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INTRODUCTION

« La sculpture n'est qu'une
espéce dans le genre immense de
I'architecture, et nous ne devrions
jamais parler de celle-la qu'en la
subordonnant & celle-ci. »

(A. Rodin, Les cathédrales de

France, p. 4)

Il n’existe pas, & ma connaissance, d histoire de la «frise
ionique », ni méme d'étude d’ensemble un peu poussée sur
ce sujetl,

Les ordres grecs onl pourtant donné matiére & de nom-
breuses et savantes exégéses. Mais, 8'il est vrai que I'élément
essentiel du temple gree, le porlique, peut se définir : un mur
inlerrompu dans son élévalion par une colonnade, il est natu-
rel que I'évolution de la colonne? ait altiré davantage I'atten-
tion des érudits. Le probléme, ou plutdt les problémes de
I'enlablement, en particulier de 1'entablement ionique?,

1. On doil pourtant mentionner I'intéressant article de H. Thiersch,
Zur Herkunfl des jonischen Frieses, Oeslerr. Jahresh., X1 (lBCB]bp. 47-
53. Cf. aussi A. von Gerkan, Zum Gebdlk des Athenalempels in Priene,
Athen. Mitt., XLIII (1908), p. 165-176; G. Fougéres, Athénes, 1923,
p. 80,n. 1 et 82, n. 1.

2. Cf. Ch. Chipiez, Hisl. crit. orig. el formal. ordres grecs, P v
« Nous choisirons pour base de nos recherches I'élément constitutif
des ordres grecs, la colonne ». L'étude du chapiteau devait surtout
tenter les érudits. Pour la hlbliugra&;ﬂe nérale d'architecture, voir la
révision récente par Di (1927) de : Anderson et Spiers, The
Archilecture of Greece and Rome, p. 8., et surtout D. S. Robertson,
Handbook of Greek and Roman Archilecture, 1929, p. 347-378.

3. G. Perrol, par exemple, ne lui consacre que quelques pages rapi-
des. Cf. Perrot’ ot Chipiez, Hist. art, VII, p. 641 sq.

Demangel.
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ont pu étre considérés comme de moindre importance, et
d'ailleurs suffisamment expliqués, du point de vue de la
construction pure, par la traduction en pierre de-la primi-
tive charpente en bois'. Parce que les monuments, pour
les anciennes périodes, étaient trés rares,on a volontiers
envisagé I'entablement au terme de son évolution. De péné-
trantes monographies sur 'origine du triglyphe, par exemple,
ou l'entablement architravé ont ébté présentées par des
architectes®. D’un autre coté, les sculptures décorant les
parties hautes des édifices — frontons, métopes, frises,
acrotéres — ont donné lieu & d'excellentes analyses des
documents et & d'ingénieuses comparaisons de style. Une
vue d’ensemble de la décoration des monuments grecs, qui
ne se limite pas 4 tel ou tel temple, & telle ou telle période,
mais se propose de joindre & une enquéte architecturale
large et historique, une description sans minutie, mais pré-
cise et raisonnée, des sculptures, cette vue d'ensemble —
qui nécessiterait peut-étre la collaboration d’un architecte —
n'a pas encore ébé donnée : il faut pourtant reconnaitre
qu’'elle mériterait de fixer I'attention des historiens de l'art
antique?®,

1. On commence & reconnaitre — longlemps aprés Dorpfeld, qui
I'a signalé sans doute le premier — I'intérél non seulement arl.ial.iqua,
mais constructif des nombreux el beaux débris, injuslement dédaignés,
de terres cuiles ﬂrchil.eclonigues : elles donnent, déclare E. Buschor,
Tonddcher der Akropolis, 1, Simen, 1929, Text, p. 1, la clef de la cons-
truction grecque archalque. Sur ce point, les récents catalogues de
Mme Douglas van Buren, Etrurie et Latium (1921), Sicile et Grande
Gréce (1&3), Gréce archaique (1926), fournissent des répertoires

récieux, et complétent utilement le livre de M. Schede, Anlikes

‘raufleisten-Ornament (1909), et 1'étude de H. Koch, Studien zu
dem ‘campan. Dachlerrak., Hém. Mitt., XXX (1915), p. 1-115. Cf.
infra, p. 132 sq.

2. Nous aurons plus d'une fois I'occasion d'y recourir.

3. Les sérieux travaux de C. Praschniker (Parthenonstudien) pour
celui des temples grecs ot la sculpture tient la plus grande et la plus
noble place, ceux du méme savant sur les acroléres (ef. Ch. Picard,
Rev. éi. anc., XXXI1 (1930), p. 179), vont précisément dans le sens

ue j'indique ici. Il en est de méme pour les excellentes études « plas-
&co-archil.scturnlea » de Ch.Picard el P. de La Cosle-Messeliére sur les
frises des Lrésors derrhi ues. Cf. Fouilles de Delphes, 1V, 2, Les Tré-
sors « ionigues » p. 147. Partant du point de vue opposé au nébtre,
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Ce n’est qu'un chapitre de ce travail que je voudrais pré-
senter ici : celui qui a trait & la « frise ionique ».

Qui s’étonnerait qu'un sujet si plein d’intérét et si néces-
saire n’ait pas encore éLé traité, on répondra qu'il était —
et qu’il est peut-étre encore — prématuré dans I'état de
notre connaissance archéologique. La question pourra,
sans nul doute, étre reprise dans son ensemble avec plus
d’assurance, aprés qu'on aura mieux inlterrogé les ruines
de I'Asie Mineure et des iles qui la prolongent, encore trés
insuffisamment. explorées. Aussi ne prétend-on nullement
répondre de maniére définitive 4 toutes les questions qui
peuvent surgir & propos de la « frise ionique »: on voudrait
seulement tenter ici une synthése, la moins incompléte, la
plus compréhensive possible, on aucune idée essentielle ne
fat laissée de coté, eb qui pat servir, & 'occasion, de point
de départ solide & d’autres recherches plus poussées, de la
part de "auteur lui-méme ou d’autres personnes’.

Le caractére un peu hybride &4 pr mi¢re vue d’une étude
4 la fois architecturale et sculpturale, I'étendue presque
indéfinie de son domaine, la complexité des documents
subsistants et les lacunes nombreuses, qui obligent plus
d’une fois & suppléer par I'hypothése le témoin disparu,
nous imposent de préciser, dés le seuil de I'ouvrage, les limi-
tes de notre champ d’action dans le temps comme dans
I'espace, et de définir le terme méme de « frise ionique ».

Lorsque fut entrepris ce travail, il y a une douzaine d'an-
nées, je n’avais d'abord songé qu'd un classement détaillé
des frises ioniques connues, et 4 une étude, aussi serrée que

qu'ﬁ n'a pas existé de temple en bois avant le Ltemple en pierre (et que
I'édifice de culte est fait pour la statue divine et & sa taille), G. Roden-
waldt, Zur Enlstehung der mon. Archil. in Gr., Athen. Mift,, 1919,
{). 179, 181 sq., aboulit 4 la méme conclusion : que, dans I'étude du
emple, [n:ﬂzun et architecture ne peuvent &tre séparées. Cf. R,
Demangel, L' Art (Larousse), 1, p. 70.

1. 11 y aurait notamment une étude d'ensemble (qui bénéficierait
de celle-ci) a faire sur le fronton sculpté.
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possible, des représentations figurées sur ces bandeaux déco-
rés. Je m'apercus bientot qu'il était hasardeux de se confiner
au terrain de la critique d’art, et que 'histoire de la frise
dite ionique comportait tout un chapitre, particuliérement
obscur, sur I'absence de cette frise dans les monuments de
I'ordre ionique. Je fus ainsi amené & tenir pour assuré que
la frise n’était pas un membre originel de 1’entablement
ionique, et, en conséquence, i rechercher par suite de quelles
influences cet élément posiiche avait pu étre incorporé si
étroitement 4 un mode d’architecture qui ne se congoit plus
guére, de nos jours encore, comme privé de lui.

Que faut-il donc entendre par « frise ionique »? Il est
nécessaire, pour y voir clair, d'adopter d’abord une défini-
tion de la frise, et de fixer, par la méme, I'objet et les limites
de la présente enquéte.

Les étymologistes rattachent volontiers le mot frise au
latin phrygium, qui signifie « ornement 4 la mode phry-
gienne! », et il semble ainsi que la tradition de l'origine
asiatique de ce genre de décor se retrouve jusque dans le
terme qui le désigne dans notre langue. Dans son accep-
tion étroite, technique, de bonne heure fixée?, le mot signi-
fie la partie de 'entablement qui est située entre 'archi-
trave d’une part etla corniche d’autre part: la frise repose
sur I'architrave et porte la corniche. Mais le terme est pris
trés souvent dans un sens beaucoup plus large et s’applique
par extension & toute espéce d’ornements disposés selon une
bande horizontale comme une frise architectonique, et fixés
autour d’un monument quelconque, 4 une place quelconque;
les sarcophages, méme lorsqu’ils ne sont pas construits
I'image d’un temple, peuvent étre décorés d'une frise. Il

1. Cf. Littré, Dict. de la langue [r., s. v.; L. Clédat, Dicl. étymol. de
ta langue fr., 5. v. On a le souvenir des phrygiae vesles dans l'orfroi (or
phrygien) 4 la bordure brodée d'or. g

2?%3, Palissy, Jardin délectable, 3¢ cabinet (édil. Faujas de St Fond-
Gobet, p. 570); Cl. Perrault, Vitruve, 111, 3, n. 66 (édit. Tardieu-Cous-
sin, p. R’M).
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y a frise, en ce sens large, aés qu'il y a suite de bas-reliefs
déroulés sur un champ d’égale hauteur; bien plus, dés qu'il
y a série de représentations figurées ou stylisées, sculptées,
gravées ou peintes, se suivant en un bandeau continu régu-
lier ;: comme les sarcophages, les bases et stitles, les meubles,
les vases surtout et méme les petils objets, simples pierres
gravées!, diadémes, cufs d'autruche, miroirs, fibules, etc.,
sont parfois ornés de frises, dont les sujets peuvent étre
les mémes que ceux des grands ensembles architectoniques.
I1 faut donc préciser que ne rentreront dans le cadre de cette
étude que les frises architectoniques, c'est-a-dire les ban-
deaux sculptés congus comme élément décoratif d’un ensem-
ble architectural®. Encore doit-on ajouter qu’il a fallu se
limiter® aux frises historiées a figures, et laisser de coté ce
qui n’était que simple ornement. Cette distinction de la
figure et de 'ornement a fixé également notre limite extréme:
nous suivrons la frise greeque jusqu'a la disparition de la
figure, tenant pour assuré que le domaine proprement grec
est celui onl régne sans conteste la figure humained.

Les sarcophages en forme de temples, tels les fameux
chefs-d’ceuvres du Musée de Constantinople, en tant qu’ils
sont une réduction de grands édifices, sont décorés de frises,
dont plusieurs, réduites 4 1'échelle du monument, ont un
véritable caractére architectonique. 1ls sonl en ce cas aussi
précieux pour I'étude architecturale que le tombeau lycien

1. Bien que le prmcifsa de la composition antithétique convienne
beaucoup mieux que celui de la frise pour un champ aussi limité, Cf.
les observations de V, Maller, Stud. zur krel.-myken. Kunst., 11, Arch.
Jahrb., LII (1927), p. 12 sq.

2. Avec la restriction indiguée plus loin pour les frises de socle.
Cf. infra, p. 7.

3. Notamment pour les frises en terre cuite. Cf. infra, p. 130 sq.

4. E. Pottier, Le dessin chez les Grees d'aprés les vases peints, p. 12.
C'est dire que la frise romaine d’ornement nous intéresse médiocrement.
Cf. E. Courbaud, Le bas-relief 1 in & représentali historiques,
P 26 : « les murailles (des temples) n'ont guére recu que des moltifs
de pure ornementation. Ce grand développement des frises 4 person-
nages, qui fut une des beaulés incomparables du temple gree, a été,
on peut le dire, ignoré des Romainsg »,
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avx Néréides ou le Mausolée d’Halicarnasse!. Quant aux
autres monuments funéraires, nous devrons écarter les
frises innombrables qui décorent les sarcophages chypriotes,
grecs, étrusques ou romains, bien que presque aucune d’elles
ne soit tout & fait, de notre point de vue, dénuée d’intérét?, et
nous nous limiterons & celles des tombeaux lyciens, qui
permettent de mieux comprendre certains des emplois qu'a
faits I'art grec de la bande orientale & figures?.

Parmi les frises décorant les monuments d’architecture
on doit encore faire une distinction. Un mur, surtout s'il
est en pierre, peut étre décoré dans toute sa hauteur par
un nombre illimité de bandes sculptées ou peintes : ainsi
firent les Egyptiens. Ailleurs, le bandeau décoré se localise ;
a la maniére d'une piéce d’étoffe brodée aux deux bouts,
le haut et le bas du mur ont seuls — pour des raisons tenant,
4 la construction méme, nous le verrons — recu le complé-

1. On a pu plus d'une fois s’appuyer sur ces petits temples intacts
pour les reconstructions graphiques des grands monuments. Cf. Ch. Du-
as, J. Berchmans et M. Clemmensen, Le sancluaire d’ Aléa Athéna a

égée au Ve giécle, p. 29.

. Les sarcophages antiques ont éié en général sévérement jugés,
ﬁarce que la LP upart appartiennent & cette classe de copies romaines,
Atives et mediocres, ou, d’aprés un juge qui ne devait pas leur étre
trop défavorable, ni les sujets ni la composition n'étant originaux,
geul le travail du technicien est & envisager, qui est déja barbare plus
qu's demi. Cf. E. Courbaud, Le bas-relief romain a représentations his-
toriques, p. 19 sq. Pour les sarcophages g:ecs, d'une toul autre valeur
d’art (exceptionnels, au reste, pour la Gréce propre, avanl I'époque
hellénistiquel, le point de vue architectural sera le seul d'ou nous
aurons a les envisager. Lors de ces incursions dans le domaine de la
décoration funéraire, on se souviendra toujours que, méme si les sar-
coiihages sont congus & I'image exacte d'un temple, les proportions
et la technique du bandeau sculpté, fait pour étre vu de pres et 4 hau-
teur d’homme, sont trés différentes.

3. 1l faut y comprendre, lorsqu’ils sont décorés, la série des tom-
beaux en forme de piliers ou Pfeilgrdber, et, bien entendu, les facades
de tombes rupestres, qui donnent de précieux enseignements sur
I'habitation des vivants, dont elles paraissent des copies sincéres. La
demeure des morts rappelle (en abrégé) tantdt celle des hommes,
tantdt celle des dieux, mais la maison divine n'a-t-elle pas été origi-
nellement congue 4 I'image de la maison humaine ? Sur la théorie
récente de la fombe-grenier, of. F. Oelmann, Bonner Jahrb., 134 (1929),
& 1 8q.; Arch. Anz., XL (1930), col. 240 sq.; A. Grenier, Rev. ¢f. anc.,

XXI1V (1932), p. 42.
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ment de la décoration. Pour nous, le premier genre de frise
ou de fresque, recouvrant sur toute leur hauteur les murs
d’une salle, reléve (le sens de la figuration mis & part)dela
décoration pure; l'autre, qui sans doute prit naissance en
Mésopotamie, a une base architectonique, une origine et une
raison d’étre dans le genre de construction commandé par
le sol et le climat. Cette frise proprement architectonique
se trouve ainsi cantonnée aux deux extrémités du mur : il
y eut des frises de socle et des frises de couronnement, et
cette dualité peut étre pergue jusque dans 'art gree.

La frise de socle ne rentre pas directement dans le cadre
de cette étude, mais elle touche de trés prés au sujet que nous
abordons. Elle nous fournira d’utiles éléments de compa-
raison! pour ce qui concerne le domaine propre de I'archi-
tecture; d’autre part,dans I’étude des sujets et de la techni-
que, nous ne pourrons pas omettre la frise de Pergame, par
exemple, parmi les Gigantomachies, ou ce précieux réper-
toire de bas-reliefs, que forment lessculptures de Ghieul-
bachi (Trysa).

C’est donc plus spécialement la frise archileclonique de
couronnement qui fera 'objet de cette enquéte, celle qu'on
appelle traditionnellement ionique, bien qu’elle ait été plus
d’'une fois employée dans les temples doriques. Le terme,
que I'on conserve ici, est commode pour distinguer, du ban-
deau discontinu des métopes et triglyphes doriques, le ban-
deau continu de reliefs que 'architecture ionique introdui-
sit, & I'époque classique, dans son entablement, 4 hauteur
de la frise dorique.

Le mot que les Grecs ont employé pour désigner la frise
discontinue, <piydugov, prouve que la partie essentielle de la
frise dorique n'était pas 1'élément figuré®. 1ls ont pu se servir

1. Par exemple les columnae caelalae, la balustrade d’Athéna Niké,
certaines frises des grands monuments funéraires asiatiques.

2. Pour le sens du triEI hon, ef. mes derniéres études, particulie-
rement Bull. corr. hell., LV (1931), p. 117 sq.
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en général des mémes termes pour les membres correspon-
dants des deux modes principaux de leur architecture. Mais
la frise ionique n’avail & l'origine nulle raison d’élre senlie
comme élémenl correspondanl au spiydugev dorique. On la
désigna par d’autres mots : elle fut une ceinture (Budlwps,
Budfwops, Ldve) ou un couronnement (Opiyxés); on distin-
gua le bandeau sculpté A figures (Ygopépos!, rlSogdpoc?),
et le bandeau décoré d’ornements géométriques ou végétaux
(xoopopdpes®). Tous ces vocables sont assez clairs. L'un
d’eux mérite de retenir 'attention : 8zuyxds, d’origine incon-
nuet, a le sens de couronnement, de revétement du haut
d’un mur; ¢’est ainsi que I'emploient, entre autres, Homére
et Euripide®. Le mot convient donc exactement & la frise de
couronnement, telle que les constructions ioniques primi-
tives la requrent des architectures orientales.

La frise ionique, en effet, — il faut insister sur ce point
dés maintenant, afin de préciser le sens dans lequel est
orienlée cette étude,— est originellemenl lide a la construc-
tion. Elle peut étre sculptée et peinte : elle demeure un élé-
ment d'architecture; elle doit, pour tenir son rdle essen-
tiel, conserver son caractére architectural, se modeler aux
lignes de la construction, se faire, pour ainsi dire, une ame

1. C'est le terme ordinaire de Vitruve (zophorus, I1I, v, 10}, qui
correspond & la périphrase des comptes de 1" echtheion (& Edevorme-
g M£¢ npds & T ttgu ). Les termes ZUfa et [§dla, employés par
Pinscriptlion attique, convi t spécial t & la frise de 1'Erech-
theion, dont les figures en marbre blanc étaient scellées, comme on
sait, dans le fond bleu-noir en pierre d'Eleusis.

2. CI. Th. Homolle, Bull. corr. hell., VI (1882), p. 29 sq. = Inscr. de
é)éfu, ne 442, B, 1. 231-232. El8s; aurait ici le sens de figure, forme

u corps.

3. Cf. B. Haussoullier, Le lemple d'aépoﬂon didyméen, Rev. de philol.
XXII(1898), p. 49; D. S. Robertson, Gr. and Rom. Archit., p. 384. La
contre-frise est simplement =6 dvrifepa. 'O Iwgoq wxbopog pourrait
aussi étre employé en ce sens. Cf. Fr. Ebert, Fachausdricke gr. Bau-
handw., 1, Der Tempel, (Diss. Wirzbourg,1910), p. 31.

4. Eiymologia inconnue, d'aprés Boisacq, s. v. Mot probablement
étranger, peul-&tre asiatique, ou bien : 8pi%, cheveu (d'ap. Thes. ling.
gr.), ou encore : Tpéyw | ling, Lex. homer.).

5. Voir, Baua loin, le chapitre concernant la frise 4 I'époque préhellé-

8.

nique, p. 1
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monumentale. Or I'idée des anciens Grecs sur le role de
I'architecture en général est bien connue. Voici par exemple
ce qu’on peut lire dans Xénophon' : « Lorsque Socrate disait
que la beauté d’un édifice consiste dans son utilité, il ensei-
gnait & mon sens le meilleur principe de construction »
L'architecture est, en effet, celui des arts qui est, pour I'en-
semble comme pour le détail, le plus étroitement soumis 4
la régle de l'utilité. La fantaisie 8’y trouve obligatoirement
disciplinée® : ailleurs, aucune sanction ne l'arréte. Mais la
construction requiert l'exacte adaptation du tout et de
chaque partie & une fin précise et nécessaire®. C’est dans
ces limites, 4 I'intérieur desquelles réside toute beauté archi-
tecturale, que le maitre d'ceuvre peut faire appel aux arts
de la décoration : le sculpteur et le peintre lui sont de précieux
auxiliaires, pour doubler la pure satisfaction de I'intelli-
gence par 'agrément du détail sensible, mais il est indispen-
sable qu'ils lui soient étroitement subordonnési. Pas d’art
pour 'art dans 'architecture. Chaque pierre a sa place, sa
raison d'étre : « une pierre manquant, I'édifice tombe® .

Cette habituelle connexion du beau et de I'utile ne parait
sans doute pas, dans la réalité des fails, une régle architec-
turale aussi absolue que les philosophes voudraient I’assurer.
C’est qu'intervient ici la notion dnf Lemps. Les progrés de

1. Xén., Mem., 111, 8.

2. Le temple entier obéit & une régle; la fantaisie individuelle est
bannie de tout ce qui fait partie intégrante de la construction (H. Le-
chat, Le lemple gree, p. 72).

3. CI. les théories de Le Corbusier sur le principe d'utilité (L’Es-

rit nouveau, 1925, p. 75). La maison est une « machine & habiter »
fi"cﬂ une archilecture, 2¢ éd., 1924); 1'église un « hangar & priéres»
Une maison — un palais, s. d., 1928). Le temple grec est avant toul
la maison du dieu, faite pour loger son image.

4, CI. A. Choisy, Hisl. de l'archilecture, 1, p. 61 : « En somme la
peinture, anussi bien que la sculpture en bas-relief qu’elle rehausse ou
supplée, est moins un art acfmrl. qu'un auxiliaire, un complément de
I'architecture ». Cf. G. Bénédite, L'arl égyplien, p. 7 : en pte « la
peinture et la sculpture sont él.roilemen? asservies i 'architecture »,
comme aussi les arts dits mineurs, arls appliqués ou industriels. Celte
observation serail encore plus vraie pour la Mésopotamie, qui con-
nut & Ppein.e la grande statuvaire isolée.

6, P. Valéry, Eupalinos, p. 86,



10 LA FRISE I10ONIQUE

la technique introduisent des formes et des équilibres nou-
veaux, tout en laissant subsister des éléments qui ont perdu
leur sens constructif originel : il faut, pour les comprendre,
les considérer comme des survivances, et remonter au point
de départ. On explique ainsi, par la tradition de formes
nécessaires & la construction en terre cuite et bois, le détail
des éléments constitutifs de I'édifice grec en pierre, dont
plusieurs sembleraient, a4 qui négligerait cette transposition,
des organes absurdes, inuliles. Partant de ce point de vue,
et notant que la frise historiée n'est pas un ¢lément constant
dans l'ordre ionique, ni réservé aux monuments de ce style,
nous serons amenés & rechercher si une nécessité architec-
tonique a introduit la frise continue dans |'entablement
ionique, ou si elle est un pur ornement, ou enfin si elle est
une survivance d'une technique antérieure. Nous conclurons
vraisemblablement que la frise ionique est,comme toule la
décoralion sculplée du monumenl grec, une survivance d’élé-
ments nécessaires non 4 la stabilité, mais & la durée de I'édi-
fice.

Cette recherche nous obligera 4 faire quelques sondages
dans le domaine des arts orientaux auxquels la Gréce a tant
emprunté, voire dans celui d’autres arts comme 1'étrusque,
apparenté au grec, mais soumis & une évolution différente.

On sait aujourd’hui observer la juste mesure dans le dosage
des apports orientaux au génie grec. On ne diminue pas 'art
grec en constatant qu'il n’y a jamais, pour aucun peuple,
de création ex nihilo: le miracle grec 8'explique, et non par la
tradition de I'autochtonie. Mais on a renoncé, d’autre part,
aux opinions exbtrémes qui présentaient un peu les Grecs
comme des « profiteurs » sans grande originalité, théories
que 'on juge d’un seul mot en les nommant panhéthilisme,
par exemple, ou méme panionisme!. Le role des influences

1. Cf. H. Lechat, Rev. é. anc., XI1 (1910), p. 329 sq.; S. Reinach,
Rev. arch. XXV (1927), p. 233; Ch. Picard, Rev, él. gr., XLI (1928),

p- 236. Dans la période des « enfances », beaucoup ont donné et tous
ont recu (F. Poulsen, Der Orient und die [rithgriechische Kunst,p. 168).
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orientales est trés important; on tentera de le mettre en
lumiédre pour le point qui est ici en jeu'. Mais, sans leur génie
propre, les Grecs, comme artistes, n’auraient été qu'une
variété d’Etrusques.

De ces prémisses on déduira aisément qu'un plan dyna-
mique devra présenter 'évolution de la frise & partir des anté-
cédents orientaux. Une premiére partie étudiera le probléme
architectural de la place du bandeau décoratif : la frise y
sera envisagée comme élément d’architecture. Dans une
deuxiéme partie, — aprés le contenant, le contenu — on
g’attachera & montrer la maniére dont le sculpteur utilise le
champ que l'architecte lui a concédé.

L’étude plus spécialement architecturale comprendra deux
groupes de chapitres : le premier recherchera dans les arts
orientaux l'explication de la place, en frise de couronnement,
du bandeau continu historié; 1’autre suivra dans I'art grec
lui-méme 1'emploi que les architectes ont fait de cette frise,
appelée ionique.

On examinera ensuite, d'aprés son contenu, le bandeau
sculpté, distinguant I'idée et la mise en ceuvre : I'étude du
fond, classant les thémes familiers aux artistes et marquant
les progrés réalisés dans la composition des scénes et des
ensembles, serasuivied’unchapitre précisant certains détails
de forme et réunissant les moyens d’ordre technique employés
par les sculpteurs, pour réaliser leur idée et adapter les sujets
qu'ils ont choisis au champ qu’ils ont re¢u mission d’orner.

Respectant le principe antique de « I'architecture sta-
tuaire® »,on s’efforcera, au cours de ce ftravail, de ne pas abor-
der la décoration sculptée en critique d’art, et de ne pas
considérer d'un il de maitre magon les problémes archi-
tecturaux, afin de demeurer dans l'esprit des anciens qui ne

1. Dans la limite de notre connaissance encore trés imparfaite des
arts et civilisations des peuples de 1’Asie antérieure.
2. A. Rodin, Les mﬂi&raras de France, p. 113.
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séparaient pas ce qui doit rester uni. Parmi les plus grands
sculpteurs, certains furent de grands constructeurs. Galbe,
équilibre, harmonieux rapports des volumes et des lignes —
forme et matiére sont communes aux deux arts voisins ; « En
derniére analyse, c’est bien toujours de la lumiére et de
I'ombre que le sculpteur, comme !’architecte, pétrit et
modélet ».

1. A. Rodin, op. cit., p. 3.



PREMIERE PARTIE

ROLE ARCHITECTONIQUE DE LA FRISE CONTINUE






LIVRE PREMIER

Recherche des origincs du bandeau
sculpté dans les architectures orientales

« Frappé des relalions étroites
u'il trouvait entre la Gréce el
I'Asie, il congul des doutes sur la
légitimité de la méthode des an-
ciens hellénistes qui ne voulaient
expliquer la Gréce que par la
Gréce olle-mime »

(E. Ega , Journal
des !Jdbafs, IO nov 18568)1

Nous avons marqué déja précédemment? en quoi l'archi-
tecture, malgré ses affinités avec la sculpture, différe essen-
tiellement des autres arts. Elle obéit a4 des régles immuables,
extérieures a elle, contre lesquelles il lui est impossible de se
rebeller impunément. La stabilité lui est plus nécessaire que
la beauté : elle construit, elle abrite, avant de plaire & I'ceil.
Seuls vivent et durent (et méritent de durer) les monuments
bien construits.

Mais pour durer, I'édifice doit protéger contre les agents de
destruction ses organes les plus exposés, d’'un manteau qui
les recouvre, et c’est ce manteau seul qui appelle et doit
appeler la décoration.

Une application de ce principe consiruclif sera étudiée au
cours des pages suivantes, ol I'on essaiera de montrer que les

1. Cité par H. Dnhérum, Journal des Savanls, 1929, p. 400,
2. Cf. supra, p. 9
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nécessités de la protection du mur' sont 4 'origine de la
lignée des revétements en métal et en terre cuite, que le mar-
bre remplaga plus tard, et & 'apogée de laquelle se place la
frise des Panathénées. Que ce chef-d'ceuvre de 'art grec
ait des antécédents nombreux et lointains ne fait doute pour
personne. Mais quelles peuvent étre les origines du bandeau
figuré employé comme élémentarchitectonique, et par quelles
étapes est-il devenu canonique dans l'ordre ionique, alors
qu'il ne semble nécessaire en aucune maniére a 'entable-
ment ni dans la construction en pierre, ni dans celle en bois :
autant de problémes qu'on ne pourra résoudre qu'en com-
mencant par sortir de I'art grec. Si les études d’histoire pure
sont devenues internationales®, & plus forte raison les pro-
blémes d’histoire de I'art ne peuvent-ils plus étre traités en
se limitant aux domaines nationaux. A mesure qu'on les
connait mieux, on voit combien tous les arts antiques se
sont entrepénétrés et comment ils ont « profité » les uns
des autres.

1. On connalt, dans les provinces pluvlcusu: de France, ce que les

i istes t le « tavill : la couverture d'un mur par
des bardaaux métalliques, lames de fer blanc ou de zine chevauchant &
la maniére de tuiles.

2. Les grandes synthéses historiques cont.e raines le prouvent
suffisamment. Cf. R. Demangel, Journ. Sav. 53 Ch. Chi-
piez fut des premiers @ montrer que It—tuc‘o du ungin es formes
architecturales ?ues était inséparable de celle des arts décoralils
de!Oriant(Hurcri orig. el formal. ordres grecs, p. 153).




CHAPITRE PREMIER

Le bandeau aculpté sur les monuments égyptiens

Que l'on adopte la solution africaine ou la solution asia-
tique, successivement données au probléme de 'origine de la
civilisation et de 'art en Orient?, il est un fait incontestable
du point de vue architectural, qui est ici le notre : c’est que,
dans la vallée du Nil, les monuments du début du troisiéme
millénaire, qui sont déja en pierre, subsistent, alors que les
constructions mésopotamiennes en argile nous sont,dans leur

1. E. Naville, L‘wigjne africaine de la civilisation égyptienne, Rev,
arch., 1913, 11, p, 47-65; contra, théorie de J. de Morgan sur l'origine
chaldéenne de la culture g.\huraonique :ef. J. de Morgan, La préhis-
toire orientale, t. 11, p. 24 sﬁ,; A. Moret, Rev, cril., 1929, p. 140 sq. et
Rev. des Deux Mondes, 1°7 fév. 1929, p. 580; G. Bénédile, L'art égyp-
tien dans ses lignes générales, p. 6; C. Leonard Woolley, The Sume-
rians, p. 47; Les Sumériens (1930}, p. 185 sq.; Ch. Picarc, Le palais de
Minos, Journ. Sav., 1929, p. 101 sq. Cerlains érudits concilient habile-
ment les deux théories opposdes en supposant qu’il y eut, dans le Delta
méme du Nil, une période d'élaboration commune, dont les éléments
agissants seraient a.iatiques (peut-étre chassés Eur le « déluge »,
Contenau et Chapot, L'arl anlique, p. 15 et 129). Le manche d'ivoire
sculpté de Gebel-el-Araq, avec ses molifs mésopotamiens, aurait fixé
un des plus anciens épisodes de cetle conjonction, non toujours pacifi-
ql:.lﬂ. Cf. A. Moret, Hist. de I'Orient, p. 89 sq.; L. Delaporte, L'Art
(Larousse), 1, E 28, Le petit modéle de maison en argile, provenant
d’Abydos, établi encore une liaison assurée entre les fausses-portes des
mastabas memphites et les facades de palais ou temples des plus an-
ciens sceaux sumériens. Cf. A. Moret, op. cil.,, p. 87; E. Pottier, L'ari
hittite, 11, p. 41 sq. Les peuples héritent sans cesse les uns des autres, et
la civilisation s’est formée lentement et au hasard par des échanges
d’objets et d'idées, par des « contacts de voisinage » répétés (G. Béné-
dite, op. cil., p. b; E. Potlier, op. cil., p. 27) et par la tradition. S'il est
passionnant de rechercher les origines des peuples, peut-étre aussi
celle de cerlaines découvertes récenies, qui les rendirent moins barba-
res — la domestication des animaux, par exemple, la meule & grain,

Demangel. 2
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¢lévation, presque inconnues pour cette époque reculéel.
Surtout, la perfection de la technique révélée par les der-
niéres découvertes de Sagqarah? prouve l'existence, vers
3000 av. J.-C., d’unart déja loin des titonnements de 1'en-
fance. Il est donc légitime de commencer par 'Egypte toute
enquéte sur les origines d’une tradition architectonique
quelconque.

L’influence que 'art égyptien a pu exercer, dans la suite
des éges, sur le développement des autres architectures
antiques, a eu pour point de départ la substitution de la
pierre & la brique crue?, réalisée dés les débuts de 1'Ancien
Empiret. Avec la construction appareillée, les Egyptiens ont

la roue, I'emploi du métal surtout, la plus féconde découverte humaine
aprés le feu (celui-ci connu dés le début du paléolithique) et avant la
vapeur (cf. E. Poltier, op. cit., p. 34) — il semble aussi vain de recher-
cher l'origine de la « civilisation » ou des arts que celle du langage.
L'Egypte et la Mésopotamie sont deux foyers mieux connus dépen-
dant tous deux « d'une civilisation mondiale, répandue sur une aire
immense et nullement localisée en Orient » (A. Moret, Hist. de I'O-
Nem’ﬁ' 12; cf. p. 81 sq.).

1 otons pourtant avec reconnaissance les précieux renseigne-
ments dus aux tombes royales d'Our. Cf. G. Contenau, Gaz. Beaux-
arls, 1929, I, p. 321 sq. L pte semble n'avoir construit en briques
que durant une période relativement courte. Cf. W. Andrae, Das Gol-
teshaus und die Urformen des Bauens im allen Orienl (1930), p. 88,

2. Cf. J. P. Lauer, Découverle en Egyple d'une architeclure nouvelle
(3000 av. J.-C.), Gaz. Beauz-arls, 1930, 11, p. 137 sq.

3. 11 est inutile, & mon avis, de supposer que les Mésopotamiens
aient eu le privilége de connaitre et de répandre avant tous les commo-
dités de la construction en briques séchées au soleil. Les Egypliens
ne manquaient certes pas d'argile, et le limon du Nil valait celui des
deux fleuves asiatiques. L'eau, en se retirant, laissait, ici comme la,
des pla% es de terre, que le soleil séchait et découpait en fragments
ayant déja ces formes géométriques, qu'un seul peuple aurait di ren-
contrer. Les fellahs d’aujourd'hui n'ont pas eu besoin d'hériter de si
lointains précurseurs. Ce mode de construction est trop simple pour
n'avoir pas pu naitre sur plusieurs points de la terre, comme la paillote
ou la cabane en moellons.

4. Au moins pour les tombeaux et les temples, qui sont tous les
monuments importants de I'E, te. Les remparts, murs de cloture,
et les constructions civiles continuérent & utiliser la terre, pisé ou
briques crues. Cf. G. Jéquier, Hisi. de la civilisalion égyptienne, p. 133
sq.; E. Drioton. Hist. art (Firmin-Didot}, I, p. 67. C'est méme 4 la fin
de la IT* dynastie thinite ch'on rapporte les progrés décisifs faits dans
I'emploi architectonique et plastique de la pierre (tombeau revétu de
pierre, et "Eiliers de granit rose du roi hiisekhemoui & Hiérakon-
polis). Cf. A. Moret, Hisl. de I'Orient, p. 199,
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connu, bien vraisemblablement les premiers, le principe du
portique avec pilier et architrave, la couverture plate en
pierre, la colonne lapidaire; recherchant spécialement la
solidité et la durée, ils ont préféré les matériaux les plus
résistants'. Ils ont construit pour I’éternité. Le sens de cette
aspiration constante des Egyptiens réside dans leurs croyan-
ces?: la religion des morts semble avoir été le principe qui a
déterminé le développement de leur art tout entier?.

Plus qu'aucun autre peuple les Egypticns ont vécu parmi
leurs morts. Les défunts, croyaient-ils déja?, continuaient
A vivre d’une survie amoindrie ¢t monotone, reflet de I'exis-
tence terrestre sur laquelle elle s’appuyait. Ils pouvaient
mourir pour tout de bon si ce soutien venait 4 manquer®.
C’est pourquoi, dans leurdésirde survie lesEgyptiens appor-
taient un soin extréme 4 la conservation du « support » natu-
rel du double d’outre-tombe : ils passérent maitres dans
I'art d’embaumer savamment les corps eb de les protéger
dans des tombeaux presque inviolables. De plus, pour le cas
de destruction de la momie, ils représentaient le mort par une
effigic debois ou de pierre 4 sa ressemblance, « 4 la fois repo-
soirde I’"ame etobjet de culte®s; ils multipliérent, par la suite,
les images de substitution, afin de permettre au double de

1. Non point pour leurs habitations, que les Egyptiens concevaient
4 la mesure de I'humaine briéveté, mais pour leurs dieux et pour
leurs morts, dont I'existence durable requérait des demeures en maté-
riaux impérissables.

2. « L'art cgyfrticn ¢tail sous la dépendance de la religion et de 'ar-
chitecture » (H. Fechheimer, La sculplure égyplienne (trad. Ch. Mar-
chand, p. 8). Cf. G. Bénédite, L'art égyplien, p. 7.

3. 1l est hors de doute que ce ne fut pas le principe unique, et qu'il
¥ eut place pour d'autres essais des artisans primitifs. Mais on a tort
de nier qu'ils aient gﬂu « prendre conscience de leurs dons plastiques »
plus ptarticugljzeremcn & I'occasion du culte des morts. Cf. G, Bénédite,
op. cil., p. (.

4. Cf. E Reinach, Culles, mythes el religions, 11, p. 167; P. Devam-
bez, Bull. corr. heil., LIV (1930), p. 210 sq.

5. Cf. G, Jéquier, Hist. de la civil. égypl., p. 142 : « une fois la momie
et les statues détruites, le double s’évanouissait et disparaissait défi-
nitivement ». Nous n’entrerons Ens ici, bien entendu, dans le détail
des a%t'éculations religicuses des Egypliens.

6. E. Drioton, Hist. art (Firmin-Didot), I, p. 64.
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subsister en s’appuyant sur ces supports matériels. Ainsi le
sculpteur et 'architecte se rencontraient déja et travaillaient
pour les mémes morts et pour les mémes vivants. Ils furent
surtout associés lorsque se déroulérent, sur les parois des
tombeaux, les longues files de bas-reliefs, décoration a la
fois mystique et ulilitaire, qui ne tarda pas 4 envahir aussi
les murs des temples!.

A Vorigine de la scéne sculptée, il y a sans doute l'idée
religieuse de la survie— el d'une survie agréable — & assurer
aux morts par toutes les représentations d'offrandes, de
repas, de scénes de chasse ou de culture qui tapissaient les
murailles des hypogées égyptiens, en méme temps que le
désir de perpéluer pour eux les choses vues ou vécues®. Ces
images donnaient aux occupants des tombeaux les moyens
de « tromper I'estomac et le cceur tour & tour », de subsister
outre tombe et de chasser I'ennui de la solitude. Le mort
de qualité avait ainsi l'illusion de continuer dans 'au-dela
le train de vie qu'il avait mené sur terre, et, en grand sei-
gneur, de contempler autour de lui,de son lit de repos éter-
nel, 'image de 'activité du monde. Les vivants, de leur coté,
n'avaient pas 4 craindre sa jalousie posthume. Il est permis
de reconnaitre également dans ces représentations un sou-
venir des croyances primitives a la force magique de I'image,
par laquelle les « artistes » paléolithiques voulaient exercer
une emprise sur les bisons ou aulres animaux, qu’ils fizaient
aux parois de leurs cavernes®. L'image a conservé cette
vertu coercitive, celte puissance d'appel 4 la vie, de résur-
reckion?.

Au début, prés du mort de qualité on amoncelait vivres,

1. Dis la Ve dynastie. Cf. G. Jéquier, Hisl. de la civil. égypl., p. 156,

2. A. Moret, Hist. de I'Orient, p. 22.

3. Raisons magiques et mnémoniques : cf. les paleties & scénes
collectives, A. Moret, op. cit., p. 91. Représenter un objet, c'est le
fixer, le dder, mé aux ¢ historiques. Cf. G. Contenau,
Manuel ;'ardoéol. orient., 1, Ex a.

4. Cf. A. Moret, Le Nil el la civil. égypt., p. 496.
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meubles, armes, vétements, bijoux, ustensiles et ornements
de toute espéce, permettant une vie continuée dans un autre
monde. Un premier pas fut fait dans le sens de la création
plastique lorsqu’on eut l'idée de remplacer par des copies,
des doubles aussi, les objets réels destinés au mort. Puis on
imagina de substituer aux objets réels non plus des imitations
en ronde bosse, mais des fantdmes d'objets, des images figu-
rées, gravées sur des plaquesde pierre ou sur les murailles:
& partir du moment ot I’on se persuada que la figuration
d'un objel suffit pour remplacer I'objel, les parois des tombeaux
pouvaient se couvrir de scénes & personnages, peintes, puis
sculptéest. Prolongation indéfinie el commode des gestes
nécessaires & la vie et qui n’exclut pas la présence de I'objet
matériel?, comme la statue coexiste avec la momie. Le dernier
stade de cette progression ainsi schématiquement recons-
Lruite consistera 4 ne plus tracer que le nom de V'offrande®.

N'y a-t-il pas 14 déja I'idée premiére d’une partie de la
décoration figurée chére 4 l'ordre ionique? On pourrail
suivre le développement de ces cortiges de victuailles fic-
tives sur les murailles des tombeaux jusqu’au Monument des
Néréides, et en rapprocher le sujet fréquent (non toujours
funéraire) des « banqueteurs » d’Assos, des frises “trusques,
de Trysa : & ce repas plus ou moins sacré, joyeux ou funébre,
participeront sans doute plus les vivants que les morts,
mais si le sens des scénes a varié, 'origine des représentations
pourrait bien étre commune®.

1. Le bas-relief coloré est né de la peinlure : il est son « supporl »
naturel, durable et précis. Cf. G. Jéquier, Hisl. de la civil. égypt., p. 1569,

2. La rareté du mobilier funéraire retrouvé dans les tombeaux
Ltient surtout 4 la violation antique ou moderne des sé pultures.

De méme pour les corps d'dlernilé, « 1'inscription d'état-civil,
gravée sur la base, était regardée comme suffisante pour assurer 1'effi-
cacité maglgua des statues » (J. Capart, Propos sur lart ég., Ann.
Soc. Arch. Brur., XXXIV (1930}, p. 72.

4. On retrouverait sans doute les mémes idées, en particulier la
substitution d'images figurées aux offrandes réelles, chez d'autres
?euglen primitifs, les Sumériens par exemple. Cl. G. Contenau, Les
ombes royales d'Our el hisloire de l'arl, Ga:. Beauz-arls, 1929, I,
p- 336. Sur I'abréviation des scénes et lo « shorthand » system en Méso-
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A ce role religieux originel de la représentation figurée
s'ajouta, ou se substitua partiellement, un sens triomphal,
lorsque le bandeau décoratif passa de la tombe au temple,
Il s’agit encore de perpétuer une scéne religieuse, celle de
I’hommage au dieu, maitre de céans. Mais au lieu d’assurer
4 un mort une survie, I'image a recu mission de prier sans
fin la divinité & la place du personnage représenté. Ici le
possesseur du monument n’est plus seul en vedette : en face
du dieu s’'avance le maitre terrestre, le roi officiant, dont
I'image ne tardera pas & jouer un réle primordial®. Ainsi les
parois des temples égyptiens — vastes ensembles architec-
turaux précédant et entourant le sanctuaire du dieu —
comportérent partout des décorations sculptées en relief
bas et coloriées, 4 la fois inscriptions et tableaux. Les victoires
des Thoutmés III, des Séti Ier, des Ramsés 11, avee leurs
défilés triomphaux, couvrent les murs des grands sanctuaires
thébains, illustrant les épisodes marquants du régne des
souverains : hymnes brillants et naifs a la gloire éternelle
des pharaons, heureux compromis entre 'archive officiel
et I'image d’Epinal?!

Le bas-relief égyptien conserve en effet un caractére de
document épigraphique, historique, ou parfois simplement.
édilitaire. C'est que, plus que partout ailleurs, en Egypte?,
dessin et écriture ne firent longtemps qu’un pour l'artistel.

potamie, ¢f. E. Douglas van Buren, Clay figurines of Babylonia and
Assyria (1930), Introd., g LXVIIL,

1. Ailleurs méme que dans le temple funéraire du pharaon, ol il
s'agit de perpétuer le souvenir de sa gloire. Cf. G. Fougéres, G. Conte-
nau, R. Grousset, P. Jouguet, J. Lesquier, Les premiéres civilisa-
tions, p. 52. .

2. La peinture égyptienne ne fut souvent qu'une sorte d'enlumi-
nure, dans « une dépendance servile de la sculpture ». (G. Maspero,
Eg;}pl‘e, coll. Ars una, p. 55).

. « L’Egyptien se révéle un dessinateur-né » (A. Moret, Le Nil et
la civil. égypl., p. 496).

4. « Le dpmin est ’écriture de I'Egyptien et le restera & travers les
figes » (G. Bénédite, L'art égyptien, p. ¥3). CI. Perrot et Chipiez, Hisl.
arl, I, p. 764 : « le méme ciseau trace tantot des letires, tantot des
bas-reliefs ». De méme yhupeds désigne 4 la fois graveur et sculpteur.
Les hiéroglyphes_des premiéres dynasties ont pu étre gravés en relief,
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Tracer un « pictogramme », c’est graver dans une matiére
régistante un signe suggérant I'idée d’un étre ou d'un objet;
c'est, & l'origine, représenter cet objet lui-méme plus ou
moins schématiquement : le dessin, le bas-relief ne procé-
dent pas autrement. Pour les peuples orientaux, I’écriture
est normalement considérée comme un arl — un art reli-
gicux —, le plus élémentaire et le plus nécessaire des arts
figurés, et 'enseignement du dessin doit débuter par celui
des signes graphiques'.

Le plus souvent l'inscription et la forme se complétent?.
Que de sculptures sont ainsi toutes « bardées » de légendes
écrites, et semblables 4 des « stéles anthropomorphes char-
gées de grimoires et de talismans? »! La tradition s’en retrou-
vera, bien assagie, dans les inscriptions gravées sur le flanc
des statues des Branchides ou 'ex-voto délien de Nicandrat.

et les bas-reliefs furent souvenl gravés en creux. On observerait en
Créte et ailleurs (briques mésopotamiennes nvec, estampés, nom ou
figure des princes) une analogue dissociation progressive de I'écriture
el de la figuration,

1. On lpourrail'. rnpgaler. our le réle primitif du signe écrit, les dé-
buts de Ia peinture byzantine, née dans les catacombes, o0, & 1'ori-
gine, elle n'apparait que comme une écriture, une cryptographie :
le sigle chrétien s'est évalo;ln dans les brillantes enluminures de la
peinture byzantine comme 1'hiéroglyphe grandi a fi les campa-
gnes triomphales du pharaon divinisé. On a expliqué de méme comme
signes d’'éeriture les ornements géométriques de la céramique élamite.
CLQ»;L_} Hertz, Le décor des vases de Suse, Rev. arch., XXIX (1929,
p. 8(.

2. On voit un amusant amalgame des deux cédés sur le pyldne
de Thoutmés IIT & Karnak : une file de prisonniers est représan&e par
une série de bustes aux mains lides derritre le dos, chacun des bustes
sortant d'un cartouche portant le nom d'un peuple vaincu. Cf. G. Jé-
quier, Les temples memphiles el thébains, {)l. 48, 3 el 55. Ce curieux
]i'rinci{);régit 'aulres processions ou répétitions d'objets, par exemple

es listes d'offrandes. Sur la genése de ce genre de rébus, cf. A. Moret,
Hist. de I'Orient, p. 98 sq.

3. Ch. Picard, La sculpture antique, 1, p. 26. La plastique mésogo-
tamienne surtout fut bien longtemps — jusqu'a 1" dpnqua d’Assourba-
nilpnl — encombrée et défigurée par les larges bandes de cunéiformes.
Cf. E. Pottier, Mus. nal. Louvre, Anliq. assyr., p. 42 53 (L. Heuzey);
G. Contenau, L'arl de I' Asie occid. anc., p. 30. Pour la décoration figu-
rée peinte, accompagnée de lignes d'écriture, ef. par ex. la fresque
murale assyrienne, V, Maller, Arch. Jahrb., XLIT (1927), p. 11, ﬂr. T

4. Etplus loin, les statues étrusques. Cf. P, Ducali et ¢, Q. Giglioli,
Arle efrusca, p. 166-7. De la méme scurce procédent lesinscriptions
peintes sur les vases grecs, comme encore sur les bas-reliefs archai-
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Sur les bas-reliefs, les caractéres bordent et chevauchent les
figures, tant chez les Egyptiens que chez les Sumériens, et
pour les mémes motifs : écriture et relief se sont dissociés
et spécialisés, mais ils se complétent comme deux procédés
voisins de présentation et d’explication des mémes objets,
deux moyens de perpétuer le nom et la survie d'un mort!,
I'acte pieux d'un fidéle, la gloire d'un souverain. 11 s’établit
une sorte d'équivalence entre les deux séries de symboles :
ainsi sur les stéles-tableaux de I’Ancien Empire montrant
le mort assis devant une table d’offrandes, les victuailles
peuvent étre figurées ou seulement nommées?. Mais les
caractéres d'écriture, beaux par eux-mémes, arrivérent a
constituer &4 eux seuls une décoration® : témoins les obé-
lisques ornés de longues inscriptions verticales, dont Ia
teneur est souvent insignifiante!. L’inscription, « tableau
en raccourci », se rapproche ainsi parfois du pur décor, et

gues des trésors delphiques des Sicyoniens ou des Siphniens. Au sujet
e la place affectionnée par les sculpteurs pour ces inscriptions ( la
cuisse gauche des statues), on n'y devrait pas chercher de raison spé-
ciale (magique ou religi ), sinon la ¢ dité de la gravure et de la
lecture de 'inscription. Cf. W. Deonna, Rev. arch., 1913, 1, p. 311 sq.

1. La stéle « en perpétuant le nom du défunt, perpétuait aussi sa
ersonne » (G. Fougéres, ete., Prem. civilisal., p. 39). Aprés la destruc-
ion de la statue ef:gde la momie, le nom éerit pouvait suffire 4 assurer

la survie, et il fallait encore le marteler pour anéantir définitiv t
son ennemi. Cf. H. Fechheimer, La sculpl. éggg!., trad. Ch. Marchand,
p- 10; G. Jéquier, Hist. de la civil. égypt., p. 158,

2. G, Jéquier, Man. d'archéol. égypl.,p. 357. C'est probablement
ainsi qu'il faut interpréter les disques d'offrandes au décor continu en
?pirate, dont le fameux disque de Phaistos parait une imitation anato-
ienne,

3. Chez les Orientaux d’aujourd’hui, I'écriture forme souvent les
motifs de 'ornementation. Ainsi les artistes du moyen fge ornajent
de belles lettres gothiques les vitraux ou les miniatures. On sait le
role de I'épigraphie dans la formation du décor arabe. De méme encore
les maitres des estampes japonaises furent des calligraphes, et souvent
ils enjolivaient leurs ceuvres de caractéres d’écriture; ils ont méme
parfois « considéré cette écriture comme un ornement aussi important
que le dessin lui-méme ». (G. Contenau, Coniribution @ I'hisloire éco-
nomigue d'Umma, p. xxvi). Ce qui est vrai des Chinois et Japo-
nais 'est également pour les éeritures cunéiformes et pictographiques.
Le méme dieu mésopotamien Nabou avait dans ses attributions tout
ce qniibt:‘.‘dor}mernait I'intelligence, les beaux-arts et I'éeriture (G. Conte-
nau, ).

4. Perrot et Chipiez, Hist. art, 1, p. 623.
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par la rejoint de nouveau le bas-relief dans une de ses fone-
tions essentielles : le caractére éminemment décoratif de
1'écriture hiéroglyphique n’a pas peu contribué 4 la géné-
reuse distribution de ces longues bandes réguliéres de reliefs
sur boutes les parois disponibles des monuments égyptiens,
ainsi peut-étre qu'au choix d'un sens de marche dans lequel
ase déroulent » les seénes qu'il f ut « lire! ». La comparaison
se présente naturellement & Vesprit : la décoration murale
égyptienne, avec ses innombrables bandes de figures peintes
ou sculptées, évoque la maniére des illustrations continues
des papyrus égyptiens?®.

De cette analogie avec les signes écrits il résulte pour
le bas-relief égyptien une conséquence notable. De méme
que les caractéres de l'écriture, pour étre compris, doivent
étre constants, semblables 4 eux-mémes, de méme les objets
figurés tendent a se fixer en poncifs?. Chez les peuples dont
I"écriture reste méme partiellement pictographique, il faudra
de longs siécles pour s’affranchir de cette contrainte, dégager
la figure du mot et conquérir pour le relief la vie et la troi-
sitme dimension.

C’est ainsi que toute une partie de 'art égyptien, larl
officiel, sacré, a conservé volontairement une physionomie
particuliére, immobile et comme figée. L'image religieuse y
demeure « imprégnée d’'une sorte de vertu hiéroglyphique :

1. Avec ces figures, distinctes el claires comme des signes d'éeri-
ture, « le temple tout entier se déroule et se lit comme un missel
enluminé » (A. Moret, Le Nil et la civil. égupt., p. 505).

2. Il était facile de passer du papyrus # la décoration murale par une
simple mise au carreau. Cf. Th. Birt, Die Buchrolle, p. 310; Buchwesen
und B : Traj qule und delphische Schlangensdule, Rhein.
Mus., LXIIT (1908), p. 47; H. Thiersch, Zur Herkunft des jon. Frie-
ses, Oesl.Jahresh,, X i 1908), p. 47-8. Thiersch admet bien les rapports de
la décoration murale el des papyrus égyptiens —. aingi le roseau de
papyrus aurait inspiré 'idée 4 1a fois de la colonne et de sa décoration
-— mais il ne pense pas que ces papyrus aient pu servir de modéles
aux artistes grecs, qu'il croit avoir ¢té directement influencés par Jes
monuments de I'Egypte.

3. Cf. Perrot et Chipiez, Hist. ari, 1, p. 765 (application aux formes
vivantes des « procédés abréviatifs » de I'idéogramme).
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elle est devenue un signe immuable d'écriture plastique? ».
Il n’est, depuis assez longtemps déja, plus du tout 4 la mode
de parler de 'uniformité de I'art égyptien®; cet ancien dogme
est aujourd’hui justement discrédité. Mais, comme il est
de régle en ce jeu des théories, on a été, semble-t-il, trop
loin dans la réaction, et les exemples pris pour l'ordinaire
dans la petite sculpture ne sont pas pleinement démonstra-
tifs?. La distance, technique au moins, qui sépara longtemps
la statue de la statuette (figurine d’argile ou petit bronze
particuliérement) n’est pas niable!. Au reste, 'innombrable

1. G. Bénédite, L'arl égyplien, p. 25,

2. Les assyriologues protestent aussi justement contre Ia théorie de
I'immobilité de I'art mésopotamien. Cf. E. Unger, Sumer. und akkad.
Ktmsf,J). 17. Ils reconnaissent pourtant I'uniformité des thémes é]las-
tiques vieux répertoire sumérien,« trouvailles savoureuses au début,
qui, par leur répétition sempiternelle, dégénérent en formules »
(A. Moret, Hisl. de I'Orient, E 130). Cf. E. Douglas van Buren, Clay
figur. Babyl. and Ass,, Introd., p. XuLI1.

3. CI. Ch. Boreux, L'art ég., Journ. Sav., 1929, p. 64 sq.; J. Capart,
Propos sur l'art ég., Ann. Soc. Archéol. Bruxr., XXX1V (1930), p. 26 sq.

4. Cf. W. Deonna, Dédale,]p. 21 : « La statue a une genése et une
histoire indépendantes de celles de la statuette ou de la figurine ».
M. Bulard, Kev. él. anc., XXXII (1930}, p. 274, n'a pas eu de peine &
montrer que W. Decnna, ibid., p. 42 et 70, avait lui-méme noté cer-
taines relations entre les deux sortes de sculpture. Mais il n'y a nulle-
ment contradiction, « opinions discordantes » (encore que l'origine
de la Caryatide pi étre différemment comprise; cf. infra p. 267 =q.)
La peinture et la décoration céramique, par exemple, ont eu des rela-
tions beaucoup plus étroites et constanies, et nul ne niera pourtant
Pindépendance de leur genése et de leur histoire. Je porterais volon-
tiers le débat sur le terrain dela technique, distinguant nettement le
travail de la terre, ductile et malléable sous les doigls du mad‘cleur
de celui du bois ou de la pierre, qui se coupe ou se taille. Quelle liber
déja, par exemple, dans les figurines et les petits bronzes grecs, 4 la
méme époque ou régnait encore pour la statuaire la plus rigide fron-
talité | Le coroplaste, s'il sait se libérer de 1'ascendant du grand art,
ne connaitl aucune borne 4 sa fantaisie. Le sculpteur primitif utilise
au mieux les fibres du bois, les veines de la pierre, et la frontalité lui
est plus nécessaire que commode. On le voit peiner a loger les jambes
de sa statue dans le prolongement d'un corps auquel les bras restent
soudés (et cela, que 'on admette ou non, comme je le crois pour ma

art — confra : G. Rodenwaldt, Athen. Mill., 1919, p. 178 — quele
ravail du bois a précédé généralement celui de la pierre, pour la gran-
de staluaire). Le retard de la technique a scellé les bras au corps, cloué
les statues sur un siége : il fallait éviter d'« éclater » le bois ou la
pierre. La religion a fait le reste, qui fut pour I'Egypte souvent le
principal. Dans plus d'un ecas, ce sont les progrés réaliscs par les mode-
leurs qui ont dégourdi la petite statuaire. Cf., sur cette question, le
dernier mémoire de W. Deonna, L'alfilude du regos dans la staluaire,
Rev. arch., XXX1V (1931, 11}, p. 59 &q., 85, 97 sq., 110 sq.
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statuaire memphite compte a4 peine une quinzaine d’atti-
tudes, dont plusicurs brés rares', et cerlaines gaucheries
conventionnelles® eparaissent, consciemment sans doute,
& des époques trés éloignées dans le cours de I'art égyptien®,
De méme, pour le bas-relief, le caractére hiéroglyphique des
débuts de la plastique décorative devait conduire les artistes
de la vallée du Nil au gesle-formule : le méme groupe schéma-
tique de lignes, le « cliché », est si commode, si rapide, si
clair pour montrer une attitude, un mouvement, un senti-
ment, lorsqu’on a tant et tant de personnages a placer et &
faire vivre! ! De plus, pour la fixation des thémes, ici, comme
dans la grande statuaire, les influences religicuses furent

1. G. Maspero, Egyple, coll. Ars una, p. 79.
2. G. Fougtres, elc., Prem. riuifimi..ép. 52. Le désir de monirer
chaque élément dans son maximum de développement, dene de signi-
fication, entraine un véritable déséquilibre des parties. Lart a pas-
s¢ par certains des mémes stades, et poussé plus loin un développe-
ment paralléle, mais beaucoup plus rapide : les siécles de I'art gree sont
en Egypte des millénaires |
3. Cf. J. Capart, Propos sur l'art ég., Ann. Soc. Archéol. Brur.,
XXXV (1930ﬁ p- b1 sq. Les exemples ne manquent pas de sculp-
tures éq_y?uannas, pour lesquelles on hésite enlre des ¢poques Lrés éloi-
¢es. Tel relief de 2600 av. J.-C. ressemble comme un frére 4 tel autre
e onze cents ans postérieur (cf. H. Fechheimer, La sculpl. égypl.,
trad. Ch. Marchand, p. 54 et pl. 140 et 149), Certaines scénes sont com-
me chiffrées une fois pour toutes; la continuité pharaonique les trans.
mit freeque sans changement de siécle en siécle : par ex. la scéne mon-
trant le roi deboul devant le dieu et lui présenlant le casse-léte a bras
tendu (G. Maspero, Egyple, coll. Ars una, p. 59), ou le motif du pha-
raon vaingueur « mille fois répété, jusque par les Césars romains »
(A. Moret, Hist. de I'Orient, p. 88}, Telle statue de la rve dynastie est
trés voisine plastiquement de telle autre de la xvine, ce qui ne s'expli-
ue pas 1 L par 'ancadémi de certaines ¢poques (le Moyen
Empire, par exemple). Ne sont-ce pas les mémes outils — et presque
les mémes hommes — qui les ont sculptées? Cf. Perrol et Chipiez,
Hisl. art, 1, l'.? 756. L'« expérience en vase clos » (E. Drioton, Hisl.
arl (Firmin-Didot), I, p. 59; cf. aussi,p.93) a duré jici plusieurs milliers
d'années. Il n’y a pas seulement une inspiration commune a des épo-
ques ¢loignées dans le temps, mais, quelles qu'en soient les rai-
sons, relig = phiques, historiques, techniques, on verra ici
plus gqu'un air de parenté : des ressemblances évidentes entre des
séries chronoloflquamant trés distantes. Aux époques historiques,
aucun art jamais n'a présenté une telle unité, dans un laps de temps
méme beaucoup moins grand.
4, La méme observation serait plus d'une fois valable pour les bas-
reliefs funéraires el votifs de la Gréce, et méme pour certaines frises
architectoniques e second rang. L'art mésopotamien (assyrien
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décisives'. Elles devaient accentuer l'aspect immobile? de
cet art et 'impression de mystére émanant des figures qu'il
a créées : le plus puissant peut-étre de leurs attraits pour
les modernes.

Les thémes une fois fixés, les artistes se sont trouvés comme
assujettis & « un répertoire de formes et d’ornements® »,
Pourtant, la décoration murale des monuments égyptiens ne
manque pas de scénes congues apparemment dans un esprit
tout autre : on y est séduit par une vie, un mouvement, une
variébé étonnante dans allure et les gestes des personnages;
on admire la liberté et la souplesse avee lesquelles I'artiste
les a tracéest. Les égyptologues expliquent cette sorte de
dualité par leur distinction entre 1'art officiel et 'art popu-
laire®. Comme il y a deux écritures, il y a, nous dit-on, deux
arts figurés en Egypte, et nous avons longtemps ignoré le

spécialement) a, naturellement et pour les mémes raisons que I'Egyple,
connu et pratiqué une semblable « grammaire des attitudes » (gestes
de soumission, de pritre, d'appel, de discours, ete.): convenlions que
I'on noterait encore, tant elles sont naturelles, jusque dans le thédtre
d’ombres de I'Asie d'aujourdhui !

1. Pour 'art gree, de méme, M. Bulard, La reliy. domest. dans la
col. ilal. de Délos, p. 41, a noté, aprés d’aulres, que la précision du
feste représenté par les décorateurs religieux de Déles élait aussi
ndispensable & I'heureux effet de la priére que lanetleté de chaque
syllabe de chaque mol.

2. « Hiératique », selon le cliché que réprouvent les € tologues.
Cf. J. Capart, Propos sur l'arl égupl., p. 4. « Une chose était immuable :
le canon des proportions 4 donner aux figures humainess (J. Capart,
ibid., lp 92). On rappellera la conclusion du mémoire de W. Deonna
cité plus haut (Rev. arch., 1931, 11, p. 122) : « 11 ne s’agit pas tant do
savoir si les Egyptliens auraient pu rompre la frontalité, s'ils I'avaient
voulu, que de constater qu'ils ne Pont pas fait ».

3. G. Bénédite, L'arl égyplien, p. 43 et 61,

4. CI. J. Capart, op. cil., p. 44, fig. 32 (la fillette de Menna) el
g. 95 sq. Il ne faudrail pas s’exagérer l'importance des influences
trangéres. Cf. D. Fimmen, Die krel..myken. Kullur, p. 192 sq. (reliefs
de Medinet-Habou). .

5. V. supra, p. 25. Cf. G. Bénédite, op. cil., p. 25, 70 et passim. Ti
faul, bien entendu, souscrire 4 la réserve formulée par A. Moret, Le
Nil et la civil. égypl., p. 507, et distinguer par ces termes — art offi-
ciel, art populag'e — non pas deux classes d'artistes, ni deux doctri-
nes d'art, mais deux calégories de sujets : les thémes sacrés et les pro-
fanes. Cette distinction semble plus exacte que celle de I'art pha-
raonique et de I‘urtJm ulaire, communément admise. Cf. E. Drioton,
Hist. art (Firmin-Di otf, I, p. 60,
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plus vivant et le plus charmant des deux, par l'insuffisance
de notre connaissance des monuments de la vallée du Nil.
Mais, quelles que soient les différences séparant 'art « libre »
de I'art « sacré », les deux styles du bas-relief, le réaliste
comme ’hiératique, obéissent I'un comme 'autre & quelques
régles qui contribuent & ’harmonie originale des ensembles
comme & la « lisibilité » des détails!. Parmi ces traditions, il
faut ici souligner la disposition de profil* des figures peintes
ou sculptées. Cette disposition, qui reléve, pour l'artiste
égyptien, de conventions appuyées des facilités qu'il y trou-
vait pour le dessin et le placement de ses personnages, devait
donner naissance au bandeau décoratif continu. La figure de
face est, par nécessilé, isolée. Avee des personnages frontaux,
iln’y a pas de groupes possibles, mais seulement des juxta-
positions d'individus qui ne peuvent étre liés entre eux que
par quelque artifice?. La figure de profil, au conlraire,
entre naturellement dans une scéne & multiples acteurs, dans
un récit continu faisant appel &4 des séries de personnages.
Il semble qu’on puisse sans cesse en ajouter de nouveaux, et
que la bande qui tapisse la muraille peut, comme une étoffe
brodée, 4 la fantaisie de I’artiste, se raccourecir ou s'allon-
ger : ¢’est un tissu tendu devant un monument, en rapport
avec lui pour le sens, non pour la forme de son décor, intellec-
tuellement, si I'on veut, non plastiquement?.

Les égyptologues onl été parfois tentés d’exagérer la
« dépendance » de l'art grec, pour I'élévation comme pour le

1. G. Bénédite, op. cil., p. 21 et 31.

2. Cette image de profil serait, dit-on, née de I'ombre poriée sur une
paroi verticale par les rayons du soleil levant ou couchant. Cf. Perrot
et Chipiez, Hist. art, I,dp. 742, Le silhouettage des diverses parties du
corps humain, prises dans leur plus clair développement, a conduit &
la loi de malformation si caractéristique du dessin égyptien.

3. Par exemple le bras passé autour de la taille ou du cou, pour

certains « groupes » de statues funéraires égyptiennes ou grecques.
4. CI. infra, p. 32.
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plan des temples!. Sans envisager la question dans toute
son ampleur, remarquons, pour ce qui nous occupe, que ces
murailles parlantes, et parlant une langue qu’ils ne compre-
naient pas?, ne pouvaient manquer de frapper les Grecs,
pour qui seules formes et lignes étaient ici accessibles. Les
Egyptiens, ne I'oublions pas, ont possédé toute la Syrie jus-
qu’au Mitanni, c¢’est-a-dire jusqu’a I'Euphrate et aux portes
de I’Asie Mineure, pendant plusieurs siécles : au temps du
deuxiéme empire thébain, depuis le milieu du xvie siécle
av. J.-C. avec Thoutmés Ier, jusqu’aux derniers Ramsés du
x1ie siécle®. Leurs relations furent constantes avec la Créte,
particuli¢rement actives pendant la majeure partie du deu-
xiéme millénaire. Elles furent avec les Grees ininterrompues
— bonnes ou mauvaises — & partir du développement des
cités ioniennes, dans le deuxiéme quart du premier millénaire
av. J.-C.%, et elles furent directes®. De Naucratis, ou d’ailleurs
dans la vallée du Nil, des mercenaires ou des marchands
grecs m'auraient-ils pas rapporté, dans les flanes de leurs
navires, parmi d’autres acquisitions, « ce bandeau décoré

1. G. Bénédite, L'arl égyp!.,}?. 18-19, el Saggdrah, Rev. arch.,
1925, 11, p. 292-8. CI.Ch. Picard, Hew. él. anc., XX1X (1927),p. 241 5q.;
J. P. Lauer, Gaz. Beauz-arts, 1930, 11, p. 137 sq.

2, G. Glotz, Hisl. gr., I, p. 207, L’ pte, handicapée par ses
beaux, mais rigides et encombrants hi¢roglyphes, fut, ainsi que d'au-
tres peuples orientaux, d’ailleurs, obligée de se servir du babylonien
comme langue diplomatique.

3. Sur les rapports des Egyptiens avec les Phéniciens, Hittites, etc.,
¢f. G. Contenau, La civilisalion phénicienne,Bp. 150 sq.; E. Unger,
Assyr. und babylon. Kunst, p. 12; P.Montet, Byblos el I'égyple(avcc
les réserves de F. Chapouthier, Rep. é1. ane., XXXII (1930), p. 2098q.);
A. Procopé-Walter, Syria, X {19‘29}'p. 92 sq.; et surtout F. A. Schaef-
fer, Les fouilles de Minel-el-Beida el de Ras-Shamra, Syria, X (1929),
p. 285 sq. (avec la note additionnelle de R. Dussaud).

4. Naucratis existait bien avant Amasis. Cf. Cambridge ancient
history, t. 1V, p. 107. La Gréce a, par la suite, beaucoup donné a I'E-

pte, moins pourtant qu’elle lui devait. Cf. P. Montet, Note sur le
g)ymbeau de Pelosiris, Rev. arch., 1926, I, p. 161.

5. Cf. supra, p. 25, n. 2. Chypre, dont le rdle d'agent de transmis-
gion des influences orientales est des plus importants, fut rattachée &
I'E, te saite, au vir® siéele av. J.-C.; cf. G. Fougéres ele., Prem
civilisal., p. 246. .
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dont les couleurs gaies éclaireront les murs des temples
et des tombeaux! »?

Quelle différence pourtant sépare le principe égyptien de
la conception grecque | Les plus grands des tombeaux grecs
paraitraient mesquins prés des temples funéraires colossaux
de la vallée du Nil, et le Parthénon serait perdu dans le sane-
tuaire d’Amon 4 Karnak ! Les Egyptiens ont recherché les
effets de nombre et de puissance?. Chez eux, le goit de la
richesse et du colossal était développé, dans un art de cour,
par 'organisation politique des monarchies orientales, par
I’abondance d’une main-d'cuvregratuite, par le peu d'impor-
tance attaché & la notion de temps : raisons sociales aux-
quelles s’ajoutait heureusement un besoin inné de 'ornement,
qui fut & la source de tanlt de gracieuses créations. Tout
ainsi devait pousser les maitres d’'ceuvre 4 préférer cette
décoration envahissante qui, spécialement au temps du
Nouvel Empire, couvrit d'interminables bandes de 1eliefs
ou de peintures indistinctement toutes les parois, intérieures
ou extérieures, des monuments. Exubérance bien en harmo-
nie avec celle de la fertile vallée | Tradition ausside la cons-
truction primitive en terre, ou la médiocrité des matériaux
requérait un masque. Les Greces, au contraire, avaient émi-
nemment le sens de la mesure?, de la sélection ; ils ont disci-
pliné et divisé la masse en détails harmonieux. La modestie

1. H. Thiersch, Zur Herkunfl des jon. Frieses, Oesl. Jahresh., X1
1908, E 49.

2. « Le principe fondamental de leur architecture est la quantité »
(H. Fechheimer, La sculpt. égypt., trad. Ch. Marchand, p. 17).

3. Les « Apollons » archaiques, ramenés d'E, te certainement
ceux-1a, avaient failli donner aux Grecs le goQt du colossal. L'un d’eux
se vante, i Délos,d'étre « d'une seule pierre, base et piédestal », exac-
tement comme la reine Hatshepsout faisait savoir 4 la postérité que
ses obélisques élaient « en une seule pierre de granit dur, sans u‘ﬁ ¥
ait en eux nisalléce ni joint » (J. Capart, Ann. Soc. Archéel. Bruz.,
XNXXTV (1930), p. 159). Mais les qualités de la race I'emportérent
finalement, el I'cuvre colossale resta exceptionnelle et réservée aux
besoins cultuels. Le mol xokeocads lui-méme, par lequel Hérodote dé-

signe les stalues é tiennes, serait préheﬁéni ue (E. Benveniste
Rev, philol., L1X (15%3.;). 118 sq.). a ;
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des cités, des fortunes et des proportions, les horizons 1imi-
tés de leur pays les y engageaient. Ils ont employé, dans
leurs temples, le bandeau décoratif continu en raison directe
de leur proximité de I'Orient. Les Doriens purs I’ont ignoré;
les Attiques ont adopté une zone figurée placée sous la cor-
niche; les monuments ioniens d’'Asie Mineure ont connu
jusqu’a quatre frises sculptées, distribuées d’ailleurs selon
des principes constants.

Chez les Egyptiens, il semble qu’aucune régle n'a jamais
présidé & la distribution des zones décoratives. Le livre d'i-
mages se déroule, traduit en pierre; il reste un livre d’images,
Admirablement décoratif certes, mais non intimement li¢
au monument, en ce sens que le mur conserve toute sa puis-
sance, toute son indépendance. La frise égyplienne n’a ja-
mais un caractére, ni un réle architectonique; elle reste en
surface, & fleur de pierre. Dans ce décor uniforme, tel ou tel
relief— personnage ou scéne — pourrait la plupart du temps
étre déplacé, agrandi ou réduit, sans qu’on saisisse les raisons
esthétiques qui ont fait préférer pour lui un emplacement
donné, les dimensions choisies. 11 semble qu'il n'y ait pas de
relation nécessaire, du point de vue plastique, entre le monu-
ment et sa décoration : on songe & des panneaux isolés, trés
décoratifs, qu'on fixerait, aux jours de fétes, contre les mu-
railles du temple, mais qu’on pourrait, sans inconvénient
majeur, tels quels, détacher du monument et appliquer con-
tre une paroi de la falaise voisine. N'est-ce pas, aussi bien,
comme « une sorte de tapisserie sous laquelle les formes
architecturales gardent toute leur netteté! »? Les éléments
de I'architecture sont si puissants, et cette décoration compli-
quée si fine et légére, qu’elle ne nuit pas 4 I'impression de
stabilité, de force durable, sire d'elle-méme, que donnent
les monuments égyptiens. Bien plus, ce « vétement brodé
d’images » peut étre un manteau commode, voilant certaines

1. A. Choisy, Hisl. archit., I, p. 51.
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imperfections de I'appareil'. La décoration murale égyptienne
n'a, en toul cas, nullement le souci de préciser les lignes de
I'architecture, ni méme généralement d’en souligner la modé-
nature : elle tapisse indistinctement toutes les surfaces. Les
colonnes elles-mémes, sous le Nouvel Empire, en méme temps
qu’'elles s’épaississent, se couvrent uniformément d’ins-
criptions et de reliefs, et cessent d'avoir le caractére d'élé-
ments indépendants dans le monument, unité gagnée au
détriment de la beauté®. A I'époque ptolémaique et romaine,
les soubassements méme sont envahis par la décoration :
«les parois ne présentent plus une seule surface nue pouvant
reposer U'eeil du spectateur® ». La construction se trouve
ainsi tout entiére habillée du « souple et brillant tissu de cette
tapisserie 4 personnages' ». Mais construction et décor res-
tent complétement indépendants, comme si 'origine de cette
« Lapisserie » devait effectivement étre retrouvée dans les
« tentures multicolores suspendues devant les parois de bri-
ques ou de bois® » Imitation moins assurée que celle des
guirlandes de lotus ou d'autres ¢éléments végétaux plus ou
moins stylisés qu'on suspendait en haut des murs®, mais
que semble confirmer 'étude des facades schématisées sur
certaines trésanciennes stéles funéraires. Les siéles-facades
égyptiennes présentent, eneffet, une décoration enbandes lon-
gues et minces, qui peuvent rappeler des bandes réelles d’é-
toffes de couleur, qu'on aurait tendues devant la muraille
dans les cérémonies : bandes mobiles, par conséquent, et
interchangeables, alternant sur les parois A retraits des édi-
fices primitifs?. Ce caractére originel aurait ainsi marqué
Loute la décoration ultérieure des murailles.

1. G. Bénédite, L'art tgy{;f 11 et 21.
2. G. Jéquier, Man. d'archéol. a‘g_;pl . p. 172,
3. G. Jiquier, op. cil., p. 94.

4. Perrot et Chipiez, Iist. art, I, p. 123.

b, G. Jéquier, op, cil., p. 97.

f; G. Jéquier, op, cil., p. 102, fig. 55,

G. Jéquier, op., rll,, p. 88, Pour le décor en saillants et rentrants
verticaux, cf, infra, p. b0, n, 3.

Demangel. 3
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La frise ionique des Grecs, si elle a perdu, a I'époque clas-
sique, son sens organique primitif, est demeurée par tradi-
tion un élément d’architecture, fixé, aprés quelques titonne-
ments, en une place canonique, et le role décoratif qu’elle a
pris dans son nouvel emploi a paru si justement tenu qu'elle
est devenue partie intégrante dela construction et dela plas-
tique du monument ionique. Elle
s’est cantonnée dans les régions
hautes du temple. Les Egyptiens,
sans doute, ont aussi, sur leur enta-
blement, comme partout ailleurs,
disposé des bandes décoratives, fi-
gurées ou de préférence hiérogly-
phiques : architraves et corniches,
d’abord presque toujours mues,
s'ornérent plus tard, les premiéres,
de cartouches ou d’inscriptions, les
autres, simplement du disque so-
laire;auxbasses époques apparurent
les grandes inscriptions ou les scénes
mythologiques!. Mais lesarchitectes
d'Egypte n'ont jamais, naturelle-
ment, senti le besoin d’introduire

Fig. 1. — Entablement dansl'entablementunregistre porte-
architravé sur colonne loti- reliefs spécial. Entre 'architrave et

forme figurée (Moyen Em— . . ¥ - z

pire), la corniche, il n'y a jamais place

pour un tel élément d’architecture
dans la construction égyplienne?® (fig. 1 et 2, et pl. I).

A cette régle semblerait contrevenir le type de stéles dit
fausse-porle, qui figure, de maniére stylisée, tout un pan de
muraille percé d'une porte. Dés1'Ancien Empire, la stéle en

1. Cf. G. Jéquier, Man. d'archéol. égypt., p. 76 et 287. CI. infra,
43.

P 2. A Cholsy, Hist, archil., LK 45. Cf. J. Co a.rt., Lart ¢, KP
L'architect, ﬁ' 41 (Ancien Empire), 73 (Moyen mpire) % ou\rai
Empire), 18 (époque ptolémaique). Naturellement le soi-disant « pré-
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fausse-porte nous donne, en effet, 'exemple, au-dessus du
linteau de la baie, d'un « tableau » sculpté, représentant, en
bas-relief ou en creux, « le mort assis devant sa table & man-
ger' » : premiére réalisation — combien de siécles avant le
festin d'Assourbanipal | — de « banquet funébre ». Au-dessus
de ce tableau, un nouveau linteau
peut étre surmonté d'un élément
de protection en corniche a gorge.
Le tableau sculpté tient lieu d'une
fenétre par laguelle on apercevrait
ce qui se passe & l'intérieur du
tombeau®. Ne pourrait-on voir la
déja un premier et lointain exem-
ple de bas-relief inclus entre deux
éléments, 'un, de fermeture de la
baie, l'autre, de protection du
mur, comme la frise «ionique » est
inscrite entre 'architrave, qui re-
constitue le mur, et la corniche,
Fig. 2. — Entablement qui le protége ? Les aulres mem-
:;i?f;"‘r‘i‘;‘fl:j‘:; :’,‘\:?L';'::;] ¢om-  bres de la fausse-porte ne sont
pire). d’ailleurs pas laissés nus, mais ils
sont recouverts d’inseriptions net-

tement différentes du tableau sculpté. Plus tard, la fausse-
porte, qui avait remplacé la porte véritable du caveau, se
stylisera; elle cessera d’étre un élément vivant d’architec-
ture, et finira par se résoudre schématiquement en une

dorique » égyptien n'a pas non plus de « frise », et la corniche y porte
direc meng sur l'architrave. Héserve est faite pour les registres de
claires-voies & clathri dans les ordonnances intlérieures. Cf. sur ce
sujet, qui sera prochainement repris, . Demangel, Fenestrarum ima-
gines, Bull. corr. heil., LV (1931}, p. 124 sq.

1. G. Jéquier, op. cil., p. 126.

2, Le principe est le méme dans les sléles-maisons récemment décou-
ver]l‘;?g par G. Jéquier 4 Sagqgarah. Cf. E, Drioton, Journ. Sav., 1929,
p. v
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simple « dalle levée sur laquelle un dessin de porte est in-
digqué! » : elle deviendra stéle funéraire.

En réalité, cette exception incompléte n’infirme pas la
régle posée plus haut. Les bas-reliefs des fausses-portes ont
un emploi précis et limité, d’oit 'onne peut tirer de conclu-
sions d'ensemble pour I'architecture égyptienne, et moins
encore pour la frise ionique. On ne les a signalés que dans les
tombeaux; ils répétent des scénes déterminées, composées en
une maniére de tableau®, bien distinctes de 'habituelle figu-
ration continue. Mais 'occasion est bonne de rappeler cer-
tains détails de la décoration greeque; de noter ici, en parti-
culier, une parenté possible avec le type de fagade ornée de la
Patela de Prinias. Allant plus loin, on remarquerait que les
fenétres grillagées surmontant certaines fausses-portes égyp-
tiennes® — peu différentes, en somme, de I'imposte de la baie
crétoise — s'adornent parfois de molifs verticaux alternés,
ol I'on serait tenté de voir une préfiguration du célébre
rythme des triglyphes?, et peut-étre un équivalent végétal des
demi-rosettes minoennes (fig. 3 et 4) : deux tiges florales gra-
cieusement adossées en courbes symétriques®. Ne pourrait-
on, en vérité, imaginer que la décoration extérieure de tous
les monuments a pu, un temps, se limiter &4 la porte et & son
encadrement? On le sail pour les mastabas des hautes épo-
ques, dont la décoration fize se compose seulement de « quel-
ques inscriptions ou des tableaux isolés, placés prés de la
porte® ». On observerait, de méme, pour les temples grecs,

1. G. Maspero, Egyple, coll. Ars una, p. 36.

2. La scéne de banquet peut &tre remplacée par le buste du mort.
CL. ér Jéquier, op. cil., p. 126, n. 6; J. Capart, L'art égypl., 1, L'archil.,

1. b4.
5 3. Cf. G. Jéquier, op. cil,, p. 127, fig. 70 (Deir-el-Bahari); J. Capart,
op. cil., pl. 61.

4. Cf. mes récentes études, Bull. corr. hell.,, LV (1931), p. 117 sti,;
Retéégrch., XXXV (1931, 11), p. 1 8q.; Rev. él. gr., XLIV (1931),
p- (.

5. On sait 'ancienneté de 'emploi en Egypte de ce motif végétal
stylisé; cf. Bull. corr. hell., LV (1931), p. 129.

6. G. Jéquier, op. cil., p. 80.
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de la chapelle de Prinias au grand périptére d’Olympie, que
le coté de la porte — la fagade principale — était tradi-
tionnellement plus paré que le reste du monument!. Aucune
différence essentielle — sinon
le passage de I'unité a la plu-
ralité — me devrait distin-
guer la couverture d'une
porte de celle d'une colon-
nade architectonique : il
s'agit, dans chaque cas, de
reformer le mur au-dessus
d’une baiec qui le perce?, el
I'on connait, pour 'Egypte,
les intermédiaires entre la
muraille ajourée de baies et =
la colonnade. Les piliers,
fragments du mur, sont dé-
corés d'images comme les
murs; les colonnes le sont
ensuite, & U'imitation des pi-

Bl

liers. Si la genése de la co- | Fig. 3. — Fausse-porte aveo
lonne peut s’expliquer pour ;"_"ll:"fit;;_s]fﬂlnsér- {Deir-el-Bahari,
la Gréce autrement que pour

I'Egypte, la parenté n’en reste pas moins proche, dans les
emplois décoratifs, entre la couverture de la porte et celle
du portigque.

1. A Prinias (comme 4 la porle myeénienne des Lionnes), I'imposte
décorée de l'entrée s’accorde avee la nécessité de la décharge du lin-
teau.

2. L'architrave est un linteau reliant entie elles les colonnes et
rétablissant 'homogénéité du mur el la centinuité du support, par
dessus la claire-voie aérée du portique. Le pilier, frére ainé de la
colonne, semble issu, pour I'Egypte, du montant de perte (socle com-
pris), « la premiére application de la pierre & 'architecture » (G. Jé-
quier, ep. cil., p. 162). CI., pour la plastique du mur gree, R. Val-
lois, Alfligues déliens, C. R. Acad. Inscr., 1912, p. 115 : « comme
I'ante, la parastade n'est qu'une portion de mur mise en relief et
dotée d'un couronnement »,
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Fig. 4. — Décoration murale de Licht (Moyen Empire).

Plus important encore que les stéles fausses-pories égyp-
tiennes, pour l'histoire des origines de la frise ionique,
est le parapet de pierre, qui surmonte parfois, un peu en
retrait— sorte d’attique —, la cor-
niche classique & gorge, et con-
tribue @ masquer la tranche des
dalles de [a loilure' : survivance
lointaine sans doute des couver-
tures en terre battue®, que nous
retrouverons aux facades perses
de Naktché-Roustem?, il tient ici
la méme place que la frise céra-
mique pétrifiée sur la cymaise
ionienne d’Ephése. Ce parapet
peut étre décoré de files d’ani-
maux prophylactiques. Par exem-
ple, I'entablement de colonnes
peintes égyptiennes de Thébest
aligne, au-dessus de la corniche
traditionnelle que portent des
fiits a4 volutes verticales, des sé- Fig. 5.

— Frise égyptienne
ries de lions ou de griffons assis, ¢ parapet (peinture de Thé-

B bes, XVIIIe-XXe dyn).
séparés par des protomes de naja

(fig. ). On en citerait bien d’autres exemples, depuis le

1. Spécialement lorsque la corniche est elle-méme de faible hauteur.
2. Bien qu'elle semble n’apparaitre, dans les grandes construc-
tlo?ggde pierre, que sous le Moyen Empire. Cf. G. Jéquier, op. cit,,

P3Gt infra, p. 71. ) )
4, Prisse d'Avennes, Hisl. arf égypi., 1, pl. XX; J. Capart, L'ari
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Deir-el-Bahari* jusqu’aux tardives rangées d'uraeus des
entrecolonnements de Kom-Ombo* ou du portique de
Ptolémée VII & Philae’. Le développement, au temps du
Nouvel Empire égyptien particuliérement, de ces bordures
apotropafques d'uraeus méritait d'étre signalé. Mais cet
¢lément, dont la couverture en pierre pouvait se passer,
fut éclipsé par les multiples zones de figures ornant du
haut en bas la muraille. Il s’est sltylisé et résorbé, sans
avoir, semble-t-il, jamais connu, en Egyple du moins,
d’autre décor que les apolropaia de parapet, dont la tra-
dition avait peut-étre été transmise par I'Asie a la vallée
du Nil.

Il ne semble donc pas que ce soit en Egypte, ou 'archi-
tecture monumentale a trés Lot adopté la construction en
pierre, qu'on doive rechercher 'origine de la limilalion du
décor sculplé @ lelle ou lelle parlie de la muraille. L argileuse
Mésopotamie, terrain plus favorable, va faire maintenant
I'objet. de notre seconde enquéte.

Les quelques remarques précédentes nous ont montré,
en tout cas, qu'une incursion dans le riche domaine de
I'égyptologie, si rapide soit-elle, n'est jamais infructueuse.

igypl.. 1, L‘arrkif.,ng‘lj 152; Propos sur Uarl égypl., Ann. Soc. Archéol.
rur., XXXIV (1930}, p. 15, fig. 10. Cf. nussi les hi¢roglyphes archi-
tecluraux avec frise d'uraeus de I'Ancien Empire, J. Capart, op. cil.,
pl. 1 (tombeau de Ptah-hetep I*r 4 Sakkara).

1. G. Jéquier, Les lemples memphites el thibains, pl. XXX ; Man.
darchéol. égypl., p. 298,

2. G. Jéquier, Les lemples plolémaiques el remaing, pl. XXXVIL.

3. J. Capart, L'arl égypt., pl. 188; Propos sur l'arl égypt., tig. 11.



CHAPITRE 11

Localisation du décor architectonique
en Mésopotamie

Terrain mouvant, sans doute, que celui qui a porté les cons-
tructions mésopotamiennes! Et bien imparfaite encore notre
connaissance des architectures orientales antérieures au
premier millénaire av. J.-C.! Pour I'élévation de monuments
ruinés dont nous possédons seulement les plans, nous som-
mes réduits trop souvent & des hypothéses échafaudées sur
de minimes débris de la superstructure. 11 est done néces-
saire d’aborder ces questions épineuses avec une particuliére
prudence. Qu'il soit permis, toutefois, pour le sujet qui nous
occupe, de présenter les observations suivantes.

Dans la Chaldée comme en Susiane, terres d’alluvions, la
pierre est rare et doit étre charriée de loin, 4 grands frais;
elle manque complétement au pays de Sumer. L’argile!

1. On peut dire sans paradoxe que l‘arﬁllla de Mésopotamie a condi-
tionné non seulement son art, — architecture, sculpture, décora-
tion — mais une grande partie de sa culture el de son histoire, et jus-
qu’a son écriture, Qu'on ne s'étonne pas du médiocre développe-
ment de sa coroplathie, et méme, la Susiane mise & part, de sa céra-
mique : « terrain argileux ne veut pas nécessairement dire argile plas-
tique » (Ch. Dugas, La céramigue des Cyclades, p. 7). La fabrication des
figurines, soil modelées & la main, soit estampées dans un moule,
a pourtant existé de tout temps en Mésopotamie. Cf. V. Maller,
Frithe Plastik in Gr. und Vorderasien, p. 90 sq. Les derniéres fouilles
d'Our ont permis de découvrir des statuelles en terre cuite, datant
d'une époque anbérieure & l'arrivée des Sumériens. Cf. L. Delaporte
Hisl. art (Firmin-Didot), 1, p.48. Mais ce ne sont point des Tanagras |
On consultera sur ce sujet e dernier répertoire de Mme_Douglas van
Buren, Clay figur. of Babyl. and Ass. (1930).
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abonde, au contraire, dans la basse vallée des deux fleuves,
une argile sans cohésion, médiocre pour la céramique, mais
bonne pour la construction, magonnerie ou terrassement. Il
est. naturel, dans ces conditions, que les architectes des
palais mésopotamiens aient amoncelé ces remparts de terre
qui atteignent d’invraisemblables épaisseurs’. De telles
murailles offraient de multiples avantages : elles étaient
économiques, d’'une technique peu compliquée, résistantes
pour peu qu’on lidt au mortier d’argile?, méme sans bitume
ni chainage de roseaux®, les briques simplement séchées au
soleil; capables d’étayer les voiites et coupoles et de porter
de lourdes terrasses, elles défendaient en outre parfaitement
contre la chaleur brillante de 1'été les salles étroites qu’elles
limitaient.

Mais ces murs d’argile, si épais tussent-ils, avaient besoin
d'ébre eux-mémes protégés et soutenus : pieds et téte étaient
fragiles dans ces colosses ! C'est un des premiers soucis des
architectures de tous les temps de border un mur d'une plin-
the el d’une corniche®, comme l'ourlet arréte et consolide les
bouts d'une étoffe : régle constructive qu’appliquent les
primitifs eux-mémes, sans souci d'art pour 'art. Ainsi, au
bas des murs d’argile, des soubassements et des revétements®

1. Les remparts de Khorsabad ont jusqu'a 24 el 28 métres (aux
contreforts) d'épaisseur. Ceux de la Babylone de Nabuchodonosor
ne mesuraient guére moins. Cf. L. Speleers, Les aris de I' Asie anlc-
rieure ancienne, p. 44. Dans les palais ninivites, les murailles principa-
les peuvent encore atleindre sept & huit métres de largeur.

2. Les briques mises en place avant d'étre tout a fait séches se
linient de maniére indissoluble par une sorte de « soudure autogéne »,

3. Sur les rapports de la construction en terre avec celle, plus an-
cienne ici, en roseaux (qui a laissé partout des traces si durables}, cf.
‘W. Andrae, Das Golteshaus und die Urformen des Bauens im allen
Orient, p. 45 sq. el 72 at;;

4. F. Benoit, L'architecture, Antiguité, p. 218; L'Orienl médifval el
moderne, p. 356. CI., pour la Mésopotamie, W. Andrae, op. cil., p. 34 :
« niimlich ein Sockelstreifen und eine Bristung am Dachrande ».

9. 1l faut distinﬁuer I’habillage du bas des murs et le socle sur le-
quel ils Elorten!,, ais les soubassements et les revétements se com-
piétent,s’ils ont pour role de substituer, spécialement en Mésopotamie,
i un sol instable un terrain solide, el de défendre le pied des murs
contre la sape de 'ennemi. Pour I'intérieur des salles, la cuiras:e
pouvail étre moins résistante, el les parements protégés par « I'appli-
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plus résistants, en brique cuite ou en pierre tendre!, endi-
gueérent A4 la fois et masquérent les parements friables et
monotones des massifs en briques crues, et les mirent & 1'abri
du contact de ’homme et de I'action dissolvante des eaux;
en haul, un couronnement dut protéger contre les éléments?
la créte pariiculiérement fragile des murailles construites
en cette maconnerie de terre®.

Ce sont ces revétements nécessaires qui devaient appeler
I'ornement, ceux qu’en effet les artistes mésopotamiens? ont
décorés avec prédilection. Le mur, en matériaux périssables,
n'est plus tapissé de peintures et sculptures sur toute sa
hauteur®, comme faisaient les Egyptiens, comme feront
plus tard les Hindous dans leur « folie de décoration sculp-
tée® ». Il fut spécialement décoré en haut et en bas, comme la
colonne, comme les tentures aux extrémités brodées. L'orne-
ment souligna essentiellement les éléments différenciés du
mur. On connut done déja — et la décoration moderne de

cation d'enduits, de boiseries, de natles, de bourrelets de roseaux ».
(F. Benoit, L'architeciure, Antiquité, p. 67). La maison en bois est de
méme obligée d'isoler du sol les madriers par un soubassement en
pierre formant plinthe. Cf. O. Benndorf, Reisen, 1, fi%. 53.

1. Les Assyriens, qui, par tradition, préférérent & la pierre tendre,
trés abondante autour de Ninive, les massives murailles de terre, ont
remplacé par des plaques de caleaire ou d’albitre gypseux les revite-
ments en brique cuite des Chaldéens. Cf. E. Pottier, Mus. nat. Louvre,
Antiquités assyriennes, 1917, p. 21 sq. .

2. Dans ce pays sec et torride, o la température moyenne d’avril
novembre est de 40 degrés, surviennent parfois des trombes d’eau,
qui dévastent tout.

3. CI. L. Delaporte, op. cil., p. 29 : en Mésopolamie la pierre pou-
vait étre employée « comme base des murs ou comme reviétement de
la terrasse ». On se reportera également & I'excellent chapitre de
‘W. Andrae, op. cil., p. 34 sq.

4. Les panneaux émaillés couvrant les murs de terre existaient
¢zalement en Elam et en Chaldée. Cf. M. Pézard et E. Pottier,
Mus. natl. Louvre, Calal. des anliquilés de la Susiane, 2¢ éd., p. 133,
Le nouveau dogme de 'antériorité de la civilisation élamite (ef. G, Fou-
géres, ete. Prem. civilisat., p. 74) sera peut-étre renversé par la pioche

es fouilleurs du pays de Sumer. :

5. Sauf tardivement, sous l'influence probable de I'Egypte. Pour
la é.wrta d'Ishtar, of. infra, p. 48. :

6. F. Benoit, Archit., Or. méd. el mod., p. 332. On compte jusqu’a
dix frises étagées sur les murs du temple de Halebid.
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nos murailles Lapissées est encore ainsi comprise — la frise
de socle et la frise de cymaise.

Le socle, particuliérement, dans les architectures mésopo-
tamiennes ou inspirées par l'art sumérien, fut la place de
prédilection du bandeau décorél. La différence méme de
matiére, & l'inverse de ce qui eut lieu d’abord en Egypte?,
appelait le relief, au-dessus duquel le mur demeurait nu®.
Chez les Egyptiens, entre plinthe et corniche, c’est-a-dire
entre ciel et terre — le temple étant congu, aprés I’age rames-
side, comme une image du monde! —, les registres s éta-
gérent de plus en plus nombreux 4 mesure qu'on se rappro-
cha de I'époque ptolémaique. Nous avons vu plus haut?
que les soubassements des monuments furent eux-mémes
tardivement gagnés par l'envahissant décor figuré, mais
seulement aprés avoir longtemps conservé la tradition de
I'ancien socle en basalte®, Ainsi, méme dans les temples
ramessides, ol la décoration couvre toute la surface des
murs, « en haut et en bas, un bandeau portant une inserip-
tion en gros caractéres sépare ces représentations du sou-
bassement nu et de la corniche & gorge” »: en d’autres ter-
mes, sauf aux basses époques, ¢’est le mur lui-méme qui est

1. Ce socle nécessaire n'est pas forcément décoré. Cf., pour Khor-
sabad, V. Place, Ninive et ' Assyrie, 11, g( 68 g&‘

2. Gf. H. Thiersch, Oesterr. Jahresh., X1 (1908), p. 49,

3. Des éloffes brodées et aulres « peintures 4 D'aiguille » ont pu,
comme aujourd'hui encore en Orient, étre tendues contre les murail-
les & I'intérieur des salles. Celle décoration inlérieure, qui a dii jouer
un role dans la fixation des formes et des thémes, échappe & nolre
en}uete. tant qu'elle reste une Lapisserie mobile.

. G. Maspero, Egyple, p. 240,

5. P. 33,

6. Le pied des mastabas t‘g;’pl.lens comportait partout un soubasse-
ment peinl en noir : mpgal u temps ol un sgocle en basalte portait
des murs de calcaire ornés de figures sculptées ou peintes (décoration
qui rappelait elle-méme la tenture ou le lambrissage originels, dont Ia
fonction avait été de masquer, par le bois, les natles ou I'éloffe,
un mur en briques crues; ef. G. Jéquier, Man. d'archéol. égypt., p. 91).
Pour la tradition de ce b t, voir par le le temple de
Louksor ou le talus du mur A plinthe de Médinet-Habou (G. Jéquier,
op. cil., p. 41, fig. 16 et 17, et p. 80).

. G Jéquiar, op. cil., p. B2,
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entierement décoré, & l'exception du soubassement et du
couronnement, Dans la construction égyplienne, 1'argile
originelle avait éLé remplacée par la pierre 4 une époque
ot le basalte dur et nu constituait & lui seul toute la beauté
des socles; la pélrificalion de tout 1'édifice était survenue
avant que les soubassements eussent pu étre sculptés. On
voit par la la distance qui sépare le principe de décoration
mésopotamien du principe égyptien : on sentira davantage,
par la suite, combien certains érudits ont eu tort d’assurer
que la « frise ionique » de Varchitecture grecque vienl du
Sud, de I' Egyple el non de I'Esl, Syrie ou Assyrie!, parce
que les peuples de I'Est, Mésopotamiens ou Hittites, déco-
rent les socles, alors que 'Egypte place plus haut ses bandes
figurées; mais on comprend qu’ils aient pu étre trompés
par la différence de conception des frises dans les deux archi-
tectures. En réalité, le principe de la frise de soubassement
n’est nullement incompatible avee celui de la frise de cou-
ronnement : bien au contraire, toutes deux ont eu pour point
de départ les nécessaires éléments de protection d’une méme
muraille d'argile.

Dans les constructions mésopotamiennes, dés la fin du
quatritme millénaire avant J.-C., et, par la suite, & Loutes
les époques, les parois des murs pouvaient étre revétues de
longues bandes de bas-reliefs — souvent deux ou plu-
sieurs zomes superposées® — qui se déroulaient en plin-

1. H. Thiersch, I. 1.

2. Tout prés d'Our, le temple de Tell-el-Obéid ou Al-Ubaid (v. 3200
av. J.-C.) était extérieurement décoré de « plusicurs registres de frises
el de figures en bas-relief ou en ronde bosse » (G. Contenau, Man.
d'archéol. orienl., 1, p. 466). Cf. L. Speleers, Les arls de I' Asie anlé-
rieure ancienne, p. 39 el 123, n. 116. Les pelites frises 4 incrustations
d'Our (scénes pastorales ou mythologiques) et de Kish (seénes de
guerre, retour Lriomphal du roi dans sa capilale) sont parmi les incu-
nables de la décoration continue des murs. Nous ignorons le détail de
leur disposition; certains érudits les ont restitudes, d'aprés leur Lech-
nique el leur caractiére volil, d 'intérieur des salles ek 4 hauteur de vue
(ef. L. Speleers, op, cil,, p. 60; H. Schiifer ot W. Andrae, Die Kunsl des
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the et sans tenir toute la hauteur de la muraillel.

Ce mode de décor semble avoir été en faveur depuis 'an-
tique Sumer et I'Elam jusqu’a I’Assyrie, la Néo-Babylonie
et la Perse des Achéménides, dans toute la vallée des deux
fleuves, de la source 4 'embouchure®. Les sujets favoris se
retrouvent d’un peuple & 'autre : cérémonies religieuses ou
militaires, scénes agricoles, défilés d’animaux, longues pro-
cessions de serviteurs, de soldats ou de prisonniers, et, spé-
cialement chez les Assyriens, scénes de guerre et de chasse’.

Le principe de la frice de soubassement fut particuliére-
ment cher 4 'architecture hétéennet!, proche parente de la
mésopotamienne®, Des parements en pierre protégeaient

aften Orienls, 2¢ ¢d., p. 476 sq.); d'autres les placent & des hauteurs
variables — arbitraires — sur la facade. Faisons toutes réserves sur
certaines restaurations (trop cnossiennes) ou I'on n'a rien oublié, méme
pas le tapis pour s’essuyer les pieds au bas de U'escalier ! Cf. C. L. Wool-
ley, Les Sumériens, p. 65, figure.

1. Cf. G. Contenau, La civilisalion assyro-babylonienne, p. 74;
L. Delaporte, La Mésopotamie, g 365. Au palais de Khorsabad, les
reliefs étaient « disposés comme des plinthes hautes, en bas des murs,
tantol sur les fagades extérieures, Lantdt dans les cours el salles
intérieures » ( E. Pottier, Mus. nal. Louvre, Antig. assyr., p. 25); la lon-
gueur de ces bandes sculptées dépasse deux mille metres. La hauteur
moyenne des reviétements est de Lrois métres. Cf. Place, Ninive el
I" Assyrie, 11, p. 223 sq.; L. Delaporte, op. cil.,, p. 362.

2. On a découvert également en Syrie, au palais des roisde Qatna
(Mishrifé), de grandes dalles ayant revétu les soubassements des murs
en briques. Cf. Du Mesnil du Buisson, €. R. Acad. Inscr., 1929, p. 238.

3. Les belles trouvailles anglo-américaines de Our, si riches en
bijoux et ohjets précieux, ont donné les Prowty;{gs de plusieurs de
ces scénes que reprendront sans se lasser les artistes mésopotamiens.

4. Ces bas-reliefs hittites forment, comme on I'a écrit joliment,
un « commentaire trés élargi de leur écriture pictographique aux ima-

es parlantes » (Noelle Roger, Au ceeur de ' Anatolie, Hevue des Deux

ondes, 1er noQt 1929, p. 672). Cf. O. Weber, L'art hitlile, trad.

G. Taboulet, p. 15. V. supra, p. 21, ce qui a été dit des hiéroglyphes
égypliens.

9. Les relations originelles des civilisations hétéenne et assyrienne
sont encore mal connues. La découverte récente de vestiges de l'dge
paléolithique en Asie mineure, le déchiffrement d'une partie des idio-
mes hétéens, et surtout I'établissement d'un plan d'exploration de
I'’Anatolie, méthodiquement préparé par une pléiade de savants,

ourront avoir pour résultat la révision, entre autres, des rapports éta-
lis entre les groupe,s ethniques, aux temps 3gr6hisboriques et protohisto-
toriques. Cf. Rev. arch., XXIX (1929}, p. 359 sq. En fait, le grand artl
assyrien a suivi et remplacé celui des Hittites. Cf. E. Pottier, L'arl
hitlite, 1, p. 14. Mais si l'art ninivite ne nous est bien connu qu’a par-
tir du 1x¢ siécle, I’histoire de 1'Assyrie remonte, bien avant sa renais-
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aussi la base de murs en briques séchées, et ces revétements
étaient décorés de bandes de reliefs : de nombreux témoi-
gnages nous en sont donnés par les vestiges des palais ou
temples « hétéens » de Boghazkeuy', comme par les ruines
d'BEuyuk et des citadelles des Hittites du Sud, Sendjirli
ou Karkémish?, Nous verrons comment, par I'lonie, l'art

sance militaire, au delid de 'an 2400 (L. Delaporte, La Mésopolamie,
r. 7), et les relations des Hittites et des Au‘j’rlens. ces « Hittiles baby-
onisés », élaient lrés antérieures au grand essor de la civilisation
d'Assour du premier millénaire av.J.-C. Cf. E. Pottier, op. cil., p. 2 5q.;
0. Weber, L'art hitlile, trad. G. Taboulet, p. 7; L. Delaporte, op. cil.,
p- 16. Pour le point qui nous occupe ici, le probléme de la priorité ou
du rdle d’agent de transmission de I'une ou de l'autre des deux civi-
lisations ne peut élre résolu d'un mot, el nous nous bornerons i les
considérer toutes deux comme deux témoins dérivés permettant de
poser une forme originelle. L'invention de celle « zone protectrice
o0 vivenl et s’agitent des personnages, des gardes, des soldats, el ol
veillent aussi des dieux et des génies » (E. Pottier, op. cil., 1, g{ 21) ne
devrait, selon nous, étre mise & 1'actif ni des Assyriens ni des Hitlites,
mais, dans ce cas comme £our tant d'autres traits essentiels de I'art
de I'Asie antérieure, il faudrait remonter, ﬁeut-etm par intermédiaire
d'une « phase mitanienne » au deuxi¢éme millénaire (Contenau et C.hasob.
L'art antique (1930), p. 83 et 94; G. Contenau, Journ. Sav., 1930,
f. 395), & un prototype créé en Chaldée el 4 peine modifié, 4 une initia-
ive due aux Sumériens. Cf. E. Babelon, Man. d'archéol. orient., p. 84;
Thureau-Dangin, JInscripl. de Sumer, ]]: 111; E. Pottier, op. cil., 1,
p.41. On ne doit oublier que c'est la Basse-Mésopotamie qui nous
@, jusqu'a présent, avec I'Elam, donné la connaissance la plus an-
cienne du « fonds commun primitif du Proche-Orient » (0. Weber,
op. cil., p. 11) : 'Anatolie n'est qu'une « filiale », qui a largement pui-

& la « double source élamite el mésopolamienne », sortie elle-meéme
peut-étre du plateau iranien. CI. E. Pottier, Journ. Sav., 1930, p. 12,
n. 2 (fouilles de Herzfeld &4 Dam-ghan) = L'arl hiltile, 11, p. 8, n. 1;
R. Dussaud, La Lydie el ses voisins, p. 7, 16, 19 sq., 37, 40 el la conclu-
sion, l? 109-110.

1. Pour la distinclion entre Hiltiles abor es et Liittites indo-
européanisés, cf. O. Weber, Of. cit., p. 8. Les récents travaux de
Fr. Hrosny ont rendu aux « Hit ites » indo-européens, ou Nésiles, leur
leur nom et leur langue. Cf. C. K. Acad. Inser., 1929, p. 205-6. J. Gar-
nl.an?. The Hillite Em%re, 1929, distingue aussi Hallic et Hilliles (Syro-
Hittites); cf. Rlené] Dlussaud], IS_»PrIa, X (1920), p. 359. On tend &
supposer un contact originel des Hitlites ot des flellénea sur le conli-
nent européen, Cf. E. Pottier, Journ. Sav., 1930, p. 446 = L'art hillite,

11, p. 62 sq.

'2!) E. B'gl Early archil. in Wesl, Asia, Hillite archil., p. 67 sq. Les
plinthes scu’!ptées des Hitlites sont de moindre hauteur que celles
des Assyriens, mais elles procédent du méme esprit décoratif et
sont généralement « en rapport interne et organique avec la parlie
architecturale » (0. Weber, op. cil., p. 13). CI. J. Garstang, The land
of the Hiltites, p. 211 sq.
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grec a recu la tradition de la frise de socle!, et comment
I'usage modéré et souple qu'il en fit est en rapport avec les
conditions nouvelles d'une architecture de pierre. L’art
composite des Achéménides — reflet tardif de tous les arls
du Proche-Orient, y compris l'ionique primitif — a naturel-
lement connu et appliqué 4 son tour ce principe de décora-
tion asiabique® : et les revétements des terrasses de Per-
sépolis® se rattachent encore & la technique millénaire de
la Mésopotamie. ;

Ainsi, dans les principales architectures de 1'Asie anté-
rieure, des bandeaux sculptés ont ébé alignés au ras du sol
le long des murs, des berre-pleins et des rampes d’escalier,
dans les embrasures des portes et autour des salles intérieu-
res. Ge mode de décoration avait ¢té rendu possible par la
présence, indispensable dans la construction en argile, des
socles et revétements en matériaux plus résistants, qui
appelaient la sculpture. Sans méconnaitre les raisons d’ordre
esthétique, dont il faut, d’ailleurs, spéeialement aux époques
reculées, éviter d’exagérer la portée, le sens de cette déco-
ration sculptée semble, 4 'origine, essentiellement religieux?!.
A la protection physique, assurée par la solidité matérielle
des revétements, s’est ajoutée la protection surnaturelle,
apportée par les images des dieux et des génies nationaux :
protection et surtout défense magique contre « I'intrusion

1. Cf. infra, p. 211 sq.

2. R. Borrmann, Die Keramik in der Baukunst, p. 26; C. Huart, La
Perse antique el la civilisalion iranienne, p. 104 sq. Sur les rapports
de I'art achéménide el des arts de la Mésopolamie, de I'Egypte el
de la Gréce, cf. en dernier lieuw 'W. von Bissing, Silzungsber. bayer.
Akad., philel.-hist. Klasse, 1927, p. 1 gq.; A. Procopé-Walter, Syria,
X (1929), p. 97.

3. F. Sarre, L'art de la Perse ancienne, trad. P. Budry, pl. 4-29.

4. L'orgueil des princes sut exploiler ce champ remarquable, qui
fut plus tard transformé par le sculpteur en recueil vivant et avania-
geux des hauts faits de leur régne. La représentation figurée de leurs
victorieuses campagnes, — récit perpétuellement répélé —, avait,
comme chez les 'gyijtiens, la valeur d'« une commémoration conti-

nuelle, de grande vertu talismanique » (G. Contenau, Civilisal. assyro-
babyloen., p. 72).
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des forces hostiles, humaines ou démoniaques'. » D’ou le
soin particulier donné & la protection spéciale des points
dangereux, comme les entourages des portes, défendues a la
fois par la solidité de leurs montants et de leurs panneaux,
et par les monstres terrifiants qui en tapissent les embra-
sures?.

La décoration des portes est en étroite liaison avee celle
des socles. Gardiens des palais et des villes, des génies ailés,
faisant corps avec la muraille, défendent les entrées contre
les esprits mauvais. Ornement et surtoul acte religieux,
cette décoration ne fut pas limitée aux parties basses : I’en-
tourage complet de la baie en matériaux de choix a permis
d’augmenter la valeur décorative et la vertu talismanique
de cet élément d’architecture, qui, du pyléne au propylée
(et, plus tard, & I’arc de triomphe) par le hilani et le temple-
porte babylonien, prit le caractére d'un véritable ouvrage
d’art®, La porte d’Ishtar 4 Babylone est ornée, du socle
aux ecréneaux, d'une série d’animaux sacrés se détachant
en relief 4 droite et & gauche de la baiet : élargissement de

1. L. ‘Weber, L'arl hillite, trad. G. Taboulet, p. 13. Cf. E. Pottier,
Mus. nal. Louvre, Anlig. assyr., p. 29 sq.; E. Douglas van Buren,
Foundal. figur. and offer., p. 2 sc‘.

2. La tradition de ces bas-reliefs apolropaiques se relrouvera, en
particulier, aux portes de remparts de la Gréce archaique (Thasos), A
I'entrée de la demeure d'Alkinoos, la place des fauves sera tenue &ar
des chiens ciselés en métaux précieux (Od., VII, 91); cf. 8. Marinatos,
"Opnpog, Muxijvar xal *Avatodd), 'Apy. ‘Eg., 1927-28, p. 195. Plus tard ils
geront seulement peints, ou finalement évoqués par le fameux cave
canem | CI. infra, g 388, n. 9.

3. En Asie occidentale, 1a porte est un ouvrage d'art, et un lieu de
réunion, un « centre administratif » : la tradition s’en est conservée jus-
qu'a la Sublime Porte. Cf. G. Contenau, Civilisal. assyro-babylon.,
p. 77; E. Pottier, L'arl hillite, I,&Bd"s sq. Sur le temple-porte, cf. W.
Andrae, Arch. Anz., XLIII (1 ), col. 647 sq.; Das Golleshaus,

. 16 sq.
" 4. f.gs sept rangées inféricures étaient seulement en relief sans
émail; puis venaient deux frises d'animaux (taureau d’Adad et dra-
gon de Rlardouk alternant) en briques émaillées plates; les deux zones
supérieures étaient A la fois en relief et émaillées. CI. R. Borrmann,
Die Keramik in der Baukunsi, p. 24. W. Andrae, op. cil., p. 84, fig. 93,
rétablit, en haut du décor d'animaux, une bande analogue a celle du
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la décoration et de la protection originelles de la porte,
débordant sur les éléments de muraille voisins. Toutefois
le décorateur néo-babylonien ne conmait plus 1’habile so-
briété de 'ornemaniste assyrien. En pays d’'Assour, les larges
surfaces planes du mur, recouvertes seulement d’un enduit
uniforme monochrome, faisaient mieux saillir en relief
rehaussé de brillantes couleurs les figures et le décor, limi-
tés aux parties essentielles de l'édifice. Il faut reconnaitre
que l'architecte mésopotamien, étant donnée la pauvreté
de ses matériaux, ne pouvait plus habilement détourner
I'attention des surfaces unies pour la fixer sur les points
principaux qu'il voulait, par contraste, mettre en valeur,
« tels que les couronnements, les soubassements et surtout
les portes! ».

Dz ces mémes nécessités de protection matérielle et reli-
gieuse des édifices reléeve, dans son origine, la décoration
de leurs parties hautes. Que les murs aient été couronnés
de terrasses ou do simples chemins de ronde, ou qu'ils
aient étayé les diverses formes de toitures arrondies, que
nous représentent les bas-reliefs mésopotamiens?, — et
dont on a commencé A retrouver les débris en Basse-Chaldée,
— le point d'articulation des deux éléments essentiels de
la construction, celui o la couverture prenait appui sur le
mur, agissant par sa masse ou sa poussée, ce point névral-
gique, ce « lieu critique® » devait étre particulidérement pro-

socle, « damit der Wandbespann ordentlich oben und unten angena-
gell sei » (p. 85). .

1. Perrot et Chipiez, Hisl. arl, 11, p. 323. Cf. W. K. Loftus, Travels
and researches in Chaldaea and Susiana, p. 397, n. 1.

2. 11 s’agit ici des constructions relevant 4 un dcgré#uelconque de
I'art de I'architecte. Pour les logis du commun, les Mésopotamiens
pouvaient fabriquer, plus aisément que des Lerrasses, des couvertures
en roseaux de marais par exemple, analogues au chaume, et gouvanz
durer facilement un demi-siécle sans réparation. Cf. R. Champly,
Couverlure des bdliments, p. 10, La question de 'emploi de la vannerie
dans la construction orientale vient d'étre remarquablement traitée
par W, Andrae, op. cil. On lui reprocherait peul-étre d'en avoir exa-
géré la porbée aux dépens des autres techniques constructives (celle de
I'argile en particulier), dont elle ne peut étre isolée.

3. Le Corbasier, I'Bsprit Nouvzau, p 88.

Demangel 4
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tégé. C’est par 14 que le mur d’argile était spécialement
vulnérable; la que les infiltrations d’eau pouvaient pénétrer
dans la partie interne, moins résistante, de la muraille et la
désagréger. Il fallait encore, & ce niveau, évacuer rapide-
ment les torrents d’eau que les pluies d’orage précipitaient
parfois sur les terrasses avec une incroyable soudaineté.
Cet élément de protection indispensable du couronnement
du mur, faconné en une matiére plus résistante que le reste
de la magonnerie, offrira, comme les revétements des socles,
un champ admirable, tout prét, 4 la décoration continue.
L’architecte pourra 1'utiliser, comme les plinthes, pour y
représenter les apolropaia qui veilleront sur la sécurité des
édifices : la frise de corniche n’a pas eu , & mon sens, d’autre
point de départ.

Pourquoi done, en Egypte, si la construction était essen-
tiellement d’argile & Porigine, la corniche n'a-t-elle pas été
de méme protégée et décorée? Pourquoi n’existe-t-il pas
aussi, dans la vallée du Nil, sauf pour les parapets bordés
d’uraeus, dont l'importance a été signalée plus haut!, une
frise de couronnement dans 'architecture de pierre, qui a
remplacé la construction en terre? Les raisons de cette
divergence sont d’ordre géologique et géographique : c'est
la pierre des falaises égyptiennes, et c’est le climat de I'Afri-
que qui sont responsables de cette anomalie. En Egypte, la
protection contre les eaux de pluie n'était indispensable que
dans le delta du Nil; dans le reste de la wvallée, il ne pleut
pour bien dire jamais%'La tradition de la construction
primitive en terre, dont l'architecture égyplienne montre
tant de survivances?, se retrouve, sans nul doute, dans la

1. Cf. supra, p. 38 sq.

2. G. Jéquier, Man. d'archéel. égqypl., p. 53. -

3. Par exemple, I'épaisseur et le forl talus des murs extérieurs,
les rudentures et la large décoration en saillants et rentrants (cepen-
dant origine possible dans les panneaux de bois fixés alternativement
devant ou derriére des pieux ou des poteaux de charpente : ef. G. Con-
tenau, L'art archaique sumérien el les fouilles d’ Al-Ubaid, Journ. Sav.,
1928, p. 360; W, Andrae, op. cil., p. 77, et infra, p. 56), la construction
memphite par plans horizontaux rappelant les assises de briques, ete,
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décoration stylisée de tous les monuments en pierre de
I’Egypte : le tore et la gorge de la corniche égyptienne déri-
vent du couronnement végétal (nervures de palmes jointives,
et faisceaux de joncs ou roseaux tressés) qui protégeait et
défendait la créte des murs d’enceinte en terre crue, et sou-
tenait, en parapet, la tranche des terrasses d’argile pilon-
née : ils ont, de 14, passé 4 la décoration des pyldnes!, et &
tous les couronnements de massifs de maconnerie, de mu-
railles, de portes et d’entablements. Seulement — et c’est
la différence considérable qui sépare l'architecture égyp-
tienne de la mésopotamienne — ici, comme pour les socles,
la trop rapide ou trop ancienne cristallisation de ces éléments
végétaux originels, chez un peuple que domine, par la suite
des sidcles, le respect immuable de la tradition, a nui au
développement ornemenlal uliérieur d'élémenls 10l fixés dans
une forme décorative irés heureuse®. Il n’en fut pas de méme
pour les peuples mésopotamiens, qui, pendant des millé-
naires, continuérent, les uns par nécessité, les autres par
tradition, 4 construire leurs murailles et leurs couvertures
en terre.

Nous verrons comment on peut penser que s’est trans-
mise aux architectures de pierre méditerranéennes la tradi-
tion des revétements en sparterie, en métal ou en terre
cuite, protégeant la créte d'un mur d’argile. Certains éru-
dits sont d’avis que la frise ionique des Grecs est née des
longues bandes narratives de I'art assyrien, mais qu’elle a été,
par suite du développement du mur, rejetée vers le haut de I'é-
difice? ; explication étrangement simpliste, si on I'entend au
sens figuré, et des moins exactes si on la prend 4 la lettre. Car,
malgré des affinités certaines et plus d’'un point de contact?,

1. Cf. 'ingénieuse explication de W. Andrae, op. cil., lp 75.

2. Le climat de I'Egypte, en outre, rendait possible une corniche
tracée en fonction, non point des eaux fluviales, mais uniquement
des jeux de lumiére. Cf. A, Choisy, Hist. archil., 1, p. 46.

3. G. Rodenwaldt, Das Relief bei den Griechen, p. 37.

4. Notamment lorsque la frise de socle borde un terre-plein formé
de Blg méme lerre pilonnée que les terrasses de couverture. Cf. infra,
p. 69 sq.
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il existe naturelloment une différence d’origine, comme de
développement, entre la frise de socle et la frise de couron-
nement. Toutefois, cette théorie, insuffisante exégése, selon
nous, de la « frise ionique », a I'intérét d’obliger 4 une dis-
Linction nécessaire, Parmi les décorations de couronnement
on reconnaitra deux soctes de frises : 'une, intérieure, tient
un role purement décoratif; elle pourra se confondre, dans
son développement ultérieur, avec la décoration peinte
d’appartement, et, comme elle, reste sans liaison avec la
construction, & 'image de la tenture qui peut la compléter
et qu’elle peut suppléer’. L’autre, qui s’est introduite dans
I'entablement, est restée & I'extérieur, & la pleine lumiére;
elle a dit demander & la troisidme dimension, & la saillie du
relief, le moyen de durer, et elle n’a pas cessé d'étre une
décoration d’architecture : elle a, dans ce méme emploi,
pénétré sous le péristyle, et méme dans la cella du temple
grec, lorsqu’il a comporté une colonnade ionique intérieure.
Employée comme décoration intérieure des édifices méso-
potamiens, la frise de couronnement a pu servir de bordure
supérieure aux bas-reliefs revétant les hautes plinthes des
murs. On imagine sans peine ces frises colorées, en Chaldée,
en lam, comme en Assyrie, « disposées en bandeaux et cor-
niches, courant tout autour des salles, au-dessus des reliefs
sculptés ou comme encadrements de portes® ». Les motifs
choisis étaient surtout linsaires ou végétaux; toutefois, &
cObé des palmattes, marguerites et fleurons, des damiers et
autres décors géombbriques, on peut voir aussi des animaux®

1. Dans l'intérieur des édifices, entre les saillies nécessaires du socle
et de la corniche, le mur offre une large surface 4 la décoration peinte
sur enduit. Les Crétois, les Romalns plus tard I'utiliseront largement,
ot méme les Grecs, peul-dire dés l‘é;’)‘oiue de la Pinacothéque des Pro-
pylées athéniens. Cf. Ch, Picard, L'Acropole, l'enceinte, p. 33, n. 2.

2. E. Poltier, Mus. nal. Louvre, Anlig. assyr., p. 144. Le musée du
Louvre posséde de beaux spécimens de briques émaillées polychro-
mes, de provenance ienne ou assyrienne, qui ont pu tenir la place
de cette lisiére décorative des plinthes. Cette bordure pourrait dériver
de l'ancienne tresse fixant les natles de revétement du mur. Cf.
W. Andrae, op. cil., p. 34 sq. et 79,

3. Layard signale, au-dessus des sculplures, la mim2 dicoration
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ou des personmages ailés!, des cavaliers, des chars ou des
guerriers 4 pied?® : sujets, en somme, analogues souvent &
ceux des grandes plaques de gypse qui, chez les Assyriens,
revétaient la partie inférieure des murs®. Peut-étre reconnai-
trait-on, dans cette frise de carreauxémaillés bordant lesocle
en pierre des murailles assyriennes une survivance de revé-
tements décoratifs en brique polychrome de la Basse-Mésopo-
tamie, que les Assyriens auraient pris tels quels, tout en les
remplagant dans leur rdle constructif par des plaques en

calcaire du pays? Celte sorte de dédoublement, ou plutét
de redoublement, ne serait pas un cas isolé dans V'archi-

tecture!, et c’'est en ce sens qu'on pourrait comprendre
I'idée d'une bande décorative « repoussée vers le haut des

murs » par 'adoption et 'importance croissante des revéle-

ments inférieurs en pierre. Toutefois, & notre avis, ce n’est

pas dans la zone figurée d’appartement, quel que soit son

intérét et son développement ultérieur, ¢ est aux murailles
extérieures qu’il faut chercher 'origine de la frise de cor-

niche, comme la raison de la cuisgon et de I'émaillage des
briques. Tardivement, la cymaise intérieure a pu copier
I’élément nécessaire de protection extérieure du mur.

de briques émaillées, représentant des animaux, des fleurons ou des
inseriptions (Monumenls of Nineveh, 11, }1 13). Cetle bande ornée se
oursuivait sur 'archivolte des porles. CI. Place, Ninive el ' Assyrie,
, pl. 15 8q.; Perrol et f‘.hiiﬁez, ist, art, 11, p. 307 sq. V. la reconstitu-
tion de Layard, op. cil, I, pl. 1.

1. Bolta et Flandin, Monumenl de Ninive (Khorsabad), 11, pl. 155-
156; Place, op. cil., 111, pl. 14-17.

2. Layard, op. cil., 11, pl. 53-564; Perrot et Chipiez, Hist. art, 1I,

v

1. XIV.
r 3. Botla et Flandin, op. cil., V, p. b9, 171. A I'intérieur des salles,
les briques émaillées élatent parfois remplacées par des fresques. CI.
Place, op. cil., 11, p. Bl. Les nouvelles fouilles de Tell Ahmar nous ont
rendu un excellent échantillon peint des frises de socle assyriennes
sculptées. Cf. F. Thureau-Dangin, Un spécimen des peint. assyr. de
Til- Barsib, Syria, X1 (1930), p. 113 sq. La frise du palais syrien était
placée &t 0 m. 70 au-dessus du sol (p. 117). ‘

4. On en trouverait plus d'un exemple, specialement dans I'étude
du développement de l'entablement jonique (et corinthien).



CHAPITRE III

La frise de couronnement en terre cuite émaillée
et en métal dans les architectures de
I'Asie antérieure

Nous sommes naturellement peu renseignés sur le détail
de la couverture des édifices aux hautes époques; mais
I'unité de la culture de I’Asie antérieure ancienne permet,
sans hardiesse excessive, de suppléer plus d'une fois au
manque d'un élément dans I'un des arts mésopotamiens,
grice &4 la présence de I'élément correspondant dans un cycle
voisin, Malgré les déplacements successifs des foyers prin-
cipaux de culture, qui, des plaines riches et ouvertes de
Basse-Chaldée ou d’Elam, remontérent de proche en proche
vers les montagnes du Nord et de I'Est, la civilisation méso-
potamienne présente une remarquable homogénéité. La
tradition de la Susiane et de la Chaldée revit jusque dans
la Perse achéménide, soit en ligne directe, soit par l'inter-
médiaire de 1"Assyrie, et nous n'hésiterons pas a tirer argu-
ment des survivances de la construction en brique dans les
architectures qui employérent la pierre, parce que leurs
monuments sont plus nombreux et mieux conservés. En

1. Un des traits essentiels de I'art éclectique des Achéménides
est l'imitation en pierre de certaines formes d'architecture en bri?s
et en bois de leurs prédécesseurs de Ninive et de Babylone; on I'a de-
ﬁl;is longtemps noté. Cf. Ant. fon., 1V (1881}, p. 9. Pour la construc-

n assyrienne, les derniéres études de W. Andrae (particuliérement
Das Golteshaus), font mieux saisir 4 quel point s’enchainérent et se
mélérent les techniques mésopotamiennes.
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Asie antérieure, il semble qu'on puisse, plus qu’ailleurs,
grice & des « considérations qui se référent & une époque
relativement récente, expliquer des événements beaucoup
plus anciens » en les « rattachant & des nécessités perma-
nentes! »,

Autant qu'on a pu s’en rendre compte grice aux ruines
elles-mémes, et surtout d’aprés des bas-reliefs, les édifices
d’argile étaient couverts, en Mésopotamie, dés I'époque
sumérienne archaique et pendant toutes les périodes sui-
vantes — jusqu’d mos jours?, pourrait-on dire, — soit par
des volites ou des coupoles®, soit, davantage, par des plan-
chers recouverts de terre pilonnée, soit encore par une com-
binaison des deux systémes : terrasses portant sur des élé-
ments courbes®.

La terrasse, faite d’une épaisse couche d’argile battue,
imperméable & la chaleur et & 'eau (si on prend soin de la
passer au rouleau aprés les sécheresses, comme apris les
fortes pluies), est une couverture idéale pour les pays chauds.
Le matelas de terre, soutenu par des arcs, ou bien étendu
sur des rondins ou des solives qui porlent sur les murs®,

1. R. Dussaud, La Lydie el ses voisins, p. 14. Mme van Buren note
aussi la persistance des croyances religieuses, malgré les chnnfummu
de dynastie et méme de race ( Foundal. figur. and offer., p. 79)].

2. Les maisons en briques crues et les cab der x d’auj
d'hui marqueraient plutot un état de civilisation plus rudimentaire :
pour I'exploitation des ressources naturelles de Mésopotamie « le pays
se relrouve prosque exactement dans I'état d'oir I'ont tiré les anciens
tchaldélena » l;? 3lanchard, Asie occidenlale (Géographie universelle,

. VILI), p. )e

3. Le p,:obtéme de la couverture des salles par des voiites a été
minutieusement étudié x;r Perrot et Chipiez, Hisl. art, 11, p. 163 sq.
Cf. aussi E. Babelon, Man. d'archiol. orienl., p. 67 sq. La récente
exploration des tombes royales d'Our a fourni de t{)recieux documents
concernant 1'emploi des diverses formes de vofiles. Cf. A. Moret,
Revue des Deuz Mondes, 1°f février 1929, p. 568 ? G. Contenau, Les

8q

tombes royales d'Our el 'histoire de I'arl, Ga:. Beauz-Arls, 1929, I,
. 326; C. L. Woolley, Les Sumériens, p. 192 sq.; W. Andrae, Das
otteshaus, p. 41 sq.

4. Donc pas de toil angulaire. Sur 'antériorité de la couverture
courbe (krummes Dach) en Mésopotamie, et ses rapports avec la
construction légére en roseaux, cf. W. Andrae, op. cil., p. 42 sq.

5. On a reconnu,dans la nécropole d'Our, une combinaison des deux
proeédés : la volite protégeant et décharsgeant le plafond plat du poids
des terres supérieures. Cf. G. Contenau, {. I,
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est maintenu en place par des cours de madriers surmontés
de créneaux!. En Lycie, la terre est relenue par un rebord
déterminant & extérieur une corniche en léger encorbelle-
menlt? : le principe est le méme sauf que le dessus de cette
sorte de corniche forme une surface uniformément hori-
zontale. Dans toute I'architecture mésopotamienne, au con-
traire, le créneau est le couronmement traditionnel des
murs®, au point que les rampes des ziggoural chaldéennes®
et méme les escaliers de Persépolis en cont ornés, A l'in-
térét défensif et décoratif des crémeaux pouvait s'ajouter,
en certains cas, 'avantage de ménager, entre ces maniéres
d’antéfixes’, des passages pour I'écoulement des eaux de
pluie de la terrasse.

Ainsi les murs verticaux se prolongeaient, autour des
terrasses, en parapets crénelés qui maintenaient, a4 l'in-

1. Cf. Perrot el Chipiez, Hisl. arl, V, lig. 305-6. Entre les rondins
el 'argile tassée, les Sumériens lendaient des nattes : on en a retrouvé
derniérement la tradition el les empreintes indubitables dans les ruines
du palais suméro-syrien de Mishrifé (Qatna), Cf. Du Mesnil du Buis-
son, C. R. Acad. Inscr., 1929, ‘p 240.

2. Cf. Perrol et Chci'piez. ibid., p. 364, Les maisons modernes de

saarteart des ok

ces pays pr p de comparaison précieux, pour con-
troler la précision des documents fournis par les reliefs rupestres de
I'Asie Mineure. Toulefois, le fail que ces couvertures plates en terre
résistent mal & des pluies qui durent indique que la terrasse est venue
de plus loin, de Basse-Mésopolamie sans doute, ol I'absence de bois,
I'abondance de la terre argileuse, surtout 'un climal plus choud et
moins pluvieux diminuaient les inconvénients el augmentaient les
avantages de cetle épaisse couverlure. Cf. i m\;\ 229 sq.

3.Cf. Perrot et Chipiez, Hisl. art, 11, p. 263; V, p. 533. L'architec-
ture é tienne a connu, & I'époque ptolémaique surtout, un erénelage
décoratif surmontant la corniche trés différent du couronnement asia-
tique. Sur I'origine des créneaux et leur rafporl. avee la plastique du
mur mésopotamien en x saillants el rentrants, c¢f. W. Andrae,
op. cil., p. 74 sq. et supra, p. b0, n, 3.

4. La n‘qywml. ou tour & élages mésopotamienne, comportait en
effet, tout le long de la rampe tournant el montant jusqu‘au sommet,
une bande ornée de créneaux qui, du cOté intérieur, formait balus-
trade, et, du cdté extérieur, couronnement. Cf. G. Contenau, Civilisal.
m.?m-bﬂbyfon., p- 78, fig. 5; W. Andrae, op. cil., p. 2 sq.

. Au palais d'Assournazirpal (885.860 av, J.-Csl a4 Nimroud,
on a retrouvé de véritables anlefixes décorées de palmettes émaillées,
dont. quelques échantillons sonl au Musée du Louvre. Cf. E. Pottier,
Mus. nat. Louvre, Anliq. assyr., p. 142, et pl. 32, Le drainage des eaux
de pluie sur les grandes terrasses semble avoir éLé réalisé par un sys-
téme trés étudié de conduites en terre cuite et d'égouts.
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térieur, le matelas de terre, et dont I'extérieur marquait,

sur le nu des murs, une légére saillie! : c’est celte bordure
de la terrasse qui avait spécialement besoin d'un revétement

plus résistant, quoique léger. Comment les constructeurs
mésopotamiens ont-ils réalisé ce revélement? Quels maté-

riaux pouvaient-ils employer, 4 la fois plastiques cf solides,

suffisamment légers et imperméables & 'eau? Ceux qu'ils

utilisérent alors pour proléger contre les éléments la partie

la plus dangereusement exposée de leurs constructions, —

la terre vernissée ct le métal, — n’onl pas cessé, depuis

plus de cing mille ans, d’étre employés avee un égal suceis.

Nous allons examiner successivement ces deux solutions

qu’ils ont données au probléme du revétement supérieur .
du mur?

Les Egyptiens, qui avaient sous la main toules les variétés
de pierre, n’eurent guére besoin d’employer la brique autre-
ment que crue jusqu'aux basses époques. Les Chaldéens,
au contraire, durent rendre plus résistants les seuls maté-
riaux dont ils pussent se servir couramment, et ils durcirent
leurs briques par la cuisson. 8i les architectes assyriens
purent, pour les radiers et les revétements infér'eurs des
murs, abandonner la brique cuite pour la pierre, la « cui-
rasse » supérieure de la construction resta, semble-t-il, &
toutes les époques mésopolamiennes, ce que 'avaient faite
les constructeurs de Sumer el d’Akkad® : la brique cuite
recouverte d’un émail imperméable remplit parfaitement
Poffice qu'on lui demandait?, concurremment, dans une
certaine proportion, avee le cofiteux métal.

1. Cf. supra, p. 51, ce qui est dit de la corniche égyptienne.

2. Le revétement cu la couverture (par des faisceaux de jones ou par
des nattes) des hautes époques a pu Eerslster dans certains types tra-
ditionnels. Cf. les diverses formes de huttes restituées par W. Andrae,
op. cit., p. 60 sq.

3. Exceptionnel’ement la teriaste en briques du temple d'Ea, a
Eridou, éfait revétue d'un parement en calcaire. Cf. L. Speleers, Les
aris de I' Asie anlérieure ancienne, p. 37.

4. Sur le role architectonique de la céramique émaillée en Asie anté-

rieure (bien différent de gon emploi décoratif en Egypte), cf. R. Borr-
mann, Die Keramik in der Foulunsl, p. 28, et, infra, p. 59 £q.
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L’'invention de I’émail a été attribuée a tort aux Assy-
riens, ou aux Hittites!, cependant que les Sumériens auraient
connu seulement le revétement du bois par le métal2. Ce
n’est pas en un pays riche en pierre comme la haute vallée
des deux fleuves, dans une architecture aussi fortement
marquée que 'assyrienne par la tradition de la construction
chaldéenne, qu’il est vraisemblable de chercher 'origine des
perfectionnements apportés &4 I'emploi de la brique dans
la construction. La décoration en céramique émaillée semble
bien originaire de la Chaldée?, ou peut-étre de 'Elam?, non de
I'’Assyrie, encore moins de la Perse : la Perse continue sur
ce point la Néo-Babylonie, ot le « développement inoui
des décorations émaillées® » pouvail porter la marque d'une
tradition indigéne. On sait aujourd’hui, par les trouvailles
d'Our, d’Ourouk et de Lagash notamment, que, dés la seconde
moitié du quatriéme millénaire avant J.-C., I'architecture
sumérienne archaique® connaissait 'emploi de la brique
émaillée, comme celui du cuivre?, en revétement®. Pauvre

1. L. Delaporte, La Mésopotamie, B 214 et 362.

2. L. Delaporte, op. cif., p. 198. Dans I'art assyrien archaique, la
tradition sumérienne se reconnait dans les techniques comme dans
les motifs. Par la suite, d’autres influences ont agi, on le sail, sur le
fonds primitif, sans le transformer profondément.

3. Perrot et Chipiez, Hist. art, V, p. 839; G. Contenau, Civilisaf.
assfro-ba%yéfon., p. 109; L. Speleers, op. cil., p. 147.

« M. zard et E. Potfier, Mus. nal. Louvre, Antig. Susiane,
p133; L. Speleers, op. cil., p. 83,

5. A. Choisy, Hist. archit., I.sg. 115.
w 6. L. Speleers, op. cil., p. 30, 88, elc.; R. Borrmann, op. cit., p. 16 sq.

7. On sait I'emploi des oxydes cuivreux dans la composition des
émaux colorés. Cf. infra, p. 90, n. b.

8. L' te a connu aussi trés anciennement la technique de la
terre émaillée. Elle I'utilisait non seulement pour l'ornement de la
vaisselle ou du mobilier, mais pour la décoration des édifices, sous for-
me de bossettes et de carreaux d'applique. Dés les débuts de la pre-
miére dynastie, la « faience ¢gyptienne » polychrome est connue. Cf.
G. Maspero, Egyple, p. 95; Flinders Petrie, Abydos, II, p. 48. Mais
gu‘il a‘ziiase du revétement des chambres de la pyramide a degrés de

aqqarah, ou bien, un millénaire et demi plus tard, des ravissantes
décorations de Tell-el-Amarna, ou encore des tardives frises de lotus de
Denderah, la céramique vernissée de I'Egypte ne fut qu'une plus
brillante et plus mebile décoration peinte, appliquée, comme I'autre,
aussi bien aux colonnes qu'aux murailles, el sans place canonique sur
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Fig. 6. — Frise céramique assyrienne (Palais de Kar-Tukulti-Ninurta,
xm* s, av. J.-C.).

architecture encore, d’argile, de joncs el de bitume — mais
qui contenail en germe le développement de toute la cons-
truction compacte en matériaux non appareillés.

8i, remontant la double vallée, I'on passe de l'antique
Sinéar & 1'Assyrie, la destination architecturale des revé-
tements céramiques se précise, 4 mesure que les monuments,
mieux conservés, apportent des renseignements plus nom-
breux et plus complets! : U'intérét décoratif ne s'en trouve
pas pour autant diminué. Dés le xme siécle avant J.-C.,
les peintures du palais de Tukulti-Ninurta montrent déja
comment, le décor animé (cf. les célébres gazelles affrontées
de part et d’autre d’un palmier, fig. 6) s’encadrait dans une
profusion d’éléments végétaux de couronnemenl. Le revéte-

le monument, comme sans liaison archileclonique avec aucune de ses
?nrtiu. Cf. R, Borrmann, Die Keramik in der Baukunst, p. 10 sq.
| semble que la fragilité de la poterie ¢maillée la fit réserver de bonne
heure aux somptueuses et temporaires demeures des vivants (cons-
truites en terreg, ol on 'employa volontiers — comme plus tard en
Assyrie — pour encadrer les molifs de fresques ornant les murs. Cf.
A. G;“L' Les faiences dans archil. égypl., Ga:. Beauz-arls, 1894, 11,

e L. Cf. L. Speleers, Les arls de I' Asie anlér. anc., p. 141; R. Borrmann,
op. cil., p. 18 sq.; W, Andrae, Assur farb, Keramik !&;7 &q., pl. 1 sq.
(Ellah o Tukulti-Ninurta It, roi d'Assyrie, 1260- avant J.-C'L?;

- Douglas van Buren, Clay figur. Babyl. and Ass., Introd., p. XLiv sq.
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ment courant des murailles (fig. 7) trahissait, au reste, le
souvenir d'une protection originelle végétale (nattes fixées
par des tresses clouées’). A I'extéricur des muis du palais
de Khorsabad, de wvéritables frises céramiques, décorées
de rosaces ou d’aulres ornements, couraicnt au-dessous des

Fig.'7. — Revétemenl céramique assyrien (Palais de Kar-
= Tukulti-Ninurta),

créneaux, 4 hauteur de corniche, en « longs et étroits cordons
d’une vive couleur?» (fig. 8) : la position dans les décombres
des fraz ments qu'on en a retrouvés ne la‘sse pas de doute
sur la place qu'occupait cette frise émaillée au sommel des
murs®. D’autre part, une fresque de Nimroud! montre une
bande décorative ornée de deuvx taureavx affrontés et sur-
montée d’une ligne de créneaux : indicalion précieuse pour
la posilion habiluelle de la {rize sur vn perapel bordant une

1. Cf. W. Andrae, Assur farb. Ker,,é)l, 1 4 10 (revétements peints
ou émaillés); Arch. Anz., XLII1 (1928), col. 643; Das Golleshaus,
y. 79 8q.
' 2. CE Perrot et Chipiez, Hist. art, 11, p. 266, 267 et 305; Place,
Ninive el I' Assyrie, 111, pl. 35; Layard, Monumenis of Nineveh, I,
pl. 19 et 39. :

3. Cf. Place, op. cit., 11, p. 85,

4, Layard, op. cit., I, pl. 86-87.
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Fig. 8, — Frise assyrienne de parapel décorée de rosaces.

lerrasse (fig. 9). Les mémes motifs se relrouvent, voisinant,
sur une brique émaillée de Nimroud! et sur des vases assy-
riens en faience, dont certains sont de purs chefs-d’ceuvre?
(fig. 10). La tradition s'en est perpétuée dans 'art néo-
babylonien?, comme dans l'art perse, et des frises, décorées
d’ornements géométriques et végétaux ou de personnages,
suivent 'a bordure crénelée des rampes, aux grands escaliers

1. Perrot et Chipiez, op. cil., 11, pl. XIV, fig. 2. Le sujet de la bri-
que émaillée, représentée ibid., fig. 1 (file de personnages tournés i
auche), est de ceux qui pouvaient décorer aussi les frises de parapet.
. L. Speleers, op. cil., p. 141 sq.
2. W. Andrae, Assur. Exrb. Ker., pl. 11 sq. Sous la zone de créneaux
garaissenL les rosaces ou le disque solaire ailé (ef. la charmante tasse
leue aux boucs sautant, pl. 21 sq.). Cette application par les potiers
assyriens, au col ou au rebord de leurs vases, du décor architectoni-
que de couronnement trouverait son paralléle dans la Créte archai-
que. Les cols des grandes jarres crétoises ont, de méme, répété les
couronnements avec frise et gargouil!es en téte de lion des édifices
contemporains. CI. infra, p. 161.
3. L. Speleers, op. cil., p. 44; R. Borrmann, op. cil., p. 24 sq.
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des pala’s achéménides'. Une assise crénelée régne, de
méme, au-dessus des céldbres frises du Louvre, la frise de
couronnement dite des lions passants (pl. II), et la frisc
des archers®. On peut en conclure sans témérité que, comme

2% 3% 5 &% %S ELEEESE B EAESFSE S UED

Fig. 9. — Peinture sur enduit de Nimroud.

revétement du parapet des terrasses perses, le pied des
créneaux en briques était sans doute orné d’une frise de
rosaces® ou d’autres ornements peints de vives couleurs,
contrastantavec la nudité uniforme des murailles®. I1 est per-

1. Perrot et Chipiez, c‘uf. cil., V, p. 467, fig. 296, et pl. IX,

2. Cf. M. Dieulafoy, tiquités de Suse, p. 12 : « Les assises supé-
rieures constituaient un cours de merlons émaillés sur les faces latérales
et sur la face supérieure »; du méme savant, L'Acropole de Suse,
p. 285 : les frises des archers et des lions sont « couronnées d'un cré-
nelage. A cet indice, on reconnatt qu'elles décoraient la créte d'une mu-
raille ». V. infra, p. 71, n. 4.

3. Sur le sens origme! des rosaces, et leur rapport possible avec les
clous, originellement en terre, puis en mélal, qui fixaient les tresses et
les nattes de revétement des murs, cf. W. Andrae, Das Golleshaus,

. 81 sq. L'ornement (rosace ou patére) se retrouvera dans la décora-
fion mycénienne el grecque.

4. Perrot et Chipiez, op. cil., V, p. 150; cf. ibid., 111, p. 132 (bor-
dure crénelée d'une frise végétale 4 Byblos). On retrouverait ici,
comme dans les Palais néo-babyloniens, ces bandes décoratives « asar
riennes », dont I'art greec a su tirer un parti si admirable. C'est 4 I'A-
sie quel’Hellade a emprunté 'admirable floraison céramique de palmet-
tes et fleurons qui décore le haut des murs du temple grec, — comme
aussi les couples d'animaux agenouillés et affrontés, dont il a été ques-
tion plus haut. Mais le lotus fut transmis sans doute par les Phéni-
ciens de I'Egypte & la Haute-Mésopotamie, et les motifs de boutons
et fleurs de lotus alternés et liés par un rinceau ont passé par 1'Assy-
rie, au cours de leur ,périple‘ Cf. W. H. Goodyear, Grammar of the lo-
tus; D. Evangélidis, "Apy. 'Ee., 1924, p. 63 sq.; R. Dussaud, Syria, XI
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Fig. 10. — Décor archilectonique sur un vase assyrien (époque de
Sargon I1).
mis de supposer que l'architecture susienne primitive avait
connu un emploi analogue des panneaux décoratifs émaillés;
malheureusement les documents découverts sont trop frag-
mentaires pour qu'on en puisse ici faire étath.

Enrésumé, 'existence en Mésopotamie d'une frise émaillée,
la persistance d'un procédé de protection et de décoration
vraisemblablement trés ancien dans un pays o la nature du
sol et le climat le permettaient et 'imposaient, son épanouis-
sement dans 'emploi large et heureux de la brique vernissée
sur les murs de Babylone comme de Suse montrent clai-
rement que les architectes orientaux avaient dés longtemps
compris la valeur constructive et l'intérét artistique de la
terre cuite peinte, employée comme revétement architecto-
nique?, Les Grees 'utilistrent — trés tot sans doute — & peu
(1930), p. 182; XII (1931), p. 91. Les Egyptiens ont aimé le motif de
I'antilope agenouillée, qui avait peut-étre chez eux un sens symboli-
que. Cf. J. Capart, Ann. Soz. Arch. Braz., XXXIV (1930), p. 151,

1. Les Elamites ont employé, pour la deécoration de leurs murailles
en briques, des carreaux vernissés, avec ou sans relief, el aussi des bri-
Eues moulées non émaillées. Cf. M. Pézard et E. Pottier, Mus. nal.

ouvre, Calal. antig. Susiane, 2® éd., p. 132, 141 et 142; L. Speleers,
Les arils de ' Asie antér. anc., p. 94; R. Borrmann, Die Keramik in
der Baukunst, p. 18, J

2. Cf. A. Choisy, Hisl. archil., I, p. 99 : « Des inscriptions font pré-
sumer que la poterie émaillée servait (en Mésopotamie) comme revé-
tement de pi¢ces de charpente; les ruines n'ont pas encore confirmé

cette application, mais I'art grec archaique nous en présentera
I'exemple et probablement la tradition ».
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pr's uniquement dansg les parties hautes de leurs édifices,
puisque, autant et mieux qu’en Egypte, leur sol était de
pierre et de marbre, et que leurs constructions d’argile,
reposant sur un gocle en pierre, ne tardérent pas & se pétri-
fier tout entiéres. Gagnant de proche en proche, passant
des plinthes aux murs et des murailles aux éléments de cou-
verture, la transmutation rendit chez eux bientdt superflu le
revétement en terre cuite peinte de matériaux beaux et résis-
tants par eux-mémes. Mais le marbre traduira 1a exactement
et trait pour trait le couronnement d’argilel.

La métamorphose avait eu pour point de départ nécessaire
le remplacement préalable du support en bois par la colonne
en pierre. (’est & d2sssin que jusqu’ici il n’a 6té fait état que
dela protection du mur plein. Les plaines argileuses de Méso-
potamie et de Susiane ne présentaient nullement un terrain
favorable au développement de la colonne : l'originalité des
types et des applications du support isolé est fonction de la
richesse d’un pays en bois et en pierre. La ol les édifices

sont faits, par nécessité, d'argile? et de jonecs, la colonne
est exceptionnelle, employée surtout comme décoration ou
réservée, commea support, aux bitiments légers, pavillons
et auventsLes procédés de construction des peuples du Sinéar
et de 'Elam et la nature des matériaux dont ils disposaient
expliquent donc asssz la rareté du support isolé dans leurs
architectures.

Pourtant les constructeurs sumériens n’ont pas ignoré

complétement l'usage de la colonne. Les massifs piliers de
Tello® ou de Nippour?, formés de faisceaux de quabre colonnes

1. CL. infra, p. 193 sq. ) )

2. Une autre architecture de briques, qui n'est point sans rapport
avec la mésopotamienne, tendra a4 n'employer la colonne que comme
motif décoratif : I'architecture romaine.

3. G. Contenau, L'art de I' Asie occidenlale ancienne, pl. 1.

4. L. Speleers, Les arls de I' Asiz anlérieure ancienne, p. 32 et pl. v,
tig. 59.
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en briques cuites, montrent que I'argile pouvait, au besoin,
étre utilisée, sous certaines conditions de forme et de cuisson,
pour construire des supportsisolés. Mais il semble que I'emploi
architectonique de ces colonnes de briques fut assez rare,
et on leur donne volontiers un role décoratif!, mieux en
accord avec la nature de matériaux qui ne sont suffisamment
résistants que sous une grande épaisseur. C'est aussi un role
décoratif, et peut-étre religieux®, que tenaient, vers la fin
du quabriéme millénaire avant J.-GC., les deux colonnes en
bois bitumé et incrusté de nacre et pierre de couleur®, qui
flanquaient VPentrée du petit temple, récemment fouillé,
de Tell el Obéid?. Ces colonnes, toutefois, avaient une dme
de bois, et 'on voyait, au méme temple, des fits ligneux,
recouverts de plaques de cuivre clouées’, soutenir un petit
auvent protégeant I'entrée de 1'édifice. De méme, le petit
batiment &4 destination incertaine® reconstruit par Our-
Nina & Tello, vers 3.000 avant J.-C., était entouré d'un
périslyle’ de huit colonnes en bois portant sur des points
d’appui en briques. Ces supports primitifs, bien médiocres

11.713:31- exemple & Warka (Erech). Cf. Loftus, Travels and researches,
p- (.
2. CI. Ch. Picard, Rev. ét. anc., XXIX (1927), p. 263. .

3. Ces incrustations formaient une sorte de mosaique géométrique
polychrome (triangles ou losanges de nacre, de pite noire ou de
pierre de couleur). On retrouve le procédé en Elam, 4 Tépé-Moussian,
a 150 kilométres & 1I'Ouest de Suse, dés la période du style 1 bis. CE.
G. Contenau, Man. archéol. orienl.,, 1, p. 464 et 410. oit-on  voir
dans ces colonnes & incrustations les lointains ancétres de celles
du trésor d'Atrée 7

4. G. Contenau, op. cil., 1, p. 466 et fig. 334, p. 438.

5. L. Speleers, tgx. cit,, p. 89. Ces appliques imitaient 1'aspect du
tronc de palmier. On connait un emploi analogue & Khorsabad, deux
millénaires et demi plus tard. Cf. infra, g 82, -

6. Magasin & grains, réservoir ? Cf. G. Contenau, oﬁ. cil., I, p. 462.
Pour 1'étude du temple sumérien par les sceaux, ef. L. Legrain, The
culture of the Babylonian, 1925. i

7. On pourrait noter, des cette époque trés reculée, d’autres antici-
palions curieuses, comme le f]:p]&ln du petit édifice de Tello antérieur &
Our-Nina : un rectangle enfermant deux chambres inégales et sépa-
rées, ouvrant chacune au milieu d'un des petits cotés. Cf. G, Conte-
nau, ep. cil., I, p. 421, fig. 319. Mais il faut envisager avec une pruden-
te réserve 1'origine des formes sln;})[es en architecture comme en sculp-
ture. Cf. F. Oelmann, Haus und Hof, 1, Grundformen, p. 67.

Demangel. 5
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g'ils étaient faits d’un tronc de palmier, comme le semble
indiquer leur décoration, avaient besoin d’étre protégés
et cerclés : le métal et le bitume se sont longtemps partagé
ce rolel.

Quelle sorte de couverture pouvaient porter ces fats 1é-
gers? La construction « par assemblage », si éloignée, dans
ses moyens et dans ses effets, de I’architecture « appareillée »
ou de la technique « compacte », ne nous est connue en Méso-
potamie que par quelques représentations sur des bas-
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Fig. 11. — Tabernacle du dieu Shamash.

reliefs (beaucoup moins détaillés et nombreux que pour
I’Egypte)?. Aucun monument ne pouvait nous étre conservé
d'une architecture légére de bois, de métal, de ioncs et

1. Pour la Mésopotamie, comme pour I'Egypte, W. Andrae, op. cil.,
p. 42 scl‘, a eu raison d'insister sur I'importance du réle tenu aux ori-
gines (et, par la suite, pour le développement ornemental) par les fais-
ceaux de tiges herbacées.

2. Cf., pour l'architecture lééére représentée sur les vases et les
décoralions murales chez les Grees et les Romains, R, Demangel,
Meélanges Glotz, 1, p. 299 aq.
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d’étoffe. Pourtant on peut imaginer assez exactement ce
qu’étaient ces édicules, kiosques ou tabernacles, qui pa-
raissent avoir été nombreux en Haute et Basse Mésopotamie.
On voit ainsi, sur un bas-relief de Nimroud, un pavillon &
colonnes minces de bois recouvert de métal, avec de curieux
chapiteaux en fleur de lis sur lesquels sont perchées des
chévrest. Mais les fiits gréles qui sont représentés ici, comme
sur une des plaques de bronze qui ornaient les célébres
portes de Balawat?, ne soutiennent aucun entablement :
une couverture légére, et, semble-t-il, temporaire, est fixée
le long des fits, et ne porte pas sur les « chapiteaux » qui
fleuronnent bien au-dessus du niveau d'assemblage des
perches portant le dais. On a éerit que la colonne est « ébran-
gére 4 l'architecture assyrienne® » : le réle qu’elle tient sur
les bas-reliefs dont nous venons de parler confirmerait cette
observation. Pourtant les mémes plaques métalliques des
portes de Balawat donnent un exemple de colonnes en bois
soutenant un plafond®. Sur la stéle de Sippar® portant le
nom du roi babylonien Naboupaliddin (1x* siécle avant
J.-C.), le tabernacle du dieu Shamash semble soutenu par
des colonnettes métalliques (fig. 11). Enfin on rencontre une
formule nouvelle, peut-étre d’origine hittite, peut-étre ins-
pirée de 'Egypte et transmise par la Phénicie ou par Chypre®:
les kiosques royaux assyriens’ ont connu une colonne lapi-

1. Perrot et Chipiez, Hisl. arl, 11, p. 201, fig. 67. Cf. les grands
miits & boule (massues colossales ?) des reliefs sumériens archaiques
(par ex. la « figure aux plumes » : E. de Sarzec et L. Heuzey, Découv.
en Chaldée, 11, pl. 1 big, n® 1 a) — el les colonnes crétoises sur les-
quelles est posé un oiseau (sarcophage de Haghia Triada, par ex.), ete.

2. C'est la « chapelle de campagne » de Salmanasar 111. Cf. Perrot
et Chipiez, op. cil., 11, p. 202, fig. 68; L. Speleers, op. cil., p. 139.

3. L. Speleers, op. cil., p. 216. Il faudrait metire 4 part la période
des Sargonides.

4. Perrot et Chipiez, Hist. art, 11, p. 215, fig. 73.

5. Perrot el Chipiez, Hist. art, 11, p. 210, fig. 71. CI. infra, ? 83 sq.

6. Cf. R. Dussaud, Civilisal. préhellén., 20 éd., p. 321 sq. La part
d'invention des Hittites est 14, comme partout ou intervient leur art,
bien difficile & préciser.

7. Cf. Perrot et Chipiez, Hisl. arl, 11, p. 142 sq., fig. 41 sq. Cet enta-
blement formé d'une corniche architravée et crénelée a été employé
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daire & base ronde et chapiteau & doubles volutes portant
un entablement régulier. Cet entablement est composé d'une
architrave légére rétablissant normalement le mur au-dessus
de la baie, et d'une corniche! haute et trés saillante, bordée
de créneaux? (fig. 12).

Ce couronnement bordé de créneaux, nous le connaissons

Fig. 12, — Pavillon assyrien, sur un relief
de Khorsabad.

déjha. (est celui des palais mésopotamiens, orné de frises
en polerie vernissée : la méme bordure émaillée des parapets
de terrasses va venir naturellement égayer ces construe-
tions de plaisance, dont les parties hautes, sans doute plus
souvent en bois et briques qu'en pierre, requéraient un revé-
tement céramique ou métallique. Le mur est reconstitué
au-dessus de la colonne : les procédés de protection et de
décoration du mur plein ont passé normalement au mur
interrompu dans son élévation par un portique. Lorsque
la baie ne tient pas toute une hauteur de facade, elle est,

pour d'autres monuments que des pavillons. Voir Rnr exemple le
petit temple figuré sur un relief de Kouyoundjik. Cf. L. W. King, ibid.,

P- et fig. 2.

1. Sur larﬁeh de Sippar, 1a corniche est décorée d’une double ligne
de caractéres cunéiformes; en avant, deux bustes de personnages bar-
bus « dont le role parait étre purement ornemental » (?) (E. Babelon,
Man. d'archéol. orient. lp b4}, soutiennent avec des cordes le disque
solaire posé sur une table.

2. Botta et Flandin, Monum. Ninive, 11, pl. 114,
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d’ailleurs, souvent placée dans les parties hautes de la cons-
truction! : la couverture pose ainsi directement sur les co-
lonnes, et 1'on réalise une sorte de galerie ouverte dont I'enta-
blement porte le toit de tout I’édifice.

De I’Assyrie, sans nous arréter longuement a la nouvelle
Babylone?, si nous passons 4 la Perse®, nous trouverons
la les exemples les plus caractéristiques de la frise de cou-
ronnement ornant un parapet de terrasse sur entablement.
En Perse, les terrasses couvrant les palais ont été volontiers
bordées d’un parapet de briques® retenant le matelas d’ar-
gile, formant légére saillie, et décoré exbérieurement d’une
bande émaillée. Les solives portant la terre baltue, et dont
les bouts demeurent visibles de I'extérieur, en-dessous du
parapet, reposent directement sur une architrave a degrés,
formée de plusieurs madriers® (fig. 13, et pl. III) : c’est
I'épistyle & trois registres superposés que les Ioniens ont
également adopté®, La frise décorée élail placée non pas
immédiatement au-dessug de 'architrave & bandeaux, mais
au-dessus de la zone denliculée des bouls de solives, ce qui
montre qu’elle correspond, en effet, 4 I'épaisseur du matelas
de terre. Ces précieuses indications nous sont spécialement

1. Perrot et Chipiez, Hist. arl, 11, 'p 140-1, fig. 39-40.

2. Dans la salle du Llrdne, au « palais méridional » du Kasr (palais
de Nabuchodonosor I1), on pouvait admirer une trés belle décoration
¢maillée polychrome : elle représentait une frise de palmettes droites
¢l inversées, supporlée par une série de colonnes avec chapiteaux
i doubles volutes. Cf. L. Delaporte, La Mésopolamie, p. 195 et 214, fig.
37. Le luxe de Babylone a fait, Hérodote en témoigne, I'admiration
des Grecs.

3. C'est le pays de I'Asie anlérieure qui a fail le plus fréquent u
de la colonne (influence médique ? grecque : ) dgypl.iemm ?). &
Cambridge anc. hisl., 1V, p. 203 sq. Cel loi de la ré dant,
chez les Perses, & des préoccupations plastiques plutdt qu'a des néces-
sités constructives, il est naturel qu'ils aient « demandé les lgg?rw.!,
c'est-i-dire les formes, & des créations antérieures » (Ch. piez
Hist. orig. el formal. ordres grecs, p. 104).

4. Ces briques, trés différentes de celles de Mésopotamie, forme-
rnlgnt une l‘; :{)ﬂ.nblo « pierre artificielle » (Contenau et Chapot, L'art
anlique, p. .

6. Cf. A. Choisy, Hist. archil., 1, p. 128, fig. 6.

6. CI. Ant, Ion., 1V (1881), p. 10.
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données par les dais royaux des reliefs de Persépolis! et
par les tombes des princes Achéménides, copiant une fagade
de palais?; partout on retrouve la méme disposition et le
méme ornement : ces [ions passanls, si caractéristiques que
Chipiez en a placés dans toutes ses restaurations de monu-
ments perses?,

On a longtemps discuté pour savoir si la frise émaillée
des archers de Suse était, ou non, deslinée & étre regardée
de prést ; on ne devrait, plus aujourd’hui la restituer & hau-
teur de vue. Quant & celle des lions, ¢'était, sans nul doute,
une frise de couronnement, disposée en bordure de terrasse,
comme les frises de méme sujet aux entablements des tom-
bes royales de Naktché Roustem®. La reproduction indéfi-
nie d'un méme motif est liée — indépendamment du gotit
asiatique pour la narration continue qui se répéte, litanie
ou procession — aux procédés d'estampage el de moulage,
nécessités par la plastique de la terre ou du métal repoussé.
Le rebord des Lerrasses a parfois pu étre décoré des mémes

1. Perrot et Gl;?)lez, Hisl. arl, p. 716, fig. 436 et p. 794, fig. 470.
Cf. F. Sarre, Die Kunst des allen Persien QB';I 13 033

2. Perrot et Chi'plez, %. cil., V, p. 623, fig. 386, et 620, fig. 392.
CI. F, Sarre, op. cil., fl' el 33. L'entablement porte une terrasse au
milieu de laquelle s'¢lévenl, suivant le principe des tours mésopota-
miennes, les deux éta de la pyramide humaine soutenant le socle
ol le roi officie. Les résultats des derniéres fouilles de R. de Mecque-
nem & Suse permetiraient, par les frises céramiques i personnages,
avec un couronnement, du sanctuaire de Shoushinak, de mieux relier
les décors perses au passé élamite. Cf. Rev. des arls asial., V1 (1929-

30), p. .79 sq.

3. Perrot et Chipiez, op. cil., V, pl. TI1, TV, V et VL.

4. Sur un mur de soubassement, par exemple, comme les bas-reliefs
analogues de Persépolis. Cf. Perrol et Chipiez, op. cil., V, p. B20. Ce
n'est pas l'avis de l'inventeur, M. Dieulafoy &‘Acmpﬂc de Suse,
Pp- » qui pense que la frise des archers couronnait « un mur abrité
sous une toiture » (contra, R. Borrmann, Die Keramik in der Bau-
feunst, E 26). Les deux séries susiennes sont également couronnées
d’un crénelage : mais les merlons surmontant les lions se profilent sur
le ciel, ceux des archers sont peints sur un fond blanc. Cf. supra, p. 62
n. 2. lei encore la derniére enquéte faite sur place par R. de Mecque-
nem aurait établi I'existence, en couronnement, d'un décor floral
surmonté de créneaux.

5. La Perse traduit en pierre la brique émaillée de 1'Elam et de la
Néo-Babylonie, comme faisait 'Assyrie pour la Chaldée. Cf. R. Borr-
mann, op. cit., p. 26.
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thémes que les plinthes. 11 est certain qu'une frise de soubas-
sement, masquant la tranche de la terrasse qui porle les
palais de Persépolis, pouvait étre comparée a4 une autre
frise, de couronnement celle-ci, masquant la tranche d'une
terrasse de couverture : le role de parapel Lenu par ces deux
parements est sensiblement le méme, sauf que 'une des
frises est en haut d'un portique et 'autre en bas. Dans les
deux cas, la construction est protégée par des revétements
qui ont rendu possible la décoration; dans les deux cas, on
a pu utiliser la zone offerte a4 I'ornement pour la protec-
tion surnaturelle de 'édifice par des figures apotropaiques,
comme nous l'avons noté pour les décorations de portes et
de socles'. Les mémes animaux effrayants, fauves ou mons-
tres?, ont éLé représentés en haul comme en bas des mu-
railles : spécialement. le lion, & cause de la terreur supersti-
tieuse que n’a cessé d'inspirer le roi des animaux.

Le role tenu par le lion comme motif de couronnement
dans Parchitecture antique est trop important pour qu'on
puisse ne pas étre Lenté de le préciser du point de vue qui
nous occupe. Cette question mériterait une étude approfon-
die : on ne peut ici que I'esquisser. Bien entendu, il ne s’agit
pas d’interpréter la vertu magique ou apotropaique du
fauve®, ni de suivre ses luttes victorieuses contre les tau-
reaux ou les cerfs!, mais de noter la place que les artistes

1. CI. supra, p. 47.

2. Griffons, notamment, et sphinx de divers Lypes.

3. Cette vertu résiderait spécialement dans la téte du lion, repré-
sentée dans son maximum de signification et de fascination, c'est-a-
dire de face, avec des yeux incrustés étincelants. Ce n’est pas pour une
raison de commodité, mais pour montrer les yeux, centre d'altraction
et de force magnétique, que les primitifs ont présenté de face la téle
du fauve — et peut-étre, plus généralement, dessiné de face 1'wil d'une
figure de profil. On voit des tétes de lions de face déja sur la massue
accadienne du roi Mesilim (ef. L. Speleers, Les arls de I’ Asie anlérieure
ancienne, p. 62) et sur tous les aigles léontocéphales des reliefs sumé-
riens archalques. Les lions décoratifs des frises perses ont, comme les
archers et autres personnages défilant, la téte de profil.

4. On étudiera plus loin les sujels de ch et les scénes de com-
bats d’animaux. Sur le lion en Grice, ¢f. G. M. A, Richter, Anim.
in Gr. sculpt.,, p. 3, n. 1
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lui ont fixée et qu’il a conservée dans les disgrices successi-
ves qui 'ont finalement ravalé au rang de simple émissaire
d’eau’. En restant au niveau du chéneau, les gargouilles en
téte de lion, réguliérement espacées au bord des toits &
double wversant, témoignent, semble-t-il, que 1’ancienne
frise de lions passants constituait une décoration habituelle
des parapets, au temps des couvertures plates.

Les fauves qui défilent fiérement sur les corniches perses
marquent 'apogée du role décoratif du lion dans 1'architec-
ture, et non pas, certes, les débuts de son emploi dans la
couverbure des édifices. L’origine en pouvait étre bien mo-
deste. Les dépouilles de lions ont pu, comme les peaux de
beeufs?, étre utilisées pour protéger la terre des toitures®.
On retrouverait sans doute le souvenir de cet usage dans la
décoration du couvercle du fameux sarcophage d’Ahiram
(premiére moitié du xrme siécle avant J.-C.%), et plus tard

1. Le monstre Gorgone connut une disgrice analogue : moins sé-
vére, si la téte de Méduse s'est muée en amourel ou angelof. Cf., en
dernier lieu, S. Marinatos, I‘op-(&ver. wel Topybvere, *Apy. "Eg., 1927.28,
p- 7 sq.; K. Gerogiannis, Togye # MéSovex;, ibid., p. 128 sq.; infra,
p. 379 sq.

2. Telle pourrait étre aussi I'origine de I'emploi décoralif des bu-
cranes et des cornes. A la tombe lycienne de Pinara, le motif est ré-
duit 4 deux énormes cornes flanquées d'oreilles de taureau, qui cou-
ronnent le fronton ogival en maniére d'acrolére central. Cf. O. Benn-
dorf el G. Niemann, Reisen, I, p. 52, n. 3 et fig. 33; Perrot et Chi-
piez, Hist. arl, V, p. 378, fig. 265, Pour le role des cornes dans la
décoration religieuse des monuments figurés minoens et myecéniens,
ef. infra, B 94, n. 4 el 229, n. 2. Sur leur sens tectonique initial, cf, W,
Andrae, Das Golteshaus, p. 34 et 59. La vertu magique des cornes se
retrouve partout ot a soufflé le vent d'Orient. Sur I'attribution trés
ancienne en Asie Mineure, d'aprés les analogies mésopotamiennes, du
taureau au dieu et de la lionne a4 la déesse (comme en Créte), cf. R.
Dussaud, La Lydie et ses voisins, p. 38 et 94; Ch. Picard, Ephése el
Claros, p. 511, n. 1.

3. V.I'emploi des peaux de bétes/celles desanimaux sacrifiés probable-
mentj dans les substructions de 'Artémision B d’Ephése (Ch. Picard,
op. cil., p.20). Pour le réle des peaux ou des nattes comme revéte-
ment arc%itectuniqua, cf. W. Andrae, op, cil., Ip 69 sq.

4. Cf. R. Dussaud, Les qualre camp. de fouilles @ Byblos, Syria, X1
(1930), p. 182 sq. Les lions sont ici couchés sur le venlre, « pattes écar-
tées, en descenle de lil » (G. Contenau, Man. d'archéel. orient, 11,
p. 1060; cf. ibid., p. 1061, fig. 736); leurs tétes débordent sur les deux
pelits edtés du couvercle, dont elles constituent les tenons de maneeu-
vre. Le sarcophage du roi phénicien est encore remarquable par les
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sur les couvercles ogivaux des sarcophages lyciens : la cou-
verture du toit avait pu étre protégée & 1'origine par des
peaux de lions', dont on reconnaitrait les vestiges dans les
protomes pétrifiées, qui ornent encore les Lenons de manceu-
vre de ces monuments?. Chez les Egypliens déja, le lion,
gardien des portes et avenues des sanctuaires comme des
tombeaux, puis protecteur des lieux de culte en général®,
était chargé de veiller « sur les ouvertures qu’une muraille

Fig. 14. — Chéneau d'Ak-Alan.

de temple présente vers l'extérieur? », et 'on trouve des
gargouilles en protomes de lions, de "’Ancien Empire® jus-

lions eouchés, corps en relief, téle en ronde bosse, qui portent la cuve
sur leur dos. Le parti a plu aussi aux Hitlites,
1. A. Choisy, Hisl. archil., 1, p. 252; E. Bell, Hellenic architeclure,
p- 130 sq. Rap&rochar le relief « bél.yllqrue s(?) de lasilikata (buste aux
ohmu de lions, terminé par deux fauves rampants, téte en bas).
. Perrot et Chipiez, Hist. art, 1V, flg 318 et 320, ot p. 642; A. Evans,
Palace of Minos al Knossos, If }) 275, fig. 165 b; P. toumsm Le dieu-
epu de lasili-kaia el le culte de ['épde dans lanuquite. Rev. arch. , 1928,
{ ’p lD‘?sq G Conunau. Man. d'archéol. orten!_l!.p 971, fig. 672
[

404, de d). La vertu a
lque du Imn a paué de I'animal vivant 4 sa dépouilfe {Hérakr; el.
sa peau de lion; rapprocher la téte de Gorgone, 1'égide d’Athéna
Sur la léfundo de I invulnérabllil.é donnée par la peau de lion, of. L.

chm, sur la l'M P 120, n
s G uner.'Man d’archéol. égupl., p. 375, C1. P. Perdrizet, Mon,
JGIT &Illhr.

LG naspm,"ﬁ'wpi'e.pﬁ. 52 (temple du Sphinx).
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qu’a I'époque romaine’. En Mésopotamie, des avant-corps de
lions semblant sortir de la muraille tenaient, dés I’époque
sumérienne archaique, le réle de gardiens du seuil?, et, vers
le méme temps, le petit temple en terre cuite de Beisan,
en Palestine, était orné d’un lion passant®. Une convention,
chére aux arts mésopotamiens et spécialement & I'Assyrie,
montrait souvent I'animal de face, encore emprisonné par
son arriére-train dans la muraillet. Les rois assyriens te-
naient des lions enfermés dans leurs « paradis », vastes parcs
on ils venaient les chasser, ef ils se reposaient dans ces pa-
villons légérement construits en bois et métal, que 'on
verrait volontiers ornés de cette frise de lions marchants
qui connut une telle faveur, et que artiste pouvait saisir
la au naturel. Le lion, embléme d’Ishtar, décore aussi les
murailles babyloniennes®. En Asie Mineure, il protége spé-
cialement la porte des tombeaux®, réle qu’il a conservé
durant toute 'antiquité?; il y occupe assez généralement le

1. Voir les belles tétes Iéonines saillant de la fagade méridionale
du grand temple de Denderah (Ier siécle avant J.-C.). Cf. G. Jéquier,
Les temples plolémaig el 1 ins, pl. b8.

2. G. Contenau, Les fouilles d' Al-Ubaid, Journ. Sav,, 1928, p. 360.
Sur la stéle des Vaulours, on voit aussi des protomes de lions (sous
l‘aiile léontocéphale du dieu Ninghirsou) — et un lion de profil déco-
rant le char du méme dieu, au registre inférieur. Les pelites frises
d’Our montrent des protomes de bovidés sortant des étables (cf. le
motif « Pferd im Fenster », R. Herbig, Rém. Mitl., XLII (1927),
p- 17 sq.). Sur un relief de Khorsabad des protomes de lion décorent —
et défendent fort mal — un temple d’Arménie mis au pillage par des
soldats assyriens (Perrot et Chipiez, Hisl. art, 11, }) 10 ‘lig 190).

3. G. Contenau, Man. d'archéol. orient., 1, p. 262, fig. 159 (début du
I1le millénaire avant J.-C.).

4. Perrot et Chipiez, Hist. art, 111, p. 439,

5. V. la double frise de I'avenue de Nabuchodonosor II el ses cent
vingl lions alternant avec des rosaces. Cf. L. Speleers, Les arls de
P Asie aniérieure ancienne, p. 50.

6. Il appuie parfois ses pattes antérieures sur la porte elle-méme
(Arslan tach, etc.). Cf. L. Speleers, op. cif., p. 202.

7. Cf. M. Collignon, Les slalues funéraires dans l'arl gree, p. 41 sq. :
vases 4 figures noires, temples-tombeaux, etc., montrant, au-dessus
d’un entablement sim?lirie, porté par des colonnes doriques ou ioni-
ques, un lion rampant ou deux lions symétriquement disposés rug!.u.
sant contre les détrousseurs de sépultures. On retrouverait cefte tra-
dition chez la plupart des {:euﬁ)!es anciens. Cf., 4 Chypre, le sarco-
phage d’Athiénau (Perrot el Chipiez, Hist. art, 111, p. 617, fig. 420);
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fronton?, mais peul étre figuré, en-dessous du fronton, 4 une
place analogue & celle qu'il tenait ailleurs en frise de para-
pet®. C'est ainsi qu'on le retrouve sur une plaque en terre cuite
peinte d’Ak-alan : un chéneau, orné de lions adossés symé-
triquement aux orifices des gouttiéres® (fig. 14). Au trésor
des Siphniens, & c6té des lions de I'asiatique Cybéle, qui, sous
la corniche, dévorent, dans une pose tout assyrienne, leurs
victimes anthropomorphes, on oublie parfois de remarquer
la présence — essentielle pour notre démonstration — d'un
pelil lion passanl, sculpté en « menu relief » aux angles exté-
rieurs des cymaises rampantes, & la place du décor courant de

en Etrurie, lions debout ou couchés sur un fronton de monument
funéraire (P. Ducalti, Sloria dell'arle efrusca, fig. 79 et 448). Une men-
tion spéciale doit dtre réservée 4 la curieuse urne funéraire étru

du Brit. Mus., devant laquelle on voit assise la déesse des morts, Vanth,
tandis que, sur le faite du toit & wversants, deux lions sont couchés
I'un derriére I'autre — comme chiens sur leur niche — complétant le
service de garde du défunt. CI. F. Messerschmidt, Rdim. ., Chiu-
siner Sludien, XLI111 (1928), p. 90 sq.; F. Studniczka, Tuskan. Temp.,
Die Antike, 1V (1028), p. 182, fig. 6.

1. Les lions y sont souvent affrontés, deboul de part et d'autre
d'une colonne, ou d'un autel, ou d'une colonne sur un ou deux autels
— colonne diversement expliquée : phallus, Perrot et Chipiez, Hist.
arl, V, p. 121; bétyle, représentation aniconique de divinité, A. Evans,
Mycenaean lree and pillar cull, E 68 #q.; S. Reinach, Chronigues d'0-
rient, 11, p. 153 et 545; F. Chapouthier, Une lable d’offrandes au
palais de Mallia, Bull, corr. hell., L1I1 (1928), p. 322; symbole d'ar-
chitecture, Perrot et Chipiez, op. cil., VI, p. 801; R. Dussaud, Civili-
sal. préhellén., 20 éd., p. s M. ep, 'O piveuds wlww, "Apy. "Egp., 1921,
p. 83 5. cf., en dernier lieu, Ch. Picard, Rev. él. anc., XXI1X (1927),
p- 262 et R. Vallois, Rev. ét. anc., XXXII (1930}, p. 48. Celte colonne,
qui a pris une valeur religieuse, représente essentiellement le poingon de
la charpente triangulaire du fronton, tel que nous le voyons, flanqué ou
non de fauves, sur les monuments rupesires phrygiens. Cf. Perrot el
Chipiez, Hisl. arl, V, p. 99, 119, 193, 168, etc.; E. Brandenburg,
Phrygien, p. 20, 23, 25, ete. On évoque ici natlurellement les célébres
lionnes décorant I'espace triangulaire ménagé, J)our la décharge du
linteau, au-dessus de la porte de la citadelle, & deux pas de la primi-
tive nécropole royale de Mycénes. Les énormes fauves se relrouve-
ront au fronton du vieux temple de la Gorgone, 4 Corfou, ol I'élément
humain commence seulement & se faire jour, cependant que les monu-
ments archalques de I'Acropole d’Athénes montreront d'autres lions,
trinmehnnt facilement des proies qu'ils dévorent,

2. V., 1a facade de la tombe Siuhryglanna de Kumbet, Perrot et Chi-

piez, Hisl. art, V, p. 132, fig .
3. Th. Macridy-bey, Une ciladelle archaique du Pont, Mill. vorder-
asiat. Gesellschaf X?(l'(l!}o . 172 gq, Cf. E. Douglas van Buren,

PRy
Gr. reveim., fig. 6 (Corfou), 80 (Delphes), et, infra, p. 139 sq.
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palmettes et lotus (fig. 15)."0n pourrait encore observer, par
ailleurs, que la téte seulement du lion peut étre, de maniére
voisine, sculptée aux angles extérieurs des frontons, méme

(OO UL AL TIL AL TT

Fig. 16. — Lion passant de la cymaise
du fronton siphnien,

lorsqu’il n’existe au monument ni gargouilles ni chéneaun
(trésor des Mégariens &4 Olympie, « Hécatompédon » de mar-
bre, Assos, Egine, Parthénon, ete.,) : elle s'y trouve en liai-
son avec la cymaise du rampant, qui s’arréte au retour d'an-
gle, dans les toitures & écoulement continu. Les couvercles
de sarcophages gréco-asiatiques précisent 'emploi du lion,
4 hauteur de corniche, sur un toit 4 deux versants? : tantot,

1. Cf. Ch. Picard et P. de La Coste-Messelitre, Fouilles de De\ifhn.
{lr‘:' 2, p. 166 et hors-texte XVI; ef. ibid., 1V, 1, pl. XVI-XVII, 2

agm.).

2. Sans pdrler des lions menacants (en ronde bosse) ﬁ.i défendent
le monument des Néréides ou d'autres tomb % { lée), le
lion a été sculpté, de face et rugissant, sur une foule de sirands SArco-
phoges asiatiques (utilisation des tenons de manceuvre latéraux des
cuves el surtout des couvercles). La gueule menacante apparait posée
sur les pattes antérieures (dépouilles) : & la puissance fascinatrice de
la téte de face, dardant ses yeux effrayants de fauve, s'ajoutait la
force terrible des griffes, prétes pour I'attaque.
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comme sur le couvercle du sarcophage lycien de Dereimis
et Aischylos (fig. 16), les protomes menagantes des lions sont

Fig. 16. — Couvercle du sarcophage de
Dereimis et Aischylos.
présentées comme des ornements d’architecture, sans lien
avec la décoralion figurée, tantdt, comme au sarcophage de
Méréhi (fig. 17)2, le fauve se méle plus intimement 4 la scéne,

Fig. 17. — Couvercle du sarcophage de Méréhi,

1. O. Benndorf et G. Niemann, Das Heroon von Gjilbaschi-Trysa,
texte, pl. I1. CI. les sarcophages d'AntLiphellos (0. Benndorf et G. Nie-
mann, Reisen in Lykien und Karien, 1, p. 106, fig. 62), de (Kyaneai
O. Benndorf et G, Niemann, Das Heroon, p. 60, fig. 42) ou de Xanthos
A. H. Smith, Calal. sculpt, Brit. Mus., i, 1, p. 49).

2. A. H. Smilh, op. eil., 11, pl. X111, Le quadrige du morl (descen-
dant de Bellérophon ?) parait poursulvre la lionne-Chimére ou la
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Sur le toit du sarcophage de Payava (fig. 18)!, le char semble
passer sur le corps d'un lion dont on voit, devant la roue,
la téte de face et les pattes : animal sort de la scéne pour
se figer en décor et ne plus tenir qu'un role architectonique?,

Fig. 18. — Couvercle du sarcophage de Payava.

La protome de lion vivant redevient ainsi simple peau de
lion: une téte et des pattes en petit relief. Ce sont ces dépouilles
que 'on voit sur les antéfixes en terre cuite de Milet (Kala-
bak tépé) oii la béte de lion de face occupe la place qu’elle
a tenue dans tout 'art grec, mais n’est pas ici perforée?.

panthére. C'est une chasse au lion que montre le « sarcophage Ilycien »
de Constantinople. L’apathie du fauve qui « fait assez piteuse figure s
(G. Mendel, Calal. sculpt. Mus. Consl., 1, p. 163) s'explique par une
sorte de contamination de deux motifs mal liés : le lion, dont la téte se
tourne vers 'extérieur, est pluldt oceupé par la défense contre tout
venant du tombeau dont il a la garde, que par 'attaque des chas-
seurs, dont il se soucie Eeu. Cette explication n'en exclut pas d'au-
tres, plus ou moins symboliques.

1. O. Benndorf et G. Niemann, Reisen, I, p. 107, fig. 63.

2. Cf. A. H. Smith, op. cit., II, p. 47. A l‘égoqﬁe hellénistique, les
{;orotomes léonines pourront se muer en téles de Méduses (légérement

urnées 'une vers l'autre, comme sur le S. de Ghieulbachi, G. Men-
del, op. cit., 1, p. 285).

3. H, Koch, Studien zu den campan. Dachlerrakolten, Rém. Mitl.,
XXX (1915), p. 35, fig. 18.
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Une gargouille de Pompéi (fig. 19) montre la survivance
lointaine des protomes de lions non perforées, décorant un
chéneau'. Tardivement on retrouve sur une facade syrienne,
& Ardk-I1-Emir?, la double file de lions marchants, &4 hauteur
de corniche, de part et d’autre
d'un attique surmontant un
porche composé (fig. 20) : on
la reconnait encore jusque sur
la fagade « romane » de Saint-
Gilles ! Ainsi, d'un bout a
. I'autre de la série, le méme
Fig. :g:‘;;'_g:r:. g: 1:: pf‘m dei molif du lion, que les décora-
’ teurs mésopotamiens onl spé-
cialemenlt affectionné, s’est retrouvé et perpétué comme
ornement. de corniche. Il est permis de penser — et le
chéneau d'Ak-alan, ou le petit lion passant des corniches
rampantes du trésor des Siphniens® nous le prouveraient
— que la répétition de ce molif prophylactique sur les
parapets des terrasses orientales n'a pas été tout a fait
ébrangére &4 sa fixation au bord des corniches grecquest.

1. Cf. H. von Rohden, Die Terracollen von Pompeji, pl. VI et VII,
Avant d'dtre perforées, les tétes des lions, perchés sur les édiflices
qu'ils gardaient, et penchés vers l'assaillant, devaient, en cas de
pluie, dégoutter d'eau : leur emploi comme gargouille était tout indi-
qué, et des plus anciens. CI. Perrot et Chipiez, Hisl. arl, V11, p. 502. La
gueule ouverle rour rugir était préte 4 cracher l'eau du toil : les bou-
ches d'eau des fontaines s'en autorisérent ensuite. Une peinture étrus-
que (P. Ducati, L'arle classica, ? 203, fig. 191) montre une fontaine
sur laquelle sont couchés deux lions vomissant 'eau.

%BA‘ ngel,Wandmalerel‘ und Architektur, Rom. Mill., XLIV (1929),
p- 48, fig. 3.

3. V. supra, p. 76, n. 1, ce qui concerne les lions comme motifl
de fronton. Notons que, comme ici, les frises de lions perses montrent
les fauves non point se suivant sans fin en p t dans un méme sens,
mais disposés s tri t par rapport & un centre, comme les
animaux affrontés dea‘hénms aux lions, ceux de 'empreinte de Cnos-
sos (R. Dussaud, Civilisal, préhellén., 2¢ éd., p. 328, fig. 238), ceux de
Ia porte de Mi;cénes, ete,

. D'aprés P. Marconi, Boll. d’arle, V1 (1926-27), 1, p. 399, 'appli-
cation de la protome léonine au chéneau des édifices serait venue (cf.
supra, fig. o) par I'Ionie et la Créte archaique, mais le type plastique et
8es divers emplois aurajent ¢té fixés en Gréce propre.
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Fig. 20, Facade syrienne de Ardk-11-Emitr.

L’émaillage des briques, dont nous venons de voir 'emploi
geénéralisé dans les architectures de la Mésopotamie et des
pays soumis 4 son influence, n’était pas le seul procédé de
protection des parties hautes des édifices. Il en est un autre,
assuré, qui a pu d'abord s’appliquer spécialement aux toi-
Lures des constructions légéres : c’est le revétement métalli-
que des charpentes en boisl.

Le métal — le bronze spécialement? et aussi l'or, le plus
beau et le plus durable des métaux — a tenu un roéle considé-
rable dans les techniques orientales?. Les Sumériens?, comme
les Elamites et comme les Egyptiens®, atteignirent, dés

1. On a découvert au temple d'El Obéid des tétes de lion en bitume
revétu de feuilles de cuivre (Contenau et Chapot, L arl anl., p. 39).

2. Le bronze, qui peut repasser au creuset et prendre formes et
emplois nouveaux, fut d'un usage constant pour le revétement des
édifices. Cf. Ch. Chipiez, Hist. orig. el formal. ordres grecs, p. 154.
Il n'est pas ici question, bien entendu, des appliques de meubles,
coffrets et autres objets mobiliers.

3. G. Contenau, Les tombes royales d'Our, Gaz. Beauz-aris, 1929, 1,
p. 327; R. Dussaud, La Lydie et ses misins,é). 76 sq.

4. G. Contenau, Umma sous la dynastie d’Ur, p. 35

5. Les Susiens, privés de pierre comme leurs voisins suméro-acca-
diens, surenl de bonne heure travailler les métaux; ils furent de re-
marquables métallurgistes. Cf. E. Babelon, Rev. arl anc. el mod.,
XIX (1906), p. 265; L. Dela%ort&, Hist. arl i“irmin-Didot}, I,p.44 8q.
On a d’eux des colonnes de bronze (cf. L. Speleers, Les aris de I' Asie

Demangel. "
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le quatriéme millénaire, une remarquable maitrise dans
I'emploi décoratif et industriel du métal’. Les architectes
mésopotamiens n’auraient pu s’en passer : les pentes méri-
dionales des monts Zagros renfermaient du cuivre, du fer,
du plomb, de I'argent, et les métaux précieux furent drainés
en Mésopotamie de toule ’Asie antérieure par des « siécles
de pillages® ». Comme les émaux, les Mésopolamiens les
employérent & masquer et & protéger 'argile et le bois, qui
constiluaient leurs matériaux ordinaires.

En Basse-Mésopotamie, le bois de conslruction était a
certains égards une matiére précieuse®. Amené péniblement
de loin, difficile & remplacer, il était naturel qu’on le proté-
geit de la destruction : on 'enduisit de bitume ou de pein-
ture, on le recouvrit de nattes de joncs,on 'enveloppa d’'une
gaine métallique. Supposons une feuille de cuivre appliquée
sur une forme en bois : le noyau ligneux disparu, le revéte-
ment métallique nous révéle le sens de 1'objet, qu'il proté-
geait et décorait®. Ainsi furent cuirassés les fits des colonnes
en bois, dont les débris nous sont parvenus. On a noté déja
le fragment, anciennement retrouvé par Place & Khorsabad,
d'un tronc de cédre colossal, encore entouré d’une feuille

anlérieure ancienne, p. 94), des statuettes, des plagques de revétement,
entre autres le bas-relief {mutilé) & trois registres, dont le médian
représente une file de sept guerriers (cf. E. Pollier, Ga:z. Beauz-arls,
1902, p. 27; L. Speleers, op. cil., p. 104), — Pour les Egyptiens,
G. Bénédite, L'art égyplien, p. 44, signale I'emploi fréquent du
bronze dans les revétemenls de 'ancienne Egypte, et ausside 'or de
Nubie « Fresque aussi répandu que le cuivre n%‘pA 50). Pline, Hisl. nal.,
XXXIII, 15, 2, parle de chambres d'or, de colonnes, pilastres, poutres
d’argent, ceuvre des artisans d'Egypte. CI. Ch. Chipiez, Hisl. orig. el
formal. ordres grecs, p. 28 sq.; Perrol el Chipiez, Hisl. art, I, p. 624 sq.

1. Sur 'ancienneté de celle suprémaltie des Mésopolamiens pour les
arls du métal, ef. C. R. ‘Woolley, Les Sumériens, p. 50 sq.

2izgerrot et Chipiez, Hisl. art, 11, p. 124; C. K. Woolley, op. cil.,
p. 120 sq.

3.« unn usage exceptionnel dans les conslructions chaldéo-
assyriennes », le bois demeura « un élément exotique dont les monar-
ques se font gloire en raison de sa rareté » (I, Babelon, Man. d'archéol.
orienl., p. 73).

4. L. Heuzey, Mus. nal. Louvre, Anlig. Chald., p. 293. Les Sumé-
riens de Tello ont déja connu la statue de bois revétue ae lames de
bronze, Cf. . de Surzee, Déconr. en Chalddée, p. 61,
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de bronze : I'applique métallique étail ornée, au repoussé,
d’'imbrications imitant I'écorce du palmier', Cette colonne
de bois cuirassé d’airain a maintenant ses quartiers de no-
blesse : le procédé vienb du Sinéar, comme le montrent les
semblables appliques de colonnes en bois, trouvées dans les
fouilles de Tell el Obéid, et 'on devra une fois de plus admi-
rer le génie original et inventif des Sumériens?®. Le tronc de
palmier a pu étre recouvert de lames de métal superposées,
imitant les imbrications de I'écorce; il a aussi pu céder la
place 4 un support entiérement métallique, La tradition
des palmiers de métal vivra longtemps; on la suivrait, vers
la Gréce, de I’Assyrie? jusqu'aux sanctuaires apolliniens de
Delphes® et de Délos®, voire jusqu’au palmier de bronze
de I'Erechtheion®. Ces colonnes imbriquées ne manqueront
pas d'¢tre imitées en pierre et en marbre. Ainsi, le bois n'a
pas été ici, notons-le, copié en pierre direclemenl, mais a lra-
vers le revélemenl mélallique, qui en a fixé el slylisé U'aspect
exlérieur?,

Il en faudrait peut-étre dire autant des chapiteaux. On
connait le bas-relief de Sippar® représentant le dieu Shamash

1. Perrot et Chipiez, Hisl. art, 11, p. 141 el 213, lig. 72. CI. supra,
p. 65. Le revétement imbriqué en bronze était doublé d'une feuille
d'or; les frag ts en sont vés au Musée du Louvre.

2. Méme en supposanl que les Sumériens ont hérité d'une -ecivili-
sation antérieure venue du Nord-Est, le palmier (dattier) n'est pas,
lui, un arbre des pays de montagnes (ou d'ailleurs le bois, par son
abondance méme, ne requiert ?ns un pareil luxe de protection).

3. A. Choisy, Hisl. archil,, 1, p. 108. Cf. L. Spelecrs, Les arls de
I' Asie antér. anc., p. 121 : appliques de bronze doré sur bois de cédre
(palmiers dorés) du « harem » de Khorsabad.

4. Ch. Picard, Sculpl. anl., 1, p. 274,

WMLO. CI. le fameux palmier de bronze de Nicias (v. 425).

6. Sur les représentations grecques de Palm.lan. cf. P. Jacobsthal,
Ornam. gr. Vasen, p. 94 sq. Pour I'emploj, dans la construction, d’ar-
bres (olivier de la chambre d'Ulysse, Od., XXI11, 188 sq.) et de plan-
Les encore sur pied, cf. 'W. Andrae, Das Golleshaus, p. 55.

7. On observerait parallélement, pour la pétrification de la couver-
ture du temple gree, que la traduction des formes originelles n'a pas été
;Jlrm[:!.e, el que c'est le revilement céramique du bois qui a été imité par

a plerre.
. Cf. supra, p. 67. Chapiteaux et colonnes mdétalliques ont pu,
chez les Heébreux, étre rapportés d’Egyple. Noler les deux colossales
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assis dans un tabernacle, dont la voiite surbaissée est soute-
nue par des colonnettes, avec bases et chapiteaux & doubles
volutes. Les fiits élancés (un seul est visible, selon la conven-
tion habituelle) trahissent le bois; la décoration marque
qu’ils étaient « entourés d'une gaine de bronze doré, fixée a
I'aide de clous! », suivant l'ancienne technique sumérienne,
Le chapiteau et la base sont visiblement métalliques : en
bronze doré aussi sans doute, et reliés au fat par des cercles
de métal. Au reste, comme pour les murs, la nécessité de pro-
téger le haut et le bas des supports a pu, trés anciennement,
alors que le prix du métal ne permettait pas d’entourer le
fit tout entier, obliger 4 garantir par une enveloppe métalli-
que les extrémités, plus exposées, de la colonne. On verrait
volontiers dans le chapiteau & volutes la tradition d’un motif
végétal? copié et stylisé en bronze, la souple feuille vivante
remplacée par la souple feuille métallique®. On imaginerait,

colonnes isolées, en bronze, du temple de Jérusalem. Cf. Ch. Chipiez,
Hist. orig. el formal. ordres grecs, p. 19 sq., 54 sq.; E. Babelon, Man.
d'archéol. orient., p. 241. V. une explication de la scéne cosmique du
relief de Sippar, en relation avec certaines n‘estllfues égyptiennes, dans
Rev. arch., XXXI (1930), p. 249 (M. Schuhl, Un mécanisme astrono-
mwﬂelkem

1. t et Chipiez, Hist. art, Il,Gp. 210, Sur les antécédents végeé-
taux des tabernacles el diverses « Gitterhiltte », cf. W. Andrae, Das
Golleshaus, p. 42 et 61 sq.; pour le role des clous de terre cuite ou de
mé?tgl fixant les revétements (naltes el tresses aux origines), ibid.,
P 8q.

2. Une plaque d'ivoire de Nimroud (Brit. Mus.) montre un person-
nage tenant une tige de lotus sortant d'une base « chypriote» a4 dou-
ble volute. CI. E. Babelon, Man. d'archéol. orient., r 148, fig. 106;
R. Dussaud, Civilisal. préhellén., 2¢ édit., p. 319 et fig. 225, Une vé-
gétation analogue (tronc de palmier, trois volules doubles superpo-
sées et palmette terminale) se retrouve sur une dalle sculptée hitlite de
Saktchégheuzy. Cf. O. Weber, Hethitische Kunst, pl. 17. La question
est reprise d'ensemble par W. Andrae, op. cil., p. 45 sq. (cl. spécia-
lement fig. 37 sq.).

3. On a 'impression que le chapiteau 4 deux faces est devenu étran-
ger au fOt, comme le serait une feuille de métal mince enroulée, cou-
ronnant une colonne en bois. Chez les Egypliens, certains obélisques
étajent recouverts d'une sorte de cha]pit.eau en bronze doré ou pirru-
midion (Perrot et Chipiez, Hist. art, 1, p. 624 sq.). Sur les bas-reliefls
hittites du sanctuaire de iasilika'[a, preés de Boghazkeuy, le chapiteau
semble essentiellement formé d’'une bande de métal enroulée et fixée
au-dessus du Ot des colonnes (en bois sans doute, puisqu'il n’en est
nulle part resté trace) pour 'empécher de pourrir (E. Bell, Hellenic
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de méme, que les reliefs des columnae caelalae ont eu pour
origine, aprés les incunables végétaux, un revétement ciselé
des bases de colonnes, paralléle au parement sculpté du bas
des murs!.

Suivant le méme procédé, les portes de bois? furent revé-
tues de feuilles de métal clouées, qui les protégérent contre
la pluie et les heurts; puis ces bandes métalliques furent
décorées de sculptures®. Le Louvre! et surtout le British
Museum?® possédent de longues plaques de bronze, travaillées
au repoussé, qui avaient servi de revétements 4 des vantaux
de porte contre lesquels elles étaient clouées®; les sujets

archifecture, p. 138 sq.). Le disque ailé, soutenu par deux colonnes &
volutes, de ces bas-reliefs n’est pas seulement un sigle royal et divin
en relation avec le signe égyptien; il présage 1'detéc des fagades grec-
ques. CI. J. Garstang, The land of the Hiltites, p. 224; E. Meyer, Reich
und Kullur der Cheliter, p. 31 sq., fig. 16 4 24 PKﬁnigsnamo). Plus net-
tement métalliques encore sont les doubles volutes en série des cha-
piteaux persépolitains. Quant au chapiteau ionique grec, il a pu
donner I'impression d'une « lame élastique et flexible », travaillant
comme un ressort, 4 la charge, qui 1'infléchirait en son milieu. Cf. F.
Benoit, Archit., Antiq. ,dp. 359. V. infra, p. 129. L’explication, par W.
Andrae, op. cil., p. 54, des trois ordres grecs (dorique : pierre, pays de
1'Ouest; ionique : bois, pays du Nord; corinthien : ti herbacées,
pai's du Sud) semble d'un parallélisme un peu... sch maticay |

v A l{oep;’)l, Arch. Jahrb., 11, (1887), p. 121; contra, H. Thiersch,
Oesﬁfirr. Jahresh., X1 (1908) p. 49, La question sera exposée plus loin,

. 211 sq.

» 2. Les portes pouvaient élre entiérement de bronze, parfois aussi
les seuils — ecf. I'énorme seuil en bronze d'un temple de Borsippa
(Brit. Mus.); Perrot et Chipiez, Hisl. arl, 11, p. 252 —, les jambages et
les linteaux; cf. Hérodote, I, 179 sq. (description de Babylone). Les ar-
tisans de Tello savaient déja emboiter d’une gaine de métal clouée le
pivg; des vantaux de porte. Cf. E. de Sarzec, Découv. en Chaldée,

3. C'est aussi une pratique qui remonte aux Sumériens. CI. les por-
tes ouvragées en cédre recouvertes de métal du temple de Ninq; ir-
sou, '« Eninnou » de Lagash (L. Delaporte, La Mésopolamie, p. 196),
plus tard celles des temples de Babylone, spécialement les battants
de la porte d'Ishtar, les revétements métalliques de Suse (Perrot et
Chipiez, Hist. arl, V, p. 557, fig. 353). Les lames de métaux précieux se
retrouvent ;}ar{ois, entre autres, aux portes des mosquées de la Perse
moderne; cf. Texier, Descripl. Arménie el Perse, 11, p. 136.

‘4. Les fragments du Louvre ‘?roviennent du « harem » de Khorsa-
bad. CI. Place, Ninive, II, pl. 72.

5. Ce sont les trés cé]ébres plaques qui proviennent de Balawat,
entre Mossoul et Nimroud; elles faisaient partie du palais de Salma-
nasar 11T (1x® siécle avant J.-C.).

6. Des clous & téte en rosace les fixaient. On sait le large emploi
décoralil des rosaces, en lerre cuite peinte ou en métal, clouées dans




86 DRIGINES ORIENTALES

sont analogues & ceux des frises de socle ; processions de chars,
scénes de balaille, etc!, Les monslres prolecteurs y voisi-
naient avec ceux qui gardaient les embrasures des portes®,

Quel role a tenu le métal dans les parties hautes des
édifices mésopolamiens? Ce role y fut, & nolre avis, trés
important, et comparable seulement & celui des carreaux
de terre émaillée. Les plaques de revétement en métal
furent, 14 comme dans tout le reste de la construction, plus
spécialement chargées de protéger les éléments en bois :
saillants et dessus de la charpente?, madriers et solives!.
Les parties exposées des bitiments (comme celles du corps)
ont pu d'abord étre protégées — nous lindiquions plus
haut — par le cuir des peaux d'snimaux, puis, de méme,
cuirassées de métal. Ce fut donc la couverture normale de
I'architecture légire en bois el métal, dont nous avons déja
signalé le contrasle avec la puissance massive des monu-
ments en argile et pierre, tels que nous les connaissons en
Assyrie.

Mais les feuilles de métal furent également employées
pour masquer, protéger ou décorer des murs pleins, spéciale-
ment par application sur lambris®, Peut-étre des bandes
métalliques étaient-elles fixées, au niveau des terrasses, sur

les :nuru.ill;s ; cf. G. Contenau,Civilisal. assyro-babylon.,p. 97, et supra,
. £2, n. 3.
i 1. On a pu reconnaitre les pagnes de Salm 11T et de son
pére Assournazirpal en Arménie, en Phénicie, en Syrie. Cf. Unger,
Athen. Mitt,, XLV (1920), p. 1 sq.; L. Speleers, Les arts de I'Agie
anltér. anc., p. 139 sq.
2. CI. exemple les animaux de bronze gardant les &orm du
Yalais 4;!9 Dour-Sharroukin, L. Delaporte, Hisl. art (Firmin-Didot),

;. Perrot el Chipiez, Hisl. arl, V, p. 5564 5q.

4. Les solives ont pu éire « recouvertes d'une envelo de métal
?;.ni leeﬂnl-eugnll el en assurait la durée » (Perrot et Chipiez, Hisl. arl,

» P- 13

51.‘ V. le curieux fr ent des reliefs de Balawat (consécration de
stéle & la source du Tigre), Unger, Assyr. und babyl. Kunst, p. 108,
fig. 41. Des feuilles d'or clouées sur des x de cédre lambris-
sajent certains murs 4 I'intérieur du temple de Jérusalem. Cf. E. Ba-
belon, Man. d'archéol. orient., p. 238; Daremberg-Saglio-Pottier,
Dict. Ant., s. v, caclalura, p. 786, n. 89,
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un plancher couvrant le matelas d’argile battue, pour pro-
téger contre les caux de pluie plafonds et bitiment tout
entier', Bien entendu, cerlaines parties de celte couverture
protectrice pouvaient demeurer invisibles. Mais partout ou
le métal devait étre vu, son role de protection se doubla d’un
role décoratif : le relief ou la couleur, ou 'un et 'autre vin-
rent, comme pour la décoration émaillée, égayer les couron-
nemenls, créneaux, madriers de la loilure, el jusqu'aux
tuiles de faile. Le bronze ou i'or furent fixés soit par bandes
travaillées au repoussé et clouées, soit en minces lames
« qu'un mordant faizait adhérer & 'argile? ». La décoration
en plaques de métal précieux était sans doule réservée a
certaines constructions sacrées ou d'apparat. Les monarques
prennent souvent la peine de nous faire savoir qu’ils ont
procédé, comme d’ailleurs & d'autres constructions ou répa-
rations, au revétement de poutres ou de la charpente des
édifices par des plaques de métal, surtout d'or et d’argent?;
un prince assyrien se vante d'avoir détruit le faite, orné
de bronze brillant, d'une ziggoural ennemied,

Les auteurs grecs nous ont parlé plus d'une fois de ces
revétements métalliques de D'architecture asialique. Héro-
dote, décrivant la forteresse d'Ecbatane, déclare qu’elle
était formée de sepl enceintes concentriques. Les créneaux
de la premiére muraille — la plus vasle, aussi grande que le

1. Perrot et Chipiez, Hist. arl, V, p. 485.

2. Perrot et Chipiez, Hist. art, V, p. 549. Les longues bandes ornées
pouvaient également étre fixées par des clous aux parois de brique
comme aux lambris ou & la charpente en bois.

3. Nous connaissons, par les inscriptions cunéiformes et les textes
des phétes hébreux, « les poutres en bois de cédre sculptées par
d'habiles artistes el revétues de feuilles de métal ouvré » des Assy-
riens et des Néo-Babyloniens. Nabuchodonosor ge vante quelque part
d'avoir « recouverl d'or la charpente du lieu de repos de Nébo », le
dieu de la tour de Borsippa, et, pour la restauration du temple de
Mardouk, le sanctuaire du dieu « fut couvert de poutres de cédre,
et eut un revitement d'or et d’argent ». Cf. E. Babelon, Man. d'ar-
chéol. orient., p. 145 et 90.

4. L. Delaporte, La Mésopotamie, p. 382 (sac de Suse par Assour-
banipal).
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rempart d'Athénes, — étaient de pierres blanches; ceux
de la seconde, de pierres noires; ceux de la suivante, de
couleur pourpre; ceux de la quatridme, bleus; ceux de la
cinquidme, rouge de sardoine : « ainsi, dit-il, & chaque cercle
les créneaux sont peints de diverses couleurs. Mais aux
deux derniers murs, ils sont plaqués les uns d’argent, les
autres d'or’ ». Les fouilles ont confirmé le récit d'Hérodote,
en prouvant que les tours 4 sept élages étaient ornées de
revétements de couleur disposés d’aprés les mémes princi-
pes : la ziggoural de Khorsabad montre encore les ruines de
ses quatre étages inférieurs, qui étaient décorés de plaques
coloriées respectivement en blane, noir, pourpre et bleu,
tandis que des fragments émaillés en rouge vermillon, argent
et or ont été retrouvés parmi les débris des trois autres
étages?. Le palais des rois médes & Ecbatane était, d’aprés
Polybe?®, entiérement revitu — solives, lambris, colonnes
des portiques et péristyles — de lames de métaux précieux;
les tuiles mémes étaient d’argentt. Le métal constituait
I'ornement et la protection de tout ce qui était bois, en
particulier de la charpente®, D’autre part, Philostrate écrit
que les palais de Babylone sont couverls en bronze, « ce

1. Hérodote, I, 98.

2. E. Babelon, Man. d'archéol. orienl., p. 86. On a fait la méme
constatation dans les ruines d'autres tours & étages, notamment
au pag:ﬂde Sumer, ot Taylor a retrouvé de nombreuses plaques d'or
avec clous dorés sur la plate-forme supérieure de la z ural
d’Eridou. Cf. Perrot et Chipiez, Hist. art, 11, p. 313. CI. pour la zig-
gou.rat archaique d’Our-Nammou (xxi1v® s av. J.-C.), récemment

eﬂaigé:n}mr les fouilleurs anglo-américains, L. Bz_:e!eers. Les arls de
I' Asie ér. anc., p. 37; L. Delaporte, Hisl. art{ Firmin-Didot), 1, p. 30,

. 50. On suit jusque dans I'actuel pays d'Irak la tradition de la tour
& étages : c’est, par exemple, aux environs immédiats de I'antique Bae
bel, celle du prophéte Ezéchiel, a Kifil, ou, plus au sud, celle a t
étages de Bassora — pour ne pas pousser jusqu’aux lours et minarets de
}:}nde (le Koutab de Delhi, W. Andrae, Golleshaus, pl. 1) et de

3. Polybe, X, xxvi1, 9 sq.

4. 11 g’agit peut-btre des merlons, dont I'alternance, profilée sur le
ciel, pouvail rappeler & un Grec le rythme des antéfixes. Cf. Ch. Chi-
Piu, Hist, orl‘g. el formal. ordres grecs, p. 95. Le principe de l'anté-

ixe a pourtant été anciennement connu. CI. supra, p. 56, n, b,

5. Perrot el Chipiez, Hisl. art, V, p. 503,
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qui les fait étinceler au loin! ». Tous ces témoignages con-
cordants nous montrent I'emploi généralisé du métal comme
décoration des créneaux et du couronnement des édifices
en Mésopotamie. L'origine en pourrait étre reportée 4 la
construction ot le bois joue un role essentiel, comme en
Médie? — région miniére, de plus —, s'il n'y avait pas la
un emploi trés anciennement constaté déja en Sinéar?, et
I'application d’un principe simple dont il est difficile de
faire honneur 4 d'autres qu'aux peuples qui ont le plus tot
su travailler le métal®,

En fait, si 'on s’'en rapporie au témoignage d’Hérodote
et aux résultats des fouilles, on voit que les couronnements
d’'un méme édifice pouvaient étre revétus soit de plaques
émaillées de couleurs vives, soit de métaux brillants ; il
y availt une sorte d’équivalence d’'emploi, sinon de noblesse,
entre les deux reviétements protecteurs — un peu comme,
bien plus tard, métaux et couleurs (émaux) concourront & la
décoration des écus armoriaux. Si I'émaillure était au service
de l'archileclure®, la métallurgie ne 'était pas moins, et le
bronzier fut, 4 partir d'une cerlaine époque, comme chez

1. Philostrate, Vie d' Apollonius, 1, 5. CI. Died. Sic., 11, 8; Ch. Chi-

plez, op. cil., P 88 sq.

2 t et Chipiez, Hisl. art, V, p. 535.

3. Les Sumériens ont protégé volontiers le bois par le bitume,
qu'ils avaient sous la main; mais nous avons vu qu'ils ont également
employé le métal. Cf. supra, p. 81 sq. Parfois ils onl combiné les deux
procédés ; par exemple, les frises de Tell el Obéid, probablement aussi
celles de Kish, sont faites d'une mosaique sertie dans le bitume, qui
recouvre des panneaux de bois; ces panneaux sont pourvus de « re-
bords horizontaux en saillie, recouverts d'une feuille de cuivre»
(G. Contenau, L'arl archaique sumérien el les fouilles d’Al-Ubaid
Journ. Sav., 1928, p. 360). &-nement sans doule, mais ornement qui
esl exactement le revélement méta]iit!‘ue recouvrant le bois et abri-
tant la fragilité des p X incrustes, la corniche &ol?
le mur ou 'entablement. Le revétement métallique est ici distinct de
Ia l!‘friu (c{. les cadres émaillés des reliefs de socle); il pourra plus Lard se
su i.rﬂ t ui & or t

4. Ici encore I'archilecture indigéne montrerail, sauvegardée jus-
qu'd nous, la tradition de ces faitages étincelants : il suffirait d'évo-
quer les mosquées et turbés de I'Irak et de la Perse, et particuliére-
én&r:ll. ‘!Ies coupoles globulaires lamées d'or de Kerbala, de Najaf ou de

agdad.

. L. Speleers, Les arls de I' Asie anlér. anc., p. 88.
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nous le ferblantier, indispensable au constructeur méso-
polamien. Les liches élaient analogues, de mime que les
résultats, Le métal en feuilles est une couverlure légére!,
malléable, el peut s’cmployer pour de trés faibles pentes®,
Mais sa rareté relalive le rend précieux. L'argile est de peu
de prix, mais la terre de Mésopolamie, nous I'avons dil?,
n‘avait pas les qualités plastiques nécessaires au dévelop-
pement d'un arl céramique véritable; elle devait, sous peine
de se désagréger, ¢élre employée sur une certaine épaisseur
ou mélangée 4 de la menue paille ; excellente pour faire des
briques émaillées ou coloriées, elle ne parait avoir été qu'ex-
ceptionnellement utilisée comme revitement moulé formant
coffraget. Si I'on avait la prétention de fixer un domaine &
chacune de ces deux variétés de couronnements, on pourrait
supposer que, comme la légére couche d'émail fut chargée de
revétir la brique, la mince feuille de bronze dut pluldt pro-
téger le bois. Les parapels des terrasses pouvant étre faits
g0il de briques soit de bois, leur reviétement pouvait égale-
ment faire briller soil les métaux coit les émaux. De toul
temps, peut-on dire, les deux indusiries étaient étroitement
lides®,

1. Les couverlures métalliques sonul dix fois plus légéres que celles
en terre cuite : on comple aujourd'hui, pour les tuiles ordinaires,
60 &4 90 k%. par métre carré; pour le zine, la tole galvanisée ou le cui-
vre laminé, de 5 & 9 kg. seulement. Cf. R. Champly, Couverfure des
bdtiments, p. 8. Les pm%rlionn sont encore plus différentes s'il s’agit
de tuiles magonnées (120 & 130 kg. su métre carré). Cf. E. Arnaud,
Cours d'archil. el de conslr. civ., 2¢ r.. t. 11, p. 66.

2. Om. 26&& métre pour les mélaux légers, 0 m. 09 pour le plomb
(minimum). CI. R. Chamg:!y, L L.; E. Arnaud, op. cil., p. 180.

3. CI. supra, p. 40, n. 1.

4. Le revitement du bois par la lerre cuite n'était pas inconnu,
du moins en Haute-Mésopctamie:on en trouve la mention dans des
inseriptions assyriennes. CI. A. Choisy, Hisl. archil., 1, p. 287. Peut-étre
méme 1'Assyrie, dans ses parties boisées, a-t-elle connu, pour son
architecture légére, le coffrage en bois, masquant des poutres simple-
ment équarries ?

5. Cf. J. Capart, Propos sur l'arl égyplien, Ann. Sec. Arch. Bruzr.
XXXV {IQGO?, . 143 : « Les I&‘f:lllum royales de la I'e dynastie ont
livré des vases dont I'un ou 'autre montre 'emploi, dés cette époque
reculée, d'émaux mullicolores. L'origine de celle industrie doil ¢ire en
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La protection el la décoration des parties haules ont done
¢té d'abord réalisées, en Mésopotamie, soit par I'émail qui
giace la brique cuile, #oit par le placage de métal. A ces deux
procédés vinl ¢'en joindre un autre, inspiré des deux précé-
dents, et qui fera fortune : la garnilure en lerre cuile peinte,
qui tient & la fois de la brique vernissée et de la cuirasse
métallique. Substitul de l'argile émaillée, dont il emploie
la matiére, les couleurs, les procédés de moulage et parfois
de glacage!, le revélement céramique utilise les [ormes
enveloppantes el les modes d'atlache? du métal repoussé,
son aspect plus plastique que pictural. Du parapet asiatique
en terre cuite moulée nous verrons nailre la « frise ionique »,

connexion avec celle de la mélallurgie du cuivre. Ce sonl des oxydes
métalliques &4 base de cuivre qui servaient & celte coloration éclatante
de la couche vitrifide, »

1. CI. A. Choisy, Hist. architedl,, 1, p. 286, fig. 1, ¢ (plaques
¢maillées de Sélinonte, avee motif ornemental « dérivé de la palmelle
au}’rienna »). Quant & l'art d'estamper l'nrrl!e dans un moule, il
était connu pour ainsi dire de toute antiquité en Mésopotamie (cf,
supra, p. 40, n. 1) etla technique de 'estampage des briques ne différe
de celle des cachets que par I'échelle (W. Andrae, Das Golleshaus,
Pp. 85). Les murs d'argile plastique étaienl comme lmgimés gar un
sceau giga.nl.osc‘ue (un ecylindre plutét : ef. infra, p. 463 sq.). Sur la
persistance el l'ancienneté du procédé & reliefs dans la céramique
orientale, cf. E. Pottier, Bull. corr. hell., X 11 (1888),p. 504. Les sujels,
transmis plutdét par la gravure ou la ciselure, pouvaient aussi se ré-
pandre par les plaquetles en terre cuite estampée.

2. Le métal cloué donna I'idée de la terre cuile clouée, du revile-
ment en une matiére autre que celle de I'édlément revétu. W. Andrae,
Arch. Anz., XLIII (1928), col. 643, note l'influence des bandes de re-
vétement assyriennes et bnctsyloniennes (tresses fixées par des clous &
rosaces) sur les plaques de cérami architectonique de Syracuse, ou
du trésor de Géla, & Olympie.




CHAPITRE 1V

La décoration arehitectonique en frise

dans le domaine créto-myecénien

Franchissons la mer Egée. Quelles lumiéres demander,
pour l'objet de notre enquéte, 4 ce Lroisibme grand foyer
de civilisation préclassique, qui, avec I'Egypte et la Mésopo-
tamie, éclaira si brillamment les rivages orientaux : la Créte?
Bien des réserves encore vont étre ici nécessaires dans les
affirmations. L'archéologie préhellénique est la sccur puinée
de I'égyptienne et de la mésopotamienne; la Créte conserve
le secret de sa langue, et les débris de ses constructions ne
permettent une connaissance détaillée que des plans; pour
les parties hautes des édifices, nous sommes encore inégale-
ment et insuffisamment renseignés!,

Ce n'est pas le lieu de rechercher les traces laissées dans
I'tle par les civilisations asiatique ou africaine, ni de sou-
peser la part qu'on doit concéder & I'influence de I'une ou
de l'autre : la question a été maintes fois reprise et notam-
ment par le mattre des études crétoises, sir A. Evans®,
Pour ce qui touche & I'art de bitir, c'est plutot de I'Asie,

1. CI. sur ce poinl. les justes réserves de R. Herbig, Arch. Jahrb.,
XLIV 1929), p.
vans, Paface of Minos at Knossos, ll,;} 4 sq., 22 sq., ele. —
Ch P:card (Reu ¢l anc,, XXXI (1929), 13 Journ. Sav, 1929,
p- 106 sq.) insiste sur 'importance de la « roula aniathue » introdui-
sant en Creéte les aﬂmrls rellgleux, nrtistiques, économiques, Cf. aussi
E. Pottier, L'arl hitlite, 11, p, 4
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semble-t-il, et peut-étre par I'intermédiaire des Prély-
diens! ou de la Syrie du Nord? que la Créte a recu, comme
part du vieil héritage sumérien, les principes de son archi-
tecture, mode de construction et plans®; Iinfluence égyp-
tienne serait plus spécialement sensible pour ce qui concerne
la décoration des édificest. Le role ¢ stimulant® » de I’'Egypte

1. R, Dussaud, C. R. Acad. Inscr., 1928, p. 293; La Lydie el ses
voisins, p. 109.

2. Un jour viendra ou I'on pourra jalonner les étapes parcourues.
V. le palais « syrien » &4 cour centrale de Mishrifé (Qatna), datant, dans
son ensemble, de la venue des Sumériens, vers 2200, et incendié par
Shoubbilouliouma, roi des Hittites, vers 1375 (Du Mesnil du Buisson,
C. R. Acad. Inscr., 1929, p. 238 sq.). Cf. A. Evans, op. cil,, II,

. 270; Ch. Picard, Journ Sav., 1929, p. 109. On commence seulement
g entrevoir le rdle important du Mitanni. Cf. Conlenau et Chapot,
L’art antigue, p. 75 sq.

3. J. Charbonneaux, L'arl égéen, p. 7. Notons, pour ce qui nous
intéresse : fondations en pierre portant des murs en brique séchée au
goleil (G. Glotz, Civilisal. égéenne, p. 124) ou en construction com-
pacte, masquée par des revétements peints; couverture en terrasse
sur rondins; celliers murés ot I'on pénétrait d’en haut (A. Evans, op.
cit., I1, l) 17; G. Contenau, Man. d’archéol. orient., 1, p. 462). L'usage
constant des madriers dans la construction pourrait étre lycien. L'in-
troduction du augport, isolé lapidaire et de la construction en pierre de
taille serait due l’E'.%y'pl.e el pourrait étre fixée au début du second
millénaire. Cf. J. Charbonneaux, op. cil., p. 13.

4. G. Fougéres, etc., Prem. civilisal., p. 166. Les scénes religieuses,
rocessions, sacrifices, conservent pourtant un caractére plus orien-
al qu'on ne I'a voulu généralement reconnaitre; cf. le taureau ligoté

du sarcophage d’Haghia Triada et celui de la stéle des Vautours, les
hauts méts du sarcophage et ceux de 1a « figure aux plumes » (L. Heu-
zey, Mus. nal. Louvre, Calal. antig. chald., p. 77}, les arbustes sacrés,
ete. On en dirait autant de 'armement (arc, grand bouclier), du cos-
tume féminin (cependant cf. E. Pottier, Journ. Sav., 1930, p. 444) et
des éléments les plus anciens de la culture minoenne. Il n'est pas jus-
qu’au pa}fsag{e floral exubérant des fresques créloises qui ne puisse
maintenant trouver un antéecédent dans les gofits champétres que
nous révéle, chez les Sumériens, la précieuse coiffure fleurie de la
reine Shoubad (G. Contenau, Les tombes royales d'Our el hisloire
de l'arl, Gaz. Beauz-arls, 1929, 1, p. 330, fig. 9). Pour la décoration
en frise, particuliérement, cf. V. Miller, Stud. zur krel.-myken. Kunst,
11, Arch, Jahrb., XLI1I (1927), p. 12 sq.

5. Ch. Picard, Journ. Sav., 1929, p. 107. Dans certains cas particu-
liers, la Créte aurait hérité de I'Egypte par lintermédiaire des Hitti-
tes ou des peuples de la Syrie ancienne : le sphinx d’Haghia Triada
dériverait des sphinx d’Euyuk, eux-mémes « variété locale du sphinx
égyptien ». Cf. R. Dussaud, Civilisal. préhellén., 2¢ éd., p. 74 sq.
L'inspiration serait bien asiatique, mais hittite en ce cas plutdt que
chaldéenne, comme le soutenait A. della Seta, K. C. Accad. Linc.,
1907, p. 699 =q. L'influence en refour de la Créte sur I'Egypte n’est
nullement négligeable, et parfois 'on peut hésiter sur le sens du cou-
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serait plus accusé 4 certaines périodes : avec le Proche-
Orient, il y aurait eu communauté de civilisation originelle!.

Les Minoens n’ont pas connu de grands édifices religieux®
comparables 4 ceux de la vallée du Nil; peut-étre parce que,
chez eux, comme chez les Sumériens, toute construction
revétait un caractére sacré®. En Créte comme en Mésopo-
tamie — au rebours de 'Egypte — le palais est la source ot
l'on doit puiser la meilleure connaissance de I’architecture.
C’est bien aussi I’Orient mésopotamien que rappellent les
terrasses étagées et les escaliers des palais, spécialement
lorsqu’'on les restaure avec des parapets crénelés de doubles
cornes apolropaiques®. Mais ces bordures de terrasse ne

rant, lequel, comme I'Euripe 4 Chalcis, porte tantdt vers le Nord et
tantdt vers le Sud. 11 peut étre sage, si I'on craint le sort d'Aristote, de
reconnaitre un style « égypto-minoen » (Ch, Picard, ibid.). La théorie
de la totale indépendance des deux arts n'est en tout cas plus soute-
nable (G. Rodenwaldt, Der Fries des Megarons von Mykenai, p. 55 :
« style et motifs sont purement égyptiens ou}yurement crétois »).
cf. E Cha&muthier Les découverles de Bﬂblos, ev. él. ane., XXXII
(1930}, p. 209 sq‘. Sur la distinction des Keftiou et des Peuples de la
mer, cf. G. A. Wainwright, Keftiu : Crete or Cilicia, Journ. Hell.
slud., LI (1931), p. 1 sq.

1. Cf. J. Charbonneaux, L'architeclure el la céramique du palais
de Mallia, Bull. corr. hell., L11 (1928), p. 385. On a noté ]Iaarfoi.s, comme
au M, M. I a, les deux influences simultanées : anatolienne pour les
cultes (F. Chapouthier, Une lable ¢ offrandes au palais de Mallia,
Bull. corr. hell., LII (1928), p. 314) el les tablettes inscrites (Ch. Pi-
card, Journ, Sav., 1929, p. 108); égyaﬂenne pour l'architecture
(J. Charbonneaux, ibid., p. 386). La hachette-panthére de Mallia est
rapprochée d'une hache-griffon mésopotamienne par L. Delaporte,
L’art (Larousse), I, F 33.

2. « Es fehlt durchaus an Tempeln » (G. Karo, Krela und die An-
fdnge hellen. Kunst, Arch. Anz., XXXVII (19‘2‘?_], col. 136). Lors-
qu'ils ne se contentérent plus des sanctuaires dans les cavernes ou en
haut des montagnes, les Crétois aménagérent des lieux de culte en plein
air, autour d’arbres sacrés, ou, dans les palais méme, des chapelles
minuscules. Au moins ne connaissons-nous pas encore de grand Lem-
ple minoen : mais 'archéologie crétoise n'en est qu’a ses débuts !

3. R. Dussaud, Civilisal. préhell., 2¢ éd., p. 336 sq. et 352 sq.

4. En couronnement, se dressaient vers le ciel des cornesjde consé-
cration, comme on les voil si souvent représentées sur les profils d'ar-
chitecture des fresques crétoises. F. G. Newton et Th. Fyfe les ont dis-
tribuées, sur cerlaines reslaurations cnossiennes (portigues, chapel-
les), avee une générosité comparable a4 celle de Ch. Chipiez pour les
créneaux ou les frises de lions de I'Asie antérieure. CI. A. Evans, op,
cit.,, 11, p. 147, fig. 75. L'aspect d’ensemble, spécialement quand on
rapproche les motifs (ibid., p. 814, fig. 532; cf. les cornes juxtaposées
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paraissent avoir été décorées que d'une sorte de corniche
muette!, ou bien de bandes de rosaces, rappelant peut-étre,
par un notable réalisme constructif?, les bouts des rondins,
qui portaient le matelas d'argile?.

Les Crétois furent pourtant un des peuples qui eurent
jamais le sentiment le plus exact de la décorationt. Mais
ces prestigieux « décorateurs », avec leur sens pratique, ont
eu, comme de nos jours encore souvent les Orientaux, moins
de souci des facades que du confort et de l'agrément des
intérieurs, La technique de leur fresque interdisait I'exposi-
tion aux intempéries. Ils auraient pu, au cours de leur longue
histoire, appliquer une autre technique — les modéles ne
manquaient ni & I'Est, ni au Sud — dans laquelle leurs
figurines de faience prouvent leur maitrise : celle des reveé-
tements émaillés®. Mais cette application de la céramique
vernissée semble n’avoir été employée par eux que Lrés

de la petite tour ronde, en poterie, de Gournia, ibid., p. 139, fig. 70 bis),
rappelle singuliérement le décor en créneaux de I'architecture mésopo-
tamienne. Toutefois les restaurateurs de Cnossos, malgré 'exemple de
Ia petite tour de Gournia, n'ont pas cru pouvoir orner de ces pointes
« parasismiques » les terrasses supérieures. Pour I'emploi des créneaux
ou cornes comme couronnements d'autels (cf. '« autel des cornes »
de Délos) égyptiens ou syriens, d'édifices ou de Llours sirriens, ef.
W. Deonna, Terres cuiles gréco-égypliennes, Rev. arch., XXIX (1929),

. 286 sq. En Italie ancienne (et moderne}, cet emploi des cornes apo-
ﬁ‘opatques est connu. Doit-on rappeler encore les prolongements in-
curvés des rampants qui se voyaient au sommet de certains frontons
archaiques (Phrygie, Etrurie) ? Cf. G. E. Rizzo, Tempieilo [itlile di
Nemi, p. 45 sq.; O. Benndorf, Ueber den Ursprung der Giebelakrole-
rien, Oeslerr. Jahresh., 11, (1899, p. 4 sq. el. supra, p. 73, n. 2. Pour
mémoire, 'hypothése de L. B. Holland, Amer. Journ. arch., XXI
(1917), p. 130 sq. : cornes = sitges (pour les « Invisibles » sur le « Minia-
ture fresco », A. Evans, op. cil., 11, pl. XVI, comme pour la divinité du
temple de N’ip[llour, E. Douglas van Buren, Clay figur. Babyl. and Ass.,
p. 120 et fig. 160).

1. A, Evans, op. cil.,, 11, p. 814 sq.

2. CI. infra, p. 99 et 229, n. 2; pour les demi-rosaces el « trigly-
phes », p. 101 sq.

3. A. Evans,’op. cil., Il,g. 159 &q. (ef. I, p. 220, fig. 166 B). On rap-
prochera le lit de trones de palmiers jointifs des terrasses mésopo-
tamiennes -— ou encore aujourd’hui les maisons du Hoggar,

4. Cf. Ch. Dugas, La céramique des Cyclades, p. 2-3.

6. E. Bell, Hellenic Archilecture, p. 113. suppose qu’ils I'ont ae;p]i.
quée en effet; mais, jusqu'a présent, les résultais des Touilles n'ont pas
confirmé cette hypothése.
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rarement el seulement pour la décoration intérieure de
certaines piéces!.

C’est donc & I'intérieur des salles mémes d’habitation, et
indépendamment, semble-t-il jusqu’d présent, de tout rap-
port avec le culte, qu'il faut chercher les exemplaires minoens
de frises décoratives®. Dans les palais, les chaiabres étaient
nombreuses et petites. Mais les fresques ne sont pas & I’échelle
des logis. Elles peuvent facilement tenir toute la hauteur
d’une paroi®, parfois disposées sur deux registres?; en haut
et en bas, une plinthe et une corniche basses marquent I'arrét
du décor.

Malgré tout leur intérét artistique et historique, il n'y
aurait pas eu lieu d’évoquer ici longuement ces fresques
crétoises, si l'une d’entre elles, par sa place en frise de cou-
ronnement, ne méritait, de notre point de vue, une obser-
vation attentive : 4 Cnossos, la décoration d'une salle de
I' « hotellerie » semble une préfiguration de la frise intérieure
sur portique, telle qu'elle se trouvera réalisée, onze siécles
plus tard®, dans la cella ionique du temple de PhigalieS.

1. Th. Bossert, Altkrela, fig. 81 BC{ R. Borrmann, Die Keramik in
der Baukunst, p. 30 sq., rapproche les plaques en terre émaillée re-
trouvées 4 Cnossos (celle des ?oisauns volants notamment) des revé-
tements égyptiens de Tell el Jehoudieh. Mais il reconnait que cette
décoration resta en Créte exceptionnelle, utilisée comme une sorte de
mosajque, et peut-éire seulement par quelque Bernard Palissy cré-
toig, pour enjoliver une grotte ou un nymphéum.

2. Fresques peintes et non scui{.;rtées — sauf quelques beaux frag-
ments modelés en stuc peint : le « Prince aux fleurs de lis » ou la « 1éte
de taureau » de C (J. Chark x, Larl égéen, pl. XXX-
XXXI) — la plastique étant, en Créte, représentée surtout par la pe-
tite statuaire et les arts dils mineurs. Les derniéres trouvailles de
Cnossos, toutefois, viendraient bien a propos combler une double
lacune, en nous laissant entrevoir (griace aux boucles de bronze d’un
« gigantesque » zoanon) 'existence possible d’un colosse (mot préhellé-
nigue !) féminin, adore¢ dans un lieu de culte digne de ses prnporl.mna‘
Cf. A. Evans, op. cil., 111, p. 497 sq.; Ch. Picard, Journ. Sav., 1931,
p. 440 sq. et 1932, p. 21 sq.; Y. Béqungnon Bull. corr. hell., LV{193I),
Chron., p. 510 sq.

3. A. Evans, op. cil., 11, p. 797, fig. 520; AP 677, fig. 429; ete.

4. A. Evans, op. cil., 11, p. 709, fig. 444-445, ete.

5. A. Evans, op. cil, 11, p. 116,

6. Cf. la théorie de E. Bell op. ¢il., p. 113 sq. ar une tendance
naturelle 4 tout déwloppement architectural, les c[ corations peintes
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On connait la charmante frise d'oiseaux groupés dans un
paysage champétre, retrouvée au Caravansérail de Cnossos',
Sir A, Evans a restauré? — et Ch. Picard évoqué, cum grano
salis, & son accoutumée, — 'appétissant tableau du pavillon-
réfectoire®. L'intérit considérable de cette frise pour notre
propos est moins dans son réalisme et I'harmonie de ses
couleurs que dans le décor architectonique qui I’encadre.
La restauration de E. Gilliéron fils* permet de se rendre
compte de la maniére dont était disposé le petit pavillon
4 degrés du Caravansérail (fig. 21). On accédait par quelques
marches 4 une sorte de loggia s’'ouvrant largement sur I'exté-
rieur par une baie 4 une colonne, et communiquant, &
I'opposé, avec le reste du logis par une porte d’angle, selon
la mode crétoise. A la colonne réelle de ce petit portique
correspondait, tout autour de la salle, un autre portique
peint sur le fond clair des parois. Il était formé d’une file
de supports jaune ocre, avec, & la base, un socle rouge; en
couronnement, une bande bleue : couleurs conventionnelles
rappelant d’autres reviétements colorés de colonnes réel-
les, figurées sur les fresques crétoises contemporaines®,
Ces pilastres® supportaient une bande colorée comme eux
en jaune ocre, amorcant I'entablement et se poursuivant

de I'arl égéen auraient été le germe des plus magnifiques sculptures
en pierre de I'époque classique (7).

1. A. Evans, op. cil., 11, frontispice (en couleurs),

2. A. Evans, op. cil,, 11, p. 108, l'cilg. 49 et p. 117, tig. 55.

3. « La huppes et perdrix, régal des chasseurs, picorent et chantent
sous le soleil ou le erépuscule, parmi le dictame local, et les fleurs de
chicorées sauvages » (Journ. Sav., 1929, p. 103; cf. Bull. corr. hell.,
XLVIII (1924), p. 480; Rev. art anc. el mod., 1020.'}:. 188 B?ﬁ}

4. J'ai pu a cier dans I'atelier méme de 1'artiste le soin apporté
4 cette reconstitution. Les nombreux débris de stuc provenant du
haut des murs ont permis de restaurer de maniére assurée la décora-
tion de cette « !?‘}a », dont tout le tiers inférieur avait été retrouvé
cn place. CI. A. Evans, op. cil., 11, p. 109,

. Fin M. M. II1. Cf. A. Evans, op. cil., 11, p. 109; I, p. 443. Le so-
cle rouge représenterail une base réelle en pierre, le bleu des « chapi-
teaux », un revétement peint (métal 7). Le jaune ocre des supports
el de I'architrave désigne le bois qu'ils copiaient.

6, Hauteur des piliers, comme de la porte : environ 1 m. 80.

Demangel. 7
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sur le linteau de la porte. C'est entre cette poutre « architra-
ve » el une corniche! qui l'isole du plafond, que régne, tout
autour de la pi¢ce, la frise continue des perdrix et huppes?®

Telle est cette étonnante et si nouvelle décoration archi-

Vi X \_
| | 1
4
|

i
d 1 ~
A | !_._,_ |

Fig. 21. — Frise du Caravansérail de Cnossos.

tectonique de I « hotellerie » de Cnossos. N'est-ce pas déja,
peut-on dire, la tripartition de I'entablement « ionique »,
qui se dégage de la muraille o1 la peinture I'a fixée, avec son

1. Les moulures sont représentées par des rayures étroites de diver-
ses couleurs.

2. Hauteur de la frise : 0 m. 28 . Les perdrix forment des groupes
originaux et divers, auxquels se mélent qge!quea huppes. Voir la minu-—
tieuse et pittoresque description de A. Evans, op. cit., I, p. 110 sq.
Certaines particularités conventionnelles et difficilement explicables
du gaysa ¢ ont fait soupconner une influence des arts de la tapisserie
ou de la broderie (ibid., p. 114),
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architrave de bois, sa frize historiée, le saillant mouvementé
de sa corniche? La loggia est entourée d'un péristyle abrégeé,
en peinlure, dont les éléments architectoniques se sont fixés
en motifs décoratifs, par une évolution voisine de celle que
nous avons précédemment notée pour les bouts de rondins
ou, si 'on veut, la bande de demi-rosaces et « trig"yphes? »,
Serait-il trop hardi de penser que cette architecture en
trompe-1'eeil, ancétre trés lointain des décorations de Pompéi
ou de la villa du Transtévére?, n’a pas été non plus inventée
de toutes pikces, mais qu’elle a pu avoir, non loin de la,
un modéle construit autrement qu'en ombres de matériaux,
qu'en lignes séparant des couleurs conventionnelles : un
portique réel présentant, sur des supports matériels, une
décoration continue de parapet de terrasse? L’hypothése
est altrayante et des moins invraisemblables : elle nous
orienterait encore vers I’Asie. Mais quelle conséquence pra-
tique en tirer pour I'histoire de la frise historiée, qui, un
millénaire exactement plus tard, — aprés quelles ruines et
quelles renaissances ! — jaillira brusquement pour nous au
trézor des Siphniens? Les échelons intermédiaires peuvent-
ils étre retrouvés? (Vest ce que nous allons essayer de recher-
cher en étudiant la décoration en frise de 1'époque « mycé-
nienne » et « homérique ».

Les chiteaux forts des princes d’Argolide et leurs tom-
beaux gigantesques® nous transportent dans une tout autre

1. Cf. supra, p. 95, n. 1 et 2; infra, p. 306 sq.

2. Cf. A:plppg!, Wandmals ei und Architellur, Rém. Mitt., XLIV
(1929), p. 43 sq. .

3. On discute encore sur les dates des grandes tholoi de Mycénes,
ainsi que sur leur lien de parenté avec I'art crétois. Le « trésor d’Atrée »
oscille entre le début du M. M. III (Evans), et, trois siécles plus tard,
le début du M. R. 11l (Wace : L. H. III).CI. A. J. B. Wace, Journ.
Hell. stud., XLI (1926), }‘J 110 sq.; A. Evans, Palace of Minos al
Knossos, 11, p. 595-6; Shafl graves and bee-hive tombs of Mycenae,
1929; Ch. Picard, Les lombes de Mycénes, Journ. Sav., 1930, lg) 106 sq .
L’hypothése d'A, Evans d'une exhumation a longue ¢chéance des
corps et du mobilier, stéles comprises, accumule, pour I'amour de la
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civilisation, plus éloignée, dans ses origines, de la Créte,
que la Créte n’était de I’Asie. Comme pour les dettes minoen-
nes & I'égard de la Mésopotamie ou de I’'Egypte, il faudrait,
dans les arts « mycéniens », distinguer ce qui concerne la
décoration, qui est essentiellement crétois, et ce qui reste
profondément achéen, le systéme d’architecture, le costume,
I'armement, certains sujets continentaux! : c'est seulement
avec cette importante restriction qu'on peut admettre que
la Gréce semble, dés la premiére époque « myecénienne »,
une province de U'arl crélois®.

On retrouve en effet sur le continent le méme godl de
luxe que dans la grande ile, mais transposé en un ton plus
rude, Les pacifiques représentations des fresques minoennes
— plantes et animaux, sujets religieux, — cédent le pas aux
scénes de chasse ou de guerre®. Ce dernier genre avait inspiré
la plupart des frises décoratives de Mycénes, de Tirynthe,
d’Orchoméne, de Thébes, etc., — fresques* encore agréables
ou médiocres reliefs®, dont les débris sont parvenus jusqu’a
nous.

Comme en Créte, et bien qu'on puisse, chez les construc-
teurs des grandes tholoi ou de la Porte des lionnes, noter
déja un peu du souci des Grecs de soigner 'extérieur autant
que lintérieur des édifices, la décoration historiée semble
avoir é1é réservée au dedans des salles : spécialement de la
salle par excellence, cceur du palais mycénien, le mégaron.

Créte, plus d'invraisemblances qu'elle n'expluﬁa de difficultés. Cf.
la critique de G. Karo, Die Schachlgraber von Mykenai (1930), p. 40,

n. 2.
1. M. P. Nilsson y ajoute I'ambre, et peut-étre le cheval (Die An-
finge der Gallin Athene, extr. de Dansk: lenskabernes Selskab, hisl.-
fil. Medd., IV, 7, p. 4).

2. G. Rodenwaldt, Zur Enstehung der
in Griechenland, Athen. Mill., XLIV (1919), p. 176.

3. G. Karo, Krela und die Anfdnge hellen. Kunst, Arch. Anz.,
XXXVII (1922), col, 137. CI. infra, p. 434, n. 3.

4. Th. Bosserl, Allkreta, p. 158 sq., fig. 211 sq.

5. G. Rodenwaldl, Der Fries des Megarons von Mykenai, p. 59
Cf. F. Hauser, Ein mykenischer Stierfries, Arch. Jakrg‘, IX (?894&
p. 54 8q.; A. H. Smith, Cal. Brit. Mus., Arch. Gr. scuipt., 1, 5 et

talen Architekt

’
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A Tirynthe comme & Mycénes, il existait de semblables frises
d’albitre ou de stuc peint se développant autour des salles.
On hésite sur la place plus ou moins haute que pouvait
occuper la bande décorative sur les murailles!, Dans une
salle coupée d’autant de portes que le prodomos du grand
mégaron de Tirynthe par exemple?, on devait étre naturel-
lement tenté, si les baies n'allaient pas jusqu'en haut de la
paroi, d’éviter la fragmentation de I'ornement ou des scénes,
et de placer la bande décorative, comme au Caravansérail
de Cnossos, & la partie supérieure des murs. Les hautes
fresques crétoises couvraient facilement les murailles des
couloirs ou chambrettes des palais minoens. Mais une frise
d'environ 0 m. 50 de hauteur, comme celle du mégaron de
Myecénes, ne pouvait suffire & la décoration des parois d'une
salle, si peu ¢levée qu'on la suppose. G. Rodenwaldt la res-
titue & hauteur d’homme, parce qu'elle lui semble faite pour
étre vue de prés® : suivant un raisonnement analogue, aussi
légitime, on placerait au niveau des orthostates de la cella
la frise du Parthénon !

Ces frises mycéniennes ont pu étre disposées, selon leurs
dimensions plutot que selon leurs sujets, plus ou moins
haut sur les parois qu’elles couvraient. D’'autres, de décora-
tion simplement linéaire ou végétale stylisée, ont été em-
ployées indistinctement & un emplacement quelconque des
parties d'édifices qu’elles avaient mission d’orner. Toutefois,
il faudrait mettre & part les rosaces et surtout les demi-
rosaces alternant avec des bandes verticales, qui devaient
avoir également une origine constructive$, et semblent

I. On hésite méme souvent sur I'attribution d'une décoration #
telle ou lelle salle. Cf. D. Fimmen, Die krelisch-mykenische Kultur,

. 48,
£ 2. Le prodomos donne par une porle sur le mégaron el s‘ouvre
sur le vestibule par un portique & deux colonnes. Cf. G. Glotz, Civi-
lisal. égéenne, p. 149; K. Mailer, Tirpns, T1L :

3. G. Rodenwaldt, Der Fries des Megarons von Mykenai, 8 23. 1
reconnait pourtant que les solives du ll::rafond devaient étre trés pro-
ches, Buisqua la partie supérieure de la frise a été détruite par le feu.

4. L. B, Holland, Orig. Doric entablal., Amer. Journ. arch., XX1
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avoir conservé une valeur religieuse, On les trouve curieuse-
ment superposées sur une fresque d’édicule sacré & Orcho-
méne!, La bordure de doubles cornes qui couronne parfois
I'ornement en demi-rosaces? pourrail. déja faire supposer
que cette bande décorative serait & sa place légitime en haut
de la porte du Trésor d’Atrée?, et qu'elle aurait inspiré la
frise alternée de l'ordre dorique. On nous propose aujour-
d’hui une autre explication du motif : d'aprés la maniére
dont se terminent les bandes horizontales, son origine eilt
été non pas dans une rosace aplatie sanglée d’'une bande
verticale!, mais, — passant de la parabole & I'hyperbole, —
dans les deux courbes opposées des bases d’autels crétois®;
la bande verticale marquant la séparation des motifs, comme
entre les bases des deux autels de la Porte des lionnes, se
serait développée peu & peu jusqu'd devenir presque aussi
large que le motif initial lui-méme : ¢'est elle qui aurait donné
naissance au triglyphe dorique. J'ai montré ailleurs® ce qui,
selon moi, peut {tre retenu de cette explication et des autres
du décor en demi-rosaces, et j'ai essayé de prouver que le
« triglyphe » créto-mycénien se rattache, comme le triglyphe
grec, 4 I'd=h d’aération des maisons d’habitation, ménagée
entre les poutres rondes horizontales supportant la terrasse.
Le motif constructif est devenu une pure combinaison déco-
rative, développant peut-étre sous cette forme un sens reli-
gieux plus précis. Comme parure de rapport, la bande décorée
a connu dans les constructions achéennes des emplois variés,

(1917), p. 124 gq., note avec raison le souci réaliste des Crélois de
souligner les membres architecturaux de leurs édifices par des indica-
Lions peintes sur le stuc protecteur.

1. Th. Bossert, Alkrela, p. 167, ﬂg 221.

2. A. Evans, Palace nf Mmoc al Knossos, 11, p. 597, fig. 371 el
p- 604 fig. 377.
El’ B rrot et Ch} Ie:."Hul' g&:l 1[;: rol. Vi, etg) Y i

vans, op. cil., aCf:rd. .

5906, 695.9, o€ 70i. i i S :

5. Ibid., p. 607-8 (A. Evans). Les doubles cornes seraient ainsi
tout a fait 4 leur place. surmontant ce motif de demi-rosaces.

6. CI. supra, p. 36, n. 4.



LA FRISE ARCHITECTONIQUE CRETO-MYCENIENNE 103

et put étre utilisée comme une frise courant au-dessus des
portes & l'extérieur comme & lintérieur des salles!. Gravé
dans la pierre et revétu d’émail polychrome ou de pite de
verre colorée en bleu, ce Lype ornemental ne peut manquer
de rappeler les décorations en kyanos® que la deseription
homérique a rendues célébres?,

Répudiant hypereritique précédente, les « homérisants »
actuels sont d'avis que non seulement Homére n’a pas été
inventé!, mais qu'il n'a pas invenlé non plus ce qu’il nous
conte. Tout au contraire, il a déerit si exactement®, utili-

1. E. Bell, Prehellenic Archileclure in the Aegean, 1926, g 129.
Bell combat d'ailleurs I'atiribution de 'origine du triglyphe dorique
& ce motif, qui n’a selon lui qu’'un sens décoratif, et non architectoni-
que. Nous étudierons plus bas le probléme, du point de vue de la frise
grecque : cf, infra, p. 307 sq.

2. Cf. les ¢tudes de S. Marinatos, “Oumpog, MuxFvar xal 'Avatohd,
'Apy- 'Eg., 1927-28, p. 196, sur le xdavos rapproché de I'accadien uk-nu,
déésignant une pierre bleue (saphir, lapis-lazuli). La couleur bleu clair,
employée souvent par les Mésopotamiens pour émailler les animaux
agulropar%len de leurs frises, efit été  elle-mdme « magisch-apotro-
piiisch » . Andrae, Das Golteshaus, ‘? 35). Cf. infra, p. 106, n. 1.

3. CI. Perrot et Chiplez, Hisl. art, VI, pl. XIII, 1.

4. CL. V. Bérard, La résurrection d’Homére, p. 12 : « On est aujour-
d’'hui le dernier de ignorants si I'on ose mettre en doute que I'lliade el
I'Odyssdée, de leur premier vers au dernier, onl été rédigées par le podte
uveugle ». L'urchéologie passe & son tour par le stade hypercritique ;
aprés les longues hésitations el discussions sur 'identité de telle ou
telle ville de la colline fouillée par Schliemann (cf. la querelle %;2?_
feld-Schuchhardt et son épilogue dans Athen. Mill., XLVII (1 b
p. 110 sq.) voiei c}u‘on doute — & nouvean | — de la légitimité du rap-
prochemenl Troie-Hissarlik (ef. Ch. Vellay, Les nouveaur aspecls
de la question de Troie; de méme Bull. G. Budé, janv. 1930, p. 6 sq. :
Commenl se pose aujourd’hui la question de Troie; el avril 1931, p. 3 sq. :
W. Dirpfeld el I' Hellespont homérique. Pour 'importance de « Troie »
I1 et ses rapports avee le monde ¢gien, cf. R. ssaud, La Lydie et
ses voisins, p. 97 sq. La question est reprise d'ensemble par G. Seure,
Journ. Sav., i partir de mai 1931,

6., Cf. L. A. Stella, Echi di civilla preistoriche nei poemi d'Omero,
f. 184; V. Bérard, Les navigatlons d'Ulysse, 3 v., 1927-29; E. Pollier,

Nlysse navigaleur, Rev. arch., XXX, 1920, p. 300 sq. N'attribuons
pas toutefois sux poéles, surtoul épiques, une exactitude que nous
refusons souvent, & juste titre, aux historiens et aux voyageurs ! C'esl
le seul moyen — et le bon sens le recommande — de sortir du réseau
dincompatibilités dans lequel on s'empétre, dés qu'on veut appliquer
4 la lettre I'lliade au site d'Hissarlik. Qui croit donc encore que 'a
Grice enliére s'est levée pour reprendre au fils de Priam I'épouse infi-
déle de Méndélas ?
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sant parfois récits ou « routiers de mer » antérieurs, que I'on
peut refaire, dans le sillage d'Ulysse, ses « navigations », —
bien plus, ressusciter le cadre de I'épopée homérique : avee
les seigneurs, leurs manoirs. A I'époque minoenne, cel impor-
tant appoint fait cruellement défaut. Pour la premiére fois
en Gréce, le document écrit, — et quel document! — com-
pléte les découvertes archéologiques qui viennent I'illustrer.
Belle et rare entente de deux sciences voisines! |

Plus que les autres demeures homériques, de Circé ou
d'Ulysse, de Nestor ou de Ménélas?, la maison d’Alkinoos,
aux terrasses® bordées d’une frise bleue, évoque précieuse-
ment pour nous les palais d’Argolide, et, plus loin, le bleu
kyanost de la frise des perdrix et huppes de Cnossos, et
les bordures muettes (?) des terrasses crétoises ; plus loin
encore, les frises mésopotamiennes®, Comme celui de Tiryn-
the®, le mégaron du roi des Phéaciens était décoré de revé-
tements précieux et richement colorés, Le poéte n’a pas
dépeint « un monde imaginaire », une demeure belle comme
« le palais méme de Jupiter” ». On a pu, de sa description,
éliminer le merveilleux, et reconnaitre combien, dans 1'en-
semble, elle s’accordait avec les ruines mises au jour en
Grece®,

Ce n’est pas que le récit homérique ne présente des obscurités,
et que son interprétation ne reste, dans le détail, des plus incer-

1. Cf. V. Bérard, Odyssée, I, p. xvii : « en traduisant... j'ai toujours
eu devant les yeux ou dans I'esprit les merveilles de I’art minoen et
mycénien ».

2. L. A. Stella, op. cil., p. 178 sq?

3. A. Choisy, Hist., arr.‘ur , I, p. 237.

4. A. Evans, Palace of Mrrms al Knossos, 11, p. 112,

5. cr. supra, p. 103, n. 2.

. Dirpfeld, Die allgriech. Kunst und Homer, Athen. Mill., 1.
(1925}, . 108 sq.

. B ‘Plerron, Od., VII, v. 83 sq., note.

8. V. Bérard, Od., Vl’l . 83 sq. note. 5. Marinatos, op. cil., p. 185
8., a eu raison d’ appal'er "I'attention sur les éléments anatoliens et par-
ticuliérement ass?ro -babyloniens des épopées i]omcrlques Les auteurs
de I'lliade et de 1'O raée n'ont pu connaftre qu'une civilisation my-
cénienne orientalisan
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taines. Le passage de 1'Odyssée est bien connul. Ulysse,
apercevant le palais du roi Alkinoos, est ébloui par la pro-
fusion de mélaux el couleurs qui brillent de toutes parts :
tel Hérodote devant les palais d’Ecbatane ou de Babylone?,
Par quoi est jeté cet « éclat de soleil ou de lune® »? Il semble
que seul I'extérieur du palais s’offre nettement au regard
de l'arrivant!, tandis que, de l'intérieur, il ne peut aperce-
voir que bien incomplétement, en enfilade, une brillante
perspective de murailles revétues de bronze®. Le poédte
assure, en toul cas, que les murs du palais étaient lar-
gement décorés de placages métalliques®, et qu’une frise

1. Od., V11, v. 8] sq.

2. CI. supra, g\ 87.

3. Trad. V. Bérard, p. 186, Cf. /1., XVI1Il, v. 369 sq. : 8épov... dote-

... PEAKEOY,

4. 11 g’agirait alors ici, plutil que des hauts plafonds des salles, des
combles du Palnjs, étincelants d'or el d'argent, tels qu'il en existait
dans toute I'Asie antérieure, et probablement méme au voisinage im-
médiat de I'lonie. Cf. supra, p. 86 sq. Les vers VII, 84-85 ont éLé repris
1V, 45-46 (V. Bérard, Od., p. 78, note), et, dans ce passage aussi, il
n'est nullement certain qu'ils concernent l'intérieur de la grand’salle
o se tient Ménélas. Les arrivants admirent I'ensemble du palais,
puis vont Prondre un bain; ensuite ils sont introduils (non pas : ils
revinrent s'asseoir — lowre,) auprés du mailtre de céans qui les fail
asseoir el les accueille par de bonnes paroles.

5. De quelles murailles s'agit-il 7 Le réeit sembla.juﬂ]u'nu vers 95
Jh it Bpévor... & l'intérieur, les sié ele.), ner ialement la

¢coration extérieure (ensemble des batiments; murailles lambrissées
de bronze el couronnées d'une frise de smalt; portes, seuils el chiens
gul les gardent). Si Ulysse se trouve devant le mégaron, il peutl sans

oute apercevoir de 1a les cloisons successives du porche et de I'anti-
chambre, mais & peine entrevoir la décoration de la grand’salle; celle-
ci, on le sait, n'ouvrait pas directement sans vestibule sur 'extérieur,
el, devant le prodomos, il pouvait y avoir encore un portique, comme
au ‘;rand mégaron de Tirynthe. Si, au contraire, I'arrivant se trouve
seulement au niveau d'un seuil de propylée, il ne voit que de loin I'en-
trée du mégaron, et les murailles de nze peuvenl étre celles des
diverses salles qui donnent sur la cour. Cf. dé’;’i le palais de « Troie » 11,
R. Dussaud, Civilisal. préhell., 2¢ éd., p. 126-7. Or, selon toutes proba-
bilités, le palais d’Alkinoos, comme le chiteau de Tirynthe, comme Ia
mudea’l-e emeure d'Ulysse (Od., I, v. 103) comprenait une cour, dans
laquelle on pénétrait par des mpébupx, Mais quelle rigueur concéder
4 Ia description du ?

6. Ces reviitements métalliques partent du seuil, qui est de bronze
aussi, vers le fond des appar ents. Cela pourrait indiquer que les
revitements en métal ornent la partie inférieure des murs, dont la
frise de smalt décore le haut. On retrouverait ainsi la tradition asiati-
que des deux frises, cells de socle et celle de couronnement, parfaite-
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de kyanos bleu de ciel® les couronnait ;

Xddxeor piv ydp woiyor &dnqhédat’ Bvla xol EvBa,
&5 puydy 85 odBol - mepl B Dpeynds xudvoto.

Cette frise unique de kyanos requierl un commentaire,
et le sens de Opvyeés doit étre ici précisé. Avant de désigner
I'ornement, le mot signifie essentiellement I’élément de pro-
tection et de défense? : c’est la créte du mur® en tant que

ment Inlgiques el claires, parce qu'elles ont leur origine dans une néces-
sité de la construction. 'l}l))ut.afo s le métal a été, semble-t-il, employdé
couramment & I'époque protohellénique, non seulement pour 1'habil-
lage des corniches (Perrol et Chipiez, Hisl. arl, VI, p. ) ou le revé-
tement des tétes de poutres (G. Karo, Die Srhark!frébcr von Mykenai,
p. 62 et pl. CLXYV, n°* 147 sq.), mais comme appliques, en un endroit
quelconque des murailles : tholoi de Mycénes, avec leurs lames et
rosaces de bronze; colonnes du « trésor d'Atrée », ol I'on a juste-
ment noté le souvenir des revéitements mélalliques — sans parler des
maisons d’or ou de bronze de Poseidon ou d' é%haisl.os (1., XIII,
v. 21-22; XVIII, v. 369-371). CI. infra, p. 220, n. 7.

1. Cf. Eustathe, p. 1570, 28 (&5 dv ofitwg depoeidls <d réwpty
palvorto). On croyanit autrefois que le xbavos était un mélal aux
reflets bleus (cf. A. Pierron, Od., VII, v. 87, note), opinion déjn
combattue par W. Helbig, Das homerische Epos, 2¢ éd.,, F 101.
De]mis les découvertes de Tirynthe (ef. H. Schliemann, Tirynthe,
F- 268 sq.), on s'accorde & rapprocher celte décoration de celle que
os Egyptiens el les Mésopolamiens employaient depuis longtemps :
le kyanos était, selon toutes vraisemblances, une composition artifi-
cielle, sorte de pite vitreuse de la couleur du lapis-lazuli, nommée
smalt ou émail bleu. CI. supra, p. 103, n. 2.

2. On s'explique le sens dérivé de barriére, méme élevie,
balustrade, enceinte, limite. Cf. Eur., fon, v. 1.’!21 :la ie sort
de I'enclos du trépied prophétique, c'est-ii-dire que ou bien elle sort
du temple (comme I'indique H. Grégoire, collect. G. Budé, p. 236),
ou bien elle franchit la barriére séparant I'enclos du l.résglgad Bru-
phétique, du reste du temple, ot se trouve Créuse (v. 1 : dvrhg

tav t@vde), que Ton cherche & arracher des marches de 'autel. Dans
Paus., I, xui, 8 el 11, xv, 3, Bpiyndc désigne une balustrade de
ﬂerre entourant un hérdon. Ce sens de « barriére qui orne » se re-

ouve dans un emploi voisin : les barriéres des dents, d3évrav ofmwl
(Hl‘?pucrnl.a, Epid., 535, 32), qui rappelle I'expression analogue
d'Homeére, #pxog &48dviev. Le mot rourrnlt certainement d er
un parapet comme celui d’Athéna Niké, qui est exactement une frise
de couronnement de mur pour le visiteur montant le sentier d'accés
aux Propyléu. Le sens d’enceinte, de limite, de seuil se retrouve
dans Aristophane, Th ph., v. 58, ur désigner I'entrée de la
maison d’Agalhon, et le parent d'Euripide en profite (v. 60) pour
placer un jeu de mols o 0.

s vrés, comme Oplyxwpz, peul aussi désigner le couronne-
ment d'un autel; on I'a traduit par : « corniche ». Cf. Eur., Iph. Taur.
v, 74-75, trad. Parmentier-Grigoire (G. Budé) : fpeyndpete (v, ‘Mf
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revétement protecteur, qui peut étre bordée de créneaux?
ou ornée d'une frise de couronnement®. Il semble difficile,
en tout état de cause, de comprendre une telle frise comme
une décoration intérieure; impossible, & coup sir, de la pla-
cer ailleurs qu’en haut d’une paroi®. Il ne s’ensuit pas néces-

= Ogiyxole (v. 75). L'exé précédente de Artaud (Firmin-Didot)
avait tort d’atiribuer les corniches au temple méme d'Artémis,
auquel seraient restés suspendus des débris humains (ceux des Grecs
sacrifiés); il s’agit des moulures en saillie bordant le haut de I'autel.
Dans la méme piéce (v. 47 : Opuyxdv... 8dpwv wlvovrz), c'est au con-
traire le faite des murs de son palais, distinct de la couverture (széyeg,
v. 48}, qu'lphigénie voit, en réve, s'écrouler. Le sens propre est celui
de couronnement d'une muraille assez élevée, comme un rempart
ou un mur de palais. Cf. Od., XVII, v. 266-7 : érfoxntm 32 ol % |
Tolye al Opuyxoioy; trad. V. Bérard : « Quelle enceinte a la cour |
quel mur et quelle frise ». C'esl de 'extérieur qu'lUlysse décril les
murailles de son propre « manoir », comme fait, dans 1'Héléne d’Eu-
ripide, Teucer, lorsqu'il admire la demeure royale égyplienne aux
murs bien couronnés (v, 70 : tﬁﬂpl.‘{m[ 0'E8pm), ou, plus loin, dans
la méme piéce, Ménélas apercevant le méme palais entouré de ces
couronnements (v. 430 : Bidpx wepigepls Opiynoic). Dans le devis de
Livadia, Opeyxel désigne les chaperons qui couronnent, comme une
corniche continue, les stéles sur lesquelles sont gravées les archives
du temple. CI. A. Cholsy, Etudes épigraphiques, p. 183 et 209.

1. A défaut de eréneaux, une simple palissade épineuse (rappe-
lant le rdle des nervures de en]mm d'on gerait issue In corniche é'ﬁp'
tienne). Duns I'Odyssée, X1V, v. 10, le verbe Opyxéw exprime I'idce
de protection d'un mur d'enceinte : chez le porcher Eumée, au-
dessus du haut mur de la cour, construil en gros blocs de pierre,
« la frise élait d'épines » (trad. V. Bérard). Dioscoride, 4, 86, parle
aussi d'une plante épineuse qui poussait sur les fpuyxol et les murs.
Cf. les couronnements des edifices orientaux et dg{pﬂens, supra,
p. 49 8q., et W. Andrae, Das Golleshaus, p. 76 s? e Opryxdg peut
assurer de méme la protection contre la pluie (ef. Thes. ling. gr.,
s v.); d’ot son rapprochement avec tout ce qui couvre ou prolége
les murailles : tuiles en terre cuite (Aristote, Phys., 7, 3, 6) ou cor-
niches (Eur., Or., v. 1569 sq.). Dans Plalon, Républ., 7, 100, la dia-
lectique est placée au-dessus de toules les disciplines, comme un

PHOS.

2. Encore le sens de bordure décoralive n'est-il clairement indiqué
dans aucun des textes qui nous ont conservé les divers emplois du
mot Bgeyxds, Tout au plus le fragment 451 de Sophocle (Hoodeloug |
Bptyxots) pourrait-il donner 1'idée de murs revétus de kyanos blen
de mer, ou d'outremer.

3. W. Ddirpleld, Die allgriech. Kunst und Homer, Athen. Mill.,
L (1925), p. 108 sq., a doublement tort, & mon sens, de rétablir le
Bpryudés du palais d'Alkinoos a I'intérieur et au bas des murs, sous
prétexte qu'une frise de kyanos, ne pouvant étre exposée a la pluie,
est inconcevable comme décoration supérieure d'un mur de cour :
comme si les revétements émaillés de Mésopotamie ne prouvaient
pas le contraire! C. Walzinger, Neue Jahrbiicher fir Wiss. und Ju-
?mdb. (1926), p. 17, pense, tout & 'opposé, que la [rise de Scheris,
‘ormait le couronnement du mur de la cour.
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sairement ni que les couronnements aient été tous décorés,
ni que les bandeaux ornés aient toujours été placés en haut
des murailles. Mais un point parait acquis : la décoration
continue de I'époque « homérique » pouvait étre employée
comme frise 4 [a partie supérieure des murs; lorsqu’elle I'était,
elle pouvait utiliser le dgiyuég, c’est-a-dire le couronnement
méme protégeant la muraille contre la menace des éléments.

Ainsi la décoration attribuée par Homére au palais d’Alki-
noos précise pour nous le sens des trouvailles d’Argolide.
Eile prouve, de plus, que le souvenir de cette brillante parure
des édifices était resté vivace dans le pays du grand aéde
d’lounie. Relation littéraire ou constructive? La question se
pose en effet — elle est 4 I'ordre du jour — de savoir com-
ment cette transmission a pu se faire, si méme elle a eu lieu.
Les Grees n'ont connu la Créte de Minos que par des tradi-
tions bien lointaines et défigurées, comme la légende de ces
palais des Mille et une nuits (pour les Grecs, les Minoens
devaient faire figure d'Orientaux), de ces labyrinihes, dont
s'effrayait leur enfance. Car la grande civilisation erétoise
avait disparu pour eux, sans laisser de traces perceptibles;
ils n’étaient point archéologues; il ne s’est pas rencontré
chez eux — heureusement pour nous ! — un Evans : il est
donc impossible qu’ils aient connu directement les frises
crétoises.

Mais les « Mycéniens » avaient hérité d’unenotable part de
cette culbure minoenne, qu’ils avaient, détruite et remplacée,
et les Doriens, & leur tour, n’ont pas ignoré la civilisation de
leurs prédécesseurs immeédiats sur le sol helléniquel, Peut-on,

1. On ne s'accorde guére sur la parl d’héritage transmise par
les « Myeéniens » & leurs successeurs. Pour ne parler que des travaux
récents, G. Karo, Orient und Hellas in archaischer Zetl, Athen. Mill.,
XLV (1920), p. 155, a soutenu que la période orientalisante de Part
gree ne devail en aucune maniére étre rapprochée de 'époque « my-
cénienne », mais qu'il fallait reconnaitre 4 la période « géométrique »
une durdée trés longue (du xir® au milieu du vine sidele). Cette idée
de linterruption de la tradition est aussi celle de G. Redenwaldt,
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cependant, comme pourla frisedoriquedestriglyphes » et demi-
rosaces!, imaginer pour le bandeau continu une transmission
directe en Gréce méme? Il semble certain que non. Sile tem-
ple dorique a pu naitre en Europe, l'ionique tient par ses
racines & I'Asie. G'est aux rivages anatoliens que nous devons
retourner poursuivre cette enquéte sur les origines de la
frise historiée.

Aveec Homére, au reste, nous voici en lonie. L'Ionie, c'est
déja la Gréce, et c’est encore 'Orient. Mais I'lonie a pu
tenir, au cours du « moyen édge dorien », un peu le réle de
Byzance dans I'autre moyen dge, pour la transmission’ &
la Renaissance grecque, des précieux débris de la civilisa-
tion eréto-mycénienne?. Car, si I'Orient fut le maitre de la
Gréce archaique, son influence ne peut étre isolée des sur-
vivances locales (elles-mémes comprenant déja certaines

Zur Enstehung der mon. Archil, in Grp,, Athen, Mill., XLIV (1919),
F. 178 sqﬂ, 183 sq., et de V. Miiller, Minoisches Nachleben oder orien-
alischer Einfluss in der frithkretischen Kunst ?, Athen, Mill., L (1925),
f. 61 : si certains motifs ont pu passer de I'art minoen au geéome-
rique, il ne s'agirait que de cas isolés qui n'auraient pas _rloué un
role essentiel dans la naissance du style préarchaique. Telle est
encore la lusion de W. D y Bull. corr. hell., L (1'5)23}_13 &SBI,
7ul. répondant & une habile offensive« mycéno-dipyliennesde E. Cahen,
tev. él. gr., XXXVIII (1925), p. 1 sq., reprend la question dans
son ensemble i pﬂ]?os de la représentation de la figure humaine,
el semble avoir réglé provisoirement le débat. Pour les formes et
motifs simples, il est, ici comme ailleurs, semble-t-il, ssible
de distinguer de la tradition I'apport nouveau. Retenons donc les
sages réflexionsde M. E. Pottier, Cal. vas. anl. Louvre, p. 255, sur la loi
des contlacts el influences et le cycle des rencontres et coincidences,
qui forment les deux péles entre lesquels oscille la vérité hislorique —
et adn&wnn la_solution moyenne justement prdnée par les sages
(A. Gotsmich, Stud. zur dllest. gr. Kunsl; Ch. Picard, Journ. Sav.,
(1930), p. 369; E. Pottier, Rev. Arch., 1930, 11, p. 188).

1. Cf. infra p. 307 sq.

2. Cf. A. et M. Croiset, Hist. litlérat. gr., 1, p. 82 sq.; E. Pottier,
Cat. vas, anl. Louvre, p. 94 et 210, D'aprés les archives de Boghaz-
keuy, il aurait méme existé, &4 la fin du xive gidcle avant J.-C., en
Pamphylie, un grand empire achéen qui s'é¢tendit plus tard trés
largement, notamment vers Chypre et Rhodes. CI. G. Glotz, Hisl.
gr., 1, p. 92 sq.; R. Weill, Rev. cril., 1929, p. 534 (c. r. de E. he'yw
Gesch, Altert., 11, 1, 20 éd.); A. Prncn!)&-evnll.er, Le pr‘oloape ocal
des animauz galopanls dans U'arl de I' Asie antérieure, Syria, X (1929),
p- 85. On finit par douter du sens du principal courant ateur;
cl. la théorie de G. E. Mylonas, Rev. arch., 1 , 1, p. 193 (5. R.).
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tendances anciennes dirigées dans le méme sens'), et les
Hellénes pouvaient reconnaitre et adopter, au retour d’Asie
Mineure, avec 1'épopée homérique, une plus ancienne tradi-
tion protohellénique.

Concluons cette enquéte — forcément sommaire —sur
les architectures orientales, préhelléniques dans 'acception
large du mot. Nous y avons rencontré d'abord, en Egypte,
I'emploi le plus exubérant du bandeau décoratif, distribué
sur toutes les surfaces disponibles, sans qu'on puisse clai-
rement saisir la texture intime de cette parure brillante,
superficielle, et comme indépendante de la construction.
Pour la Mésopotamie, dont nous avons a dessein groupé les
architectures successives dans une tradition unique, nous
avons remarqué que la décoration architectonique, liée
aux nécessités de la protection d’une construction en maté-
riaux périssables, tend & se limiter et & se spécialiser : lais-
sant volontiers nu le milieu des murailles, le bandeau décoré,
sculpté et peint, borde de préférence le haut et le bas du
mur, comme une broderie fait les deux bouts d'une étoffe. La
Mésopotamie a connu la frise de couronnement comme
la frise de soubassement, Mais la bande décorative supérieure
couronnait véritablement la construction; dans un portique,
elle n’était pas, comme le fut plus tard la « frise ionique »
intercalée entre épistyle et corniche. De fait, entre l'ar-
chitrave et la corniche, ni 1'architecture égyptienne, ni
l’architecture mésopotamienne n'ont connu aucun élément
interposé; la frise crétoise des perdrix et huppes? est jusqu’a
présent un cas unique, qu'on ne peut relier de maniére fort
assurée a 'art grec®.

Nous avons, au contraire, partout signalé la présence

.1 V. Maller, I‘rufae Plastik, p. 175.
. CI. supra, p. 97 sq.
. CI. infra, p 275 8q.
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d'une protection supérieure de la muraille, dont I'origine
serait dans une nécessité de la construction primitive d’ar-
gile. L’Asie, particuli¢rement, nous a révélé 'emploi ancien
et constant d'une frise de parapet, ayant un sens constructif
et religieux, en méme Lemps qu’une valeur décorative : nous
allons en retrouver la tradition dans les revétements en
terre cuite peinte de 1'Asie Mineure grecque, de I'Etrurie
et de la Gréce propre.






LIVRE II

Place de la « frise ionique » dans l'archi-
tecture grecque

« L'archilecle a repris avec nous
la place éminente qu'il a toujours
occupée, chez Llous les peuples
et dans tous les sidcles... sa place
légitime d'ordonnateur supréme de
I'ceuvre  plastique, »

(G. Perrot, Hisl. art, VII1, p. vir)

Les chapitres précédents ont pris 4 tiche de montrer que,
si les architectes égyptiens avaient employé la décoration
figurée comme une sorte de tapisserie recouvrant uniformé-
ment toutes les parois des monuments, cette exubérance
s'étail trouvée disciplinée par des nécessités constructives
chez les Mésopotamiens, qui avaient limité le décor archi-
teclonique aux couronnements et aux socles des murs,
Nous allons voir maintenant quelles précisions nouvelles
les Grees ont apportées dans l'utilisation des données orien-
tales, et comment, aprés quelques hésitations, ils se sont
arrétés, pour la frise « ionique », & une solution originale,
que les Romains ont regue des architectes hellénistiques et
fixée, avec Vitruve, en une sorte de canon ne varielur.

On a volontiers comparé, aprés Vitruve particuliérement!,
aux lignes du corps féminin la grice de I'ordre ionique, a la

1. Vitruve, 1V, 1.

Demangel. -]
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charpente d'un corps virii la robusiesse du temple dorique.
Cette comparaison permet de comprendre que les diffé-
rences constructives qui séparent les deux grands « ordres »
grecs sont en somme légéres, mais qu’elles ont leur répercussion
sur tous les éléments dont ils sont formés, bien que ces élé-
ments paralltles portent le méme nom et tiennent un role
analogue. En ce sens, le triglyphe est précisément I'organe
méle : un enlablement qui s'en trouve nanti est dorique;
sinon, le mode peut étre ionique, qu'il y ait ou non chapi-
teau & volutes ou frise continue. Toutefois, malgré 'exac-
titude et l'intérét du rapprochement, pour saisir dans son
essence la diversité des deux architectures, il est préférable
de poser la question, plulét qu'en anatomiste, en hislorien:
mieux : en géographe. L architecture, on le sait, est fonction
du climal; si on la transplante, elle ne peut vivre qu'aprés
une suite d’adaptations, qui sont, d’ailleurs, parfois des
réussites. Cerlains éléments de la construction dite ionique
portent les marques incontestables d'une ancienne tradition
asiatique, d’'un développement originel dans des pays plats!
et chauds, o un sol humide nourrit des plantes luxuriantes,
Les socles sont défendus contre les eaux du sol par des sou-
bassements assez hauts®?; le bas des colonnes est protégé
par des plinthes ou des revitements. Toitures aplaties,
charpentes légéres®, — avec, comme conséquence, des colon-
nes sveltes, — montrent qu'on ne craint pas trop les eaux
du ciel. L'archilecture dorique est, au contraire, celle d'un
peuple ayant habité des pays monlueux et boisés, ou il
pleut?, Des colonnes plus trapues, sans bases, posées sur un

1. Les empl ts des t tent généra-
lement pas le caractére Ia)ll.l-t:uraaql.le, warp(- ‘parP‘Is, des sites pré.
férés g?ur les temples doriques.

!r;: 1231 zhaul. podium des temples étrusques (et romains). V.
infra,

3. Lnrchlt u’.ure légére de ]'ll:mlquo dériverait « des portiques
asialiques du type de ceux gu'on rencontre en Susiane (type dit
apadana) » (G. I'ougéres, ete., Prem, civilisal., p. 400).

4. Architecture non de pa'ys du Nord, mnis de peuples nyanl
habité des régions froides. A cetle tradition nordique, i ces résidus
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soubassement plus bas!, portent un entablement puissant
et un toit élevé, & deux versants : telle est du moins la réali-
sation essentielle du mode dorique, qui a, d’ailleurs, ancien-
nement connu une formule plus légére, lorsque la colonne,
directement pétrifiée en un fat élancé, continua, un temps,
4 porler I'ancien entablement de bois?,

Les deux formes d’architecture, si diverses par leurs ori-
gines, se trouvérent rapprochées par la communauté de
souche et de culture de ceux qui les fixérent dans leur ordon-
nance définitive. Les zones de répartition des monuments
demeurérent distinetes; mais, sur le sol de la Gréce propre,
comme sur les rivages asiatiques, les points de contact furent
nombreux autour de cette mer hellénique, qui, loin de
séparer, était le lien, parfois le seul, entre les cités grecques.
Des échanges se firent : l'ionique se renouvela au contact
du dorique, qui lui-méme se tempéra d’ionismes. Une sorte
d’équilibre s'établit entre les deux ordres, qui voisinérent
sans discordance non seulement dans un méme sanctuaire,
mais dans un méme monument. Alors se fixa, dans 'entable-
ment de l'ordre venu d’Asie, le bandeau continu, qui prit
le nom de frise ionique; et I'on put caractériser le portique
ionique par son chapiteau & volutes et sa frise continue,
comme on définissait le dorique par son chapiteau 4 échine
tronconique et sa frise de triglyphes. Définition valable pour
le second des ordres d’architecture, puisqu'elle Lient compte
de la présence du triglyphe, le seul élément indispensable

d'éléments autrefois nécessaires se mélérent naturellement des prin-
cipes nouveaux, acquis par les contacls avec les peuples soumis.
On ne songe plus & une influence déterminante des pays d'outre-
mer : le « protodorique » de Sagqarah ou du Deir-el-Bahari semble,
4 juste titre, aux hellénistes trop « ég_?rpl.inn » eL trop lointain. Cf.
Ch. Picard, Rev. ét. anc., XXIX (1927), p. 245; J. lf Lauer, Gaz.
Beauz-arls, 1930, II, & 140 sq. L'idée du soutien en bois est inter-
nationuale. Mais les Grecs, comme auparavani les Crétois, ont pu
profiter des lecons des habiles Lailleurs de pierre de I'Egyple.

1. Le soubassement dorique archaique n'a que deux mar: hes.

2. Cf. R. Demangel, Fouilles de Delphes, 11, 3, Le sanctuaire
d' Athéna Pronaia, 1, Les um!f!a de luf, p. il; Lart (Larousse), I,
p. 62; Mélanges Glol, 1, p. 299 sq.
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de l'ordonnance, mais insuffisante pour le premier, malgré
le parallélisme des parties signalées. La tribune des Corés
de I'Erechtheion prouve que le portique ionique peut se
passer 4 la fois du chapiteau 4 volutes et de la frise continue!,
Si 'on se reporte vers I'lonie, on notera, de méme, 'absence
des volutes, ou I'absence de la frise continue, dans des monu-
ments ioniques. Les trésors delphiques des Cnidiens et des
Siphniens, au lieu de colonnes, avaient, on le sait, des Carya-
tides; & Marmaria, la chapelle dite des Massalittes mon-
trait un curieux chapiteau ¢ éolique ». La luxuriance de leur
décoration a fait nommer ioniques ces monuments : en
architecture grecque, on nomme volontiers ionique ce qui
est non-dorique®. Serait-ce pour la méme raison qu’on appelle
frise ionique la bande sculptée qu'ont employée & la fois
les ordres dorique, « éolique », ionique, corinthien? Sans
doute, le bandeau continu est précisé volontiers par 1'épi-
théte « ionique », parce qu'il est devenu — tardivement —
élément canonique de l'ordonnance ionique, caractérisée
dans sa forme classique par une colonne mince 4 nom-
breuses cannelures, surmontée d'un chapiteau végétal sty-
lisé, Mais cette explication formelle recouvre une vérité plus
profonde ; la frise ionique est née du bandeau historié déco-
rant le parapet du monument asiatique & terrasse, ancétre,
selon nous, du temple ionique.

Celle frise ionique, done, n'est pas essentiellement &
hauteur de la frise grecque, et n'est pas non plus spécifique-
ment ionique : elle est un des emplois faits par le construc-
teur grec du bandeau décoré des architectures orientales,
dans lesquelles la frise s’é¢tait localisée en haut et en bas du

1. Le porche seplentrional montre que le maitre d'cuvre surait
Eu Ferévolr, our le coté sud aussi, un redoublement de frises de

auteurs différentes.

2. Celle variélé de l'ordonnance ionique pourrait aveir pour
origine les transformations en divers sens, que les principaux centres
grecs de I’Asie cOtiére ont fait subir aux modéles recus par eux des
pays du Sud. Cf. P. Ducati, L'Arle classica, p. 147.



DANS L'ARCHITECTURE GRECQUE 117

mur, en frise de parapet et en frise de socle. Les intermé-
diaires sont sans doute nombreux entre la formule ancienne
et la nouvelle, Bien des essais nous échappent dans cette
Asie mineurc tant de fois ruinée, encore mal connue. On
les schématiserait volontiers sous les espéces d'un petit
monument couvert d'un toit en terre pilonnée @ Lemple
encore asexué, pour ainsi dire, non ionique, ni dorique, dont
une frise en métal ou céramique borde et décore le parapet:.
Lorsqu'un toit & deux wversants remplaca décidément la
couverture plate?, la frice de parapet perdait son sens origi-
nel; conservée en sima, elle devait monter et descendre le
long des rampants du fronton,— ce qui fut tenté en effet.
La sima recut de plus en plus une décoration slylisée, mieux
en rapport avec l'alternance des antéfixes ou des émissaires
d’eau. La bande & figures fut placée, non plus au dessus,
mais en dessous de la corniche, autour de ces précieux petits
monuments & Caryatides ou 4 chapiteaux « ¢oliens », que
nous a rendus la fouille de Delphes. C'est 14 que I'on rencon-
tre pour la premiére fois en Gréce le bandeau historié, 4 la
place qui deviendra canonique dans le mode ionien, au front
de ces édicules asiatiques trés fleuris, qui n’avaient d'ioni-
que que le style, et non pas l'ordre, si I'on entend par ordre
un certain ensemble d’éléments d’architecture, dont Ie
nombre, la forme générale et la place restent constants.
Jusqu'au v® sidcle avant J.-C. inclusivement, la place du
bandeau historié était si peu fixe, et cette décoration si peu
spécifiquement ionique, que l'ordre grec par excellence, le
dorique, déja fixé depuis plusieurs sidcles, s'en empara.
Il 'employa, non pas — sauf I'exception asiatique d’Assos —
au péristyle, élément ancien renouvelé et surajouté 4 un
temple déja constitué, mais autour de la cella ou dans la
cella, L’ordre grec d’Asie, I'ordre ionique, avait, de son coté,

1. CI. les petits édifices de la terrasse de Sardes, infra, p. 128,
2.1 ?r eut sans doute beaucou ‘essais intermédiaires, parmi
lesquels la toiture en eroupe. Cf. infra, p. 233 sq.
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abandonné peu & peu, avec la couverture en terrasse, la
tradition de la frise de parapet :le voici plein de vitalité et
de grice, portant son entablement léger, avec corniche denti-
culée sur une architrave a trois fasces. Les Attiques, les
premiers, semble-t-il, s’inspirant des petits monuments de
Delphes, et d’autres peut-étre que nous ignorons!, introdui-
sirent le bandeau figuré dans l'ordre ionique : non certes &
un périptére, mais 4 un petit temple dont les longs cOlés
n'étaient pas masqués par une colonnade, le temple dit de
I'llissos. Vinrent ensuite les chefs-d'weuvre de 1'Acropole,
et 'on put admirer eombien ce nouveau membre de 'enta-
blement ionique tenait bien la place de la frise & triglyphes
dorique. Il n'y pouvait pas devenir aussi nécessaire que le
triglyphe 1'était au mode dorique; pourtant, aprés les monu-
ments de ’Attique, l'ordre put difficilement se passer du
bandeau a figures. On le retrouva bientdt, aprés quelques
titonnements, généralement utilisé dans l'ionique d’Asie-
Lorsque, plus tard, Vitruve légiféra, il n’eut qu'a enregistrer
une formule d'art qui avait ses titres de noblesse : la frise
continue était devenue un membre canonique de I’entable-
ment ionique.

1. Ils pouvaient avoir eu d’autres modéles, plus & I'Est, puisque
les atides de I'Erechtheion supportent une corniche architravée
4 den h“r:l.lles. el non un entablement avec frise continue, comme &



CHAPITRE PREMIER

L'archaisme ionien

Le dialecte ionien est une langue souple et raffinée, qui
donne l'impression d'avoir été parlée longtemps avant que
nous ne la connaissions historiquement®. 11 en est de méme
du style ionique, ce « dialecte asiatique »* de 'architecture
grecque. Ses racines remontent loin dane les arts anté-
rieurs. A I'époque o nous le trouvons constitué, les formes
originelles ne sont plus directement perceptibles. Comment
les reconnaitre avec certitude parmi tant de modes voisins ?
L'esprit de 'Tonie, a-t-on dil, régnait & Ninive, peul-étre
déja & Babylone®. On le retrouvera, par la suite des temps,
jusqu’a Byzance, jusqu’a Venise'! Un art asiatique, si ancien
el gi récent, ne serait-il done, en architecture, que 1'expres-
sion du godt natif de I'Orient pour la décoration luxuriante,
celle, par exemple, qui s’étale sur 'architrave d’Assos ou
les bases d'Ephése? Cet excés d’ornementation figurée
pourquoi 'attribuer aux Ioniens plutdt qu’aux Rhodiens ou
aux Chypriotes, — pour ne pas quitter la mer grecque? Les
Grecs d’Anatolie n'étaient-ils pas tous & demi Orientaux,
ou, comme ceux de Chypre, selon l'expression plus rude
de G. Perrot® des « demi-Grecs »? Mais voici que les linguistes,

1. Perrot et Chipiez, Hisl. art, Vl:g 68; G. Glotz,Hial.gr.,l,p.ﬁsn.
. A C.hosy,Hpr archit., 1, p

Durm, Bauk. Gr., 3* éd. (Brau
Tonien und die gr &cﬁ ichte, Nma Jahrbiicher [iir

Ct. J
H. Berve,
Wiss, und Ju, b., I11 (1927),
5. Perrot e Chiplaz. Hisl. art, IH, p. 550,
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heureusement, viennent au secours des archéologues, pour
tenter de débrouiller l'extréme confusion des éléments
ethniques de I’Asie Mineure, ce « melling pot »* , ou fusion-
nérent les races les plus diverses.

I. — Ioniens et Lydiens

Le peuple qui, & I'époque classique, habitait la partie
centrale de la cdte ouest de I’Anatolie et les iles voisines déri-
vait pour une certaine part des anciennes populations de I'E-
gée?. Sur un vieux fonds égéen étaient venus se greffer des éleé-
ments « danubiens » descendus de I’Europe centrale et sud-
orientale. C’est, au reste, le cas pour le monde hellénique en
général, et tous les Grees seraient des produits, 4 dosages
divers, de ces croisements®.

I1 semble que I'Anatolie fut, aux hautes époques, dominée
jusqu’d la cote par un pouvoir central assez puissant!
pour empécher les Crétois de s’y accrocher solidement;
en tout cas, on n'y a trouvé d’eux jusqu’ici, pour les périodes

1. Ferris J. Stephens, Personal Names from Cuneiform inscrif.
tions of Cappadocia; cf. Riené] Dlussaud], Syria, X (1929), p. 271;
E. Cuq, C. R. Acad. Inscr., 1929, p. 289 (Hrosny), 316 (Sala?).

2, Les archives de Boghazkeuy, lorsqu’elles seront complétement
déchiffrées et étudi¢es, permettront peut-étre de savoir quelle « pa-
trie commune » (E. Curtius, Hist. gr., 1, p. 35), si elle exista jamais,
ont habitée les Ioniens avant leur diffusion sur les coles de la mer

e.

3. D. G. Hogarth, Ionia and the East, p. 101. A. Cuny, Le nom
des « Toniens », Rev. él. gr., XXXIV (1921}, p. 155 sq., soutient que
le nom méme d'fonien n'est pas grec, sans pouvoir préciser (p. 161)
« le nom de l'ancétre éponyme des Préioniens (loniens non encore
hellénisés?) ».

4. Cette puissance continentale aurait été, au deuxiéme millé-
naire avant J.-C., celle des Méoniens ou ﬁrélydiens, Sluwt que
celle des Hittites, dont on avait exagéré la zone d'influence.
Les | ittites, tournés vers I'Est, n'auraient pas dépassé, & 1'Oc-
cident, le cours de I'Halys. Cf. R. Dussaud, La Lydie el ses voisins,

. 40. Auparavant, au troisiéme millénaire, le pays était soumis a
a_ suzerainelé des l:‘peu les de Méso‘smtamie, qui I'avaient appelé
& leur civilisation (R. [Rlssaucl, op. cit., p. 109) et l‘h«;fémonle com-
merciale de Hissarlik II monopolisait le trafic avec I’

urope. Cf. E.
Pottier, L'art hittite, 11, p. 51 sq.
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anciennes, nul vestige important!. La civilisation minoenne
ne semble pas avoir pénétré profondément en Asie Mineure
(comme elle fit, par exemple, en Gréce), sauf, sans doute, et
encore faiblement, le long des trois grandes routes commer-
ciales qui, par les vallées du Sangarios, de I'Hermos et du
Méandre, convergeaient & travers la Cappadoce vers la
Médie et la Mésopotamie, en contournant les steppes salés
du haut plateau anatolien®.

Mais la seconde moitié du 11¢ millénaire avant J.-C. vit les
vagues redoutables d'émigrants occidentaux attaquer par le
Nord les cotes égéennes de 1'Asie Mineure?. Les Phrygiens,
eux-mémes sans doute récemment installést, n'étaient pas en
état de résister aux envahisseurs. Les Troyens battus ne
purent entraver la colonisation de I'Eolide®. D'autres Proto-
hellénes, rejetés de Gréce, refluérent vers 1'Anatolie du
centre et du sud, portant notamment en Carie et 4 Rhodes®

1. Il n'est pas dit qu'on n'en découvrira pas, et I'avenir réserve
peul-dtre des surprises. Des difficultés de tout ordre, que connois-
sent ceux qui ont exécuté des travaux archéologiques en Anatolie,
ont retardé et rendent trés Ia ire notre i ce de la plupart
des sites de I'Asie Mineure ancienne. Jusqu'a plus ample informé,
Troie reste la seule « installation cotiére importante, antérieure a
I'émﬁn mycénienne » (R. Dussaud, op. cil., g 76).

2. Hogarth, op. cil., p. 64 sq.; Ch. Picard, Ephése el Claros, p. H62.

3. La Chersonése de Thrace était une voie d'invasion tout indi-
guée. déja utiliste par d'autres migrations aux époques précédentes.

f. R. D gel, Le 1 lus dit de Prolésilas, p. 71 sq.

4. Leur lmmig:tlun devrait étre placée « aux environs de la guerre
de Troie » (R. ssaud, Civilisal. préhell., 2* éd., p. 138; La Lydie
el ses voisins, p. 15 5q.) — en tout cas, aprés la destruction de Hissar-
lik Il (E. Pottier, op. cil.,, p i.es Indo-Européens touchaient
au terme de leur longue migration de Sibérie vers la Méditerrande.
Les premiers Hellénes élaient d dus du Ball et de I'lllyrie
en Gréce, vers les lemps ot les Nésiles envahissaient les plateaux
d’Asie Mineure, les mes ceux de I'Iran et les Kassites la Baby-

lonie.

5. La couche la plus ancienne de la ville éolienne d'Hissarlik
s': girol,a » VII) conlenait encore de la céramique « mycéni .
ardive.

6. Les derniers travaux des savants tchéques sur les textes hil-
Lites apportent chaque jour de nouvelles précisions sur l'aire de
diffusion des Achéens sur les cOles et les iles analoliennes, Rhodes
tout spécialement. Cf. C. R. Acad. Inscr., 1929, p. 289 gq. Voir nussi
les récenles études linguistiques de Forrer, La découn. de la Gr. myiién.
dar&a:,s!u lexies cundif. de I'emp. hill., Fev. ¢ gr., XLIII (19300,
p- 8q.
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certains éléments de la civilisation de la derniére période
égéenne'. Les envahisseurs, sang-mélé, Achéens et Pré-
hellénes de la Gréce centrale et du Péloponnése, s’établirent
de proche en proche sur toute la cote anatolienne : ce ne fut
point sans doute un assaut massif (les marines ne I'époque ne
le permettaient pas), mais une migration complexe qui a duré
plusieurs générations. Ceux qui, vers la fin du 1Iemillénaire?,
s'installérent au centre de la cote analolienne s'unirent, de
gré ou de force, aux éléments indigénes « créto-caro-léléges »#,
auxquels ils infusérent une vigueur occidentale. Telle serait,
peut-on croire, l'origine hétérogéne du peuple qui fertilisa le
beau pays d’'lonie, et dont 'art traduira ce caractére compo-
site, en nous montrant, pour ainsi parler, I'Orient vu par des
Grecs 4 travers des survivances mycéniennes. Il ne saurait
donc s'agir d'une race ionienne apportant des traditions
artistiques, mais d'un amalgame d’éléments égéens, helléni-
ques et asiatiques, dont la culture est tributaire, dans des
proportions inégales, d’au moins trois civilisations. Suivant
la loi commune, le plus raffiné, le peuple conquis, I'asiatique
ou égéo-asiatique, aurait transmis, pour une part notable,
sa culture au vainqueur, qui aurait imposé sa langue®.
Solidement installés sur la cote, les Ioniens devinrent les
Phéniciens de I'Anatolie®. Comme leurs rivaux sémites, ils
profitaient de la disparition du plus puissant empire maritime

1. Pour l'alphabet, une partie du vocabuluire, les cultes, il y
aurait eu, d’aprés Hogarth, op. cil., p. 103 sq., filiation — en retour
— de la Créte 4 la Carie.

2. Entre 1300 et 900 environ av. J.-C. (H. Berve, op. cil., p. 514).

3. G. Fougéres, ete., Prem. civilisal., p. 373. 11 est souvent diffi-
cile de dis uer autant qu’il faudrail civilisation et race. Cf. R.
Dussaud, La Lydie el ses voisins, p. 6, n. 1.

4. On pouvait tout récemment encore, sur celle méme cile ana-
tolienne, constaler que les Grecs d’'Asie ¢taient devenus en partie
« turcophones », tout en conservant la religion et la civilisation

ues.
'quPhéniciem r{_alua subtils, dont I'alliage avec les Doriens — ces
Hittites plus raffinés — donna (alliance féconde du continental et
du marin) la coulée de riche métal, dont les Grees fondirenl leurs
chefs-d'ccuvre.
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de "Orient, dans la deuxitme moiti¢ du second millénaire
avant J.-C., celui des Crétois, dont les Achéens!, puis les
Cariens avaient quelque temps essayé d’amodier ’héritage.
Phéniciens et Ioniens furent les grands intermédiaires entre
la Gréce continentale et 1'Orient, les uns davantage par les
routes de mer, les autres particuliérement par la voie de
terre?, les uns plutot aux 1xe et vinesiécles, les autres surtout
au vir® et au vie. Tous deux limités & la céte, commercants,
amateursd’art,médiocressoldats et bonsmarins,plussoucieux,
au reste, de fonder des comptoirs que de vastes empires®,
ils furent plus ou moins vassaux de leurs voisins continen-
laux. Les Toniens purent cependant garder, sous les domi-
nations étrangéres, en particulier celle des Lydiens hellé-
nisés, une large autonomie. Ce « mélange d’éléments hété-
rogénes en nombre infini »* était devenu rapidement un
grand peuple®, dont la vitalité et l'activité dans tous les
domaines donnait aux villes de la cote anatolienne une pros-
périté jusqu’alors inconnue. Largement ouverte aux in-
fluences extérieures, 1'lonie était tout de suite entrée en
relations — autres que belliqueuses — avec ses voisins asia-
tiques. La Gréce continentale végétait alors, isolée et arrié-
rée : c'est pour elle une époque sombre de formation lente
et de travail intérieur. L’lonie devait s’orienter vers
I’Asie. Elle emprunta beaucoup 4 ses voisins de Méonie,
spécialement, mais fut bientdt en état de rendre avec usure.
Non seulement elle sut, méme sous la suzeraineté lydienne,
conserver la civilisation brillante qu’elle s’était créée, mais
sa culture déborda sur les nations voisines, les grécisanl

1. Cf. Forrer, op. cil., p. 290 sq. )

2. G. Contenau, La civilisalion phénicienne, p. 347, insiste &
juste titre sur I'importance de la voie de terre, & I'origine de laquelle,
sur la edte ionienne, grandit la gremiére civilisation grecque.

3. G. Contenau, op. cil., p. 279.

4. G. Glotz, Hist. gr., I, p. 260.

5. Sous nog yeux, l'exemple des Etats-Unis prouve, a une échelle
d'outre-Atlantique, avec quelle rapidité un grand peuple peut nattre
des éléments les plus hétérogénes.
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déja. Les Ioniens connurent ainsi pendant plusieurs siécles
une prospérité étonnante, et on a pu écrire justement que
I'Ionie « fut, au vire et au vie sideles, le centre o conflua
toute la séve intellectuelle et artistique du monde civilisé® ».

La confédération ionienne tenait, au propre, le centre
de la cdte anatolienne. Mais ses voisins « Barbares »
ont volontiers nommé Iavdn tous les Grees installés prés
d’eux®. La « féte des Ioniens réunissait anciennement &
Délos, avec certains peuples de Gréce propre, tous
les riverains grecs d'Anatolie, et jusqu’aux Lyciens eux-
mémes?. La ville grecque de Naucratis associa aux Milé-
siens et autres Ioniens des Eoliens et des Doriens®.
L’art ionique, de méme, ne fut pas un art particulier &
I'Tonie : ce fut, plus généralement, I'art des Grecs d’Asie
Mineure, diffusé, si 'on veut, par les Ioniens®. La frise de
Larisa d’Eolide, le temple d’Artémis & Ephése, le trésor des
Cnidiens 4 Delphes ou le Mausolée d’Halicarnasse ressor-
tissent également & I'art ionique®. Eoliens du Nord, Achéo-
Ioniens du centre, Doriens du Sud, mélés & des éléments
égéens el asiatiques, composent la grande famille orientale
des peuples grecs : ne mériteraient-ils pas tous le nom de
Pamphyliens, « hommes de toutes races », donné & un de ces
peuples de ’Anatolie méridionale qui, comme les enclaves
achéennes les plus anciennes de la Cilicie ou de Chypre’,

1. G. Radel, Cybébé, p. 38.

2. L. W. King, Sennacheril and the lonians, Journ. Hell. slud.,
NXX (1910}, p. 327 sq.,; G. Glotz, Hist. gr., 1, p. 109; G, Fougéres,
Prem. civilisal., p. 245; H. Berve, op. cil., p. 514. Le terme d’Asie
connut une plus remarquable extension. Cf. R. Dussaud, op. cil,

3. G. Glotz, Hist. gr., 1, p. 512.

4. M. Clere, Massalia, 1, p. 76. : : ,

5. De méme, la fabricalion de la céramique ionienne s'étendait
uulugellement jusqu's Samos et Rhodes. Cf. Ch. Dugas, Céram. gr.,

6. Les relations, littéraires el artistiques, ¢laient peut-étre plus
étroites entre Eoliens et Ioniens. Mais, pour parler dorien, les gens
de Cnide n'en étaient pas moins influencés — Delphes en a fourni
la ;)l‘euve — par leur grande voisine ionienne Milet.

. Les derniéres et si fructueuses fouilles de HRas Shamra per-
mettent d'ajouter au domaine asiatique des Akhkhiyava ce « carre-



IONIENS ET LYDIENS 125

ont été soit absorbés par les Barbares, soit rajeunis el re-
trempés par des éléments nouveaux, doriens'? Les Ioniens,
en tout cas, étaient, du groupe grec d'Orient, I'élément le
plus actif et le plus intellectuel;ils tenaient les embouchures
des grandes vallées fluvialesde pénétration; ils étaient, enfin,
le plus étroitement et le plus directement en contact avec
les Lydiens.

Les historiens soulignent avec raison le réle capital de la
Lydie? comme intermédiaire entre les Greces de la cole égé-
enne et les royaumes de ’Asie antérieure®. C'est ainsi que
les Toniens prirent & leurs voisins le bien et le mal : ils en
vécurent et ils en moururent. La fusion des éléments orien-
taux et occidentaux se fit en grande partie & Sardes, entre le
vite et le vie siécle avant J.-C., spécialement au temps
de la dynastie des Mermnades (687-546 avant J.-C.)*. Mais
la transmission des motifs et des techniques de 1'Orient ne
peut étre, il va de soi, limitée 4 un peuple, & une époque.
Les Lyciens et les Cariens ont aussi tenu un rdle important
dans la diffusion des idées et des formes venues du fond de
la Mésopotamie®, et, derriére eux, les Assyriens, « agents de

four » de la cdle syrienne, par ol passail une bonne parl du trafic
entre Egéens et Mésopotamiens. Cf. F. A. Schaeffer, Syria, X (1929},
. 285 8q.; R. Dussaud, ibid., p. 297 sq. Cerlains savants (B, Hroz-
ny) tendraient & identifier avec Rhodes I'Akhkhiyava des Lextes
hittites. Cf. R. D{ussaud], Syria, X1 (1930), p. 197.

1. Pour le mélange des infl éoli i el dori
sur les edtes d’Analolie, ef. G. Glotz, Hisl. gr., 1, p. 106 sq.

2. Sur le terme, anachronique aux hautes ¢pogques (Méonie, Asie),
ef. R. Dussaud, La Lydie el ses voisins, g 5.

3. G. Glotz, Hisl. gr., 1, p. 226, 229, 271, elc.; G. Fougéres, Prem.
civilisal., p. 414 sq. Cf. G. Contenau, Civilisal. phénic., p. 34753..;

H. Berve, op. cil., p. 517 sq.; R. Dussaud op. cil., p. 14. La Lydie
avait un oin vital de débouchés sur la mer. Les Prélydiens déja,
dés la fin du troisitme millénaive, avaient servi d'intermédiaires
entre la Mésopolamie et le bassin égéen (R. Dussaud, op. cil., p. 109).

4. CI. T. L. Shear, A lerra-colla relief from Sardes, Amer. Journ.
arch., XXVII (1923), p. 149 sq.

6. G. Fougéres, Prem. civilisal., p. 367. Le role des Hitlites serait
slus ancien, mais prolongé, pour ainsi dire, par les Lyciens, dont
a langue serail « une forme tardive » du hittite. Cf. A. Cuny, Rev.
€L, anc., XXXI1I (1930), p. B1.
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transmission de l'influence babylonienne! », ont agi sur
les Grecs soit indirectement, par les Phéniciens et les Ly-
diens, soit directement en Cilicie, & Chypre?, & Ninive méme?,
D’autre part, la culture mésopotamienne avait pénétré en
Anatolie trés antérieurement au premier millénaire, bien
avant I'époque de I'hégémonie hittite!, Les riches vallées
cotiéres drainaient la civilisation venue du Sud-Est, & travers
les hauts plateaux de l'intérieur : on croit aujourd'hui
des rapports directs établis, dés le troisitme millénaire avant
J.-C., enlre les Prélydiens et les Suméro-Accadiens, qui
créérent en Asie Mineure des sortes de comptoirs, et poussé-
rent leurs armées jusqu'ad la mer Egée®, C'est peut-étre
déja de Sardes et du Pactole que les Sumériens ont Liré I'or,
dont ils ont fait les bijoux et autres objets précieux retrouvés
a4 Our, comme, plus tard, les rois de Perse feront venir
d’Anatolie I'or et le marbre, que les gens d’Ionie et de Sardes
leur procureront®. Par les Prélydiens encore, plutot que
par les Hittites, trop continentaux, le domaine égéo-crétois
du deuxiéme millénaire aurait été touché des influen