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VORWORT.

Es gibt in Deutschland eine niederlindische Legende, eine traditionelle
Vorstellung der kulturellen Vergangenheit und Gegenwart Niederlands,
die nicht nur der Privatbesitz breiterer Laienkreise ist, sondern auch in
der wissenschaftlicheren Welt noch immer sich ihres Daseins erfreut.
Niederland oder ,Holland” — wie es die Uberlieferung mit geschicht-
licher Berechtigung, pars pro toto, nennt — gilt als ein Land von typisch-
nationalem Charakter, in dem sich die volkstiimliche Eigenart auf dem
Gebiet des nationalen Kulturlebens ganz unversehrt erhalten haben soll.
Fur die Laienkreise verkorpert sich diese Vorstellung sogar in den Holz-
schuhen und Pumphosen, womit man sich jeden echten Hollander ausge-
stattet denkt.

Dieser Umstand nun ist darauf zuriickzufithren, dass die deutsche
Wissenschaft im allgemeinen nie versucht hat, direkt in die kulturellen
Verhiltnisse des Nachbarlandes einzudringen, sondern sich meistens nur
auf die niederlindischen Darstellungen verlassen hat. Nicht nur dass die
Arbeit eines deutschen Forschers, Hoffmann von Fallersleben,
der durch lingeren Aufenthalt im Lande und eingehende Untersuchungen
zu ganz entgegengesetzten Resultaten gelangt war, unbeachtet blieb, noch
mehr: die erste Erkenntnis der wirklichen Sachlage in Niederland selbst,
das inhaltschwere Gestindnis Jonckbloets®), die ganze nieder-
landische Dichtung sei immer ein ,, Treibhausgewichs” gewesen, fand
in Deutschland energischen Widerspruch bei Forschern, die sich mit der
niederlindischen Kulturgeschichte eingehender befasst hatten. 2)

Derselbe Bann einer grossen wirtschaftlichen Vergangenheit, der die
niederlidndischen Anschauungen noch immer fesselt, hilt auch die deutschen
umfangen.

Noch immer betrachtet man ,,Holland” im zauberhaften Licht des

1) W. ]J. A.Jonckbloet: Geschiedenis der Nederlandsche Letterkunde. 1885. II, 8. 11.

2) Karl Menne: Die Entwicklung der Niederlinder zur Nation. 1go3. S.84. (Ange-
wandte Geographie 1. Serie, Heft 6):

Den hochsten Flug nahm die niederlindische Literatur in Joost van den Vondel,
Niederlands grosstem Dichter. — Durch ihn wird genugsam Jonckbloets einseitige Behaup-
tung von der poetischen Treibhauspflanze der Niederlande wiederlegt.

Vgl. auch 8. 82.



VI VORWORT.

ngoldenen Zeitalters”: es ist ein plantastisches Bild, wie aus der Zauber-
laterne, worin der abstrakteste Humanismus mit dem plastischen und reali-
stischen Volksleben zu einem harmonischen Ganzen verschmilzt, und die
Dichter Vondel und Cats zu dem Inbegriff der volkstimlichen Kunst
werden, wie etwa Frans Hals, Jan Steen, Teniers, Vermeer u. A. auf dem
Gebiete der Malerei.

Es ist dies ein ganz einzig dastehendes Beispiel der suggestiven Wirkung
einer geschichtlichen Vergangenheit. Diese Vergangenheit, diese Grosse war
bisher das Verhingnis des niederlindischen Volkes. Um jeden Preis hat
man die Traditionen des ,,goldenen Zeitalters” zu erhalten versucht. Der
schlimmste Lokalpatriotismus wurde dadurch geziichtet: aus Vondel
wurde ein Shakespeare, aus Bilderdijk ein Goethe gemacht und alles
Niederlindische wurde verherrlicht, um nur ja nicht hinter anderen
Nationen (besonders Deutschland) zuriickzubleiben. Dadurch wurde jede
nationale Wiedergeburt, jede neue Belebung stets im Keime erstickt und
ihr jede Lebensmoglichkeit genommen.

Eine Kultur, dieim Humanismus stecken geblieben war: diesen Eindruck —
sagt Kossmann ) — machte Niederland auf die Deutschen am Anfange
des 19. Jahrhunderts,

Wohl kaum ward ein Glaubenssatz zu solch einer hohlen Form wie
in Niederland die Bewunderung fiir die humanistischen Dichter des
1. Jahrhunderts. Grade hier zeigt sich noch, wie stark die Nachwirkung
dieser Vergangenheit ist, dass zwar die Oligarchie einer stidtischen Patrizier-
clique im politischen Leben verschwand, aber auf kulturellem Gebiete
noch immer vorherrschend blieb. Aus Furcht, ,,ungebildet” zu erscheinen,
stimmt jeder, der zu den ,gebildeten” Kreisen gehoren will, in die Be-
wunderung fir jene Dichtung ein, obgleich keiner im Stande ist, sich
daran zu erwirmen, und besonders die Jugend in den Schulen mit leerem
Herzen dabei ausgeht. Und grade in diesem konventionellen Glauben
zeigt der Niederlander, der sich gelegentlich gerne iber die barbarische
Stufe des Nationalismus erhaben wihnt, seinen starken patriotischen Sinn,
indem er meint, die Verehrung der politisch-wirtschaftlichen Ruhmeszeit
seines Landes notwendig auf die gleichzeitige literarische Periode aus-
dehnen zu missen,

In den letzten Jahrzehnten aber zeigte sich ein leises Schwanken in
dem von den Vitern iberlieferten Glauben, schien es, als dimmerte schon
die Erkenntnis der nationalen Verarmung vor den Augen einzelner
Suchenden auf. Es wurden Stimmen laut, die der jahrhundertelangen
Herrschaft der birgerlichen Poesie offen den Gehorsam und den Glauben
kindigten.

1) E. F. Kossmann: Holland und Deutschland. 1g901. S. 32.
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Nicht direkt von aussen kam die Anregung zu dieser Umwilzung. Der
Deutsche verkennt den niederlandischen Charakter sehr, wenn er annimmt,
ihn unmittelbar beeinflussen und bestimmen zu kénnen. Eine jahrhunderte-
lange Trennungszeit liegt zwischen beiden: in dem Niederlinder ist die
Erinnerung an eine soziale Anciennitit und kulturelle Uberlegenheit noch
zu lebendig. Sogar die Arbeit eines Deutschen, der im Lande heimisch
geworden war, die Titigkeit Hoffmanns von Fallersleben blieb
vorliufig scheinbar ohne Einfluss, ohne Nachwirkung, obwohl er sich
rithmen konnte, dass der echteste ,Hollinder” und zugleich der grosste
Deutschenhasser, der Dichter Bilderdijk, von ihm gesagt hatte, ,,obschon
er ein Mo f ist, so mag ich ihn doch wohl leiden” T), und er von ihm
sogar zum Abschied in bezug auf seine Tatigkeit die Widmung erhielt:

En wie de vaderlandsche taal
Voor wanspraak stelt en klaterpraal,
Of wien de aaloude Biederkeit
In ’t Duitsche hart besloten leit:
Dien bied ik willig hart en hand
Ter eer’ van 't oude Vaderland.
(x821) 3)

und ihm der gefeierte Redner Jan Hendrik van der Palm zum
Andenken schrieb: :

»Zonder geestdrift werd nooit iets groots verrigt. Zij alleen komt hinder-~
nissen te boven, die zonder haar zelfs door vlijt en volharding niet te
overwinnen zijn. Ga dan voort Hoffman, in de schoone taak, die gijop
u naamt, met diezelfde edele geestdrift, die u de achting en liefde der
brave Nederlanders verzekerd heeft.” 3)

Es gehorte eine grosse Selbstiberwindung dazu, von dem hohen Piedestal
herunterzusteigen, nachdem man allmahlich zu der Entdeckung gekommen,
dass schon zwei Jahrhunderte verstrichen waren, seit man den hohen
Posten eingenommen hatte,

Denn Bilderdijk glaubte noch felsenfest an die Uberlegenheit der
niederlindischen Sprache und Dichtung und spricht noch i. J. 1808 von
Deutschland als ,het domst en geestloost land” und von ,Schillers
drekhoop bij ’t goud van Sophokles”. 4) Zu dieser Zeit aber besass Deutsch-

1) H. Hoffmann von Fallersleben: Loverkens. Horae Belgicae, Pars VIII.
1852. Vorrede, S. IIIL.

2) Hoffmann von Fallersleben: Mein Leben. Aufzeichnungen und Erinne-
rungen. 1868. S. 284.

3) ibidem. S. 287.

4) J. W. Bilderdijk: Mijn Buitenverblijf. (Dichtwerken. 1859). Deel XIL. §. ro4, 105.
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land schon eine Goethesche Lyrik, wuchs ein Dichter wie Eichendorff
heran, und zeugte ,,Des Knaben Wunderhorn” (1806) von der Sehnsucht
nach der urspriinglichen eigenen Volkskunst, die in den hoheren Schichten
der Gesellschaft erwacht war,

In welchem traurigen Widerspruch steht der rhetorische Schwulst von
Bilderdijks Dichtungen und ihr verdinnter Humanismus zu diesem
Reichtum. An der chinesischen Mauer, mit der sich ,,Holland” im 18.
Jahrhundert umgeben hatte, fluteten die Geistesstromungen Deutschlands
ohne tiefere Beriihrung vorbei, Von den Problemen der Sturm- und
Drangperiode, der Aufklirung, der Romantik blieb die niederlindische
Kultur dem inneren Wesen nach unberiihrt.

Wihrend in Deutschland die Verjingung, die Wiedergeburt des Landes
sich vollzog, verharrte Niederland in o6der geistloser Stagnation. Die
Oligarchie der Patrizier hatte die Revolution doch nicht ganz hinwegge-
fegt. Zwischen ihnen und dem Volk bestand nach wie vor dieselbe Kluft,
ihre Kultur war dieselbe internationale wie die des 17. Jahrhunderts. Und
deshalb regte sich nichts im Volke: es blieb alles 6de und totenstill.

So wird die Klage, die Hoffmann, nachdem dreissig Jahre ins
Land gegangen waren, erhebt, begreiflich:

»Wie ganz anders hitte sich die Nationalliteratur dort zu Lande gestaltet,
wenn die altniederlandische volkstiimliche Poesie als Muster und leitender
Grundsatz betrachtet worden wire, wenn sie die poetischen Geister angeregt
und belebt hitte! Die heutige Poesie huldigt noch immer jener Geschmacks-
richtung aus den Zeiten der franzésischen Ludwige, sie hat noch immer
jenen fremdartigen Zuschnitt in ihren Formen beibehalten, sowie jene
prosaische Anschauungs- und jene gelehrte Ausdrucksweise und bleibt
dadurch dem Gemithe des Volkes ebenso fern, wie
die Vergangenheit der Gegenwart, und oft ebenso
unverstindlich, wie das Ausland dem Vaterlande.”
(1851).

Langsam aber bereitete sich auch in Niederland der Umschwung vor:
auf unsichtbarem Wege sollte er kommen.

Es war die deutsche Wissenschaft, die Arbeit der Gebriidder Grim m
und ihrer Nachfolger, die das Studium des Mittelalters auch hier entfachte.
Das allmihliche Bekanntwerden einer fritheren nationaleren Kultur rief
Empfindungen wach, die mit der Verehrung des sanktionierten ,goldenen
Zeitalters” in Konflikt gerieten. Aber immer war dieser Vorgang noch
ein unbewusster. Er offenbarte sich in jener akademischen Welt, die
bisher der treueste Hiiter des heiligen Glaubens gewesen war und ihn
»€X cathedra” stets verkiindigt hatte, Am bezeichnendsten ist Jonck-
bloets bereits zitierte Ausserung iiber die Poesie in Niederland. Noch
scharfer aber ist sein Urteil iiber das goldene Zeitalter. Die Stelle heisst :
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»Allmahlich trennen sich unsere Republikaner in Patrizier und Plebejer.
Die ersteren waren sich Alles in Allem und strebten in bezug auf die
Literatur ganz eigenen Zielen nach. Sie waren die Nachkommen jener
Renaissancisten und setzten ihre Richtung fort. Anstatt sich der eigen-
artigen, selbstverstindlichen Volksentwicklung anzuschliessen und sie
so weiter auszubilden, zu veredeln, rimpften die Humanisten davor ihre
Nasen. Sie hatten bessere und anstindigere Vorlagen: die Schriften der
Antike, die sie nicht nur zur Kultivierung des Geschmackes, sondern
durchweg zu sklavischer Nachahmung verwendeten.” 1)

Ja, er verstieg sich sogar noch zu dem Satze: ,,Hooft mag steif, vornehm
und nicht selten manieriert sein, aber Vondels Poesie schreitet auch nur
allzu hiufig auf hohen Stelzen einher, in einem Gewand von gleissendem
Flittergold. Dies bezieht sich nicht minder auf beider Prosa.” 2)

Eine solche Ketzerei war in den akademischen Kreisen noch nie verkiin-
digt worden : sie war auch so entsetzlich, dass sie vollstindig tiberhért wurde.

Der Anfang war aber gemacht, und es sollte sich nun weiter Stein fiir
Stein aus dem alten Bau loslosen.

Der Leidener Literarhistoriker Gerard Kalff erkannte schon in seinem
ersten Werke an, dass die niederlindische Literatur 3) unbeliebt und
auch den Gebildeten unbekannt sei. Er weist darauf hin, welche Kraft
bei anderen Volkern die nationale Literatur ist und zitiert Attinghausens
Worte aus ,,Wilhelm Tell”:

Ans Vaterland, ans theure, schliess’ dich an,
Das halte fest mit deinem ganzen Herzen:
Hier sind die starken Wurzeln deiner Kraft. 4)

Er fordert auf zur Pflege der vaterlandischen Dichtung, aber er sieht
nicht, dass grade deshalb den breiteren Kreisen jene Dichtung so unbekannt
und unbeliebt ist, weil sie sich weder ans Vaterland anschloss, noch in ihm
wurzelte. Spiater, wenn er den Verlauf der Sprachentwicklung erortert,
kommt er zu dem Schluss, dass das Neuniederlandische im Vergleich
mit der Sprache des 16. Jahrhunderts arm zu nennen sei und vieles an
Plastik eingebiisst habe. Die Ursache aber untersucht er nicht.

So behauptet er z. B. von Cats, dass er mit Breeroo, Huygens
die Rechte des Realismus in einer Kunst gehiitet habe, die sonst
vielleicht unter dem starken Einflusse Hoofts und Vondels sich
zu weit vom Leben abgewandt hitte. 5)

1) Geschiedenis der Nederl. Letterkunde, III. S. 0.

2) ibidem. S. 16.

3) d. h. die Renaissanceperiode: Vondel, Hooft u.s.w.

4) Het Lied in de Middeleeuwen. 1884. S. 756, 757.

5) Studién over Nederlandsche Dichters der zeventiende eeuw. 1gox. S. 267.
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Ja, noch mehr! In einer Studie iber die Literatur des 16. Jahrhunderts
sagt er: Vondel verkannte, besonders als Lyriker, den Volksgeist nicht,
aber er hielt sich im allgemeinen .zu angstlich an die Bibel oder die
Antike. Wie selten wendet er sich zu unseren Volksiiberlieferungen, unserer
Volkspoesie, unseren Volksmirchen. Gewiss, er ist auf seinem Wege
hochgestiegen, er hat sehr wertvolle Dichtungen geschaffen; aber um wie
vieles grosser wiirde der Kreis seiner Bewunderer im In- und Auslande
gewesen sein, wenn er mehr Volksdichter und weniger
Rhetoriker gewesen wire. 1) '

Aber kurz vorher nennt er Vondel noch einen nationalen Dichter
der in seinem Volk wurzelte, ja der Inbegriff des ganzen Volkes, eine
schéne Offenbarung des Volksgeistes sei, 2)

Und anderweitig (Literatuur en Tooneel) behauptet er von Breeroo,
es hitte noch mehr aus ihm werden konnen, wenn er linger gelebt und
sich wie Vondel dem Studium der Antike hitte widmen koénnen.

Solcher Widerspriiche liessen sich noch viel mehr ausfindig machen.
Am stirksten zeigt sich das Schwanken der Auffassung in der Vorrede
des ,Liederenboek”, wo er sich iiber die immer mehr einreissende Zer-
splitterung im niederlindischen Volke, die stets grosser werdende Differen-
zierung, die stets mehr fithlbare nationale Armut und den Verlust des
Volkstums beklagt — wiederum ohne nach den Ursachen zu forschen.

Nichtsdesto weniger befinden sich in demselben Werk die unmoglichsten
arkadischen ,Minne”lieder der internationalen Renaissancedichtung des
17. Jahrhunderts und allerhand Klavierlieder, die dem Anschein nach
die Gattung ,,im Volkston” vertreten sollen. 3)

Seit die Wiedergeburt der Renaissancedichtung des 17. Jahrhunderts
in der modernen Literatur, in der Bewegung der achtziger Jahre (der
, Tachtigers”), nach kurzer Bliite versiegte, begann es in Niederland noch
stirker zu giren.

Frederik van Eeden, einer der Hauptfiihrer, kiindigte seinen
eigenen Briidern die Fehde an. Aufsehen erregend war seine Abhandlung
iiber ,,Woordkunst”, in der er mit sich und den anderen abrechnete und
sich gestehen musste, dass in Niederland die Poesie tot sei; dass die
ganze schone Gegenwart und Vergangenheit eine gewaltige Selbsttiuschung,
eine eitle Verblendung sei; dass, wenn ein wirklicher Dichter jetzt auf-
stinde, der singe, wie ihm der Schnabel gewachsen wire, man ihn von
der Ture fortjagen, und polizeilich wiirde festnehmen lassen. Er warf

1) Geschiedenis der Nederlandsche Letterkunde in de 16d¢ Eeuw.
1889. Bd. I, S. 183.

2) Studiénover Nederl. Dichtersindezeventiende Eeuw. S. 15

3) Nederlandsch Volksliederenboek. Uitgave van de Maatschappij ,Tot
Nut van 't Algemeen”. 1897. S. V.
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seinen Dichtbridern vor, dass ihr Schaffen in dem unfruchtbaren, selbst-
geniigsamen Egoismus einer Hohenkunst versandet sei, dass sie keine
soziale Arbeit hervorgebracht hitten. 1)

Aber auch er versucht nicht die Grinde aufzudecken. Und nach ihm
kam Adama van Scheltema ebenfalls zu dem Schlusse, dass
jene ganze kurze Literaturbewegung der ,, Achtziger” nur eine noch grossere
Ode hervorgerufen hitte und ,,dem Volk” vollkommen ferngeblieben wire.
Aber auch er erklart den Vorgang nicht, sondern iiberldasst dies dem
Kulturhistoriker. 2)

Diese Griinde aufzudecken, die Ursachen ausfindig zu machen, durch
welche die Volkskunst versiegte, soll die Aufgabe meiner Arbeit sein.
Freilich wird von der niederlindischen Legende, so wie sie in Niederland
selbst und in Deutschland lebt, wenig ibrig bleiben. Und es wird sich
zeigen, dass dies ganze ,,Goldene Zeitalter”, diese Bliite der niederlandischen
Literatur, eigentlich gar nicht mehr , niederlindisch” ist, mit dem ,, Volke”
nichts mehr gemein hat; dass man es hier nur mit einer internationalen
stidtischen Hohenkunst zu tun hat, mit einer Modekunst, grossgezogen
von emporgekommenen Parveniikreisen, die dadurch sich von ihrer
geringeren Herkunft, von den niedrigen Volkskreisen zu emanzipieren
suchten, Es wird sich zeigen, dass kaum ein Land so seine Eigenart,
seine Individualitit aufgegeben hat wie Niederland, dessen moderne Kultur
zum Teile auch noch ganz international ist.

Aber trotz dieser jahrhundertelangen internationalen Bestrebungen
einer unvolkstimlichen Hohenkunst wurde die urwiichsige Kraft der
niederlandischen Volksseele nicht gebrochen,

In der Tigfe zog sich der unterirdische Strom fort, unsichtbar und
doch noch anwesend, wie die Erscheinung Speenhofs 3) zeigt. In
diesem , dichter-zanger” lebt in unsrer Zeit der Geist der nordnieder-
lindischen nationalen Kunst aus der ,goldenen Zeit” der Haarlemer
Maler- und Dichterkreise, wieder auf, wenn auch in weit bescheidenerem
Masse. Die Erscheinung Speenh o fs ist deshalb so besonders interessant,
weil sie ganz unvermittelt dasteht, ohne aus irgend welchem Vorher-
gehenden abgeleitet werden zu konnen. Ziehen wir die Anlehnungen an
den internationalen Couplet- und Chansonstil ab, der leider auch zum
teile sein Schaffen beeinflusst und bedingt, so bleibt immer noch eine
Fille echt volkstiimlichen, nationalen Empfindens iibrig, die nicht in dem
geringsten Zusammenhang steht mit dem Geist der modernen ,nieder-
landischen” Poesie.

1) Frederik van Eeden: Over Woordkunst. (XXe Eeuw, VIII. Jaargang,
ge Aflevering).

2) C. Adama van Scheltema: De Grondslagen eener nieuwe poézie. 1907. S. 10—13.

3) Von seinen ,Liedjes en Wijzen" erschienen fiinf ,bundels” im Verlag von
W. J. & L. Brusse, Rotterdam.



XI1 VORWORT.

Allerdings betreibt Speenhof fast aussschliesslich das episch-drama-
tische Genre, und fehlt seiner Lyrik ein gewisses positives Element: denn
er stellt in seinen Erzihlungen, meistens nur die Schattenseiten des
sozialen Lebens dar, von irgend welcher subjektiveren Ausserung (wie z.
B. das Liebeslied) fehlt jede Spur. Aber unter diesen episch-lyrischen
Erzihlungen gibt es solche von ergreifender Schonheit: z. B. ,de kleuters”.
Nicht alle seine selbstgefundenen Weisen sind hervorragend, aber manche
sind recht gut, wie die Melodie des rithrenden Liedes: ,het broekje van
Jantje”. Und jedenfalls verdient die Tatsache, dass sie unglaublich schnell
sich im Volk verbreiteten, schon grossere Beachtung. Das sie nicht volks-
laufig bleiben, ist nur auf den Umstand zuriickzufithren, dass sie zu
der Kategorie der Zeitgedichte gehoren, keinen allgemeineren
Stoff enthalten, und iiberdies nur die negative Seite gewisser sozialer
Verhaltnisse und Zustinde zuviel betonen, meistens sogar in der
Karikaturform.

Weniger Genre- und Tendenzdichter ist der siidniederlandische
Dichter René deClercq: seine kriftige, schlichte Sprache klingt wieder
in eigenem Volkstone, in dem sich ein hoherer dichterischer Wert, der
Speenhof noch abgeht, offenbart. Angesichts solcher Tatsachen ist
die Hoffnung auf eine Wiedergeburt der national-niederlindischen Volks-
kunst kein eitler Traum, wenngleich auch viele alte Traditionen tber-
wunden werden und gar manches sich noch wird indern miissen, bevor
von einer national-niederlindischen Kultur die Rede sein kann.

Das Zuriickdringen des internationalen hollindischen Elementes aus
seiner Vorherrschaft (die durch keine absolute politisch-wirtschaftliche
Uberlegenheit mehr berechtigt ist) und dessen Befruchtung durch das
sid- und ostniederlindische, durch das rein ,,dietsche” Element ist die
Aufgabe der Zukunft. Aber die Befruchtung durch das ostniederlindische
enthdlt die Anniherung an das grosse stammverwandte deutsche
Volkselement. Denn ,dietsch” sind alle ,die laghe landen bi der see — —
lancx de Oostersche zee tot aen Dantzijck”, wie Marnix von St. Aldegonde
in der Vorrede seiner Psalmdichtung (1580) noch erklart.

Es ist an der Zeit, dass jene widersinnigen romanisierenden Tendenzen,
deren politische Voraussetzung schon lingst aufgehort hat zu existieren,
Platz machen vor einer natiirlicheren Entwicklung unsrer Kultur, die nur
durch eine Anniherung an den Osten gedeihen kann, Dazu ist noch nicht
mal jene vorbehaltlose Hingabe nétig, mit der die hollindische Geistes-
aristokratie sich seit Jahrhunderten dem romanisierenden Internationalismus
hinwarf.

Zum Schlusse: Meine Arbeit kann nur eine vorbereitende sein. Es war
mir nicht moglich, das sehr zerstreute und noch teilweise unbearbeitete
Material vollstindig heranzuziehen. So viel ist aber jedenfalls verwertet
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worden, als zu einer vergleichenden Ubersicht erforderlich war. 1) Und
schliesslich hat. sich das Problem der Volksdichtung als Kulturproblem
in den letzten Jahrzehnten um so vieles vertieft, dass eine erschopfende
Darstellung ausgeschlossen ist. Ebensowenig will meine Arbeit den
Stoffl schematisch, nach den Liedergattungen u.s.w. behandeln, sondern
nur einige neue Gesichtspunkte hervorheben, die fiir das Gesamtproblem
wichtig sein dirften.

Auch glaubte ich niederldndische Texte und Abschnitte ohne weitere Ver-
mittlung zum Abdruck bringen zu kénnen. Wo das Niederdeutsche als
selbststindige Literatursprache in Deutschland zur Geltung gelangt, darf
man wohl dasselbe bei der niederlindischen Schwestersprache voraussetzen.

1) Ich hoffe in spiterer Zeit in einer ,Geschichte des niederlindischen Volksliedes”
(mit Notenbeilagen) das hier notwendig ﬁbergangene nachholen zu kénnen.
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PRINZIPIELLES

ZU DEM BEGRIFF UND WESEN DES VOLKSLIEDES.

Entsteht ein verschiedenes Mass der Bildung im
Volke, so ist damit doch nicht auch eine ungleiche
Art der Bildung verbunden. Es bleibt vielmehr nach
dieser Seite hin eine ungebrochene Einheitim Volke
bestehen: Hoch und Nieder bleiben in ein und der-
selben Weise des Anschauens, Urteilens u. Em-
pfindens verbunden.

ROCHUS VON LILIENCRON,

Heutzutage sind in der musikalischen Terminologie die Woérter
,Volkstimlich” und ,,im Volkston” zu Begriffen geworden,
deren Bedeutung man stillschweigend als bekannt voraussetzt.
Fragt man aber nach einer Formulierung jener Begriffe, so erhilt
man die Erkliarung, diese dichterisch-musikalischen Gattungen
reprisentierten eine Form, die einfach, schlicht, naiv, ungekiinstelt
u.s.w. wire.

Wie gross auch die Unklarheit sein mag, welche hier im allgemeinen
vorwaltet, doch hat jene gebriuchliche Auffassung etwas richtiges
an sich, nl. die Empfindung, dass das Volkslied der Triger einer
absoluten musikalischen Form, einer sich unveridnderlich treu blei-
benden, unsterblichen Kunstgattung sei.

Der Begriff ,, Volkslied” oder ,,im Volkston” ist ein feststehender
Begriff geworden. Und wie gesagt — etwas wahres ist daran.
Vergleichen wir unser Volkslied von heute mit demjenigen um die
Wende des 15. und 16. Jahrhunderts, so kann man hochstens von
einigen formalen Aenderungen reden: eine innere Wande-
lung hat aber nicht stattgefunden,

Es gibt eine gewisse Kontinuitdt der inneren und

dusseren Form, die zwar einer Beeinflussung der
1 N
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jeweiligen Hohenkunst dusgesetzt ist,im Wesen aber
sich stets gleich bleibt.

Und unwillkiirlich stellt sich nun von selbst die Frage: was ist
jenes Wesen des Volksliedes, das sich erhilt, wihrend wir in der
Hohenkunst die Perioden, die Stilgattungen wechseln, neue Formen
kommen und verschwinden sehen?

Die landliufigen Erklirungen geben uns keinen gentigenden Auf-
schluss, Denn nicht die Isolierung der lindlichen Bevolkerung, welche
die Tragerin der Volksliedidee ist, nicht der s.g. Konservatismus jener
bodenstindigen Kreise allein oder ihre s.g. kulturelle Ruckstin-
digkeit konnen hier als ausreichende Griinde gelten.

Denn weshalb dndern sich jene Stilgattungen, jene Formen der
Hohenkunst selbst? Ist es nur ein Zufall, die persénliche Will-
kiir eines Neuerers, eine individuelle unabhingige Aeusserung?
Oder liegt hier eine gewisse Notwendigkeit der
Entwicklung vor, werden jene Formwechsel gene-
tisch bedingt, sind sie nur die kausalen Zusammen-
hinge in einem grossen kulturellen Werdungsprozesse?

Meine ganze Abhandlung ist der Beweisfithrung des letzteren
gewidmet, und ich glaube, dass heutzutage kein Historiker mehr an
der tiefinneren Verkettung von Umstinden und Verhiltnissen, von
allem Geschehen und Werden zweifelt.

In jener Kontinuitit des Volksliedes muss sich ein tieferes Pro-
blem verbergen; dies wird uns erst recht klar, wenn wir das wie-
derholte Zurickgreifen der Hohenkunst auf die Volks-
kunst ) beobachten, wie es z. B, gegen das Ende des Mittel-
alters, im 14. Jahrhundert, stattfindet, wo die Volkskunst allmzhlich
befruchtend die kirchliche Hohenkunst durchdringt, bis um die
Wende des 15. u. 16. Jahrhunderts das Volkslied tatsichlich die all-
gemeine vokale und instrumentale Kunstgattung reprisentiert. Im
Laufe des 18. Jahrhunderts wiederholt sich derselbe Prozess; unter
dem Einfluss Herders lenkt die Dichtung auf die schlichten, ein-
fachen, aber in gewisser Hinsicht strengen Formen des Volksliedes
zuriick, die sogar in dem grossten Dichter jener Zeit,in Goethe,

1) Ich schicke voraus, dass ich die Begriffe Volksdichtung, Volkslied, Volks-
poesie, und Volkskunst als literarisch-musikalische Kunstgattung und als Kulturform
iiberhaupt in identischer Bedeutung verwende. Trotz der vielen gegen einen solchen
Gebrauch erhobenen Einspriiche gibt es keine andere Moglichkeit, dem Begriff in seiner
ganzen Unterschiedlichkeit gerecht zu werden.
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ihre grosste Annzherung an die Volkskunst vollzieht, welche sich
auf die Romantiker idbertrigt. Und in unsrer Zeit scheint
sich wieder dasselbe ereignen zu wollen, nicht nur in Deutschland,
sondern auch in Niederland.

Ein Zuriicklenken auf die Volkskunst setzt eine kulturelle
Differenzierung voraus, die Existenz zweier dem inneren Wesen
und der Form nach verschiedener Kulturen.

Es gibt also in unsrer Kulturgeschichte gewisse Momente, wo eine
bestehende Differenzierung auf ein geringeres Mass beschrinkt, resp.
teilweise aufgehoben wird. Betrachten wir jene Momente der Form
nach einmal etwas niher, z.B. vommusikalischen Standpunkt, sosehen
wir jedesmal, dass das Volkslied wie eine Positivitit in die Abstrakt-
heit der Hohenkunstform wiederbelebend und neugestaltend eintritt.

Am deutlichsten ist dies, wie gesagt, auf musikalischem Gebiete
sichtbar. Es vollzieht sich in der spekulativen kirchlichen Héhen-
kunst, (wie spiter noch ausfiihrlich dargestellt werden soll) es
vollzieht sich gleichfalls nach der Abstraktion der Bach’schen
Periode, wo mit Carl Philipp Emanuel Bach, den Mann-
heimer Symphonikern, Haydn und Mozart eine neue
volkstiimliche Periode wieder auftritt. Ebenso zwingt die voll-
stindige innere und 4ussere Auflssung der Form der Wag-
nerepigonenzeit kategorisch zu einem Umschwung, wie ihn
Johannes Brahms schon angebahnt hat: ein Zuriicklenken auf
die Konkretheit der Melodie, auf die Positivitdat des
Volksliedes. Grade die Gegenwart hat uns gezeigt, wie wenig
die Entstehung gewisser Kunstformen, wie die heutige Wagner-
periode, eine individuelle Zufilligkeit ist.- War es doch Wagner
selbst, der den Satz geprigt hat, dass von dem Verhiltnis
des Menschen zur Natur das Wesen seiner Kunst
bedingt werde ). Hat sich doch erst kaum der Sturm der
fanatischen Wagnerjiinger gelegt, die die ,Weltanschauung” ihres
Meisters, in seinen Werken und Schriften ihnen offenbart, allen
Volkern bringen wollten.

Und schiesslich ist es jener Philosoph, dessen ,,Verneinung des
Willens zum Leben” die Auflosung der positiven Melodie bei
Wagner beeinflusst, ist es Schopenhauer, der das Wort
gesprochen hat: ,Die Welt ist meine Vorstellung.”

1) Das Kunstwerk der Zukunft I, 1: ,Natur, Mensch und Kunst”, (Gesam-
melte Schriften und Dichtungen. 3e Auflage, Bd. III, S. 42).
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Und so ist die Antwort auf unsere Frage gegeben: bedingt
die jeweilige Weltanschauung.den Wechsel der Kulturformen, die
Periodisierung der Hohenkunstformen, so ist es auch die
immanente Weltanschauung, welche die Kontinuitit
des Volksliedes als Kunstgattung bedingt.

Hiermit ergibt sich nun auch wieder von selbst eine zweite Frage.
Woher stammt jene Differenzierung der Kultur, die
die Gegensitze ,Volkskunst” und ,Héhenkunst” ge-
schaffen hat?

Abermals stehen wir vor dem Problem des inneren Wesens
des Volksliedes, dessen Losung (oder wenigstens dem Versuch dazu)
dieser Abschnitt meines Werkes gewidmet sein soil.

Das Volkslied ist, seit es innerhalb des Gesichtskreises des
Historikers trat, stets bodenstindiger Art gewesen. Es lebte
auf dem Lande und ist seiner iltesten Form nach also eine soziale
Kulturform, eine allgemeine nationale Kunstform gewesen. Es blieb
dies auch, bis jene Voraussetzung der allgemeinen einheitlichen
kulturellen Grundlage sich &nderte. Jene Voraussetzung, jene
Grundlage bildete die einheitliche Weltanschauung.

Es hat ein jedes Wesen eine ,, Weltanschauung”, eine Vorstellung
der Welt, die — wie Spinoza schon formulierte — sich dussert
in den Affekten Lust und Unlust und ihren Erscheinungen,
den spontanen Handlungen, den Gefiihlsreaktionen, den Stimmungen.

Dem Volkslied liegt die ,Weltanschauung” zu Grunde, d.h.
die Beschrinkung innerhalb der sinnlichen Erschei-
nungswelt.

In der deutschen Sprache ist jene scharfe Trennung des Be-
griffes, wie sie im Niederlindischen existiert, nicht moglich. Der
Niederlinder kennt zwei Worte: ,wereldaanschouwing” und
swereldbeschouwing”, d.h. ,Weltanschauung” und ,Welt-
betrachtung” (eig. ,,Weltb eschauung”).

Die ,Wereldaanschouwing” ist jene unbewusste, unreflek-
tierte Tatigkeit, wie wir sie beim Tier, beim XKind, beim s.g.
»Naturmenschen” kennen, und die sich im Volkslied dussert in der
Beschrinkung innerhalb der sinnlichen Erschei-
nungswelt, in dem Fehlen und der Ausmerzung der
Abstraktion, der Spekulation, in der ,, Versinnlickung”
abstrakter, spekulativer Elemente.

Dagegen beruht z. B. die Kunst Wagners aufder ,Wereld-
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beschouwing”, der Weltbetrachtung, auf einer reflektierten,
abstrakten Titigkeit, welche die Erscheinungswelt nicht
unmittelbar in ihrer relativen Wirklichkeit auf sich
wirken ldsst und in sich aufnimmt, sondern im Lichte
einer spekulativen Idee erblickt und also erst durch
die zweite Instanz einer Spekulation empfingt.

Die ,,Wereldaanschouwing’’ ist im Sinne Lamprechtsder ,Polin
sich gleichartiger Personen und individualistischer Geschichtsbetrach-
tung”, die ,,im Beginn der Kultur als Prinzip niedriger Kulturen zutage
tritt”. 1) Nach ihm gibt es zunichst eine Zeit, in der alle Menschen
innerhalb einer relativen menschlichen Gemeinschaft, etwa innerhalb
der Anfangsbildungen einer kiinftigen Nation, psychisch absolut
gleich sind, derart, dass sie in ihrem Tun und Empfinden wie
Exemplare derselben Ausstattung nebeneinander wirken.
Dies Nebeneinander psychisch véllig identischer Personen wiirde
eine rein individual-psychologische geschichtliche Auffassung erge-
ben, Die weitere Entwicklung der Kultur lduft, nach Lamprecht,
auf die fortschreitende Differenzierung der menschlichen Seele hin-
aus, Die graphische Darstellung des Verlaufes der Kulturentwick-
lung im Sinne Lamprechts wire, wenn wir jene Periode psychisch
identischer Personen durch eine rote Linie und jenes Nebeneinander
vollig differenzierter Personen durch blaue Linien andeuteten, fol-
gendermassen :

Es ist aber sehr die Frage, ob jene so geistreiche und vielgeteilte
Ansicht historisch unanfechtbar ist. Vielmehr befinden wir uns schon
in der Lage, festzustellen, dass nach einer jeweiligen Differenzie-
rungsperiode eine gewisse Konzentration als notwendiger Riick-
schlag stets eintrat.

Und auch ist jene Behauptung, der Pol in sich gleichartiger
Personen trite nur im Beginn der Kultur als Prinzip niedriger Kul-
turen zutage, entschieden unzutreffend, weil die Kulturentwick-
lung grade wieder darauf hinzufiithren scheint.

Es gibt keine psychisch absolut gleichen Individuen; die Tiere
sind dies nicht einmal.

1) Karl Lamprecht: Moderne Geschichtswissenschaft 1905. S. 2, 3.
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Wenn wir jene Kindheit unsrer Nation, jene unbewusste Jugend-
zeit, (in der es eine gemeinsame Volkskunst, auf Grund einer
einheitlichen ,,Wereldaanschouwing”, gab) eine psychische Gleichheit
nennen wollen, so bezieht sich dies nur auf die allgemeine Form,
innerhalb welcher aber eine persénlichere Verschiedenheit doch
moglich blieb. Und noch weiter: die verschiedensten Kulturschichten
konnen sich in einer Kulturform wieder vereinigen, wie heutzutage
die hoheren Kulturmenschen grade in dem Positivismus des Volks-
liedes sich erlost fithlen von der Abstraktion der Wagnerepigonen,
und die Architektur auf die primitiven, einfachsten und nur
strengnotwendigen Verhiltnisse zuriickgeht, die nichts weniger als
eine Differenzierung sind.

Im Gegenteil :,,Entsteht ein verschiedenes Mass der Bildung im
Volke (die weitere Entwicklung der Kultur im Sinne Lamprechts),
so ist damit doch nicht auch eine ungleiche Art der Bildung
verbunden (d. h. eine kulturelle Differenzierung). Es bleibt vielmehr
nach dieser Seite hin eine ungebrochene Einheit im Volke bestehen
(nml. die gemeinschaftliche ,,Wereldaanschouwing” als Basis der
Volkskunst) : Hoch und Nieder bleiben so in ein- und derselben Weise
des Anschauens, Urteilens und Empfindens verbunden.”

Das ist die Losung jenes Problemes, wodurch Rochus von
Liliencron die Erscheinung des Volksliedes als Kulturform um
die Wende des 15. und 16. Jahrhunderts erklirte. ¥)

Die Differenzierung in der Kultur ist also nicht die Folge einer
sozial-politischen Entwicklung, eines technischen Fortschrittes
oder eines Unterschiedes in s.g. Bildung. Denn woher sonst die
Liebe aller jener Gebildeten aus den verschiedensten Jahrhunderten
fir das Volkslied, das nach Lamprecht nur das Prinzip einer
niedrigen Kultur ist? Das verschiedene Mass der Bildung kann
also die gemeinschaftliche , Wereldaanschouwing” nicht zerstoren,
wohl aber die verschiedene Art der Bildung, d.h. der Eintritt
einer ,,Wereldbeschouwing”’.

Der Eintritt der ,,Wereldbeschouwing” in die Kulturentwicklung
unsres germanischen Volkes, die Entstehung der Differenzierung,
datiert von dem Eintritt der christlichen Religion und der klos-
terlichen, kirchlichen Kultur.

1) Rochus von Liliencron: Deutsches Leben im Volkslied um 1530. (Deutsche
National-litteratur Bd. 13) Einleitung. S. XI.
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Die christliche Idee betrachtete die Welt im Lichte einer gewissen
Spekulation, die zur Verwerfung jener sinnlichen Erscheinungswelt
fiihrte, innerhalb welcher die , Wereldaanschouwing” sich grade
beschrinkte. Es entstanden also zwei verschiedene Kulturstro-
mungen: die Klosterkultur und die (scheinbar christianisierte)
Volkskultur. Jener Antagonismus &usserte sich sofort in der
scharfen Stellungnahme der kirchlichen Kultur wider die Volkskunst.
In den Konzilbeschliissen der frihmittelalterlichen Zeit hiufen
sich schon die Verdammungsurteile und Verbote r) wider das
Volkslied, von dessen Existenz wir dadurch Kenntnis erhalten.
Denn da die schreibkundigen Kleriker das Volkslied geflissentlich
totschwiegen, sind uns leider keine so frithen Denkmaler erhalten 2).

So verbot der heilige Eligius (c. 588—689) ,,der Missionar
der Niederlande” der Bevolkerung, die Reigen (choraulas) aus-
zufithren und jene Teufelslieder (cantica diabolica) anzu-
stimmen 3). Dasselbe wird uns von dem Friesenapostel Bonifacius
(+ 754) erzdhlt: er habe nicht gestattet, in der Kirche die welt-
lichen Reigen und Midchenlieder auszufithren, 4) obgleich dies
Verbot sich auch gegen die Beteiligung der Laien und besonders
der Frauen an dem Gottesdienst richten kann.

Wiederholt kehren sie zuriick, jene Verbote wider die Tanzlieder
und Reigen, wider die ,balationes et saltationés”, die
scantica turpia et luxuriosa” u.s. w.

Von einer Christianisierung des Volkes im Mittelalter kann keine
Rede sein, Erst die Reformation bringt den Eintritt der christlichen

1) Vgl. Gustav Grober: Zur Volkskunde aus Concilbeschliissen und Capitularien
1893.

2) Auf die so wichtige Frage der iltesten Form des Volksliedes einzugehen ist an
dieser Stelle nicht méglich. Jedenfalls geniigt fiir unsere prinzipielle Erérterung des Volks-
liedes die Tatsache, dass die Existenz eines altgermanischen Tanz- und Friihlings-
liedes unanfechtbar ist. Gaston Paris und Jeanroy haben jene Lieder auf die
nobjektive Gattung” ausgedehnt,zu der Jeanroy die ,pastourelle”, das ,Streitgedicht™
(le débat), und das dramatische Lied {(Chansons & personnages) rechnet, wihrend Gréber
sogar das altiiberlieferte chanson d'amour primir nennt. Ob jene Lieder nun mehr
epischer Art, und nicht dermassen lyrisch-subjektiv wie das spitere Volkslied waren, —
das ist fiir die prinzipielle Erorterung unseres Problemes vollstindig nebensichlich.

3) Nullus christianus in pyras credat, neque in cantu sedeat, quia opera diabolica
sunt; nullus in festivitate Sancti Joannis vel quibuslibet sanctorum solemnitatibus solstitia
aut ballationes, vel saltationes, aut coraulas, aut cantica diabolica excer-
ceat. (Grimm, Mythol. Anhang S. 30).

4) Non licet in ecclesia choros secularium vel puellarum cantica exercere
(Statuta Sancti Bonifacii. Canon XXI).
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Idee in das Volk, die Uebertragung des Dogmas, der Abstraktion,
der spekulativen Idee. Und erst seit dieser Zeit, z. B. seit dem
Eintritt des Calvinismus in die Niederlande, versiegt die Volks-
kunst,

Die Volkskunst des katholischen Mittelalters beruhte also auf
der heidnischen Grundlage der ,,Wereldaanschouwing.” Am deut-
lichsten tritt dies im s.g. geistlichen Liede hervor. Zwei
Faktoren sind an seiner Entstehung beteiligt gewesen: das Volks-
lied und die Mystik.

Der Berithrungspunkt zwischen der Mystik und der ,,Wereldaan-
schouwing” des Volksliedes war das Géttliche in der Erscheinungs-
welt, die Beseelung der Natur durch das Géttliche. Denn grade
hierin beriihrt die Mystik sich mit der ,,Wereldaanschouwing”
des Volksliedes, deren Metaphysik sich jainnerhalb der Erscheinungs-
welt beschrinkt und das Uebersinnliche versinnlicht, indem sie es
in die Dinge hineintrigt., In der ,,Wereldaanschouwing” des Volks-
liedes beleben sich Berge, Steine und Felsen, Biume, Pflanzen
u.s. w.: sie werden zu (iiber)menschlichen Wesen. Ebenso vergott-
lichen sich jene unbekannten Naturgewalten: die Sonne, der Blitz,
der Sturm, das Wasser. Es wird alles belebt und vergeistigt, aber
in sinnlichem Gewande. Jene Gotter sind nur anthropomor-
phisierte Naturgewalten, vermenschlichte Formen der Erschei-
nungswelt.

Und darin offenbart sich nun das Wesen der ,,Wereldaanschou-
wing”, dass sie jene tibersinnlichen, transzendenten Spekulationen
der christlichen Dogmatik ins Sinnliche zurickversetzt.

Das geistliche (Volks-)Lied enthilt niemals den abstrakten,
dogmatischen Gedanken, niemals eine abstrakte moralisch-didaktische
Abhandlung, sondern immer eine episch-lyrische, sinnliche
Darstellung eines Geschehens. Jesus wird z. B. im geistlichen
(Volks-)Lied zu einer konkreten Erscheinung: es werden Episoden
aus seinem lLeben erzdhlt, und mit Vorliebe versenkt das Volkslied
sich in Erzdhlungen aus seiner Jugendzeit. Es ist eben die ab-
solute Uebertragung ins Menschliche.

Auf diesem Gebiete in der Versinnlichung des Ubersinnlichen
berithrten sich Mystik und Volkskunst und schufen das ,,geistliche
Lied”: die Terminologie des geistlichen Liedes klingt dann auch
wiederholt an die Terminologie der mystischen Schriften des 14.
Jahrhunderts an. Der Stoff wird immer zu einem Gelegenheits-
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gedicht ) umgewandelt: es wird ein ,Geschehen” erzihlt, Bald
ist es der Dichter, der als Erzihler auftritt, bald wird eine Person
(z. B. Jesus oder Maria) sprechend eingefiithrt und klagt von ihrem
Leid wu.s. w. Stets handelt es sich um die unmittelbare
Wiedergabe einer subjektiven Gefiihlsdusserung.

Dies in Bezug aufdie s. g. Neudichtungen eines geistlichen (Volks-)
Liedes. Meistens ist das geistliche Volkslied eine direkte Ent-
lehnung aus dem weltlichen.

Ein schones Beispiel mystischer Versinnlichung des Leiden Christi
bietet ein alt-niederlindisches geistliches Lied: ,,Hoe minnelic is
ons des crucen boom ontdaen”, worin das Kreuz sich in einen
Marienbaum und Jesus sich in eine Nachtigall verwandelt.

1. Hoe minnelic is ons des crucen boom ontdaen!
Het spruten ghelu bloemkens aen der heyden:
So wie met druc, met liden is bevaen,
In Jhesus wonden sal hi hem vermeyden.

2, Die mey is al biden wech geset,
Op eenen berch en die staet also hoghe,
Omdat een yeghelic soude sonder let
Den soeten crucen mey aenscouwen mogen.

3. Nu staen des meyen tacken wtgespreyt
En bloeyen schoon gelijc die roode rosen:
So wie zijn sonden, zijn gebreken hier bescreit,
Onder desen boom so sal hi hem verposen.

4. Recht op gewassen is den edelen greyn

Ende is geplant in also diepen dale;

Dats in Mariam, die suver maget reyn:
Van minnen so sterf die edel nachtigale,

5. Die fiere nachtegale des crucen boom op vlooch,
Hi heeft zijn vederkens so wide ontploken,
Hi sanc so luyde die VII noten hooch,
So dat sijn edel hertken is gebroken.

1) Gelegenheitsgedicht ist ein Gedicht, welches aus der unmittelbaren Wieder-
gabe eines Erlebnisses (eines Gefiihles u. s. w.) entsteht, also niemals eine abstrakte,
willkiirlich angestellte Betrachtung.
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6. Nu is de fiere nachtegael bleven doot
Om minnen van eender suveren ioncfrouwen;
Hi quam so hoge al wt sijns vaders schoot:
Wie hoorde ye gelike deser trouwen? 1)

Das Lied wurde gedichtet und gesungen auf die weltliche Weise:
»Hoe lustelijc is ons die coele mei ghedaen.”

Ahnlich heisst es in einem anderen Liede:

Op des cruces aste
Daer bloeyt die rode wyn 2).

Oft ist es eine reine Idylle: besonders das Kind Jesus und die
Mutter ist da der Gegenstand.

Von rihrender Naivitdt ist z, B, das Lied: ,Lestmael op een
somersche dagh” 3),

Und wie viele solcher Idyllen gibt es nicht, besonders unter
den geistlichen Wiegenliedern?

Eine ganz plastische, in den Mystikerschriften hiufige Variante ist der
Vergleich von Jesus’ Liebe mit der ,taverne’ und von Maria als Wirtin.

1. Het is goet in Jesus taverne te gaen,
Betalen is daer afgedaen:
Dat is ons seer ghenaem!

3. Heer Jesus weert, schenket ons den wijn
Al uut den milden herten dijn:
Ghi hebten so wel betaelt
Al mitter soeten minnen dijn!

5. Gaet voert weerdinne, past ons een ghelach!
Wijhebben ghesondighet so menighe dach ... 4)

Jadie ganze geistige Liebe der Seele wird in das weltliche Ge-

1) J. A. N. Knuttel: Het geesteliik Lied in de Nederlanden v66r de Hervorming
1906, S. 165.

2) Hoffmann vonFallerslebens Horae Belgicae. Pars X. Niederlindische geist-
liche Lieder des XV. Jahrhunderts. 1854. No. ro3.

3) FL van Duyse: Het Oude Nederl. Lied. IIL. S. 2614.

4) Niederl. Geistl. Lieder.(Horae Belg. X). No. 100.
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wand eingehiillt, so dass man kaum beide noch trennen kann. Die
Vermischung vollzog sich auch in den Herzen der Nonnen, die
in leiblicher Liebesbrunst fiir Jesus entbrannten.

So ein Lied: ,,Die note is: Ic sach mijn heer van Valkenstein.”

1. Toon mi doch nu, mijn lieflic lief
Dijn oversoete minne tot mi,
Opdat ic sonder enich verdriet
Minne mit minne mach ghelden di.

3. Maer ic ontblive, laets di ontfarmen,
Mijn hertelic lief, des biddic di,
Ende laet mi rusten in dijn armen,
Ach die so wide ontloken sijn ).

So auch: ,,Dit is die Wise: O Venus bant, o vurich brant.

1. O Jesus bant, o vurich brant,
Hoe heeft u minne in mi bewant,
Mijn hertken onbedwonghen 2).

Und

Mines lieves armen

Staen wide uutghebreit:
Och mochtic daer in rusten,
So vergate ic alle mijn leit.

Hi heeft tot mi gheneighet
Sinen edelen roder mont:
Och mocht icken cussen,
Mine siele die werde ghesont.

Aen mines lieves siden

Daer licht een gulden schrijn:
Och waer ic daer in besloten
Al nae den wille mijn 3)!

1) Niederlindische Geistl. Lieder (Horae Belg. X) No. 48.
2) ibidem No. 6o.
3) ibidem No. 64.
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Ein anderes Lied erzdhlt von Jesus, wie er heimlich abends zu
seinem Liebchen geht, und wie man sich bei Maria dariiber beklagt. )

1. Heer Jesus uwen brunen cop
Hi bloeyt als enen wijngarts cnop.

2. Heer Jesus rockelkyn dat was groen,
Ende al sijn lijfken als ene bloem.

3. Heer Jesus is een avontgangher,
Tot eenre jonferen was allesijn ganc.

(Jesus) 4. 51 hebben mi lief, si minnen mi seer:
»,Daerom bin ic bi den jonferen gheern.”’

(Die Warnende) 5. ,,Maria, hoedet uwen Soon,
Datter u die jonferen niet en nemen.”

(Maria) 6. ,,Ic en cans ghehoeden niet:
Hi heeft die reine herten lief.”

Ein anderes Lied erginzt dies Thema.

(Die Seele klagt) Jesus mit uwen brunen oghen,
Ghi steelt mi mine sinnen.
Ick wilt Marien claghen,
Dat ic berovet bin —

(Jesus) Claechdi dat mijnre moeder?
Dat wil ic aen u wreken!
Ic wil u also doen minnen,
U herte sal u tbreken! 2)

Erst als durch die Reformation, spez. den Calvinismus, die christ-
liche Idee, die Spekulation, zur Herrschaft gelangte, da verschwand
das geistliche Volkslied. In Nord-Niederland ist dieser Untergang
der geistlichen Volkslieddichtung gradezu auffallend. Aber auch
in den katholischen Lindern stagnierte sie. Das alte wurde erhalten,
neues nur nach den alten Schablonen kopiert. Und so zeigt sich
auch hier, dass nicht die katholische kirchliche Kultur des
Mittelalters die Quelle jener von den Romantikern so angebeteten

1) Niederl. Geistl. Lieder. (Hor. Belg. X.), No. gg.
2) ibidem No. g8.
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geistlichen Dichtung ist, sondern — die ,, Wereldaanschouwing’’ des
Volkes.

Solange die sinnliche Weltanschauung des Volkes in ihr lebendig
war, solange hat jene geistliche Dichtung geblitht. Aber auch nur
solange die Metaphysik der katholischen Glaubenslehre als Inbegriff
der damaligen Entwicklungsstufe des Denkens noch berechtigt
war. Sobald der Protestantismus die spekulative Weiterentwicklung
brachte und die innerweltlich asketische Idee schatrf durchdriickte,
welkte jene wundersame Blume, das geistliche Lied, dahin.

Der Protestantismus brachte eine schirfer ausgeprigte Moral,
die gleichfalls, wenn nicht der &dusserlichen Form nach, so doch
innerlich die Bekampfung des sinnlichen Trieblebens, die Ueber-
windung der Erscheinungswelt weiterfiilhrte. Der Lehre des einen
und einzigen Gottes streifte die Reformation ihre Hiille von Halb-
gottern (Heiligen) und anderen Zwischeninstanzen ab, sodass nur
die reine logische Idee ibrig blieb. Jene Heiligenwelt war im Mittel-
alter eine Art Vermittlung zwischen der verbannten heidnischen
Gotterwelt gewesen, wie z. B, die Figur des St. Joannes; und
bunt hatten sich die Sagen aus jener Zeit mit denen der kirchli-
chen Heiligen und ihrer obersten Patronin Maria verwoben.

Der Protestantismus, eine weitere Entwicklungsstufe des speku-
lativen Denkens, der Bewusstwerdung, vernichtete diese ganze
eigentiimliche Mischung des Weltlichen und Geistlichen. An die Stelle
der ausserweltlichen Askese, welche die grosse Masse ziemlich
unberiihrt gelassen und nur kleinere Kreise in sich herein gezogen
hatte, trat die allgemeine innerweltliche Askese, eine viel strengere
Reglementierung des Einzellebens.

Wie gesagt: nur die abstrakte Idee blieb im Protestantismus,
spez. in dem Calvinismus. Und wo letzterer vortibergehend zur
Herrschaft gelangte, da starb das geistliche Lied, da starb das
weltliche Lied. In dem lutherischen Deutschland entwickelte sich
noch manches schone geistliche Lied in Anlehnung an den ,,Volks-
ton”. Aber seit Luther und Gerhardt versiegte auch hier die
Quelle jener Dichtung, und nur wenige guten volksliufigen Lieder
entstanden noch,

Wihrend aber die geistliche Volkslieddichtung allmihlich unter-
ging, erhielt sich auf dem Lande das weltliche, d.h., das Volks-
lied, kraft seiner ,,Wereldaanschouwing” auch durch jene Jahrhun-
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derte hindurch, wo die stddtische humanistisch-biirgerliche
Kultur es der gréssten Vernachliassigung und Verachtung tberlieferte.
Die Entwicklung der Stidte als Herd einer spekulativen
Kultur begiinstigte jenen Differenzierungsprozess.

Den gebildeten stiddtischen Kulturkreisen fehlte jene Voraussetzung,
welche die Kontinuitit auf dem Lande bedingte: die Abhin-
gigkeit von den Naturgesetzen, von der ,lex naturae”.

Auf jener innigen Verbindung mit der Natur und ihren Gesetzen
beruht die Kontinuitit der ,,Wereldaanschouwing” und somit des
Volksliedes auf dem Lande, Die bodenstindige Bevolkerung hat
keine Zeit und keine Gelegenheit sich in Abstraktionen, in Speku-
lationen zu verlieren, Die ausserweltliche Askese der mittelalter-
lichen Klosterkultur war bei ihr ebenso undenkbar wie die stadtische
spekulative Kultur des 17. und 18. Jahrhunderts, z. B. die Schi-
ferdichtung, jene licherliche Idyllisierung des lindlichen Lebens,

Der Existenzkampf, in der direkten Beriihrung
mit der Natur, erhielt in der bodenstindigen Bevol-
kerung, auf dem Lande, die ,Wereldaanschouwing”
(d. h. jene Beschrinkung innerhalb der sinnlichen Er-
scheinungswelt), welche in den stidtischen Zentren
zu existieren aufgehort hatte.

In einer Schrift seiner jiingeren, positiveren Schaffenszeit hat
Richard Wagner mit romantisch-dichterischer Begeisterung
entschlossen zu dieser Frage Stellung genommen: 1)

,Das Volk ist der Inbegriff aller Derjenigen, welche eine ge-
meinschaftliche Noth empfinden. — Nur diese Noth ist die
Kraft des wahren Bediirfnisses; nur ein gemeinsames Bediirfniss ist
aber das wahre Bediirfniss; nur wer ein wahres Bediirfniss empfindet,
hat aber ein Recht auf Befriedigung desselben; nur die Befriedi-
gung eines wahren Bedurfnisses ist Nothwendigkeit, und nur das
Volk handelt nach Notwendigkeit, daher unwiderstehlich,
siegreich und einzig wabhr.

Wer gehort nun nicht zum Volke, und wer sind seine Feinde?
Alle diejeningen, die keine Noth empfinden, deren Lebens-
trieb also in einem Bediirfnisse besteht, das sich nicht bis zur Kraft
der Noth steigert, somit eingebildet, unwahr, egoistisch, und in
einem gemeinsamen Bediirfnisse daher nicht enthalten ist, sondern

1) Richard Wagner: Gesammelte Schriften und Dichtungen Bd. III. Das Kunst
werk der Zukunft. S. 15.
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als blosses Bediirfniss der Erhaltung des Uberflusses — als welches
ein Bediirfniss ohne Kraft der Noth einzig gedacht werden kann —
dem gemeinsamen Bediirfnisse geradezu entgegensteht.

Wo keine Noth ist, ist kein wahres Bediirfniss; wo kein wahres
Bediirfniss, keine nothwendige Thitigheit; wo keine nothwendige
Thatigkeit ist, da ist aber Willkir; wo Willkiir herrscht, da bliht
aber jedes Laster, jedes Verbrechen gegen die Natur. Denn nur
durch Zuriickdrangung, durch Versagung und Verwehrung der
Befriedigung des wahren Bediirfnisses, kann das eingebildete, un-
wahre Bediirfniss sich zu befriedigen suchen.” 1)

Dass aber das Volkslied nur auf dem Lande leben blieb, ist
eben jenem engen Verhiltnis zu der Natur und sejnen Gesetzen
zuzuschreiben, denen die niederen stddtischen Volksklassen ent-
zogen waren. Deshalb verschwand das Volkslied bei der Entste-
hung der spekulativen 2) stiddtischen Kultur aus der Stadt; ja,
in dem vom stidtischen Element iberwucherten Hol-
land verschwand esschon frihzeitig vom Lande, weil die
landliche Bevolkerung kein ebenbiirtiges Gegengewicht, wie in
Deutschland, bildete.

Kehren wir noch einmal zum Ausgangspunkt unsrer Darstel-
lung zuriick. Die Grundlage des Volksliedes ist die ,,Wereldaan-
schouwing”.

Thr Wesen ist die Beschrankung innerhalb der Erscheinungswelt.
Und jene Beschrinkung nun innerhalb der sinnlichen Erscheinungs-
welt, die nur aufs Uebersinnliche in dem Sinnlichen hindeutet,
dussert sich sowohl in der inneren wie dusseren Form des Volksliedes.

An erster Stelle in Bezug auf die 4ussere Form erscheint sie
in der strengen Notwendigkeit der Quadratur als Grundlage
der Melodie: der 8 taktigen Periode, dem 4 taktigen Halb-
satz, der 2 taktigen Gruppe und den Quadraturkombinationen,
die sich daraus ergeben.

1) R. Wagner: Gesamm. Schriften. Bd. IIL. 8. 48.

2) ,Spekulativ’ (von einem national-kulturgeschichtlichen Standpunkt betrachtet)
nenne ich jene Kultur, welche in gewissen, von dem nationalen Verbande(emanzipierten
stidtischen Bildungszentren kiinstlich grossgezogen wird. Sie ist deshalb spekulativ,
weil sie das Resultat einer geistigen Abstraktion ist, die Uebertragung einer Bildungs-
fiktion, wie z. B. die Renaissance-dichtung, die Schiferdichtung. u.s. w. Sie unterscheidet
sich dadurch von dem bodenstindigen Volkslied, dass sie nicht von dem nationalen
Wesen bedingt wird, sondern international ist wie heutzutage die Wagnerepigo-
nen — wihrend dagegenzB. Johannes Brahms eine typisch-deutsche Erscheinung ist.
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Jene strenge, logisch-notwendige Form der Melodie entspricht
der alten Quadratur des Textes: dem Vierzeiler.

Die innere Form hat John Meier zum Gegenstand einer
eingehenden Untersuchung gemacht r).

An einem ,Kunstlied”, einem Gedicht von Lossius(1781), das
in gleicher Weise in Deutschland wie in Niederland volksliufig
wurde, (und es heute noch ist)): ,,An einem Fluss der rauschend
schoss, ein armes Midchen sass” (aan de oever van een snelle
vliet) 2), zeigt er eine stereotyp auftretende Erscheinung: das
Eliminieren des ,Moralisierenden” in der Volksdich-
tung 3).

»Das Volk wiinscht in den Liedern, die es singt, etwas Abge-
schlossenes vor sich zu haben. Das Gesungene muss ein Ende,
einen wirklichen Schluss bringen, was nicht immer mit kurzen
Worten ausgesprochen zu werden braucht, sondern oft nur durch
ein Bild angedeutet wird” S. 32.)

Nicht scharf geschaute Bilder werden (im Volkslied) durch
sinnlichere ersetzt (S. 27).

Das Ziel des Kunstdichters ist, eine spezielle, charakteristische
Situation zu schaffen : je origineller sie sich im ganzen oder einzel-
nen darstellt, desto wirkungsvoller wird sie sein. Ganz das umge-
kehrte Verhiltnis finden wir beim Volkslied: hier ist alles Spezielle
vom Uebel, nur eine allgemein gefasste Situation ist beliebt
und nur eine geringe Anzah! dieser allgemeinen Situationen ist
vorhanden. Dringt nun ein Kunstlied mit allerhand Besonderheiten
in Sijtuation und Ausmalung in den Volksmund, so wird es sehr
bald ins Allgemeine zuriickgeschoben, durch Auslassungen
und Umgestaltungen. (S. 31).

Und schliesslich (S. 33): Im Volkslied herrscht bei der Schil-
derung von Zustinden und Personen durchaus das Typische vor.

Es ist die relative Wirklichkeit der sinnlichen Erscheinungswelt,
welche sich im Volkslied abspiegelt. Und dieser Positivismus lehnt
jede iber den Rahmen des reellen Sinnlichen hinausgehende

1) ,Volkslied und Kunstlied in Deutschland”. Vortrag, gehalten im Oktober
1897 in der germanistischen Sektion der Dresdener Philologenversammlung. Sonder-
abdruck aus der Beilage zur ,Allgem. Zeitung” von 7. u. 8. Mirz. 1898,

2) FLl van Duyse. Het Oude Nederlandsche Lied. I. S. 279.

3) Volkslied und Kunstlied. S, 31.
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Abstraktion ab oder iibertrigt sie ins Sinnliche (wie z. B. im
geistlichen Volksliede des Mittelalters), Sie lehnt auch gleichfalls
jede Stimmung ab, die dem natiirlichen Ton ihres Trieblebens
zuwider ist.

Sie erreicht den hochsten Ausdruck nicht durch die Vielheit,
sondern durch die Beschrinkung der Mittel. Trachtet
die Spekulation danach, das Hochste durch die Vernunft oder
die ,Offenbarung” zu erreichen, versucht unsere differenzierte
musikalische Hoéhenkunst der Cegenwart das Hochste ebenso
rationalistisch zu erfassen in der Vielheit der Mittel, so beschrinkt
sich die innere Form des Volksliedes auf das Andeuten, welches
sich dussert in dem Sprunghaften der Darstellung.

Es ist dies wieder die Beschrinkung innerhalb der Erschei-
nungswelt, ein unbewusster Zug der volkstimlichen Metaphysik,
welche gleichfalls das Resultat jener langen philosophischen Ent-
wicklung der Hohenkultur ist. Es ist das Ende der spekulativen
Philosophie, die an Kant, wie ein Glas an der Wand, zerschellte
(Schopenhauer). Denn nachdem Kant in seiner , Kritik der reinen
Vernunft” zu den letzten Quellen unseres Erkenntnisvermogens
hinaufgestiegen und dieselben untersucht hatte, setzte er den Men-
schen in den Mittelpunkt der Welt. Das selbstbewusste mensch-
liche Ich ist das apriorische Zentrum, nach welchem sich die
Gegenstindlichkeit, als Objektivierung dieses erkennenden Ichs, zu
richten hat.

Unsere jahrhundertelange Bewusstwerdung, die philosophische
Entwicklung fast zweier Jahrtausende fiuhrt uns zu demselben
Punkt, von dem wir in unsrer Kindheit ausgingen : zu der ,, Wereld-
aanschouwing”, der unbewussten Wahrheit des Kindes, fiir uns die
bewusste Beschrankung innerhalb der sinnlichen Erscheinungswelt.

Grade das ist die metaphysische Vollkommenheit der ,,wereldaan-
schouwing”, dass sie nicht tiber den Rahmen der Erscheinungswelt
hinauszugehen versucht. Und grade diese Beschrinkung fiihrte
zu einer Vertiefung, einem Versenken in die Formen jener Erschei-
nungswelt, wie sie sich in ihrer kindlichen Form in der Marchen-
und Zauberwelt, in den Baum- und Wassergeistern u. s. w.
offenbart.

Und so erklart sich aus dem Agnostizismus, als Endresultat unsrer
Bewusstwerdung, jenes Zuriicklenken auf eine strenge, notwendige

Form, eine Beschrinkung der Mittel, ein nur Hindeuten auf
2
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das Hochste, das sich uns wohl in der Empfindung offenbart, aber
niemals erfasst werden kann,

Deshalb versenkte sich ein Meister deutscher Kunst, Johannes
Brahms, in das Volkslied, um die organische Logik der inneren
Form kennenzulernen. Und so sehen wir auch in seinen Schopfungen
die Konzentration auftreten, die Beschrinkung innerhalb der
Quadratur der absoluten Melodie und dabei das Vertiefen jener
Beschriankung (die Polyphonie, die Mehr s t i m migkeit) T), im Gegen-
satz zu der spekulativen Kunst Wagners und seiner Nachfolger,
die das Ewig-Unaussprechliche durch die Vielheit der Mittel zu
erreichen suchte, und, haltlos iber die Schranken der Melodie
ausschweifend, sich in Abstraktionen auflost,

Abgesehen von den Ansitzen, die sich in der Dichtung
zeigen, ist die Architektur das beste Beispiel, wie bewusst
jenes Zuriicklenken auf die Beschrinkung, auf die ,,Wereldaan-
schouwing”, auftritt. In seinen ,,Gedanken tber Stil in der
Baukunst” 2) schreibt der grosse niederlindische Architekt
Berlage:

,Das gewaltige Ringen in der gegenwirtigen Zeit um einen so-
genannten neuen Stil ist doch nur zu betrachten als ein Suchen
nach ,Einheit in der Vielheit”, als ein Streben, in die Motive
Ordnung, d.h. Ruhe zu bringen, in die unbegrenzte Anzahl absolut
willkiirlich mit wilder Leidenschaft gezogener Motive. Und das
soll nattirlich bewusst geschehen, so wie der Mensch erst dann zu
arbeiten anfingt, wenn er bewusst arbeitet.”

Und anderswo:

»Tut nichts wiliktrlich: aber vor allen Dingen, seid sparsam
in dem Gebrauch, d.h. seid enfach.”

Also, allen denen zum Trotz, die meinen, dass die Kunstfertigkeit
sich durch eine grosse Verschiedenheit von Motiven
zeigt, ruft Semper dem Kiinstler zu: ,Das ist nicht wahr; be-

_trachte, studiere unsere Allmutter,die Natur, seht wie sparsam
sie arbeitet, und trotzdem jenen grossen unendlichen
Kunstreichtum zu erreichen weiss. Ist denn die Natur nicht
eben deshalb die Meisterin der Kunst?” 3)

1) Ich meine die absolute Polyphonie und nicht jene unsrer modernen Tonkunst,
die nur eine motivische Durcharbeitung und Wiederholung ist.

2) H. P. Berlage : Gedanken iiber Stil in der Baukunst. 1gos. S. 33.

3) Ibidem. S. 27.
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Ein Ausspruch Goethes lautet: ,,Das Beste wird nicht
durch Worte deutlich”. Und es ist die tiefe metaphysische
Wahrheit jenes Ausspruches, die uns in der andeutenden Form
des Volksliedes entgegentritt. Jenes Sprunghafte seiner Darstellung,
das Unausgesprochen-lassen gewisser Momente, das mit einzelnen
Strichen nur Andeuten einer Stimmung (z.B. der Natureingang)
oder eines Ereignisses erreicht eine viel grossere Héhe des Ausdruckes,
als die moderne Wagnerianische Kunst durch ihr Streben, alles
aussprechen zu konnen und zu miissen, je erreicht: In der andeu-
tenden Form wird dem Empfinden des Einzelnen der Spielraum
der Selbstbetitigung gelassen, worin er sein eigenes Gefiih! kann
mitwirken, seine eigene Phantasie erginzen lassen kann. Bei der Kunst
der Wagnerperiode verfillt jene Voraussetzung ganz, und wird der
Heorer vor eine fertige Spekulation gesetzt. Die grosse metaphy-
sische Riickstindigkeit der Wagnerperiode ist, dass sie
glaubt, den absoluten Inhalt einer Sache erschépfen
zu kénnen. Es ist immer ein Versuch, der misslingt. ,,So und so
will ich, dass du etwas denken, etwas emptinden sollst,” sagt die
Kunst jener Modernen, ,,denn so ist es das einzig Wahre,” Sie
wissen aber alle nicht, dass die Welt ja nur unsere Vorstellung
ist, und hinter den Dingen sich noch ganz Anderes verbirgt, als
wir ahnen. Die Kunst der Wagnerepisode ist wie ein fertiges
philosophisches System, nach dem alles erklirt werden soll. Die Beti-
tigung des Unbeteiligten hat aufgehort: hier gibt es nichts mehr
zu erginzen, hinzuzuempfinden, hinzuzufithlen. Es ist alles da,
wie dieser oder jener tonphilosophische Professor ex cathedra
lehrt.

Daher jene allgemein auftretende Uebersittigung, die dennoch
unbefriedigt lasst.

Das Zuriickgreifen auf jene ,Beschrinkung”, wie sie sich inder
inneren Form des Volksliedes offenbart, ist eine Folge der kulturellen
Entwicklung. Bewusst kehren wir zur ,,Wereldaanschouwing”,
zur Beschrinkung innerhalb der sinnlichen Erscheinungswelt zuriick,
zu der Vertiefung des Sinnlichen, anstatt haltlos und formlos ins
Uebersinnliche hiniiberzuschweifen. Und hier berithren wir uns
wieder mit der Volkskunst, deren innere Form sich auch
in den Ansitzen unserer positiven modernen Kunst
nachweisen lédsst.



20 DIE INNERE UND AEUSSERE FORM DES VOLKSLIEDES.

Es scheidet den Mann vom Kinde die Bewusstheit des
Denkens und Handelns, wihrend beiden die positive Weltanschau-
ung gleiches Gemeingut ist. Den modernen Kiinstler scheidet von
der alten Volkskunst die Bewusstheit seines Schaffens, die
Bewusstheit seiner Beschrinkung, als Postulat seiner kulturellen
Entwicklung,

Eine Einheit in der Vielheit wird unsere moderne Kultur
sein: Auf der gemeinsamen Basis der ,,Wereldaanschouwing” baut
sie sich auf und wird in Wahrheit eine Volkskultur werden. Der
moderne Kulturmensch aber arbeitet bewusst: und so kann ein
sich Versenken in das Problem der inneren Form der Volkskunst
sein Schaffen befruchten und ihn zur richtigen Entwicklung bringen,
Indiesem Sinnekannmanauchheute wieder voneiner
Befruchtung der Hohenkunst durch die Volkskunst
reden.

Nicht ein Nachahmen der Zusseren Form, gewisser tech-
nischer Formeln auf dichterischem wie musikalischem Gebiete,
nicht ein Konservieren jener sterbenden iusseren Formen 1)
hat etwas mit diesem modernen Kulturproblem zu schaffen,
Denn sie sind lingst zu unorganischen Formen geworden, die
sich nur durch zufillige Umstinde erhalten haben. Jene neue
Kunst aber, die ,,Einheit in der Vielheit,” muss sich wieder orga-
nisch auf einem neuen einheitlichen Boden entwickeln. Und nur
jene innere Form der Volkskunst kann dem Kiinstler den rich-
tigen Weg zeigen.

So ward auch in Joh. Brahms die innere Form der Volkskunst
lebendig, ohne dass er die dussere kopierte. Sein Schaffen blieb
ein ganz eigenes.

Eine neue Volkskunst entsteht dann, wenn die Kulturtriger auf
Grund der gemeinsamen , Wereldaanschouwing” aus dem Volk
und durch das Volk, nicht allein fiir das ,, Volk” (d.h. die niederen
Schichten), sondern fiir die Gesamtheit der Nation schaffen, wie es
Shakespeare getan hat in jener Zeit, da die Volkskunst Kulturform
war. Das Volk als Konglomerat dichtet und schafft
nicht. Es betitigt sich nurander Weiter-und Umgestaltung
und ander Erhaltung und der Auslese: d.h. nursolche Lieder
bleiben im Volksmunde erhalten, resp. volksliufig, die einen hsheren

1) Wie z B. das Bestreben, die volkstiimlichen Kleidertrachten kiinstlich zu erhalten.
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Wert haben, indessen die Gassenhauer und der ganze Unflat,
der von den stidtischen Zentren immer tbers Land verbreitet
wird, schon nach kurzer Zeit spurlos verschwindet. Der Schaffen-
de aber ist immer der Einzelne,

Dies ist, was der Verfasser als personliche Stellungnahme zu der
heutigen Frage der Volksliedforschung bemerken méchte, besonders
in Bezug auf das kulturelle Problem, dem die nachfolgende Unter-
suchung gewidmet ist.



DIE KULTURELLEN VORBEDINGUNGEN.

Agrorum cultores virtutibus corporum et cotidianis
laboribus commoditates et necessitates supportant
reipublicae, et unde viget militia, nuptiae jocundan-
tur, civitates habundant, justitia floreat, Principes
speculentur, et fervescat relligio illorum exercitiis
insita rebus natura deproperat indulgere.

PHILIPPUS A LEIDIS. 1350.

Es gibt kein zweites Land, in dem die Beziehungen zwischen dem
Boden und seinen Leuten so innig sind, und beide sich gegenseitig
dermassen voraussetzen, wie Niederland und seine Bewohner, Die
natiirliche Beschaffenheit des Landes ist aber auch so eigenartig,
dass sie von jeher dem fremden Beobachter sofort aufgefallen
ist. Karl Menne hat in seinem schon erwidhnten Aufsatz ) jene
nattirliche Beschaffenheit eingehend erortert. Sie ist denn auch fiir die
niederlindische Kulturgeschichte von grosster Bedeutung: nur sie
und die sich aus ihr ergebende wirtschaftliche Entwicklung bedin-
gen den Verlauf jener Kulturgeschichte, Weshalb die niederlin-
dische Kultur des Mittelalters eigentlich nur eine siid-niederlin-
dische ist, wird uns erst dann deutlich, wenn wir den sozial-
okonomischen Werdegang beriicksichtigen.

Den Anfang der niederlindischen Literatur datiert man vom
12. Jahrhundert. Zu dieser Zeit bliihten die flimischen Stidte
schon michtig empor., Moriste waren trocken gelegt, Wilder
urbar gemacht worden und die Anwartschaft auf eine grossere
ackerbauende und Weidewirtschaft treibende Bevélkerung geschaffen.
Die Grafschaft Holland aber bot zu derselben Zeit noch einen
vollkommen unkultivierten Anblick. Abgesehen von den nicht

1) Die Entwickelung der Niederlande zur Nation.
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hollindischen Stidten Kampen, Deventer, Zwolle und Tiel gab es
nur eine hollindische Stadt von Bedeutung, Dordrecht, die an dem
Kreuzpunkt der grossen Verkehrslinien der Maas und der Waal mit
dem Kustenschiffartsweg der Umlandsfahrer (Liibeck-Briigge) lag.
Dieser Zustand wihrt sogar noch bis zum Ende des 13. Jahrhun-
derts. Die hollindischen Stidte blieben Fischer-, Schiffbauer-
und Handwerkerstddte. Thr Handel beschrinkte sich auf das Inland
und das Stift Utrecht. Nie wird eine hollindische Stadt bei den
Eroberungsziigen des deutschen Kaufmanns nach den Ostsee-Landern
und Russland genannt, an denen friesische, stiftische und geldrische
Stadte im 13. Jahrhundert ruhmvollen Anteil haben. Eine Urkunde der
Schoffen und Geschworenen Haarlems von 1274 illustriert diesen
Zustand. Es gibt da zwar Birger, die mercandizias in alienis par-
tibus exercent, aber sie stehen als ebenbiirtiges Steuerobjekt neben
dem Schuster, Leineweber und Fuhrmann, neben dem Krimer, der
vor der Kirche seine Waren feilhilt, dem Bartscherer und Wind-
miiller 1),

Es sollten noch einige Jahrhunderte vorbeigehen, ehe auch
Hollands Moriste, Sumpfe und Seen trocken gelegt und jenes
kultivierte, wohlhabende ILand entstehen sollte, dem Guic-
ciardini begeistertes Lob gespendet hat. Denn die Kulti-
vierung dieses Landes war mit weit grosseren Schwierigkeiten ver-
bunden und konnte erst viel langsamer vor sich gehen als die Ur-
barmachung jener std-niederlindischen Gegenden. Es war ein Kampf,
ein ununterbrochener, ziher Kampf gegen die Fluten des Meeres
und die grossen Strome, Seit dem 6. Jahrhundert gibt es keine Bucht,
keine Insel, keine Stadt, die nicht eine Ueberschwemmung erlebt
hat, Dreizehn Jahrhunderte lang kehren gewaltige Ueberschwem-~
mungen in grosseren oder kleineren Zwischenrdumen wieder, unge-
rechnet die vielen kleinen, die fast Jahr um Jahr sich einstellten,
Grosse Teile fruchtbaren Landes verschlang das Meer: So gingen
z. B. bei der Hochflut von 1277 30—40 blilhende Dorfer an der
Mindung der Ems zu Grunde. Jener Durchbruch des Meeres durch
den Flevosee, wobei sich dieser selbst zum Meere (Zuiderzee) er-
weiterte, kostete nach Angaben der Chroniken 80.000 Menschen
das Leben., Im Jahre 1421, am 19. November, in der St. Elisa-

1) Otto Oppermann: Holland unter Graf Floris V. Studium Lipsiense, VI. 1909.
S. 103 und r107.
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bethsnacht, trieb ein Sturm die Wasser der Maas und des Meeres
iber ihre Ufer, sodass in jener einen Nacht 72 blihende Doérfer
und 100.000 Menschen von den Wassermassen verschlungen
wurden I).

Noch ist jene Flut zu nennen, die in das Land hineinfrass,
das Haarlemer Meer schuf, die Randstidte der Siidersee verschlang
und auf Seeland in gleicher Weise die Stidte und Felder heimsuchte.
Braucht man sich da zu wundern, dass Flandern, dessen Lage und
Bodenbeschaffenheit in dieser Hinsicht weit giinstiger war, sich auch
weit schneller entwickelt hat?

Und doch war Holland grade durch jene Lage zu einer viel
grosseren wirtschaftlichen Machtentfaltung bestimmt als die sud-
niederlindischen Gebiete, Die michtigen Wasserwege, die weit in
Deutschland und Frankreich hineinreichten, bildeten die natiirlichsten
und schnellsten Verkehrsmittel. Und sowohl an jenen Fliissen als auch
an den tief ins Land eindringenden Meerbusen fanden die Kauf-
fahrer besonders geeignete Hifen- und Stapelplitze. Durch jene na-
tirliche Beschaffenheit war Holland zu der Rolle eines Austausch-
landes vorbestimmt, der es seinen wirtschaftlichen Aufschwung
verdanken sollte. Ward doch der ganze hollindische Handel haupt-~
sichlich eine Frachtschifferei, eine Verkehrsvermittlung zwischen
den Ostseegestaden, England, Frankreich und den Mittelmeerlin-
dern. Diesem Umstande verdankt Holland jene schnelle Bliite des
stddtischen Elementes und ihre ausschliessliche Vorherrschaft.

Die Niederlande oder wenigstens ihr wichtigster Teil, die Provinz
Holland, waren dasjenige Land Nordeuropas, in dem die Stidte
und das stddtische Biirgertum iber andere soziale
Michte am frithesten ein Uebergewicht erhieltenund
es dauernd behaupteten 2).

Die Erklarung bietet uns jene Bodenbeschaffenheit und die Zwangs-
lage der sich aus ihr ergebenden wirtschaftlichen Entwicklung.
Ungefihr 35 °/, des jetzigen niederldndischen Bodens ist Wiese und
Weideland. Zu diesen fiinf und dreissig Prozent liefert Holland fast
zwei Drittel. Die Bewohner des nérdlichen Holland (West-Friesland)
und des eigentlichen Friesland jenseits des alten Flevosees hausten

1) Karl Menne S. 26.

2) Otto Pringsheim: Beitrige zur wirtschaftlichen Entwickelungsgeschichte der
vereinigten Niederlande im 17. u. 18. Jahrh. 1890. S. 1. (Staats-und Socialwissenschaftliche
Forschungen hrsg. v. G. Schmoller, Bd. X. Heft III).
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in den marschigen Gegenden auf Hiigeln (Terpen), voneinander
isoliert, einzeln fiir sich. Bei der allmihlichen Gewinnung des Bodens
und der Entstehung der Weidewirtschaft entwickelte sich dies
Einzelhufensystem erst recht.

Der Hof und das sich ringsumher ausbreitende Weideland fiir
das Vieh wurde die logische Gliederung des Landes, die man,
ebenso wie jene , Terpen”, auf denen die Hiuser gebaut sind, noch
bis auf den heutigen Tag beobachten kann. Die Weidewirtschaft
bedingt das Einzelhufensystem und dieses dieIsolierung des Bewohners.
Neben der Viehzucht war die Fischerei die wichtigste Existenzquelle.
Jeder Bauer war zugleich Schiffer: mit seinem Kahn vermittelte er
den Verkehr zwischen sich und der weiteren Welt. Schon im
frihsten Mittelalter begegnen wir dem handeltreibenden friesi-
schen Schiffer-Bauer.

Das Land war besonders ungeeignet fiir die Entwicklung des
Feudalstaates, Lange hat der frinkische Adel in Holland kimpfen
miissen, bevor es ihm am Ende des 13. Jahrhunderts definitiv ge-
lang, die Westfriesen zu unterwerfen. Aber die Versuche, in dem
eigentlichen Friesland festen Fuss zu fassen, die die hollandischen
Grafen aus den verschiedenen Hiusern, die burgundischen und die
sichsischen Herz6ge im 15. Jahrhundert machten, schlugen
samtlich fehl,

Nie vermochte das feudale Ritterwesen dort zu haften 1),
Wenn im 16. Jahrhundert (1567) ein Augenzeuge uns jene Terri-
torien beschreibt — es ist der Florentiner Ludovico Guicciar-
dini — nennt er Friesland ein flaches, sumpfiges und marschiges Land,
reich an schonen Auen, Weideplitzen fir das Vieh. Die Zahl der
Kihe und Ochsen sei ausserordentlich gross. Vieles Vieh werde
ausgefithrt. Das Land liege so tief, dass man da von Anfang des
Herbstes bis zum Frithjahr iberhaupt nur auf dem Wasserweg reisen
konne. Es werde sehr wenig Korn gesit, wegen des frith ein-
tretenden Hochwassers. Das Korn werde aus Ddnemark und anderen
Ostseelindern herbeigeschafft 2). Ahnliches teilt er uns von Holland
mit: der Boden wire so feucht, dass er erbebte, wenn ein Wagen

1) Wie volistindig ungeeignet der Boden fiir die schwerbewaffneten Ritter war, hat
jener ungliickliche Feldzug des Grafen Wilhelm IV. (1345) bewiesen, sowie die vielen
vorhergehenden Kimpfe der hollindischen Grafen in West-Friesland.

2) Lowijs Guicciardijn Beschryvinghe van alle de Nederlanden - - overgheset --
door Cornelium Kilianum -- en Petrum Montanum. Amsterdam, 1612,
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daher fihre, grade als triebe er auf dem Wasser (,als op het
water vlottende”) 7). Hornvieh finde man dort in unzihliger Masse,
und daher eine gewaltige Produktion von Butter und Kise. Seiner
Schitzung nach ist es gewiss, ,,dat de weerde van Hollantsche
kase ende boter soveel bedraeght, als de speceryen uyt Portugael
hier te lande komende, de welcke jaerliick meer dan een
millioen gouts beloopen,” Diese Produkte bildeten neben der
Fischerei die wichtigsten Quellen des Ausfuhrhandels. Es lieferte
wenig Weizen und noch weniger Roggen. Und trotzdem besisse
es solch einen Ueberfluss von Weizen und Roggen, dass es
viele andere Linder damit versehen koénnte, weil er von ,,Denen-
marck ende Oostlandt” herbei geschafft wiirde 2). In Holland

1) S. 191,

2) Die nachfolgende Eloge Guicciardinis hat Josephus Scaliger jun. in
einem Epigramm, an Janus Dousa gerichtet, als Motiv wieder verwertet; das Epigramm
wurde spiter von Opitz ins Deutsche iibertragen:

Omnia lanitium hic lascat textrina Minervae,
Lanigerum tamen hinc scimus abesse gregem.
Non capiunt operas fabriles oppida vestra,
Nulla fabris tamen haec ligna ministrat humus,
Horrea triciceae rumpunt hic frugis acervi,
Pascuus hic tamen est, non Cerealis ager.

Hic numerosa meri stipantur dolia celis,

Quae vineta colat nulla putator habet.

Hic nulla, aut certe seges est rarissima lini,
Linifici tamen est copia major ubi?

Hic mediis habitatur aquis, (quis credere possit?)
Et tamen hic nullae, Dousa, bibuntur aquae.

Hor an, was Wunderwerck begreifft dein Vater-Land,
Dasz, Dousa, keiner glaubt, der fremd und unbekandt.

In allen Stidten list man fast von Wolle weben,

Noch weisz ich, dasz es nicht viel Schaaffe pflegt zu geben.
Von Zimmerleuten sind die Winckel alle voll,

Doch wichset auch kein Holtz davon man bauen soll.

Es sind die Speicher gantz mit Korn und Frucht beleget,
Doch ist kein Acker hier, der viel Getriide triiget.

In Kellern findet man die Menge guten Wein,

Noch sih’t man keinen Berg, da Stock und Trauben seyn,
Nichts oder wenig wird der Flachs hier anngebauet,
Hergegen nirgend wird mehr Leinwand doch geschauet.
Wir sind mit Wasser hier umringt mehr als zuviel,
Doch, Dousa, niemand ist, der Wasser trincken will.

Abgedruckt in Henrich Ludolff Benthem's Hollindischen Kirch- und Schulen-
staat. Franckfurt und Leipzig. 1698. 32/33.
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wiichse kein Wein: und doch trinke das Volk im Verhiltnis
mehr Wein als in anderen Lindern, wo der Wein heimisch
wire. Besonders der rheinische Wein wiirde eingefiihrt, Es wiichse
hier kein Flachs: und doch wiirde hier mehr feine Leinwand
als irgendwo sonst in der Welt hergestellt., Der Flachs kime
hauptsichlich aus Flandern und Brabant. Die Hollinder hitten
keine Schafzucht, die ihnen Wolle lieferte: und trotzdem produ-
zierten sie sehr viel Tuche. Die Wolle verschaffte ihnen England,
Schottland und Spanien. Man finde hier keine Wilder, und doch
wiirden hier mehr Schiffe gebaut und Pfahlwerke errichtet als esin den
anderen Lindern Europas méglich wire. Das Holz kdme vom Norden
und von den Ostseegestaden.

Den gréssten Vorteil des Landes aber bildete der Weidegrund,
die Wiesen und Grasfelder. Diese besondere Eigenart des Landes
fillt jedem fremden Beobachter auf, und man findet sie denn auch
in jeder Reisebeschreibung erwihnt, z. B. auch beim Ehrwiirden
Pater Boussingault: ,La plupart du pays (Holland) n’est
que prairies” 1),

Ein deutscher Reisender im letzten Viertel des 18. Jahrhunderts
(1779) stellt noch genau dieselben Beobachtungen an: ,,In Nord-
holland ist gar kein Ackerbau, sondern bloss Viehzucht. Die Baue-
reien 2), wie man sie hier nennt, welche eigentlich nur Viehhéfe
oder Hollindereien (sic!) sind, liegen einzeln auf dem Lande
umher” 3), Und weiter: ,,Zu beyden Seiten des Weges sieht man
nichts als Wiesen, mit Kanilen, iiber welche Zugbriicken gehen,
eingeschlossen. Ein Theil dieser Wiesen dient zur Weide fiir das
Vieh, und der andere wird gemihet um Heu zur Winterfiitterung
daraus zu machen..... Die Grésse der Grundstiicke wird hier
gewohnlich nach Scheffelstaat berechnet, ohngeachtet beynahe gar
kein Getraide ausgesiet wird” 4),

1) La guide universelle de tous les Pays-Bas ou les dix-sept Provinces. ...
par le Reverend Pere Boussingault, superieur et chanoine Regulier de Saint Augustin,
de I'Ordre de Sainte Croix. Edition quatritme, reveué et augmenté par I’Autheur. A Paris.
Chez Pierre Traboiiillet. MDCLXXVII Avec Privilege du Roi. S. 13.

2) Ndl. ,boerderij”.

3) Statistische und politische Bemerkungen bey Gelegenheit einer Reise
durch die vereinigten Niederlande. Leipzig in der Weygandschen Buchhandlung.
S. 38.

4) ibidem. S. 47.
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Ein zeitgendgssischer Beobachter, der feinsinnige Italiener Pilati
di Tassulo, dessen ,Lettres sur la Hollande” zur Charakteristik
der niederlindischen Kultur des 18. Jahrhunderts von unschitz-
barem Werte sind, stelltfest, dass in Siid-Holland, in den hoheren
Gegenden von Leiden, Rijnsburg, Noortwijk, Voorschoten u. s. w.
und auf den Inseln Voorn, Putten und Beierland auch Korn gebaut
wurde, dass jenes Korn aber nicht einmal ausreichte fiir die drin-
genden Bedirfnisse der Arbeiter, die der Staat zur Unterhaltung
der Deiche beschiftigte r). Dasselbe erwidhnt schon Boussin-
gault: le peuple y est en telle abondance, que le bled y croist, ne
suffit pas pour en nourir la quatriéme partie” 2),

Pilati di Tassulo fihrt weiter aus: Die Gegenden, die an die
Ufer des alten Rheines grenzten, wiren iiberhaupt nur Moorboden.
Aber trotzdem eigentlich die ganze Provinz Holland ein Moorboden
wire, nach der giinstigsten Berechnung nicht mehr als 440.000
Morgen Land umfassend, zihlte man da 37 Stidte, acht grossere
und ungefihr 400 kleine Dorfer. Dabei wire in Betracht zu ziehen,
dass die meisten jener Dorfer den Wert einer Stadt in Deutsch-
land, Frankreich, Schweden, Russland, Spanien und sogar Italien
hitten. ,,Wenn man eine Vorstellung”, sagt er, ,von der Grosse
der hollindischen Stiddte und Dorfer und der grossen Ausdehnung
der Wasserflichen hat, so kann man sich erst recht iiber jene
Menge der Stidte und Dorfer wundern. Noch mehr aber wird man
in Erstaunen geraten, wenn man erwigt, dass die Bevolkerung
jener kleinen Provinz die Zahl von 1200.000 Seelen tiberschreitet” 3).
Schlesien, die fruchtbarste und bevolkertste Provinz Deutschlands,
die ebenso gross wire wie die Generalstaaten zusammen und ungefihr
420 Stidte, mehr als 5000 Dorfer zahlte, jenes Schlesien besisse
nicht mehr Einwohner als die einzige Provinz Holland 4).

Fast genau dasselbe stellte schon Boussingault fest:

»Ce pais (Holland) est si peuplé, qu'il y a plus de trente
villes closes, et quatre cens Villages bien peuplez” 5),
Bezeichnend fiir das Gesamtverhiltnis zwischen Stadt und Land
in den Niederlanden sind seine vorhergehenden Angaben: ,Le

1) Pilati di Tassulo: Lettres sur 1la Hollande, La Haye 1780, Tome Premier 8. go
2) Boussingault: La guide universelle, S. 14.

3) Pilati di Tassulo: Tome I, S, go, g1.

4) lbidem 8. 92.

5) Boussingault: La guide universelle, S. 13.
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circuit de la basse Allemagne ou des dix-sept Provences, est de
trois cens quarente lieués du pais. Il y a deux cent huit ou
dix villes closes de murailles et plus de cent cinquante
places, qu'on a accoutumé des mesures droits et privileges. On y
compte plus de six mille trois cents villages” 1).

Ein gleichzeitiger Beobachter hebt ebenfalls denselben Umstand
mit Nachdruck hervor, wenn er den ,,Staat” von Nord-Niederland
erértert: ,In solchem kleinen Becirc nun befinden sich, der ge-
meinen Rechnung nach, hundert siebenzehen Stadte, zu
welchen noch 8 in Braband und 9 in Flandern, und also ins ge-
sammt I 34 gezehlet werden. Der Flecken und Dé6rffer deren
gar viel den besten Stidten anderer Linder an der Grosse, dem
Reichtum und der Schonheit fiir zu ziehen sind, werden tausent
acht hundert und siebenzig gesetzet” 2),

Diese Beschaffenheit des Bodens, die sich nicht zu einer
agrarischen Wirtschaft, einer ackerbauenden Bevolkerung hergab
und nur allmihlich die Weidewirtschaft hochkommen liess, jene
selbe Bodenbeschaffenheit forderte kategorisch die Entwicklung des
stddtischen Elementes: Holland war zum Handelsstaat vorbestimmt
durch seine geographische Lage als Austauschland. Durch
Holland fithrte der grosse Wasserweg Mittel-Europas, der Rhein,
nach England, und so erklirt es sich durch die zentrale Lage, dass
Holland im 16. Jahrhundert schon den Verkehr zwischen Ost-und
West Europa vermittelte. Infolge der hoheren Entwicklung des
Schiffahrtwesens wurden die alten umstindlichen Wasserstrassen
teilweise verlassen. So fielen die geldrischen und overyselschen
Hansestidte an der IJsel, Kampen, Zwolle und Deventer, dem
Riickgang anheim: die Hollinder traten das Erbe jener nieder-
lindischen Hanseaten und ,,Ommelands”fahrer an und fuhren den
Besen im Topp durch die Ostsee. Es entwickelte sich die ge--
waltige Frachtschifferei Hollands, die den Austauschverkehr
zwischen ganz Europa tibernehmen sollte.

Wihrend die anderen Staaten noch lange in rein agrarischen,
zum Teile feudalen Wirtschaftsverhiiltnissen verharrten, waren die

1) Boussingault: S. g.

2) Der vereinigten Niederlande Staat, in deroselben historischer, geografischer und
politischer beschreibung, kurtz, deutlich und wahrhaftig fiirgestellet, durch August.
Friedrich Bonen. v. B. a. A. Jena. Druckts Samuel Krebs 1671. S. 125.
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Niederlande schon zu jener kommerziellen Entwicklung gelangt,
die auf einer ausgesprochen stddtisch-biirgerlichen Kultur
basierte.

Das stddtisch-biirgerliche Element bedingt den
ganzen Verlauf der niederlindischen Xulturge-
schichte, Denn auch in den siid-niederldndischen Territorien, in
Flandern und Brabant, zeigt sich dieselbe politisch-wirtschaftliche
Entwicklung, die das Postulat einer analogen geographischen
Konstellation ist.

Durch ihre natiirliche Lage gleichfalls zu der Rolle eines Austausch-
landes bestimmt, kreuzten sich in ihnen die politischen, kirch-
lichen und sozialen Stromungen Europas. Quer durch ihr Gebiet
vollzog sich der kulturelle Austausch der siidlich-romanischen und
ostlich-deutschen Territorien. Auf ihrem Boden entwickelte sich eine
ganz eigene Kultur, eine Mischung sehr verschiedener Elemente, zu-
gleichgermanischund romanisch, kurz keine nationale, sondern
eine internationale Kultur, wie spiter in Holland 1).

Die romische Kirche hat jenem Vorgange die Wege geebnet.
Sie hat bereits im frihen Mittelalter angefangen, die gallischen.
Franken von der germanischen Welt loszuldsen, indem sie bei
der Einteilung der Diozesen, ohne Beriicksichtigung der Rassen und
Sprachen, die alte rémische Provinzeinteilung tbernahm, Infolge-
dessen umfasste z. B, das romanische Erzbistum Reims (Belgica
secunda) auch rein germanisches Gebiet. Erst unter der Regierung
Philipps II. von Spanien (1559) wurden diese Gegenden durch eine
neue kirchliche Regelung dem franzosischen Erzbistum entzogen.

In kultureller Hinsicht war Flandern noch mehr als Holland zu
der Rolle des Austauschlandes bestimmt. Man braucht nur zu
erwigen, dass Flandern, ein ,dietsc” Land, grosstenteils Lehen der
Krone Frankreichs war (Kroon-Vlaanderen), wihrend Brabant,
Limburg und andere siid-niederlidndische Territorien der deutschen
Krone angehérten.

Der Grund, weshalb Flandern, obgleich es vielleicht noch mehr
als Holland einer internationalen stddtischen Kultur ausgesetzt
war, trotzdem sein nationales Wesen besser erhalten konnte und in
der Neuzeit noch einen stark volkstimlichen Charakter aufweist,
ist ein doppelter.

1) Vgl die Ausfilhrungen H. Pirenne’s: Geschichte Belgiens (Geschichte der Europ-
Staaten. Bd. 32.) Bd. I, 8. 30.
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An erster Stelle liegt eine organische Erklirung vor: jene
Gegenden verfiigten iber eine agrarische Grundlage. Guicciar-
dini weist in seiner Beschreibung der Niederlande eingehend
darauf hin, dass Sud-Flandern, Seeland, Artois, Hennegau, Liit-
tich und Gelderland reichlich Weizen und Roggen hervorbringen,
weil die Bodenbeschaffenheit dazu sehr geeignet sei. Es gab in
den siudlichen Niederlanden ein ausgeglicheneres Verhiltnis zwi-
schen der Stadt und dem Lande, ein gewisses lindliches
Gegengewicht gegen die zu stark sich geltend machende stid-
tische Einflussphire, das in Holland ganz und gar fehlte. Der
Ackerbau ruft die Dorfergemeinschaft und das Vielhufensystem
hervor, wihrend aus der Weidewirtschaft sich die Isolierung des
Einzelhufensystems ergibt, In der Weidewirtschaft fehlt die Ge-
meinschaft, die gesellschaftliche Zentralisierung der ackerbautrei-
benden Bevolkerung.

Die Psyche des hollindischen Grasbauers ist von der des fla-
misch-geldrischen Ackerbauers vollstindig verschieden. Der erste
ist einsilbig, verschlossen, in sich zuriickgezogen: das Produkt
seiner Umgebung, jener Weidelandschaft, zu der Tassulo die
Bemerkung macht, dass die erste Wiese das Modell fiir das
ganze weitere Land liefere r). Diese Gleichférmigkeit des Bodens
hat dem Bewohner ihren Stempel aufgedriickt: die bedichtige
Gleichmaissigkeit, die Ruhe, das Phlegma, die Kihle der Empfin-
dung und des Handelns sind der Ausdruck jener gleichformigen
Endlosigkeit des Wiesenlandes 2), Zu dieser Gestaltung ihres
Wesens hat auch der jahrhundertelange Ringkampf mit dem Was-
ser beigetragen. :

Karl Menne hat dies schon eingehend betont:

Die Niederldnder sind realistisch veranlagt. Die geographischen
Verhiltnisse, das Land, der Boden haben den Realismus enwickelt.
Mit Phantasien und Abstraktionen bekampft man)nicht die wasserigen,
feindlichen Elemente. — Die mihselige Bewiltigung des angrei-
fenden Wassers, die langwierigen Kanal- und Erdarbeiten sowie auch
der stetige Kampf gegen das stirmische, tobende Meer haben das
Temperament der Niederlinder ausgebildet. Geduld und Ausdauer

1) Lettres sur la Hollande: Tome I. S. 2: Le premier pré que vous rencontrez,
vous pouver le prendre pour le modele de toute la campagne, qu'il vous reste a voir.

2) Ich erinnere hierbei auch an Lenaus Gedicht ,Auf eine hollindische Landschaft”
und den Vers darin: ,Ach, wie schlifrig ist die Gegend.”
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wurden dabei bestindig geiibt, eine stete Wachsamkeit erfordert
und der Seele dadurch Zihigkeit und ein stilles Phlegma eingeflosst.
Dies gab den Niederlindern in ihrem Auftreten etwas Bedidchtiges und
Ruhiges. Dahinter steckt keine Unempfindlichkeit, keine Erstorben-
heit des Gemiites, Unter der phlegmatischen Hulle birgt sich eine
gewaltige Willensstirke und unerschiitterliche Ausdauer, Die Not-
wendigkeit des fortwihrenden Kampfes gegen das Wasser, das
unaufhorliche Anspannen aller Krifte und die unzihligen, zur Siche-
rung der Existenz aufgebrachten Opfer, die immer wieder an die
rauhe Wirklichkeit gemahnten, schufen ein sparsames und prakti-
sches Volk. Hier, auf so schwankendem, unsicherem Boden, konnte
nur der niichterne, klare Verstand tonangebend sein, musste
Sparsamkeit zur Haupttugend werden 1),

Dementsprechend charakterisiert Guicciardini die Hollinder
als kalte Naturen, in jeder Hinsicht missig. Sie nehmen den Lauf
des Geschickes hin, wie es kommt, ohne sich viel aufzuregen,
was sich in ihrer Sprache und Redensart auch bemerkbar mache,
sowie in ihren Ziigen und Haarfarbe. Letztere dndere sich nie 2).

Der Einfluss der Weide-Wirtschaft auf die Psyche ist ein ganz
anderer als der des Ackerbaus und nur zu sehr geeignet, das
Phlegma, die Schwerfilligkeit zu bestirken. Eine feine Beobachtung
in Bezug auf das Wesen der Weidewirtschaft und den hollindischen
Bauer hat Tassulo gemacht:

,Jene Bauern sind ohne Zweifel die gliicklichsten Geschopfe der
Welt. Sie brauchen, um sich Vermdgen und Reichtum zu erwerben,
nicht den ganzen Tag den Riicken zur Erde zu kriimmen, wie die
Winzer, noch den ganzen Tag sich der Sonnenhitze auszusetzen,
wie die Ackersleute, noch auf die Berge zu steigen oder sich in
die Wailder zu verlieren und da Tag und Nacht die Unbequem-
lichkeiten des Regens, Nebels, Sturmes, Schneetreibens und der
Kilte zu ertragen, wie die armen Holzhauer, die sich da Brenn-
holz zusammenschlagen und fiir den Handel arbeiten. Die hollin-
dischen Bauern haben keine weitere Beschiftigung, als ihre Kiihe,
Schafe, Pferde zu versorgen. und sich um die Anlegung ihres
Geldes zu kiimmern, das ihnen ihre Viehzucht einbringt, ihren Tee
zu trinken (18. Jahrh.) und ihren Tabak zu rauchen.” 3),

1) Die Entwickelung der Niederlande zur Nation 8. 71.
2) Guicciardijn: Beschryvinghe van alle de Nederlanden 8. 28.
3) Pilati di Tassulo: Lettres sur la Hollande, T. I, 8. 10, 1I.
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Die Bemerkung, dass das Mass der Arbeit einen verschiedenen
Einfluss auf die seelische Beschaffenheit des Menschen ausiibt, ist
sehr schon.

Wer mit den holldndischen Grasbauern Bekanntschaft gemacht
hat und siidlich nach Flandern oder 6stlich nach Gelderland zieht,
der wird dort weniger Reichtum, — der Ackerbauer kann nie den
Besitz des Grasbauern erwerben, — aber mehr Gemiit, mehr leben-
diges Gefiihl, mehr Lebensfreudigkeit antreffen als in den Nie-
derungen. Es ist die Arbeit in einer freieren, gastlicheren Natur, die
den Menschen so abstimmt. Daher haben sich im Osten des Landes,
in den hoheren, ackerbautreibenden Gegenden noch Reste der
Volkskunst bis auf den heutigen Tag erhalten: die Gemeinschaft
des Dorfes, des Vielhufensystems, rief z. B. eine Einrichtung wie
die Spinnstube hervor, die in Gelderland, Overijssel und Drente eine
grosse Rolle spielte, wovon in Holland aber keine Rede ist.

Dies ist die natiirliche Erklirung fiir die verschiedene Art der
Volksseele in den stidlichen und 6stlichen Niederlanden im Verhiltnis
zu dem hollindischen Teile. Es fehlte in Holland jene innigere
Landesgemeinschaft einer sinnlichen Bevélkerung als Gegengewicht
gegen die spekulative stidtische Kultur, die an und
fiir sich stets internationaler Art ist und in Holland
durch die ausschliessliche Entwicklung des Landes
als Austauschland, als stdadtischer Handelsstaat,noch
extremer ausgebildet wurde.

Das internationale Wesen der Stadt erklirt sich schon durch die
Exemtion aus dem Lande. Wenn nun die Stadt obendrein eine
ausschliessliche Handelsstadt ist, so wird jenes Wesen durch die
Internationalitit der kommerziellen Beziehungen noch mehr hervor-
gehoben. Das Auge der Handelsstadt ist stets nach aussen, auf
das Weltmeer draussen gerichtet. Sie hat keine Zeit, in sich zu
gehen und wiirde die eigene Form ganz verlieren, wenn nicht
hinter ihr als regenerierender Riickhalt die agrarische Landes-
kultur stinde. In einer Stadt, die ausgesprochen Handelsstadt ist,
tritt bald eine tible Begleiterscheinung auf: das Patriziat, der
Bourgeois-gentilhomme, Es ist ein allgemeines Gesetz geschicht-
licher Entwicklung, dass die urspriinglich nur wirtschaftlichen
Klassen stets die Tendenz zeigen zu Rechtsklassen zu werden. 1)

1) Robert Péhlmann: Grundriss der Griechischen Geschichte. (Handbuch der

Klass. Altertumswissenschaft III, 4) S. 32.
3
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Der ,homo novus”, aus dem niederen Volke emporgekommen,
wiinscht seine Herkunft so schnell wie moglich zu verwischen: er
strebt dem , Aristokratischen” nach, jener Wiirde, die ihn in den
hoheren sozialen Stand, dem er angehéren will, erhebt, Durch die
Verleugnung seiner Herkunft, diese stereotype Erscheinung des
Parvenu-wesens, neigt der Patrizier a priori jeder Form zu,
die nicht die Kulturform des Volkes seiner Herkunft ist. Durch die
Entlehnung der fremden Form — zugleich als demonstrativer Beweis
seines Luxus, seiner finanziellen Tragkraft, die ihm ,so etwas”
gestattet — bezweckt er die Dokumentierung des sozialen Standes-
unterschiedes. Weil sie dem Volke unverstindlich ist, schiebt der
Bourgeois-gentilhomme, der Patrizier, jene entlehnte Form zwischen
sich und das Volk.

Dies erklirt den wenig nationalen Karakter des Patriziates und
seiner brutalen Klassenpolitik.

Schon im 13. Jahrhundert sehen wir, wie eine plutokratische
Oligarchie, eine Patrizierregierung reich gewordener Kaufleute sich
im Kampfe befindet mit dem von ihr geknebelten Handwerkervolk
und dem Fiirsten, dessen Hilfe von letzteren angerufen wird, und der
seine Macht uber die Stiddte herstellen will. So rufen z. B. die
Genter Patrizier die Hilfe Konig Philipps des Kiihnen und
Philipps des Schonen (1285—1314) an gegen den eigenen Grafen
und das Volk. Derselbe Vorgang tritt noch wiederholt in der flan-
drischen Geschichte auf und setzt sich fort in der wenig skrupu-
l6sen Politik, welche die Stadt Amsterdam in der Republik der
Vereinigten Niederlande immer getrieben hat. Die Regenten Am-
sterdams haben sich nie gescheut, riicksichtslos ihre Interessen mit
Umgehung der Landesinteressen iiberall durchzusetzen. In der
Geschichte der Republik tritt dieser Umstand grell ans Tageslicht:
wir sehen eine internationale Patrizierclique, die Regenten, die ihr
Moglichstes getan haben, das Haus Oranien untergehen zu lassen,
die jenem Geschlechte, das auf den ewigen Dank des Volkes An-
spruch hat, die grossten Erniedrigungen zugefiigt und sich
ihrer Politik, die Niederlande zu einem nationalen Gebilde zu
vereinigen, stets widersetzt haben.

Und grade das Haus Oranien ist fiir dies Problem sehr wichtig. Es
ist ein so volkstiimliches Herrscherhaus, wie kein anderes in Europa.
Aus einer Revolution gegen den gesetzlichen und doch fremden
Herrscher gingen die Oranier hervor : die leiteten den Freiheitskampf.
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Lijf en goet al te samen

Heb ick u niet verschoont,
Mijn broeders hooch van namen
Hebbent u oock getoont:

Graaf Adolff is ghebleven

In Vrieslandt in den Slach....

heisst jene schone Strophe des ,,Wilhelmus”.

Gut, Blut und Leben haben sie fiir die Freiheit des Landes
geopfert. Von seltener Innigheit ist das Verhiltnis, welches sie,
wie schon in jenen Zeiten des ,,Vader Willem”, mit dem Volke
verbindet: nie waren sie die Herrscher nur , Von Gottes Gnaden”,
die allmihlich aus ihrer absolutistischen Hohe, dem Zeitdrange
gehorchend, zum Volke hinabstiegen. Waihrend der Republik waren
sie nur die ersten Diener des Staates, die ,,Stadhouder”, bis sie nach
der Zertrimmerung des morschen Staates durch die franzosische
Revolution der ,Volkswille” zu der koniglichen Wiirde erhob.
Und deshalb wurzelt das Oranierhaus so tief in dem Herzen des
niederlindischen Volkes, tiefer als jedes andere Herrscherhaus,
weil esein demokratisches ist. Kennzeichnend ist der Umstand,
dass jenes ,,Wilhelmus”, das Trutzlied des Oraniers, zur National-
hymne wurde. Kein Volk Europas verfiigt iiber ein so altes
vaterlindisches Lied.

Und es ist die Landbevélkerung und das Kleinbiirger-
tum der lindlichen Provinzstiddte, die stets treu zu dem
geliebten Stamme gehalten haben und sich zweimal einmiitig
erhoben, um ihm die von dem Patriziate geraubten Rechte zuriick-
zugeben,

Dieses unnationale Wesen der Patrizier ist eine stereotype ge-
schichtliche Erscheinung: man braucht nur an die Handelsrepublik
Karthagos zu denken und an die Rolle des Patriziates in der Geschichte
dieser Stadt. Beim Patrizier zeigt sich auch am deutlichsten die
immanente Dekadenz des stddtischen Milieus: der Luxus iibt in
jenen Kreisen einen erschlaffenden, degenerierenden Einfluss aus.
Nirgendwo offenbart sich die Perversitit, die sexuelle Unnatur
und Entartung so stark wie in jenen Kreisen, die sich oft selbst darin
als Dokumentierung ihrer Angehorigkeit zu einer héheren Welt
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gefallen, Wir kommen bei der Darstellung der Gesellschaft im
»Zoldenen Zeitalter’” noch darauf zu sprechen.

Der Grund nun, dass Flandern heute noch einen stark volks-
timlichen Charakter aufweisen kann, wihrend das nord-nieder-
landische (hollindische) Volkswesen ganz verschwand, liegt im Vor-
handensein einer agrarischen Bevélkerung als Gegengewicht gegen
jene internationale stiddtische Kultur. Diese Voraussetzung fehlte in
Holland. Ferner wurde die Uebermacht jener Kultur durch die
langjihrigen Kriegszeiten und durch den Westfilischen Frieden
aufgehoben: Std-Niederland wurde von jedem Handelsverkehr aus-
geschlossen. Die ehmaligen michtigen Stidte entvolkerten sich
und sanken wieder zu Landstidten hinab. Zwei Jahrhunderte lang
blieb Siid-Niederland sich selbst tiberlassen, und deshalb hat sich
dort die Volkskunst bis auf unsere Zeit erhalten kénnen.

Aber der politisch-wirtschaftliche Sieg Hollands fithrte den
Verlust seiner Volkskultur herbei *). Das extreme Uebergewicht
einer internationalen stidtischen Kultur wurde noch verstirkt
durch die siidniederlindischen Emigrationen, die eine Unzahl jener
biurgerlich-humanistischen Poeten nach Holland und speziell nach
Amsterdam fuhrten.

In Amsterdam konzentrierte sich das ganze politisch-wirtschaft-
liche und das kulturelle Leben des Landes. Hier war der Sitz der
beriihmten humanistischen Dichtung, deren Einfluss sich weit tiber
das Land bis nach Deutschland hinein erstreckte, Amsterdam war der
Lebensnerv, die Kapitale des Landes und Den Haag, der Sitz der
Regierung, nur ein Landaufenthalt.

Die Rolle, welche Paris seit der franzésischen Revolution in
Frankreich spielt, ist in tibertragenem Sinne die Rolle Amsterdams
in der Vereinigten Republik,

Und so wie die Geschichte der Republik der Vereinigten Nie-
derlande eigentlich die Geschichte Hollands, die Geschichte Hollands

1) Fiir den jetzigen Stand des Volksliedes in Flandern vgl. Edm. de Coussemaker:
Chants populaires des Flamands de France.1856. H. Lootens und J. M. Feys: Chants
populaires recueillis a Bruges. 1879. Jan Bols: Honderd oude Vlaamsche Liederen.
1897. Alb. Blyau und M, Tasseel: Iepersch oud-liedboek Gent. 19g00—03.
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aber eigentlich die Geschichte Amsterdams ist, so ist jene Kultur-
geschichte der ,Goldenen Zeit” eigentlich die Kulturgeschichte
Amsterdams.

Es ist das stidtische Moment, das den Verlauf der gesamten
niederlindischen Kulturgeschichte bedingt.



DAS MITTELALTER.

Es liegt mir fern den erbaulichen Ton zu verur-
teilen, doch ich muss gestehen, dass das Didaktische
der Feind aller Poesie ist, und sie unbedingt sterben
muss, wo jenes die Oberhand gewinnt 1),

F. A. SNELLAERT.

Die soziale und wirtschaftliche Entwicklung, die sich in den
Talern der Schelde und der Maas um vieles schneller als in den
rechtsrheinischen Gebieten vollzog, musste die Niederlande not-
wendigerweise von Deutschland loslésen, das weit linger eine
agrarische Kultur beibehielt. Seit Beginn des 12. Jahrhunderts
konvergieren die niederlothringischen Fiirstentimer immer mehr
nach Flandern hin, welches tiber sie eine wahrhaft kommerziell-
industrielle Hegemonie ausiibte, und mit welchem sie ausserdem
noch durch ihre geographische Lage aufs engste verbunden waren. 2)

Jene wirtschaftliche Ueberlegenheit verdankte Flandern der friih-
zeitigen Entwicklung seiner Stiddte. Und es ist jenes stiddtische
Element, das dem Verlauf der niederlindischen Kulturgeschichte
des Mittelalters eine von der deutschen so vollig abweichende
Richtung gibt. Schon auf den ersten Blick muss jene Verschieden-
heit dem Beobachter auffallen, nimlich das Fehlen der Minne-
singerperiode, die in Deutschland eine ganze Kulturepoche ein-
nimmt,

Abgesehen von Heinrich von Veldeke, der schliesslich
zur deutschen Literatur tibergegangen ist, und dem ritterlichen

1) F. A, Snellaert: Verhandeling over de Nederlandsche Dichtkunst in Belgie
sedert hare eerste opkomst tot aan de dood van Albert en Isabella. (Mém. Courr. par
I’Acad. Royale de Bruxelles. Tome XIV, I. 1838) S. 228.

2) Pirenne: Geschichte Belgiens I, S. 230,231.
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Herzog Jan I. von Brabant hat die hofische Kunst des Minne-
sanges hier gar keine Wurzel gefasst. Jene Fille stehen ganz
vereinzelt da. Die Lieder Herzog Jans, die uns tibrigens nur in
einer mangelhaften hochdeutschen Uebersetzung erhalten sind,
und die Lieder Veldekes sind der franzdsischen Dichtung voll-
stindig nachgeahmt, sodass weder er noch Veldeke eine reine
Probe ,dietscen” Minnesanges darbieten. Der Vater des Grafen
Jan, Heinrich IIL von Brabant, gehorte selbst der Reihe der
franzosischen Trouvéres an und war ein Gonner der franzosischen
Literatur. Bis auf Veldeke besitzen wir aus jenen Gegenden ausser
den lateinischen nur franzosische Literaturdenkmailer. In dem
siidlichen Teil Flanderns war das Franzosische die Volkssprache
und obendrein die Muttersprache der meisten Grafen. In mancher
Hinsicht war der franzosische Hof in Flandern massgebend, Fran-
zosisch sprechen gehoérte im 12, und 13. Jahrhundert zu dem
,bon ton”, gleichwie das Protegieren der jungen franzdsischen
Literatur, die auch an dem flamischen Hofe so tppig erbliihte,
dass die besten franzosischen Dichter jener Zeit geborene Flamlander
waren: Cuno de Béthune (Ende 12, Jahrh.) aus der Atrechter
Gegend, sein Bruder Guillaume, Gillebert de Berneville,
,ménestrel” Herzog Heinrichs III., Mahieux und Piérre de
Gand (13. Jahrh.), Jehan de Tournai aus Doornik, Jocelin
de Bruges, Jacques de Cisoing aus Cisoing bei Rijssel;
Jehan Freman de Lille (Ende 13. Jahrh.) aus Rijssel, u.s. w. I)

Dieser Einfluss der franzésischen Kultur wird umso erklirlicher,
wenn man erwigt, dass die flandrischen Grafen seit 1194 von dem
franzosischen Haus Hennegau herstammen, und der Graf von Flan-
dern als Lehensmann der franzosischen Krone selbst einer der sechs
weltlichen Pairs Frankreichs war. Schon wihrend der Regierung
Philipps von Elsass (1168—1191) finden wir einen der berithmtesten
franzosischen Trouvéres am flandrischen Hofe, Chrestien de
Troyes, der Dichter der ,Li Contes del Graal” ,pour le plus
preudomme, li quens Filippes de Flandres”, der ,li bailla le livre”,
woraus er seinen Stoff schopfte. Und wie Philipp von Elsass stehen
Balduin VIIIL, seine Tochter, die Grifin Johanna, ihre Schwester
Margarete, deren Sohne Wilhelm und Guido von Dampierre in

1) Vgl. Aug. Scheler: Trouvéres belges du XIle au XIVe siécle. 1876 und: Trou-
véres belges. Nouvelle Serie. 1879.
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engstem Zusammenhange mit den franzésischen héfischen Dich-
tern. Jene franzosische Kultur erstreckte sich auch bis auf Hol-
land, wo der ,,Clerc uten laghen landen bi der see” von dem Grafen
Floris V. berichtet, dass er ein ,,goet sanger’” war 1),

So erwidhnt Jan Boendale in den ,Brabantsche Yeesten” noch
»die goede vedelare Lodewyc van Vaelbeke in Brabant”, der nach
seiner Angabe im Anfang des 14. Jahrh. starb und der hervorra-
gendste Lyriker und Musiker gewesen wire, der je gelebt hitte,
der erste, ,die vant van stampien die manieren, die men noch
hoert antieren” (Dies bezieht sich natiirlich nur auf die dietsche
Nachahmung).

Und so gibt es hie und da noch einige Erwdhnungen : aber damit
hort auch alles auf. Von einem Minnesange ist in diesen Gegenden
keine Rede. Sehr richtig bemerkt Jonckbloet: Die Ritterpoesie,
die fremder Herkunft war, hat hier nur wenige Spuren zuriick-
gelassen: sie hat auf unseren Geist nie einen tiefen und einen
bleibenden Eindruck iiberhaupt nicht gemacht 2),

Im Gegenteil: die mittelniederlindische Literatur hebt an mit
einem energischen, selbstbewussten Vorstoss der birgerlichen
Dichtung, deren Fiihrer Jacob von Maerlant (+ c. 1300)
war. Mit thm setzt eine Periode ein, welche sich bis in die Neu-
zeit, bis weit ins 19. Jahrhundert hinzieht, die Periode der biir-
gerlichen Dichtung.

Jonckbloet behauptet: Das ganze niederlindische Volk war
stets praktischer Natur, sowohl das siidliche wie das nérdliche, stets
sich selbst und zwar in dem Masse, dass die idealistische Ritterpoesie
hier wohl einen Augenblick das Auge des ,,Poorters” blenden
konnte, aber doch nie im Stande war, tief in uns Wurzel zu fassen.
Urspriingliche Ritterdichtungen, aus eignem Bediirfnis der eigenen
Phantasie entsprungen, sind auf dem flandrischen Boden wesentlich
nicht entstanden. Eine vereinzelte Spur kann man nicht in Betracht
zichen und noch weniger dasjenige, was an dem franzosischen
Hofe des Grafen entstand 3).

Auch in MaerlantsLeben finden wir erst eine héfische Periode,

1) Kronyk van Holland van den Clerc uten laghen landen bi der see. (Werken
van Hist. Gen. Nieuwe Reeks 6), S. g9. Das Zitat ist dem Beka entlehnt.

2) Geschiedenis der Nederlandsche Letterkunde. II, 8. 49.

3) Gesch. der Nederlandsche Letterkunde. II, S. 4.
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als er in Zeeland in der Nihe des hollandisch-griaflichen Hofes als
Kiister von Maerlant auf Qostvoorne lebte, Hier kam er mit dem
Adel in Berithrung: Albrecht van Voorne, dem Burggrafen von
Zeeland und Ratgeber des Grafen, dem er seinen ,Merlyn” wid-
mete, und ,minen here”’ Niclaes van Cats, der ihn veranlasste, das
Werk ,,der Naturen Bloeme” zu dichten, Hier lernte er auch ,,Grave
Florens, coninc Willems sone”, kennen, der ihn spiter ein grosses
Werk anfangen hiess, den ,,Spieghel Historiael”, ihm von Maerlant
auch gewidmet. Aus jener Periode besitzen wir vier Ritterromane
von dem Kiister Maerlants (den ,,Alexander”, den ,Merlyn”, den
“Torec” und die ,Historie van Troyen”). Auf kiinstlerischen oder
irgendwelchen urspriinglichen Wert koénnen jene Dichtungen keinen
Anspruch machen.

Maerlant ist denn auch kein Dichter : seine Bedeutung liegt auf
dem Gebiete des sozialen Schriftstellers. Erfiillt von den Ideen
des heiligen Franz von Assisi, hat er riicksichtslos und furchtlos die
Entartungen und Verfehlungen der kirchlichen und weltlichen Ge-
walthaber gegeisselt,

In dem strophischen Gedicht ,,Van den Lande van Oversee” 1), in
dem er als letzter Herold fiir das verblassende Ideal des Kreuzzuges
eintritt, und die Entristung ihm stellenweise fast dichterische
Kraft verleiht, heisst es:

Die Kerke van Rome is dusdaen vraet,
Zi 1s dronken ende al zonder raet,
Die hoeft is van kerstynhede 2).

Und ebenso kithn richtet er sich an die ,Coninghen, graeven
ende hertoghen”: | Ghi Heren, ghi baroene”, heisst es darin, ,in
weelden zitstu hier versmoert” (40)

Diere cardinale aert
Die is van alzulken zeden,
Hi strect na scat met allen leden 3).

1) E. Verwijs: Jacob van Maerlant’s Strophische Gedichten. 1880. S. 124—131.
Geschrieben nach der Eroberung von St. Jean d’Acre durch ,dat Sarracijnsche diet” (1291).

2) ibidem Vers rrr—ii3.

3) ibidem Vers 102—104.
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Und weiter:

Keiser, coninc, noch prelaet,
Het en is mids der girichede
Ontkeert van goede zeden. 1)

Ja am Schluss heisst es sogar:

Heren masseren so menich pont,
Ende dat aerme volc verduwen, 2)

Solche Stellen findet man hiufiger bei ihm, z. B. in der ersten ,,Mar-
tyn”, wo er den kommunistischen Satz predigt, dass alle Menschen
gleich sind: ,,’t Folc eyghyn” stammte nicht von Cain oder Cham ab,
sondern wie die ,,Duutsche loy” (Sachsenspiegel) lehrte, kime alles
seygendom van onrechter gewelt.”. Dem wahren Adligen ist es
gleichgiltic ,,wiene droech of wan.” Denn ,Edelheit began uter
reinre herten”. Wahre , Edelheit” ist eine Gabe Gottes, die Gott
dem Menschen auf sein Gebet schenkt. Jene andere ,,edelheit mach
men afdwaen”, aber diese kann niemandem genommen werden.

Gibe es in der Welt nur Friede, ,het ware al vri, niemen
eygijn, over see noch upten Ryn soude men niemen ontliven”’, —
wenn nicht die zwei Wortchen ,,mijn ende dijn” existierten. Gott
»gaf dit wandel aertsee goet der menscheit gemene”, aber die Gier
treibt manchen ,,omal te hebben allene”, und deshalb werden Bur-
gen und Schlésser gebaut und so vieles Blut vergossen. 3)

Die reformatorischen Gedanken des Franz van Assisi predigend,
furchtlose Zuchtigung eines entarteten Klerus und der allgemeinen
gesellschaftlichen Fehler seiner Zeit, den armen ,dorper” schiitzend
gegen Verschmihung und Unterdriickung, das ist das schone Bild
des sozialen Wohltiters, das sich in ihm verkorpert.

Jan van Boendale (c. 1280—c. 1365), der erste Didaktiker
aus der Schule Maerlants, nennt ihn ,den vader der Dietscher
dichtren algader” und ,’t hooft van allen Dietschen poeten”.

Denn mit ihm hebt jene biirgerlich-didaktische Poesie an, die
sich durch das 14. Jahrhundert (die Maerlantsche Schule, Jan
van Boendale, Jan Praet, Jan de Weert) iber die Rede-

1) Verwijs: Maerlants Stropische Gedichten. ,Van den lande van Oversee”. Vers
115—I17.

2) ibidem Vers 242—243.

3) Weitere analoge Stellen fithrt J. te Winkel an in seiner ,Geschiedenis der Nieder-
andsche Letterkunde” 1887 I, S. 324, 325 ff.
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rijker, die Reformationszeit, iiber Jacob Cats bisin das 19. Jahr-
hundert (Da Costa, Ter Haar, Ten Kate) hinziehtund erst bei
Multatuli und der , Achtziger Bewegung” ihr Ende fand.

Ihr Merkmal ist das Didaktische. Die Erklirung fiir jene Er-
scheinung haben wir an erster Stelle in dem Wesen des emporkom-
menden Biirgertums selbst zu suchen, in dem Nutzzweck dem
Maerlantschen ,,nutscap”, dem Alles beherrschenden Prinzip des
Utilitarismus, d.h. sich Kenntnis zu erwerben zur htheren Ent-
wicklung des technisch-gewerblichen und kommerziellen Lebens.
Daher bei Maerlant jene Abneigung gegen die héfische Kunst, die
in seiner zweiten, biirgerlichen Periode (c. 1264—1300) so unver-
hohlen hervortritt.

So sagt er in seiner gereimten Bibelibersetzung, der ,,Rijmbijbel”,
(;,Scolastica”) 1271:

Nu merct die hier in sult lesen,

Wat nutscap hier an sal wesen:
Hier in vindi favele noch boerde,
No ghene truffe no faloerde. 1)

,»Nutscap”, das war das einzige Ziel Maerlants und auch die
Quelle seines Dichtens: es ist der Inbegriff der biirgerlichen
Dichtkunst, jener verniiftelnde Zug, der sich auch in der biir-
gerlichen Poesie der Aufklirungszeit offenbart. Bei Maerlant
ist es nicht nur eine zeitgenossische Erscheinung, wenn er jede
poetische Erdichtung verabscheut und alles auf pragmatische Quellen
zuriickzufithren sich bemiiht. 2) Denn auch hierin war er das
Kind seiner Zeit, und die Werke seiner ilteren Periode weisen
daftir eine Menge Belege auf, Jener zeitgendssische Zug wurde
durch den Scholastiker in ihm noch wesentlich gefoérdert.
Denn die Scholastik suchte gleichfalls mittels der Vernunft den
Offenbarungsglauben zu begrinden und zu beweisen. Sie war
jene Ausserung der menschlichen Bewusstwerdung, die sich zum
ersten Male von der unbedingten Autoritit des Offenbarungsglau-
bens losloste, Obgleich sie sich noch ganz auf den Boden jenes

1) J. David: Rijmbijbel van Jacob van Maerlant. 1858—59. III Bde.

2) Vgl. z. B. ,Tscelden jegens die Borders” (Spiegel Historiael IV, 1, 129), sein
Urteil iiber seine eigenen Jugendromane ,Alexander” u. ,Historie van Troyen” (Sp. Hist.
I, 2, 14, Vs. 51), sowie sein Urteil iiber den Verfasser des ,Van ons Heren Wrake” in
seinem ,Merlijns boeck”, u. s. w.
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Glaubens stellte und anscheinend ihre eifrigste Forderin war,
leitete sie doch jenen Prozess ein: die Anwendung der kritischen
Vernunft, welche spiter das Verhingnis des Autorititsglaubens
werden sollte, Dies Problem tritt auchin Maerlant, dem sonst so
rechtgldubigen, strengen Katholiken, zu Tage.

In Maerlantverkorpert sich jene eigentiimliche Verbindung des
Geistlichen und Weltlichen, der wir wiederholt in der biirgerlichen
Poesie begegnen werden. Ich erinnere nur an die Leiter der
Rhetorikkammer, die bis ins 16. Jahrhundert grosstenteils der
Priesterklasse angehérten, u. a. Matthijs de Castelein, ,Priester
ende excellent Poete moderne”, wie er auf dem Titelblatt seiner
»Const van Rhetoriken” (1558) heisst. ¥)

Aber es zeigt sich doch, dass der Maerlantsche ,nutscap”
und damit das Wesen der biirgerlichen Poesie auf eine andere
Quelle als nur auf eine zeitgenossische Mode oder Geistesstro-
mung zurickfiihrt, Es ist das Verhaltnis der christlichen Spekulation
zu jener sinnlichen Kultur, wodurch die didaktische Dichtung
Maerlants bedingt wird, die Verdammung des Sinnlichen, Irdischen.

So sehen wir auch, dass Maerlant besonders gegen die Liebes-
dichtung der hofischen Kunst seine Angriffe richtet, wobei er
seine eigenen Jugendsiinden nicht schont.

Denn auch er hatte in jener ersten Periode der Konvention
gehuldigt und der Mode gemiss einer Herrin zu Liebe, die er
»scone, edel ende bequame” nennt, und von der er sagt, dass
sie ihn ,heeft gevaen” und ihn ,peisen doet”, den ,Alexander”
geschrieben. Ja in dem ersten ,,Wapene Martijn” 2) lisst er sich
anreden :

Jacob, dit was ooit dyn doen,
Van vrouwen moetstu dyn sermoen
Oft beginnen oft enden.

Die ,Martijns” bilden grade die Uebergangsstufe zu der zweiten
Periode seines Lebens, in Damme, unter dem Stadtrauch Briigges.
Im Prolog seiner ,Scolastica” spricht er aber zu dem Leser:

1) Er war Priester und apostolischer Notar und Factor der ,Paxvobianen ende der
Kersauwieren” zu Oudenaarden, lebte c¢. 1488—1550.
2) In E. Verwijs: Maerlants Strophische Gedichten. S. 1—76.
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Maer nu suldi (sonder vursten)

Gode met mi bidden mede

Dat hi mi (doer dese waerhede

Die ic dichte van siere wet)

Vergheve, dat ic mi besmet
Hebben in logentlike saken,

Die mi die lichtheit dede maken
Van der herten en van der sinne
Entie wereltlike minne 1),

Aber besonders in dem ,Leven van Sinte Franciscus” 2) und
in dem ,,Spiegel historiael” — sagt Snellaert — versetzt er der
Erdichtung (,de schilderde, (d. h. malende) letterkunde”) den
schwersten Schlag. Snellaert zitiert jene Stélle aus dem ,,Fran-
ciscus”, die fir Maerlants Auffassung und die Anschauung der biir-
gerlichen Didaktik bezeichnend ist 3).

Dese werelt trect ten ende

Als mi dinct, met groter scende;

Na dat ons die apostel seghet,

Daer dit dus in gescreven leghet :

In den laetsten tide sullen

Die lieden also verdullen,

Datsi sullen hem selven minnen,

Ende hem van der waerheit keren
En de boerden ende favelen leren.

Cume es hi van mi bekint,

Die nu leeft ende waerheit mint.

Mer Tistram ende Lanccloet,

Perchevael ende Galehoet,

Ghevensde namen ende ongheboren,
Hier of willen de lieden horen;

Truffe van minnen ende van stride
Leest men dor de werelt wide:

Die ewangelie es ons te swaer.

1) Dieselbe Stelle findet sich in seinem ,Leven van Sinte Franciscus”; anstatt ,werelt-
like” minne sagt er dann noch ,loghenliker minne” (d. h. es gibt nur eine Liebe, die
geistliche Liebe der Seele zu Gott).

2) Herausg. von J. Tideman. 1848.

3) Verhandeling over de Nederlandsche Dichtkunst, S. 22.
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Des radic minen vrienden dan,

Dat si de waerheit vanghen an,
Ende laten de boerden varen.
Want de tyt es nu te waren,

Daer die apostel of vor sprac:

Tfolc mint favele ende ghemac,
Ende om ghelt eist dat men waect,
Das es domesdach ghenaect.

Diese letzten Verse beziehen sich auf das Volk: es liebt die Er-
dichtung, sagt Maerlant. Und dies weckt seine sittliche Entriistung.
Denn die Erdichtung betrachtet er als die schlimmste Verfiihrerin
im Dienste des Bosen, jene ,,wereltlike sake.”. Weltliche Minne-
dichter, ,,borderers”, oder ,menestreelen ende goliarden, die favelen
visieren begarden” 1), galten ihm gleich. Der ,.clerc”, der biirger-
liche Dichter, der die niitzliche, belehrende, erbauliche Kunst betrieb,
wird jener anderen, liigenhaften weltlichen Kunst gegentibergestelit.

Eine d&hnliche Erscheinung koénnen wir im 17. Jahrhundert
bei Joan Luyken, dem Dichter der ,,Duytse Lier” (1671) beo-
bachten, der auch wie Maerlant erst der zeitweiligen Konvention,
der arkadischen Dichtung, seinen Beitrag zollte, um nachher dem
Pietismus anheimzufallen und diese siindige weltliche Zeit und
ihr Treiben zu bereuen und zu verdammen,

Snellaert bemerkt noch: Maerlant hat die didaktische Richtung
gegen die romantische hervorgerufen, jene Richtung in der Literatur,
die sich bis in die Gegenwart erhalten hat, Verschwand infolge
seines Auftretens die sinnliche Dichtung auch nicht ganz, so hater
ihr doch eine totliche Wunde beigebracht und veranlasst, dass
neben ihr die prosaisch-rhetorische (beschrijvende) Dichtung hoch-
kam, die zwar in Bezug auf den direkten Nutzzweck der anderen
iiberlegen war, deren poetischer Wert aber weit hinter jener
zuriickblieb 2).

Jonckbloet fithrt die Entwicklung der didaktischen Poesie denn
auch folgerichtig auf die Stidte zuriick: An ihr war die Vernunft
weit mehr beteiligt als die Phantasie, und dadurch wurde sie der
Inbegriff der bewusstwerdenden Biirgerschaft. Die biirgerliche
Literatur jener Zeit verleugnet sichtlich die Anforderungen des

1) In Maerlants ,Spiegel Historiael” III, S. 48 Vs. 69 ff.
2) Verhandeling over de Nederl. Dichtkunst, S. 20, 21.



DIE BURGERLICHE DICHTUNG: MAERLANT. 47

Gefithles und der Phantasie und bevorzugt das Niitzliche und
Praktische. Aber die Dichtung konnte sich nicht mehr dem Ein-
flusse des verniinftelnden biirgerlichen Factors entziehen. Hatte
schon die frihere Romantik die Naivitit des Volksepos verloren,
die spitere ist noch viel weniger naiv, vielmehr rein betrachtend,
mehr — zuviel vielleicht — von der Abstraktion beherrscht. Sie
verniinftelt mehr als sie darstellt 1),

Die Schmihschriften auf die Frauen bildeten im Mittelalter eine
grosse Literatur fiir sich 2). Der Vater jener Literatur in den Nie-
derlanden war gleichfalls Maerlant, obwohl er noch sehr geméssigt
in seinem Urteil ist. In seiner Schule aber wird diese Richtung
systematisch ausgebildet. Bei Jan van Boendale (c. 1285—1365),
dem Schoffenschreiber von Antwerpen, findet man in dem lehrhaften
Gedicht ,,Jans Teesteye” 3) (d.h. Ueberzeugung), einem Werk, das
gleichfalls ohne Scheu die sozialen Verhiltnisse seiner Zeit, den
Adel und den Klerus geisselt, ein grosses Kapitel wider die
Frauen: ,Van der wiven selsenheyt (d.h. Unsitte) ende dat si
syn onder den man”. Das Weib sei eine so untergeordnete
Kreatur, dass ihr deshalb jede rechtliche Stellung in Gottes Schopfung
entsagt sei. Sie konne kein Vormund sein (nieman vermomboren)
und ,prelatye-ridderscap ende priesterscap” wiren ihr alle ver-
schlossen. Jan de Weert stellt in seiner ,,Niwe Doctrinael” (1351)
sogar den Satz auf:

En es cume soe sconen wyf,
Sie en hout te cope ziele ende lyf 4).

In dem Reimwerk ,,Van den Levene ons Heren” werden die
ermordeten Kinder von Bethlehem deshalb so selig gepriesen, weil
sie sich noch nie durch den Verkehr mit Weibern befleckt hitten,

»S1 ne waren noyt besmet met wive” 3).

1) Jonckbloet II, S. 1g.

2) Eduard Wechssle'r: Das Problem des Minnesanges, S. 68.

3) F. A. Snellaert: Nederlandsche Gedichten uit de veertiende eeuw van Jan Boen-
dale, Hein van Aken en anderen. 1869. S. 137—275, 701—703.

4) y,Niwe Doctrinael of Spieghel der Sonden” herausg.v. Ph. Blommaert
III, 1851. Vers 1164.

5) Van den Levene ons Heren (Anfang 14. Jahrh.) hrsg. v. P, J. Vermeulen
1843. Vs. 750.
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Was nun die Volkspoesie von jener biirgerlichen, didaktischen
Poesie zu erwarten hatte, ist ziemlich klar. Der Zustand der
Ueberlieferung war hier bei weitem ungiinstiger als in Deutschland,

Hier beherrschte jene didaktische Dichtung in den Hinden der
schreibkundigen ,.clercen”, die oft selbst dem geistlichen Stande
angehorten, das ganze Feld. Schon die Karolinger-Zeit hatte in
dieser Hinsicht vorgearbeitet. Die Niederlande bildeten die Bann-
meile Aachens, Hier besass die karolingische Monarchie ihre meisten
Dominen und Lieblingsresidenzen. Und in diesen Territorien, fir
die Karl der Grosse eine sichtliche Vorliebe zeigte, schuf er neben
dem wirtschaftlichen Aufschwung eine michtige klosterliche Kultur,
zu der auch Hucbald von St. Amand, der fiir das Problem
des Volksliedes so wichtige Dichter, Musikgelehrter und Historiker,
gehort.

Die Kirche sowie das stidtische Patriziat schwiegen beide
prinzipiell das Volkslied tot: das Patriziat aus dem Bediirfnis,
durch die Verleugnung der Volkskunst eine rechtliche Scheidung
zwischen sich und jener Volkskunst herzustellen. Deshalb befand
sich die Volkskunst in den Niederlanden in der denkbar
ungiinstigsten Lage. Eine Minnesingerpoesie, wie sie Frankreich und
Deutschland besassen, die uns zeitweilig und wenn auch indirekt
von der Art und Beschaffenheit der Volksdichtung Kenntnis zu
nehmen gestattet, fehlte vollstindig. Der Adel spielte keine
fihrende Rolle, wie in dem agrarischen Osten. Er wurde von dem
stadtischen Patriziat vollstindig zurtickgedringt. Die Reichtiimer,
welche die Patrizier in ihren Hinden angesammelt hatten, ermog-
lichten es ihnen, sich in Grundbesitzer zu verwandeln, 1)

Der Graf von Flandern war im 13. Jahrhundert von seinen Ge-
meinden ebenso abhingig, wie viele der gleichzeitig zu Grunde
gerichteten kleinen Krautjunker von den reichen Biirgern. Ohne
dass ihnen formell irgend welches Recht zur Einmischung in die
Regierung bewilligt worden wire, gewannen die Stidte einen an-
sehnlichen Einfluss auf die Territorialpolitik. Wenn sie sich wei-
gerten, fir den Firsten Biirgschaft zu leisten oder ihm hartnickig
den Geldbeutel verschlossen, war er zur Ohnmacht verurteilt, 2)

Die vollstindige wirtschaftliche Ueberlegenheit der Stidte auf
industriellem, kapitalistischem Gebiete dringte den agrarischen

1) Pirenne: Geschichte Belgiens I, S. 14.
2) ibidem S. 355.
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Adel immer mehr in den Hintergrund, bis er in vollige Abhingig-
keit des Patriziates geriet. So zeigt die , Enqueste” und ,,Infor-
macie”’, welche die burgundische Regierung in den Jahren 1494
und 1514 veranstaltete, dass nicht mehr der Adel, sondern die
Kirche und die ,poorters” die Grossgrundbesitzer waren.*) Zu
jener Zeit war der Adel grosstenteils verarmt und diente als
Anfithrer der mit biirgerlichem Gelde geworbenen Soldnerheere,
so dass jenes ,,Compromis” oder Bindnis des niederen Adels,
das, vierhundert Mann stark, Margarete von Parma die bekannte
Bittschrift anbot, von ihrem Ratsmann Barlaymont die Bezeichnung
,,Gueux” erntete.

Tief verachteten die internationalen Patrizier das Volk, nicht nur
das stdadtische Arbeiterproletariat, sondern gleichfalls die Bauern,
die ,kerels”. Sie teilten darin vollkommen die Auffassung der
Ritter, denen das bekannte ,kerelslied” in den Mund gelegt
wird, worin sich die wirtschaftlichen Ringkidmpfe, der fiirchterliche
Vernichtungskrieg zwischen beiden Klassen im Jahre 1324 abspiegelt.

In dem Tone wildesten Hasses schildert es den langbirtigen,
schlecht gekleideten, mit Kise und dicker Milch (wey ende caes)
vollgepfropften ,kerel”, der in seinem Rausch voller Diinkel davon
traumt, ihm gehére der ganze Erdball, und der die Ritter unter
seine Botmaissigkeit bringen will.

Wronglen, wey, broot ende caes,
Dat heit hi al den dach:

Daer omme es de kerel so daes,
Hi etes meer dan hys mach!

Der Spott, die Schmihworte, die Verwiinschungen steigern sich
von Strophe zu Strophe und endigen schliesslich mit einem wilden
Kampfgeschrei: ,,Wir werden die ,kerels” zum Heulen bringen,
indem wir mit unseren Rossen in vollem Galopp quer durch ihre
Felder sprengen; wir werden sie schleifen, wir werden sie henken,
sie konnen uns nicht entwischen, sie missen unter das Joch
kommen 2).

1} J. C. Naber: Een Terugblik. Bijdragen Stat. Inst. 1885. IV.

2) Pirenne IL 8. 103. Das ,Kerelslied” hat Rochus von Liliencron (Die histori-
schen Volkslieder der Deutschen vom 13. bis zum 16. Jahrhundert. 4 Bde. mit Nachtrag,
1865—1869) abgedruckt (I, 1. S. 31). Es befindet sich weiter in de ,Oud-Vlaem-
sche liederen en andere gedichten der XIVe en XVe eeuw (Ausgabe der

4
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Schon gleich mochte ich hier zu einer Bemerkung Anlass nehmen,
auf die ich im Laufe meiner Darstellung immer wieder zurtick-
weisen werde. Man muss mit grosstem Vorbehalt die Darstellung
des landlichen ILebens von stiddtischer Seite entgegennehmen.
Gewiss, unglaublich viel Rohes und Anstdssiges mag der kultivierte
Stddter da gefunden haben, aber es kann nicht genug betont werden,
dass er uns nur immer die Kehrseiten des lindlichen Lebens zeigt,
die ldcherlichen, plumpen, unbeholfenen, tolpelhaften, rohen Ge-
stalten. Die lindliche Bevolkerung ist fur den richtigen Stadter
immer ein Typus, iber den er sich lustig macht. Er ist so sehr
von seiner eigenen kulturellen Ueberlegenheit iiberzeugt und so
sehr von der Vortrefflichkeit der stidtischen Kultur voreingenommen,
dass ihm die lindliche Volkskunst und ihre Schénheit vollstindig
entgeht. Diese Erscheinung ist eine stereotype Eigenschaft des
Genus ,,Stiddter”, und ihr verdanken unsere heutigen Volkslied-
forscher die ungeheuere Schwierigkeit beim Sammeln der Lieder
auf dem Lande: die Leute getrauen sich nicht zu singen und
meinen, man wolle sich tber sie lustig machen.

Es gibt in der niederlindischen Dichtung des 17. und 18. Jahr-
hunderts eine ganze Liedgattung fiir sich (boerenvryage,
boerensamenspraak), die nur den unbeholfenen, licherlichen,
unkultivierten Bauer darstellt, Man kann kein Liederbuch des 17,
Jahrhunderts in die Hand nehmen, ohne Gedichte jener Art zu
finden, die zur Belustigung des so kultivierten stddtischen Publikums
dienten, das ja seine gebildete Liebe in Sonette und schwulstige
arkadische Verse, mit Flittergold aus der klassisch-mythologischen
Rumpelkammer beklebt, einkleidete.

Jene traditionelle Karikierung des Bauers findet sich gleichfalls
in der niederlindischen Malerei (z. B. van Breughel u. a.).

Auch das ,Kerelslied” schildert den Bauer so, wie er ,ter ker-
messe” geht ,met sinen verroesten stave”, sich vollsduft und
besoffen zu seinem Weib kommt,

»Vlaemschen Bibliophilen”. 1847) herausg. v. C. Carton. S. 154, weiter in J. van
Vloten: Nederlandsche Geschiedzangen. 1852. I, S. 34, und E. Verwijs:
Bloemlezing van Middelnederlandsche Dichters, 3 Bde. 1884. III, S. 129. Fiir die mittel-
niederlandischen historischen Lieder vgl.:

Paul Fredericq : Onze historische Volksliederen van véér de godsdienstige beroer-
ten der 16de eeuw. 1894, und Corn. Cath., van de Graft: Middelnederlandsche His-
torieliederen. 1904.
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Dan gheift soe hem vele quader vlouke,

Als haer de kerel ghenaeckt;

Dan gheift hi haer een stic van den lijscouke,
Dan es de pays ghemaect.

Schliesslich noch eine hoéhnende Schilderung des Tanzes:

Dan comt de grote cornemuse,
Ende pijpt hem turelureleruut:

— (Ay, hoor van desen abuze!) —
Dan maecsi groot gheluut

Dan sprincsi alle al overhoop,

Dan waecht haer langhe baert:

Si maken groot gheloop.

(God gheve hem quade vaert!
Wrongele ende wey u. s. w.)

Aus jenem Jahrhundert der entsetzlichen sozialen Ringkimpfe
in Flandern haben wir ein Gedicht, das von Eelco Verwjijs
herausgegeben wurde ). Er vertritt in der Vorrede zu seiner
Sammlung die Ansicht, dass der Verfasser, der sich in Gefangen-
schaft der , Kerels” befindet, kein Ritter und Adliger ist, sondern
ein Mann aus dem , Volke”. Als Grund fithrt Verwijs an, dass ein
ritterlicher ,Leliaert” sich viel vornehmer ausgedriickt haben wiirde,
als der Dichter es oft tut und sich gewiss nicht erniedrigt hitte,
die Kerels um Befreiung anzuflehen (,,met hem te smeken spade
und vroe”). Auch hitte er sich gewiss nicht dazu hergegeben,
die ,,dorperheit” dieser rohen Gesellen bis ins einzelne auszu-
malen,

Dass jener Gefangene kein Adliger war, ist anzunehmen, obgleich
dies ja nicht hervorgeht aus dem von V er wijs angefiihrten Grund,
der mir zu romantisch klingt. Warum sollte ein Adliger, der an
Hinden und Fissen im Stock gefesselt liegt und weder Rik-
ken noch Beine bewegen kann, nicht um Befreiung ,flehen”
diirfen?

Die anderen Griinde Verwijs’ lassen grade auf das Gegenteil
schliessen. Der Verfasser ist ein gefangener Patrizier, ein ,,Leliaert’’,

1) Van Vrouwen ende van Minnen. Middelnederlandsche Gedichten uit de XIVde
en XVde eeuw. (Bibl. van Mnl. Letterkunde, Afl. 4 en 5).
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der zu Frankreich hilt, Von seiner Gefangenschaft berichtet er selbst :

Ic sit hier in eenen onbehenden
Starken stoc mit yseren benden,
Dat ic rugghe, bien noch lenden
Nauwelic en can ommewenden;

Einer, der so gefangen liegt und vor Langeweile vergeht,
muss sich wohl verlieren in Einzelbetrachtungen des Lebens und
Treibens um sich herum. Dies ist eine psychologische Erscheinung
der Gefangenschaft, eine notwendige Folge. Und zu guter Letzt, grade
dieser Ton, den Verwijs zu ,plat en realistisch” nennt, ist ein
Beweis fiir die Angehorigkeit des Verfassers zum Patriziate, Esist
dieselbe Herablassung aus der Hohe eines sozialen Vorrechtes,
derselbe Ton der Verachtung, des Hasses, dieselbe Karikierung
wie im ,Kerelslied”.

Ebenso spricht die eingehende Erwihnung des gewerblichen
Lebens am Anfange des Gedichtes dafiir, dass der Verfasser zur
industriellen stidtischen Sphire gehort.

Das leider sehr verdorbene Gedicht hebt mit einem Naturein-
gang an:

Der Mey comt hier, dez mach men scouwen
So wie sijn bloemen scoen can strouwen....

Es folgt eine Beschreibung, wie die Natur auflebt und jeder
Mensch an seine Beschiftigung geht:

31. Maer di mit kaerlen is behept,
Die heeft den duvel selver ghesceept!

Wie ein Léwe in seiner Spelunke,

So gruut die kaerl als hi (is) dronken.
35. Ic vant er lest een hoep staen pronken,

Die vraten looc mit coelstronken,

Soveel, dat si algader stonken. (sic!)

Dann erzihlt er von zwei Kerlen, deren Manieren er beim Essen
beobachtet hat:
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Tis wonder dat si niet en sticken,
So recht ghierlic als si slicken.
6o. En mensch mach als syn bloet verscricken,
Die haer onnaerdicheit ansiet:
Ende ymmer so ontbreect him yet!

Das Folgende verrdt den selbstbewussten, kultivierten Stadter:

63. Die stoc waer mi een cleyn verdriet,
En dorst ic dese voeren niet
(brauchte ich dies Benehmen nicht anzusehen).

Noch deutlicher zeigt sich der Stidter in seiner weiteren Erzihlung:

65. Wanneer die karel vergadert wat,
So calt die een dit, die ander dat.
Soo ruupt daer een ander druut;
»Ey hoert dach alte; nien cluyt! )
Ic heb mijn blese merry verbuyt
Te trecken in Pieter Gherytz scuut. 2)
85. En heb ic sijn nose niet wel ghesnuyt?” 3)
Doe seyde dair een ander ysentruut:
»,Onse nicht sel marghen wesen bruut.”
Nu proeft, hoe dat te samen sluut!
Si sijn so recht grof und ruyt:
Eer deen half sijn reden uut,
So slaet die ander sijn gheluut. 4)

Eine andere Schilderung:

Wanneer een kaerl wort recht vergult, 5)
So raest hi wie en dwaes, die bult.

Sijn aensicht drint hem ende zwilt,

Hi sweert, hi doemt, hi vloect, hi scilt:

1) Wrschl. Ey hoert doch alle: een nieuen cluyt! {(Ein neuer Witz!)

2) Verbuyten = umtauschen. Ich hab' meine Blesse eingetauscht um Pieter Gheryt-
sohns Schiff zu ziehen.

3) Enen die nose snuten — einen an der Nase herumfithren, zum besten haben.

4) Nun versucht, wie das sich zusammen reimt. Sie sind so recht grob und roh:
bevor der Eine seine Rede zu Ende gefiihrt hat, fingt der andere schon wieder an.

5) Vergult = betrunken.
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115. So sijn sijn eyer qualic ghepilt, )
Of twermoes is te zeer ghedilt,
So dattet sijnre huusvrouwen heeft onghelt,
Seere dic, (gheloves mi, of gi wilt,)
Soe gort die kaerl daer op sijn milt

120. En roestighe lemmel sonder hilt, 2)
Daer mede menich merss is ghevilt,
Ende gaet staen voer sijn doer ende drilt.
Hi grinst, hi gruut, hi prat, hi pruult
Sijn wijf die screyt, sijn maghet die huult,
Van anxt al sijn gheselscap scuult.

Und weiter:

Ja! al die meyster van Momplier,

Van Basel, Straetborch, Worms ende Spier,
Daertoe van Mens, Colen en Trier,

En screven niet half haer manier.

Ja! al waert oec alte mael papier

Dat laken, dat men maeckt te Lier,

Hi en hilt van vasten noch van vier. 3)

200. Hi seit: hi scijt in calengier! 4}

. Mar alst daer buten vriest ende rijpt,

So sit hi op een cussen strijpt

Bi sinen haert te huus ende hijpt.

(Tis sonde, dat yemant mit hem kijpt). 5)

205, Soe stoet hi dan in sijn mortier
Twe keel loocs, drie of vier.
Mit vollen monde roopt hi dan: ,Bier!
Coomt hier ende siet hoe ic hoveer!”....
216. Seer selden snijt hi, mer hi nijpt
Sijn vleysch ende spec, daer hi in grijpt,
Dat hem smeer langhes den vingheren sijpt:
Tis sonde, dat eyement mit hem Kkijpt.

1) Wenn sie (seine Frau) seine Eier schlecht geschilt hat.

2) Er giirtet auf seiner Milz ein rostig Messer ohne Griff.

3) Er hilt weder auf Fasten noch Feiertage.

4) Calengier = Kalender.

5) Doch wenn es draussen friert und reift, sitzt er auf einem Pliischkigsen an seinem
Herd und brummt. (Es ist ein Siind’, dass man sich mit ihm einlisst).
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So verhielt sich die stidtische Kultur zum Volke. Soll man sich
wundern, dass aus einer Zeit, wo die kirchliche Musik ginzlich
die Oberhand hatte, und die des Schreibens allein kundigen Kleriker
geflissentlich in ihren Berichten alles unterdruckten, was von die-
ser Volksmusik eine giinstige Meinung verbreiten konnte, was
heute zu kennen so wertvoll und wichtig wire I), dass aus jener
Zeit fast gar keine Nachrichten tiber die weltliche Musik erhalten sind?

Aus jenen schon erwihnten kirchlichen Verboten lisst sich nur
auf die Existenz dieser Volkskunst schliessen. 2) Ein weiterer
Beweis dafiir ist der Versuch des bereits genannten Hucbald
von St. Amand (geb. 840, gest. 930), ein theoretisches System
des mehrstimmigen Singens zu fixieren,

Mit Recht bemerkt Riemann: Man hat sich allzu sehr daran
gewohnt, das Organum 3) mit dem Namen des Ménchs Hucbald
von St. Amand in Flandern in Verbindung zu bringen, und daher
diese primitiven Formen der Mehrstimmigkeit im Sinne der Lehren
zu beurteilen und auszudeuten, welche die unter Hucbalds Namen
erhaltenen Schriften, wenigstens bei oberflichlicher Bekanntschalft,
ergeben. Daher steht denn in allen Musikgeschichten zu lesen,
dass den Anfang der Mehrstimmigkeit in der Musik ein fortge-
setztes Parallelsingen zweier Stimmen in Quinten oder dreier Stimmen
in Quinten und Oktaven gebildet habe, wie solches in der Tat
eine Anzahl Beispiele der Hucbald zugeschriebenen , Musica enchi-
riadis” und besonders der Scholien zu derselben belegen. 4) Dies
Mirchen von der ,Erfindung” der mehrstimmigen Musik wurde
z.B. auch von dem sonst so hoch verdienstlichen Forscher des
niederldndischen Volksliedes, F1. van Duyse, iibernommen. Er
sagt: Aller Wahrscheinlichkeit nach entstand der Diskant, wie
frither zu Hucbalds Zeit die Diaphonie, in den grosseren geistlichen
Schulen von Mittel- und Nord-Frankreich. 5)

1) Hugo Riemann: Handbuch der Musikgeschichte I, 2. Die Musik des Mittelal-
ters bis 1450. § 16 Wurzeln der Ritterpoesie in der Volksmusik S. 233.

2) Bezeichnend ist, dass alle Worter, die den Begriff ,Tanz' ausdriicken, rein germa-
nischer Herkunft sind. So das romanische estampida, stampania, franzésisch
estampie, stammt vom deutschen stampfen. Ebenso dansa, aus ahd. dansén. (vgl.
got. pinsan und mhd. dinsen). Gleichfalls trescadas und ballada,

3) Der terminus technicus fiir jenen ersten mehrstimmigen Gesang.

4) Handbuch der Musikgeschichte I, 2. S. 137.

5) FlL van Duyse: Het eenstemmig Fransch en Nederlandsch wereldlijk lied in de
Belgische gewesten van de Xle eeuw tot heden uit een muzikaal oogpunt beschouwd.
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 Ja, er nimmt sogar an, dass der ganze weltliche Volksgesang
tberhaupt nur aus der kirchlichen Musik entstanden sei. ,,Man
wiirde sich sehr irren, wenn man annihme, unsere Melodien wiren
so plotzlich dem Volksmunde entsprungen. Genau so wie die Musik
der christlichen Kirche aus den Gesingen der Antike geboren wurde,
so stammen die Melodien unsrer altniederlindischen Lieder von
dem kirchlichen Gesang ab, haben dieselbe Tonleiter und gréssten-
teils dieselben musikalischen Themen und melodischen Formen
wie diese. T) ]

Man konnte eine derartige Behauptung schon in abstracto wi-
derlegen durch die Frage: Woher stammt denn die griechische
Musik? Sie fihrt unbedingt ihrer Entstehung nach auf die Volks-
musik zuriick, Logisch wire die Folgerung gewesen: genau so
wie die christliche Kirchenmusik des Morgenlandes den antiken
Hymnen u.s.w. entsprang, also weltlichen Ursprungs war, genau
so ist unser dietsches geistliches Lied der weltlichen germanischen
Volkskunst entsprungen. Und historisch ist dies auch richtig.
Grade die Polyphonie war der griechischen Musik (der Héhenkunst,
von der wir ja nur Bericht haben) vollstindig fremd. Es kann
hochstens zugegeben werden, dass die Griechen eine Art Verzierung
oder Variierung derselben Melodie in verschiedener Oktavlage
gekannt haben. Das Unisono war sonst aber die unerschiitterliche
Grundlage der antiken Ensemblemusik, 2)

Bis zum 9. Jahrhundert ist von einer Mehrstimmigkeit in der
kirchlichen Musik keine Rede. Und wenn sich irgendwelche
Andeutungen fiir die Verwertung anderer Intervalle ausser der Oktave
als Zusammenklinge finden lassen, ist dies nur auf die seit dem
2. Jahrhundert v. Chr, auftretenden Uberflutungen des europaischen
Siidens durch die dem Norden entstammenden Vélker zurnckzu-
fihren. Hiermit kommen wir zu der eigentlichen ~Frage: die
Mehrstimmigkeit ist als eine Eigenschaft des ger-
manischen Volkes anzusehen. Mancherlei Anzeichen weisen

{Mém. Cour, et autr. Mém. publ. p. I'acad. Royale de Belgique Coll. in 8°. T. 49) S. 31, 32.
Die Behauptung, die mehrstimmige Tonkunst wire nordfranzdsischer Herkunft hat
Johannes Wolf in seiner ,Geschichte der Mensuralnotation von 1260—
1450”7 (1904, 2 Bde.) aufgestellt,

1) Fl. van Duyse: De melodie van het Nederlandsche lied en hare rhythmische
vormen. (Mém. Cour. u. s, w. Coll. in 8% T. 51) 8. 8.

2) H. Riemann: Handbuch der Musikgeschichte In: Die Musik des klassischen Alter-
tums. S. 6,



DIE POLYPHONE GERMANISCHE VOLKSKUNST. 57

darauf hin, dass der uralten keltischen Musikkultur die
Mehrstimmigkeit schon zu einer Zeit eigen gewesen sein muss,
wo die sideuropdische romanische Kultur von derselben noch keine
Ahnung hatte. Ein Schriftsteller des 12. Jahrhunderts, Gerald
de Barry (Giraldus Cambrensis), berichtet in seiner Be-
schreibung von Wales (Descriptio Cambriae I. VI, p. 189) von einer
komplizierten Vielstimmigkeit bei den Bewohnern dieses Landes
und von einer einfacheren (zweistimmigen) Form derselben bei
den Bewohnern des nordlichen England (speziell Northumberland):
»In Borealibus quoque Maioris Britanniae partibus trans Humbriam
scilicet, Eboraci finibus, Anglorum populi qui partes illas inhabitant
simili canendo symphoniace utuntur harmoniae, binis tamen
solummodo tonorum differentiis et vocum modulando
varietatibus, una inferius submurmurante, altera vero superne demul-
cente pariter et delectante”. Besonderes Gewicht und héchstes
Interesse erlangt der Bericht des Giraldus durch den weiteren
Zusatz, dass diese Art der Musikiibung bereits durch die Gewshnung
langer Jahrhunderte eine allgemeine, volkstiimliche geworden sei,
(nec arte tamen sed usu longaevo et quasi in naturam
mora diutina iam converso”) und selbst Kinder dieselbe
ohne eigentliche Unterweisung handhabten (,pueris etiam... et
fere infantibus cum primum a fletibus in cantus erumpant eandem
modulationem observantibus”). Amallerwichtigsten aber ist
die Vermutung des Giraldus, dass die wiederholten normannischen
Invasionen diese Art des zweistimmigen Singens aus Skandinavien
nach dem britischen Insélreich verpflanzt habén. ,Anglo vero
quoniam non generaliter omnes sed boreales solum
huiusmodi vocum .utantur modulationibus, credo
quod a Dants et Norwagiensibus, qui partes illas insulae
frequentius occupare et diutius obtinere solebant,
sicut loquendi affinitatem sic et canendi proprie-
tatem contraxerunt”, ¥) Da das betreffende Kapitel des G i-
raldus tiberschrieben ist:,,De symphonicis, corum cantibus et can-
tilenis organicis” und Giraldus hervorhebt, dass die man-
cherlei verschiedenen Stimmbewegungen (discrimina vocum varia)
schliesslich stets in eine Konsonanz einmiinden (in unam denique
consonantiam' convenientia), so haben wir mit denjenigen Gesangs-

1) Descriptio Cambriae I. VI, p. 18g. (Rerum Britannicarum medii aevi Scrip-
tores I, XXXVI).
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manieren zu schaffen, die seit dem 9. Jahrhundert als ,,Organum”
bezeichnet wurden ),

Dass dieses volkstiimliche mehrstimmige Singen in der Haupt-
sache ein Singen in Terzen oder Sexten gewesen sein wird,
haben wir allen Grund zu vermuten, wenn es auch schwerlich
jetzt noch ganz erwiesen werden kann. Die verponte Quinten-
folge kann man im naiven Volksgesang noch beobachten, und
es ist wahrscheinlich, dass Hucbald diese Vorlagen theoretisch
zu fassen gesucht hat, Es ist nicht ungereimt anzunehmen, dass
die ersten Versuche einer Theorie des mehrstimmigen Satzes (die
des s.g. Organum) durch diese naturalistische Mehr-
stimmigkeit angeregt wurden; und es ist auch schwerlich
zufillig, dass, wie die Geschichtsforschung mehr und mehr ans
Licht bringt, germanische Nationen zuerst die rohen Anfinge zu
einer gewissen kiinstlerischen Hohe brachten, und dass gerade
England die eigentliche Wiege des vollausgebildeten Kontra-
punktes wurde.

Die Terz als Grundlage der Mehrstimmigkeit ist fiir die in den
Anschauungen der antiken Theorie aufgewachsenen Volker etwas
fern Abliegendes, vollig Undenkbares; dieser gesunde Kern
der harmonischen Musik konnte nicht auf dem Wege
der Spekulation gefunden werden, vielmehr mussten die
Volker, denen dieser Begriff ein selbstverstandlicher, seit Jahr-
hunderten geldufiger war, berufen sein, mit einem Schlage Ordnung
und Sinn in die Theorie und Praxis einer Kunstiibung zu bringen,
welche die Erben der antiken Kultur in dem Be-
streben, ein ihnen fremdes Element zu assimilieren,
zundchst griindlich verfahren hatten. Es darf uns daher nicht
wundern, wenn unsere Untersuchungen zu dem Ergebnisse einer
mehr als einmal ziemlich sprunghaften Entwickelung fiihren,
welche sich durch das Eingreifen anderer Nationalititen in der
iiberzeugendsten Weise erklirt. Muss der Déchant der roma-
nischen Volker als eine Art reaktionirer radikaler Umgestaltung
der zunichst noch strenger Regeln entbehrenden vagen Bildweise
des iltern Organums im Sinne der antiken Anschauungen von
der alleinigen Konsonanz der Oktave und Quinte angesehen werden,
so erscheint dagegen der Fauxbourdon als ebenso radikale

1) H. Riemann: Handbuch der Musikgeschichte I%, S. 136, 137.
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Korrektur im Sinne des Musikgefiihles der nordischen Nationen,
fiir welche die Konsonanz der Terz keines wissen-
schaftlichen Beweises bedurfte, sondern eine natiirliche
Tatsache war. Erst die endliche Verschmelzung der entwickelten
Kunstlehre des diminuierten Déchant mit dem naturalistischen
Fauxbourdon fithrte zu dem eigentlichen Xontrapunkt, der aber
mehr eine theoretische Veredelung des Fauxbourdon als eine
Fortentwickelung des Déchant ist.

Riemanns Schlussbemerkung heisst: Freilich dauerte es auch
nach dieser Durchdringung des Fauxbourdon mit Elementen des
Déchant noch Jahrhunderte, ehe die Harmonie, deren Ahnung
sich im Fauxbourdon offenbart, zum vollen Bewusstsein geklirt
wurde, und es ist wieder nur natiirlich, dass die Definition des
Wesens der Harmonie nicht in einem germanischen sondern in einem
romanischen Kopfe perfekt wurde (Zarlino); denn noch waren
die romanischen Volker die Kulturtriger, die Denker und die
germanischen nur die Zutriger gesunden zu verarbeitenden Mate-
riales, )

Ein zweites, schwerwiegendes Zeugnis fir jene germanische
Volkskunst ist der Sommerkanon des Ménchs von Reading
(c. 1240), der sogar ein Doppelkanon fiir vier und sechs Stimmen
ist. Der Text heisst:

Sumer is i comen in,
Lhude sing cucu.
Groweth sed,

And bloweth med,

And springth the wde nu.
Sing cucu!

Awe bleteth

After lomb lhouth,
After calve cu.

Bulloc sterteth,

Bucke verteth,

Murie sing cuccu!
Cuccu, cuccu,

Wel singes thu cuccuy,
Ne swik thu never nu! 2)

1) H. Riemann: Geschichte der Musiktheorie im IX—XIX Jahrhundert. 1898. S. 3 ff.
2) Riemann: Handbuch der Musikgeschichte I*, S. 216 ff.
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So gut nun jener reizende Sommerkanon neben seinem weltlichen
Texte mit einem geistlichen auf uns gekommen ist, der ganz
bestimmt die Komposition nicht erzeugt hat, mégen wohl hinter
gar manchem erheblich édlteren Hymnus starke Inspirationen von
seiten der weltlichen, volkstimlichen Musikiibung des Volksliedes-
und Tanzes verborgen sein, die sich nicht mehr feststellen lassen.
Die Kirche hat aber schon seit frithen Zeiten durch wenn auch
widerstrebende und oft ziirtickgenommene Zulassung solcher Ele-
mente in weiser Voraussicht sich einen starken Einfluss auch auf
dem Gebiete dieser Seite der Kunstiibung gesichert und stirkeren
Konflikten rechtzeitig vorgebeugt.

In Bezug nun auf van Duyses Theorie, dass die Melodien der
weltlichen Lieder den kirchlichen Tonarten entlehnt sind, ist die
Tatsache, dass der Sommerkanon ineiner Dur-tonart, und zwar
f-Dur, steht, von einschneidender Wichtigkeit. Die ausfiihrliche
Beischrift bezeichnet das Stiick nachdriicklich als ,rota”. r) Die
Rota oder Rondellus, ein mehrstimmiges kanonisches Tonstiick,
rechnet Johannes de Grocheo (Ende 13. Jahrh)) zur volks-
missigen Musik. 2)

Ein zeitgenossischer Schriftsteller, Aegidius de Murino, der
uns von den Tanzliedern (Ballada, Vironellus und Ron-
dellus) berichtet, sagt in Bezug auf letzteres: ,,Das Rondeau hat
im ersten Teile einen Halbschluss, wenn C Finalis ist auf ¢, wenn
@ Finalis igt ebenfalls auf ¢, — im zweiten einen Ganzschluss”. 3)

Nun sagt Riemann: Bemerkenswert ist aber die besondere Her-
vorhebung von C (Dur) und H (Moll) als Finalis fir das Rondeau
(und wohl nicht nur fiir dieses), welche deutlich genug auf den
Durchbruch der modernen Tonarten in der welt-
lichen Musik hinweist. Sagt doch Zarlino (1517—qo0) (,,Opere”
S. 411) ausdriicklich, dass die meisten Balli und Danzi seiner
Teit in C-dur stehen, weshalb man diese Tonart den ,,Modo
lascivo” nenne, Wieweit diese Vorliebe der weltlichen Musik fiir
das Durgeschlecht zurickreicht, wissen wir nicht, doch lassen ein-

1) Riemann: Handbuch der Musikgesch. Iz, S. 219.

2) Vgl. Sammelbinde der Internationalen Musikgesellschaft. Bd. I.
S. 106 ff.

3) Ed. H. de Coussemaker: Scriptores de musica medii aevi (1864—76, 4 Bde.)
111, S. 128.

Item Rondellus habet apertum ante, et quando finitur in Ut, debet esse decima; et
quando finitur in La debet esse quinta, et retro clausum.
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zelne Bemerkungen der Theoretiker, Eigentiimlichkeiten der Musik-
instrumente und einzelne erhaltene Denkmaler der weltlichen Kunst
(die Tanzlieder Nitharts und andere Minnesinger- und Trouba-
dourmelodien, auch z. B. das ,,Sumer is i comen in”) auf eine
weit zuriickliegende Epoche schliessen. )

Der Musikgelehrte Henricus Loritus Glareanus 2) be-
richtet in seinem Dodekachordon (1547): Heute sei der
Ionius der beliebteste von allen Toénen, wenn auch, verbannt
von seiner eigentlichen Heimatstelle, in die Oberquarte transponiert.
Derselbe sei ganz besonders geeignet fir Tanzsticke und (dafiir)
in den meisten Gegenden Europas, die er gesehen, in allgemeinem
Gebrauch.” 3)

Die Ionische Tonart wird von Glarean selbst als Ille
angegeben :

authentisch: Ionius

CDEFGayc { plagal: Hypolidius.

Durch die Transponierung von 4 in | wurde der tritonus entfernt und
entstand allmihlich die f Durtonleiter fedch a G F). Wie
van Duyse auch angibt, bestand die Kirchentonart (die ,normale”
Tonart, sagt er) grosstenteils aus den Klingen des modalen Drei-
klanges F ac 4), welche als Anfangs- und Schlusskonsonanz dienten. 5)

Zu jener hypolidischen Tonart, der V. Kirchentonart, bemerkt
Guido von Arezzo (c. 995—1050), dass es die Tonart des
Landmanns, die lindliche Tonart sei (troporum quintus
tritus agricolae dictus). 6)

Dass es nun grade die durartigen Tonarten sind, die in

1) Geschichte der Musiktheorie. S. 20g.

2) Eigentlich Heinrich Loris aus Glarus (geb. 1488, gest. 1563). Er war befreun-
det mit den niederlandischen Humanisten Erasmus und Justus Lipsius, dozierte von 1518—29
zu Basel. Jene Notiz erhilt fiir uns doppelten Wert, weil Glarean in K6ln Musik studierte
und also Siid-Niederland besucht hat.

3) Riemann. Geschichte der Musiktheorie. S. 353.

Dodekachordon S. 115: Alter tertiae Diapason Modus Ionicus dicitur divisus har-
monicos, ideoque in hac classe princeps. omnium Modorum usitatissimus, sed
nostra astate sede propria exulans per diatessaron in Lydii finali clavi hocest F, non
tamen absque } H in b clavi cantus finit... Porro hic Modus saltationibus
aptissimus est quem pleraeque Europae regionis quas nos vidimus adhuc in frequenti
habent usu.

4) Also f Dur.

5) Vgl die Liederbeispiele bei v. Duyse: De melodie van het Nedl. Lied S. 3o ff.

6) Fr. Aug. Gevaert: La mélopée antique dans le chant de ’église latine. 1895. S. 94.
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Guidos System des mehrstimmigen Singens des Organums als
besonders geeignet erscheinen, ist in Bezug auf das Vorhergehende
sehr wichtig:

Riemann bemerkt hierzu: Man muss wohl annehmen, dass der
allmihliche Durchbruch der Auffassung im Dursinne, an Stelle der
im Altertum iiberwiegenden im Mollsinne, die erste Entwickelung
der mehrstimmigen Musik begiinstigt hat.

Wir werden uns fiir die Zeit eines Guido von Arezzo und noch
weiter zuriick eines Hucbald von St. Amand dasso zu denken
haben, dass die Theoretiker nach Formulierung fir eine
Art der Mehrstimmigkeit suchten, welche rein natu-
ralistisch empirisch geiibt wurde und die vielleicht
an innerer Logik den Erzeugnissen der sie belau-
schenden Theorie weit iberlegen war; besonders
mag das auf dem Gebiete der geflissentlich von den
dem geistlichen Stande angehorigen Theoretikern
tot geschwiegenen weltlichen Musik der Fall gewesen
sein. Fir uns Heutige existiert leider fiir jene fernliegende Zeit
nur die Theorie mit ihren trockenen Schulbeispielen; wir kénnen
aber aus der vortrefflichen musikalischen Beschaffenheit der auf
uns gekommenen Liedermelodien der Minnesinger- und Trou-
badours schliessen, dass wohl auch die wildgewachsene mehr-
stimmige weltliche Musik dieser Zeit von besserer
Qualitit gewesen sein wird als die Schulbeipiele der
Theoretiker. Zu erweisen ist das freilich nicht. Fassen wir
das Ergebnis dahin zusammen, dass wir zunidchst
durch Jahrhunderte zu verfolgen haben, wie die
Theoretiker eine vielleicht unserem heutigen mehr-
stimmigen Volksgesange mehr oder minder ent-
sprechende Art der Polyphonie auf festliegende
Kunstgesetze zurickzufthren versuchten und dabei
oft genug gefehlt haben mdégen, 1)

Wird schon die Problemstellung durch die profane Herkunft der
mehrstimmigen Tonkunst eine vollstindig andere, so erhilt sie

1) Riemann: Geschichte der Musiktheorie S. 82 und 5. Vgl. dazu E. de Cousse-
maker: Histoire de I'Harmonie au Moyen Age. 1852, S. 81: Combien ne serait-il pas
intéressant de connaitre cette musique, dont l'attrait, au dire des historiens, était si puis-
sant que, malgré les défenses les plus sévéres,le peuple y revenait toujours,comme
poussé par une force irrésistible?
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durch die Forschungen Victor Lederers®) einen direkten
Umschlag in das Gegenteil.

Hat sich bis jetzt die Annahme, dass die polyphone Musik ein
Produkt siid-niederldandischer Klosterkultur wire, als unhaltbar
erwiesen, ebensowenig lidsst sich die traditionelle Darstellung
fritherer Zeiten aufrechterhalten, dass die kontrapunktische Mehr-
stimmigkeit der Musik im Schosse der romischen Kirche ent-
standen und in den Niederlanden grossgezogen worden sei.
Vielmehr hat L ederer es jetzt sehr wahrscheinlich gemacht, dass
jene klassische Bliite der polyphonen Tonkunst, wie sie sich im
15. Jahrhundert in den siidlichen Niederlanden entwickelte, auf
englische Beeinflussung zuriickzufihren ist, sofern nicht Riemanns
Auffassung, dass die Wiege der Ars nova in Florenz stand, auch
zur Erginzung herangezogen werden muss.

Jene irrige Darstellung entstand dadurch, dass die Musikgelehrten
lange Zeit hindurch die Verhiltnisse des 16. Jahrhunderts mit
denjenigen des Mittelalters verwechselten, da ihre Kenntnisse iiber-
haupt nicht weiter zuriickreichten als bis 1501. 2)

Als Begriinder jener Tradition sind Kiesewetter und Fétis
zu nennen mit ihren bekannten Arbeiten, Beantwortungen einer
von der 4. Klasse des ,Koninklijk Nederlandsch Instituut van
Wetenschappen, Letterkunde en Schoone Kunsten” im Jahre 1824
ausgeschriebenen Preisfrage. 3)

Der leitende Grundsatz bei der Erorterung des Problemes, wo
und wie entstand die mehrstimmige Tonkunst, war: ,quod non
est in actis, non est in mundo,” — was wir nicht besitzen, das
hat es nie gegeben. Damit wurde die Volkskunst einfach erledigt

1) Victor Lederer: Ueber Heimat und Ursprung der mehrstimmigen Toukunst.
Leipzig. 1906.

2) So z. B. Forkel in seiner ,Allgemeinen Litteratur der Musik”. (1792) S. 132.
pDie berithmtesten Tonkiinstler des XVI. Jahrhunderts sind Niederlinder gewesen, die
sich zu ihrer Zeit ebenso in alle europaeischen Linder verbreitet haben, wie nach ihnen
die Italiener thaten, Dieser Umstand ist noch von wenigen musikalischen Geschichts-
schreibern erwogen worden. Und dennoch verdient er es vorziiglich, weil es sich dann
vielleicht ergeben wiirde, dasz nicht die Italiener, wie man bis jetzt stets geglaubt hat,
sondern die Niederlinder die eigentlichen ersten musikalischen Lehrer der iibrigen euro-
paeischen Reiche gewesen sind.”

3) Verhandelingen over de Vraag: Welke verdiensten hebben zich de Nederlanders
vooral in de 14e, 15¢, en 16e eeuw in het vak der toonkunst verworven, en in hoe verre
kunnen de Nederlandsche Kunstenaars van dien tijd, die zich naar Italién begeven heb-
ben, invloed gehad hebben op de muzykscholen, die zich kort daarna in Italién hebben
gevormd? Door R. G. Kiesewetter en F. J. Fétis, Amsterdam. 1829,
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und, weil sie von der kirchlichen Kultur mundtot gemacht worden
war, als nicht vorhanden abgefertigt. - Auf dieselbe Art verfuhr
man sogar mit den zeitgendssischen Musiktheoretikern, die nicht den
Niederlindern, sondern den Englindern die Prioritit zuerkannten und
sie die Ahnherren der Kunst ihrer Zeit nannten, Nach Ambros 1)
,swar die Kunst des Tonsatzes in England noch in den ersten
Anfingen, als die Niederlinder schon fertige Meister und eine
ausgebildete Tonkunst besassen, Umso weniger” — sagt er, —
,dirfen wir also dort die Heimat der Kontrapunktik suchen”,
welche Behauptung sich an Kiesewetters Ausfithrungen anlehnt,
es konne sich ,auch nicht der fernste Zweifel erheben, dass auch
schon in der Vor-Dufayschen Periode, zu einer Zeit, in welcher
in andern Lindern die Kontrapunktik noch garnicht oder nur in
schwachen, ja rohen Versuchen ausgeiibt wurde, die Niederlande
der Herd einer schon hochgetriebenen Kunst gewesen sein miissen”.

Besser unterrichtet waren aber die Schriftsteller jener goldenen
Zeit der niederldndischen musikalischen Héhenkunst, von denen an
erster Stelle Johannis Tinctoris in Betracht kommt, der be-
rihmte siidniederldndische Theoretiker und Kapellmeister am Hofe
Ferdinands von Aragonien zu Neapel, der, um 1445 zu Poperinghe
geboren (gest. 1551), in seiner fritheren Jugend wohl noch
selbst Gelegenheit hatte, den Einfluss der englischen Komponisten
auf seine Landsleute zu beobachten. 2) Er erzihlt im Prohe-
mium seines ,Proportionale musices editum a magis-
tro Joanne Tictoris in legibus licentatio” 3) etc: Nach-
dem die Musik bereits seit den Zeiten des prothomusicus Jubal
eine lange Entwicklung durchgemacht, haben nun endlich auch
die allerchristlichsten Herrscher (principes christianissimi) sich
entschlossen, , more davidico” Kapellen einzurichten, deren Singern
sie ausgezeichnete Gehilter zahlen. Das sei der Grund, warum
sich nun viele Leute mit Feuereifer auf die Pflege der Musik
werfen. Und er fiigt hinzu 4):

1) A. W. Ambros: Geschichte der Musik (1862—78) 4 Bde. nebst einem (5) Beispiel-
band von O. Kade und Register von W. Biumker (1882).

2) Vgl Lederer S. 13.

3) Abgedruckt bei Ed. H. de Coussemaker: Scriptores de musica medii aevi
(1864—76, 4 Bde.) Bd. IV, S. 153.

4) »Quo fit, ut hac tempestate facultas nostrae musices tam mirabile susceperit incre-
mentum, quod ars nova esse videatur, cuius, utita dicam novae artis fons et origo
apud dnglicos quorum caput Dunstaple exstitit, fuisse perhibetur, et huic contempo-
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»S0 kommt es, dass in unserer Zeit die Fahigkeit unserer Musik
einen so wunderbaren Aufschwung genommen hat, weil sie eine
neue Kunst zu sein scheint, welche, um also diesen Namen zu
gebrauchen, als ,,neue Kunst” dem Vernehmen nach Quelle und
Ursprung bei den Englindern hat, als deren Haupt (scil. in
letzter Zeit) Dunstaple auftrat, mit dem noch gleichzeitig in
Gallien du Fay und Binchois lebten, deren unmittelbare Nach-
folger schon die ,Modernen” Okeghem, Busnois, Regis und
Caron sind, die hervorragendsten Meister des Tonsatzes, die ich
je gehort.”

Ahnliche Stellen finden sich in seinem ,Complexus effec-
tuum musices” *) und im ,liber de arte contrapunti” 2),

Lederer zihlt noch eine Reihe anderer zeitgenossischer Ge-
wihrsminner auf, u. a. den franzésischen Dichter Martin le Franc,
Probst an der Kathedrale zu Lousanne (1 1460). Er erwihnt die
musikalische Neublite in Paris und den Reichtum der Melodien
von Tapissier, Carmen, Cesaris.

Mais onques jour ne deschantérent,
En melodie de tels chois,

(Ce m’ont dit ceulx qui les hantérent)
Que Guillaume Dufay et Binchois.
Carl ilz ont nouvelle pratique

De faire frisque concordance

En haulte et en basse musique 3)

En fainte 4), en pause et en muance,
Et ont prins de la contenance
Agloise et ensuy Dunstable,
Pour quoy merveilleuse playsance
Rend leur chant joyeux et stable. 5)

Martin le France lebte lingere Zeit am burgundischen Hofe
und lernte dort im Jahre 1437 du Fay personlich kennen. Da

ranci fuerunt in Gallia du Fay et Binchois, quibus immediate successerunt moderni
Okeghem, Busnois, Regis et Caron, onnium quos audiverim in compositione praes
tantissime.”

1) Coussemaker. Scriptores IV. S. 191 ff,

2) ibidem IV. S. 76 ff.

3) pHaulte et basse musique” = Bass und Sopran.

4) pFainte” (,Finte”) = musica ficta, Chromatik, Anwendung von b und g.

5) Lederer S. 22, 23. Fur die weiteren Belege vgl. 8. 23 ff.

5
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hitte er diesem nie und nimmermehr einen Ruhm abgesprochen,
den er verdient, wie Lederer bemerkt.

Es ist das Verdienst Franz Xaver Haberls, in seiner mono-
graphischen Studie tber du Fay ) den unumstésslichen Beweis
geliefert zu haben, dass der Komponist du Fay nicht, wie man
vordem auf Grund irrtiimlicher Behauptungen Fétis’, Kiesewet-
ters und anderen angenommen hatte, i. J. 1432, sondern erst am
27. November 1474 gestorben ist, nicht schon um 1380 Mitglied
der pipstlichen Kapelle war, sondern erst nach 1431 zum Kleriker
ordiniert wurde. Damit wurde die Annahme, Dunstaple, als
dessen Todesjahr die Grabschrift 1453 nennt 2), sei jinger als
du Fay, vollstindig hinfillig. Nach Haberls vortrefflichen Aus-
fihrungen, die auf unzweifelhaft echtem und zuverlissigem Quellen-
material beruhen, steht ein fir allemal fest, dass Dunstaple
fast ein Menschenalter vor du Fay zu setzen ist, ihm
somit wirklich die Prioritit und jener Rang gebiihrt, den die
dltesten Nachrichten ihm zuerkennen. Besonders wichtig fiir die
neue Problemstellung war nun die Entdeckung der sechs Mensu-
ralcodices des Domkapitels zu Trient, die uns von Dunstaple
und seinen Landsleuten eine grosse Zahl von Kompositionen er-
halten haben. 3)

Es ist also die uns im politischen und wirtschaftlichen Leben des
Mittelalters so oft begegnende englische Beeinflussung, welche auch
die klassische Bliite siidniederldndischer Tonkiinstler hervorgerufen
hat. Wie Lederer nachgewiesen, ist jene englische Bliitezeit, die
Periode Dunstaples, ihrerseits wieder auf eine keltische Renais-
sance, auf eine Wiederbelebung der wilischen Volkskunst
zuriickzufiihren. Und so finden wir am Ende dieses Kreislaufes
wieder die Volkskunst als einzige Quelle einer sekundiren
Hohenkunst.

Der polyphone Volksgesang in Wales ist durch eine lange Reihe
unzweifelhafter historischer Nachrichten verbtirgt, deren eine, die
Nachricht des Giraldus, schon Erwidhnung fand. Was die keltische
Kultur nach ihrer Christianisierung fiir das Abendland und das
Germanentum weiter geleistet hat, ist bekannt. Und es ist bezeich-
nend, dass grade die Musikwissenschaft darin eine grosse Rolle

1) Fr. X. Haberl: Bausteine zur Musikgeschichte. Bd. I. Wilhelm du Fay. 188s.
2) Lederer S. 36 ff.
3) ibidem S. 77.
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spielt. Man braucht nur der St. Gallener Musikschule zu
gedenken, die eine keltische Grindung war. Was bisher an Kunst
und Wissenschaft in ,,Taras Hall” verborgen gebliht, ward
durch die christliche Missionsidee in alle Welt getragen: von den
hohen Schulen zu Limoges und Glendalough zogen christ-
liche Druiden aus, durchwanderten als glaubenseifrige Apostel
ganz Europa und bluteten im Barbarenlande fiir die Lehre des
Heils und — fiir keltische Kultur. 1)

Und ein Waliser war es, der bei der Grindung der iltesten,
allen spiter entstandenen Hochschulen zum Vorbild dienenden
universitas litterarum zu Oxford, im Jahre 886, als erster
Professor der Musikwissenschaft den alten Lehren der Barden
Britanniens ein zeit- und zweckgemisses Gewand zu geben ver-
stand und so, unmittelbar aus altbardischer Kunst und Wissen-
schaft heraus, die Disziplin der modernen Musikwissenschaft, bezie-
hungsweise Musik-Fakultit, an den europiischen Universititen
begriindet hat. 2)

Keltische Missionare waren auch iibers Meer in die Niederlande
gezogen und hatten damit die Beziehungen hergestellt, die noch
oft befruchtend auf die Niederlande einwirken sollten. Jene spiteren
politisch-wirtschaftlichen Beziehungen vermittelten auch die Beriih-
rung mit der Renaissance der keltischen Volkskunst, welche sich
seit dem Ende des 12. Jahrhunderts in England Bahn brach.

Abgesehen von dlteren Beziehungen zwischen der keltischen
Bevolkerung Belgiens und Britanniens waren ja die Angeln und
Sachsen den Friesen und Franken aufs nichste verwandt, waren
die musikalischen Wallonen und Flimen (und diese bil-
den die sogenannten ,niederlindischen Schulen”),
die eigentlichen Niederlinder (die Holldnder haben herz-
lich wenig Vertreter — bemerkt Lederer), nicht nur Namens-
sondern Blutsvettern der Wilen und der Fliminger in Glamorgan
und Pembroke (Wales). Bildete es doch einen politischen Schachzug
Heinrichs 1., dass er i. J. 1111 den Aufstand der noch immer
revoltierenden Kymren durch die Ansiedlung von Flimlindern in
Stidwales zu brechen suchte. Und was die politischen Verhiltnisse
anbelangt, so braucht man nur daran zu denken, dass in dem gan-

1) Victor Lederer: Keltische Renaissance. Eine Vorrede. 1906 S. 21.
2) ibidem 8. 7.
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zen 114 Jahre wihrenden Kampfe Englands gegen Frankreich
(1339—1453) die Niederlinder regelmissig auf seiten der Eng-
lander stehen,

Die Art, wie im englischen Heer von den Wilen im 14. Jahr-
hundert ,,metrisch gesungen wurde” (,,metrice canebatur’) 1), mégen
da die Belgier iibernommen haben, zumal die in Sidwales an-
gesiedelten Flamlinder gewiss auch im englischen Heere vertreten
waren und bei ihrer Kenntnis der wilischen Musik, die sie sich
in ihrer neuen Heimat erworben haben miissen, das Bindeglied
abgeben konnten, durch welches die wilische Musik fiir die Flam-
linder und anderen Niederlinder in der alten Heimat Interesse ge-
wann, Auch viele Wechselheiraten bahnten englischen Einflissen den
Weg nach den Niederlanden, Dass diese Beeinflussung speziell das
musikalische Gebiet beriihrte, erfahren wir ganz ausdriicklich. So
horen wir, dass bei der Hochzeit der englischen Konigstochter
Margarete Eleanor mit Johann von Brabant eine Unzahl
Minstrels (der Mehrzahl nach britannische Barden) zusammen-
stromten, und des Konigs Harfner Walter de Storton 100 £
unter 426 Minstrels verteilte, von welchen ein grosser Teil den
Neuvermaihlten folgte, da englische Prinzessinnen ohne Musik nicht
sein konnten. 2)

Aechnliches horen wir bei der Hochzeit von Margaretes Schwester
Elisabeth mit Johann von Holland (1296), dem Sohn des
Grafen Floris V., von dem die Chroniken berichten, dass er ein
guter Singer war, Daher finden wir auch eine Unzahl von englischen
Minstrels, das sind zum grossten Teil wilische Barden, als ausiibende
Musiker an den kleinen Hofen Flanderns und des Henne-
gau 3), also grade in jenen Gegenden, aus welchen die berihm-
testen ,niederlindischen” Komponisten hervorgingen, die oft so
wilisch klingende, zungenbrechende Namen haben.

Aber auch darauf ist zu achten, dass, wie schon Ambros aus-
driicklich betont 4), ,kein niederlindischer Singer, kein nieder-
lindischer Kapellmeister je den Kanal passierte, dass man aber

1) Bericht aus den Annalen des Klosters von Bermondsey. (Annales Monastici. Vol. IIL)
bei Lederer: Ueber Heimat und Ursprung der mehrst. Tonkunst. S. 82.

2) Vgl. Wilibald Nagel: Geschichte der Musik in England. 1894—97. 2 Bde. I,
S. 108 ff. und S. 147 ff.

3) Vgl Josef Sittard: Ueber Jongleurs und Menestrels. (Vierteljahrschrift fiir Mu-
sik-Wissenschaft 1885) S. 198.

4) Geschichte der Musik. II, S. 509.
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umgekehrt in den Niederlanden englische Sidnger zu schitzen wusste,
wie das Beispiel Robert Mortons oder John Stuarts (auch
ein Kelte) beweist.”

Die Durchsetzung von ganz Siid-Niederland mit englischen
(wilischen) Minstrels, deren Nationaleigentiimlichkeit eben der
polyphone Gesang bildete, war der hauptsichliche Faktor, welcher
die Bliite der siidniederlindischen Musik seit der Mitte des 135. Jahr-
hunderts vorbereitet hat.

Jene Minstrels, welche in den freiheitlichen Niederlanden ge-
achtete Musiker und keineswegs Gaukler waren, traten einfach in
den Dienst der Kirche und wurden bei dem musikalischen Bankrott
des Klerus mit offenen Armen empfangen. r) Verschwinden
doch in England wie auch in Sid-Niederland die
Minstrels und Menestriers genau zu derselben Zeit,
da die neue Blite der Kirchenmusik anhebt. Durch
diese Rezeption der Menestrie in den Schoss der Kirche erklirt
es sich denn auch, dass die niederlindischen Singer in der
Regel vorziigliche Instrumentalmusiker waren — vor denen doch
der frithere Klerus einen gewissen Abscheu hatte. 2)

Die grosse dusserliche Veranlassung, wodurch die keltisch-eng-
lische Tonkunst ihre Verbreitung tber Europa fand, war der
bekannte Londoner Firstenbesuch i. J. 1416. Diese Jahres-
zahl ist auch dadurch gedenkwiirdig, dass sich in diesem Jahre die
Einfilhrung der ,novae caerimoniae” in England vollzog, unter
dem michtigen Schutze des grossen musikgliubigen Herrschers
Heinrichs V. Es ist der eigentliche Ausgangspunkt fiir die Bliite
der polyphonen Kirchenmusik.

Diese Reform der Kirchenmusik in England, die Einfiihrung der
,heuen Zeremonien” (von denen noch die Rede sein wird), fand
wihrend der Anwesenheit jener zwei Herrscher statt, die in der
Folge sich die Forderung der ,neuen Kunst” am meisten angelegen
sein liessen. Es waren Konig Sigismund von Deutschland und
Johann, Herzog von Burgund, der Vater jenes Philipp, der

1) Von du Fay wissen wir, dass er auch als Musiker noch zuvor Laie war und erst
spater Kleriker wurde! Ja Binchois war, ehe er Kleriker wurde, geradezu ein Lebemann,
wie alle die Jongleure. Lederer S. 123.

2) So wird es auch verstiandlich, dass der frithere Name der Minstrels, Jocator oder
Jocalis selbst im Archiv der p#pstlichen Kapelle erscheint. Vgl. Haberls Abdruckin
der Vierteljahrsschr. f. Musikwiss. I, S. 515. ,Ex Archivo Capellae Pontificiae: ,Pro
custode Paramentorum et Jocalium Capelle”.
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fast die gesamten Niederlande unter seinem Zepter vereinigte
und als Schutzherr der Kiinste bekannt ist. Wie erfiillt beide von
Bewunderung fur die ,neue Kunst” der Singer und Instrumenta-
listen der koninglichen Kapelle waren, geht hervor aus dem Inhalt
der Flugschriften und Zettel (,cedulas”), die sie bei ihrem Abzug
aus London umbherstreuen liessen, *) Durch Kaiser Sigismund,
denTinctoris den Forderer (,,gerens”)der ,anglica vota” 2) nennt,
begiinstigt, mag also die Kunst der (wilisch-) englischen Singer
auf dem Konzil zu Konstanz, dem ersten Weltkongress Europas,
einen grossen Triumph gefeiert und so ihre Verbreitung tiber
Europa gefunden haben, 3)

Besonders am burgundischen Hofe des Herzogs Philipp fand die
»nova ars” der Englinder freundliche Aufnahme, Der Hof dieses Herr-
schers wurde zum Sammelpunkt der britischen Musiker und zum Aus-
gangspunkt ihres Ruhmesin den franzosischen Landern, Dafiir liegt das
unwiderlegbare Zeugnis des Martin le France vor, der in seinem
etwa im Jahre 1440 enstandenen Gedichte ,Le Champion des
Dames' die ,,Englinder und ihre Kunst” verherrlicht und erzihlt, wie
du Fay und Binchois vor der Gewalt ihrer Musik verstummten. 4)

Tu as bien les Anglois ouy

Jouer a la court de Bourgogne

N’a pas, certainement ouy

Fut il jamais telle besongne:

Jai veu Binchois avoir vergongne
Et soy taire emprés leurs rebelles,

Et du Fay despite et frongne,

Qu'il n’a mélodie si belle.

Der Einfluss der englischen Kunst auf die niederldndische wird
nun liberwiegend und offenbart sich denn auch in deren weiterer Ent-
wicklung. Alle Niederldnder kennen und verwenden die als spezifisch-

1) Lederer. S. g7 ff.

2) Lederer. S. 114. ,Anglica vota” erscheint bei Tinctoris in identischer Bedeutung
mit den ,novae caerimoniae”; der ,nova ars’.

3) Seit dem Konzil zu Konstanz datiert der Einfluss der ,Englidnder” in der pépstlichen
Kapelle, Lederer, S. 118, Es treten Singer mit latinisierten wilischen oder englischen
Namen auf, Vgl. F. X. Haberl: Die rémische Schola Cantorum und die pipstlichen
Kapellsinger bis zur Mitte des 16. Jahrhunderts. (Vierteljahrsschrift fiir Musikwiss. Jahrg.
111, S. 198 ff.)

4) Lederer. S. 111,



DIE POLYPHONE WALISCHE VOLKSKUNST UND IHRE VERBREITUN G. 71

englisch bezeichnete Kompositionstechnik des Faux-Bourdon 1),
wihrend sich kein Englinder einer niederlindischen Satztechnik
bedient. Viele niederlindische Tonsetzer verwenden mit Absicht
und sichtlicher Liebe englische Melodien! So zum Beispiel du
Fay, von dem seinen Namen tragende Kompositionen erhalten
sind, die ausdriicklich die verwendete Melodie als ,cantus Ang-
licanus” bezeichnen. 2) Und jener englische Einfluss, die Ver-
wendung englischer Melodien, blieb bis zum Ende des 16. Jahr-
hunderts vorherrschend. Man braucht nur bekannte Sammlungen,
wie das Lautenbuch des Thysius und den,,Gedenck-clanck” des
Valerius auf ihren Melodiengehalt hin oberflichlich zu priifen,
um die Rolle, die die englischen Musiker an den deutschen Hoéfen, in
Dinemark und Niederland spielten, wiirdigen zu koénnen. Bis auch hier
der alleserstarrenmachende Odem des Calvinismus die musika-
lische Blite wie die herrliche dramatische vernichtete.

Die Rolle, welche die englische Musik in der niederlindischen
Kultur von der Wende des 14. Jahrhunderts an gespielt hat, ist
die einer Erloserin, Sie befreite die Volkskunst von den Fesseln
der unnatiirlichen kirchlichen Hohenkunst und erméglichte es ihr,
die kirchliche Abstraktion befruchtend zu durchdringen. Denn
wenn die Ueberlieferung uns auch nicht historische Dokumente
erhalten hat, welche die Existenz einer mehrstimmigen germani-
schen (speziell niederlindischen) Volkskunst beweisen, so sind wir
gewiss dazu berechtigt — wie bereits frither ausgefiihrt wurde —
schon auf Grund jener diirftigen Nachrichten der Konzilbeschlusse,

1) Der Faux-Bourdon wird von dem Ménch Guilelmus (Coussemaker: Scrip-
tores, III) unter die ,Modi Anglicorum” gerechnet. Der Fauxbourdon (faburden, falso
bordono), jene alte Form volkstiimlicher Mehrstimmigkeit und Harmonie, ist eine Erwei-
terung des sog. englischen Treble-sight (Sopran-Leseweise). Das Wesen dieser Treble-
sight besteht darin, dass der Diskant (Treble)zu Anfang und Schluss jedes Melodiegliedes
als im Einklang mit dem Tenor befindlich, im iibrigen in Unterterzen parallel gehend
vorgestelit wird, in Wirklichkeit aber eine Oktave hoher klingt, sodass an die Stelle
der Entfernungen Einklang — Unterterz — Einklang die weiteren Abstinde Oktave —
Sexte — Oktave treten. Der Fauxbourdon oder dreistimmige englische Diskant fiigt
zwischen die beiden Stimmen des Gymel (Tenor und Treble) eine dritte mittlere (Mene,
Mean) in Altlage ein, welche dieselbe Leseweise anwendet, aber sich zum Anfangstone
im Quintenabstand einstellt, sodass die Einklinge der Notierung zu Quinten und die
Unterterzen zu Oberterzen werden. (Riemann: Handbuch der Musikgesch. 12 S. 163.)

2) In Cod. 6. zu Cambrai. fol. 166 findet sich bei einem ,Sanctus” von du Fay die
Beischrift ,cantus sequens est cantus Anglicanus”; ebenso des dfteren in dem
Trienter Codices. Lederer S. 126. '
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Klosterchroniken, Heiligenleben u.s. w. einen derartig beschaffenen
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