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Vorrede.

Das vorliegende Buch ist aus einer Reihe von Vortrigen ent-
standen, zu welchen Herr Geheimrath Reuleaux die erste An-
regung gab. Wie er mir in der Gewerbeakademie zuerst ein Feld
fir meine Lehrthétigkeit eréffnete, ermuthigte er mich, die ausgear-
beiteten Vortrige der Oeffentlichkeit zu iibergeben, und so nenne
ich mit dankbarem Gefiihl seinen Namen an dieser Stelle.

Es wird dem Leser nicht entgehen, dass den nachfolgenden
Blittern ihre Entstehung aus Vortrigen anhaftet. Kenntniss und
Neigung, sowie die Riicksicht auf die zu Gebote stehenden Werke
der offentlichen Bibliotheken haben bestimmend eingewirkt. Die in
jenen Werken enthaltenen Abbildungen sind vorzugsweise in den
Anmerkungen angefithrt worden. Auch die Vortrige des Herrn Ge-
heimrath A dler, welcher mir als langjdhriger Lehrer und Berather
aus dem reichen Schatz seines Wissens immer wieder Neues und
Werthvolles bot, sind nicht ohne Einfluss auf dies Buch geblieben.
Sein Zweck ist, die Aufmerksamkeit auf die Gebilde der Holzarchi-
tektur zu lenken, deren Kennenlernen mir fiir zwei Punkte schitzbar
erscheint, einmal fiir die Erkenntniss der tendenzlosen, d. h. von
der Vorliebe fiir eine bestimmte Stilepoche unabhingigen Schénheit
und ferner fiir die nicht unwichtige Frage, wie weit eine Kunst-
entwickelung national sein kann oder soll.

Somit ist diese Arbeit nur als ein Versuch zu betrachten, ob

sich vielleicht eine vollstindige Entwickelungsgeschichte der Holz-
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architektur schreiben ldsst. Ich benutze die Gelegenheit, um an
alle Freunde der Kunst die herzliche Bitte zu richten, mein Be-
streben zu unterstiitzen und mich hierin durch Nachweise und Be-
richtigungen zu férdern. Ob der Stoff so wichtig ist, wie er mir
erscheint, moge dies Buch mit entscheiden helfen.

Ich will diese Vorrede nicht schliessen, ohne der grossen Ge-
filligkeit zu gedenken, mit welcher die Herren Bibliothekare der
Gewerbeakademie und der Bauakademie, des Architektenvereins und

des Kunstgewerbemuseums mich unterstiitzt haben.

Berlin im Mirz 1880.
P. Lehfeldt.
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I. ABscuNITT.

Die Holzarchitektur des Alterthums und der
aussereuropdischen Vilker.

Einleitung.

Dic Schonheit eines Bauwerks hingt zum grossen Theil von
dem gegenseitigen Verhiltniss des Werklichen und des Kiinstlerischen
zu einander ab. Der zu bearbeitende Baustoff, sowie die Geschmacks-
richtung der verschiedenen Zeiten bestimmen das Maass beider, wie
weit der constructive, wie weit der ornamentale Theil vorherrschen
soll. Dass in den Urzeiten und bei den uncivilisirten Vélkern zu-
nichst nur dem Bediirfniss geniigt worden sei und das Streben nach
der kiinstlerischen Ausschmiickung der Wohnstitten und Denkmale
erst mit der zunehmenden Cultur sich entwickelt habe, ist ein leeres
Dogma. Wer beobachtet, wie die Freude am Ausputzen und Ver-
zieren dem Kinde angeboren ist, wie der Wilde Siidamerikas seine
einfache Hiitte mit bunten Farben und Schnitzereien verziert, der er-
kennt leicht, dass zu allen Zeiten ein Gefiihl fiir kiinstlerische Ge-
staltung des rein Nothwendigen dem Menschen innewohnte, wenn es
sich auch oft in einer uns fremdartigen Weise dussert. Einen Beweis
dessen giebt die Geschichte der Holzarchitektur.

Zwei Hiilfsmitte] haben wir, um uns in die Bauthitigkeit vor-
geschichtlicher Zeiten zuriickzuversetzen, aus welchen nur noch ver-
stimmelte sagenhafte Nachricht auf uns gekommen ist. Wir kénnen
zundchst mit Hiilfe der Phantasie aus der reicher entwickelten Bau-
weise spiterer Zeiten die einfacheren Bestrebungen der Urzeit heraus-
zufinden suchen. Allein neue Forschungen auf den #ltesten Cultur-
statten haben uns belehrt, dass das scheinbar Einfache oft erst das
Ergebniss langer Entwickelung war, dass wirre, phantastische, selbst
iibertriecbene und colossale Formen allmilig zu {ibersichtlichen,

leichter verstindlichen und maassvollen Gebilden wurden, wie die
Lehfeldt, Holzarchitektur. 1
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mangelnde Civilisation eines Landes, oft weit entfernt, dem Zustande
der Kindlichkeit zu entsprechen, erst eine Folge eingebrochener Ver-
wilderung ist?).

Zuverldssiger kommt uns die Analogie zu Hiilfe. Noch heute
leben fern von unserer Cultur Vélkerschaften, wie in Polynesien
oder in Stidamerika, deren Kunstbestrebungen oft eine iiberraschende
Aehnlichkeit mit denen der alten Phdnizier oder unserer eigenen
Vorfahren haben. Wir werden deshalb mit Recht die frithesten An-
fainge der Baukunst uns einigermassen vergegenwirtigen, wenn wir
unsere Blicke bisweilen auf die Hiitten jener Hinterwildler richten.

Das erste, wodurch der Mensch getrieben wurde, eine Behausung
zu grinden, war der Gedanke der Vertheidigung. Er suchte eine
Stéitte, um die Seinigen gegen das Andringen der wilden Thiere des
‘Waldes und gegen feindliche Angriffe zu schiitzen, um das mithsam
hervorgebrachte Feuer vor Regengiissen und der Gewalt des Sturmes
zu bewahren. Das erste Obdach bot ihm die Natur selbst, der Ur-
wald mit seinem schiitzenden Blitterdach. B#ume, welche einen
Umfang von 25 — 30 m haben, wachsen noch bei Sacramento in den
‘Wildern Californiens Eine hohle Platane steht im Thal von Bujuk-
dere bei Constantinopel, welche bei einer Héhe von 38 m einen Um-
fang von 40 m hat. So mag zunichst ein hohler Baum zur Wohnung,
die undurchdringliche Blétterkrone zum Dach gedient haben?). Auch
den einfachsten Kahn, wie den Sarg fiir den Todten giebt bei den
heutigen Indianern der ausgehéhlte Baumstamm, der Einbaum unserer
Vorfahren. Ebenso bot die urspriinglichste Stétte der Gotterverehrung
der Baum, der mit Binden und Weihgeschenken behéngt als Aufent-
haltsort des Gottes betrachtet wurde. Bis in spiite Zeiten einer aus-
gebildeten Cultur hat sich die dankbare Verehrung gegen die Biume
des Waldes erhalten. Jeder Baum galt den Hellenen als Wohnung
der Dryade, im Rauschen der heiligen Eichen zu Dodona, im Dorn-
busch am Sinai verkiindete sich die Gegenwart Gottes®). Das ilteste
Bild der Artemis zu Ephesos war in dem ausgehéhlten Stamm einer
Ulme aufgestellt, und Pausanias sah noch ein Bild der Artemis
Kedreatis in einer grossen Ceder zu Orchomenos *).

) Vergl. Semper, der Stil I. S. 3.

?) Vergl. die lebendige Darstellung in Viollet le Duc, l'histoire de I'habitation
humaine.

3) Botticher, der Baumkultus der Hellenen; Mitth. der k. k. Central-Commission IV
(1859) S. 190.

4) Vgl.-auch Humboldt, Kosmos 1847 II, S. 99.
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Auf die Dauer geniigte der Baum des Waldes nicht. Besseren
Schutz gewdhrte der aus Erde aufgeschichtete Hiigel, welchem abge-
hauene Baumstimme, Rinde und Blitterwerk einen Halt gaben?).
Auf diese Weise, durch Ineinanderflechten der Zweige wurde die
erste Wand hergestellt. So berichtet ein rémischer Schriftsteller
(Vitruv II, 5) von den alten Phrygiern: ,,Sie wohnten in ebenen Gegen-
den und hohlten wegen Mangels an Bauholz natiirliche Erderh6hungen
aus. Dariiber bildeten sie mit Hiilfe von Pfdhlen, welche sie miteinander
verbanden, eine Art von Kegel. Denselben bedeckten sie mit Rohr
und Reisig und schiitteten darauf einen mdoglichst grossen Erdhaufen®.
Ebenso sind die Wéinde der Neuseelinder nur ein Zaungeflecht
zwischen einzelnen eingerammten Pfihlen®). Zaungeflecht bildet die
Umfriedigung ihrer Dérfer und kleinere Gehege in demselben die be-
festigten Wohnstéitten. Die Gitterwand, welche weiterhin in China
eine kiinstlerische Ausbildung fand, ist also als erstes Element, wie
der Baukunst tiberhaupt, so der Holzbaukunst zu betrachten.

Frithzeitig musste man darauf sinnen, das Blitterwerk und die
Erdhaufen, welche die Zwischenrdume solcher Stabgeflechte aus-
fillten, durch ein in héherem Grade dauerhaftes, biegsames und
transportables Material zu ersetzen. Denn wir haben uns die #ltesten
Volker vorwiegend als nomadisirende Hirten und Jiger vorzustellen,
welche ihren Wohnort je nach der Jahreszeit oder zum Besten ihres
Viehs oft wechseln mussten, wie die Ziegenhirten des heutigen
Griechenlands. Solchen Anforderungen bequemen Mitfithrens geniigte
aber vollstindig das Fell der Thiere und kiinstliches Flechtwerk,
welches aus den Haaren und der Wolle der Thiere oder aus Halmen,
Bast und andern biegsamen Pflanzenstoffen hergestellt wurde. Bei
den Japanern ist die Technik der Papierfabrikation eine so ausge-
bildete, dass die Aermeren ihre Sommerwohnungen hiufig nur aus
Pfosten und dazwischen gespannten Papiertapeten herstellen.

Schon auf dieser urspriinglichen Culturstufe hatten die Vélker
das Bestreben, die einzelnen Fiden oder Streifen 1n mannigfachen
und abwechselnden Reihungen in einander zu schlingen. Die &ltesten
Geflechte der Aegypter und die heutigen Arbeiten der Wilden Nord-
amerikas zeigen iiberraschend #hnliche Motive. Dass solches Flecht-
werk auch nach Ausbildung des monumentalen Steinbaus noch ge-
fertigt wurde, zeigen sowohl die in den Felsen gehauenen Ornamente

%) Weiss, Kostiimkunde S. 11.

) Semper, der Stil I. 239. .
1
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am sogenannten Midasgrab in Phrygien?), als auch die neuerdings
von englischen Reisenden aufgefundene Wandbekleidung von einem
uralten Palast in Warka in Babylonien®). Bei dieser sind kleine
bunte Mosaikstiickchen aus farbigem glasirten Thon so in den
Asphaltbewurf der Mauer eingedriickt, dass sie teppichartige Muster
bilden.

Der einfachste Raumabschluss ist das Zelt. Hier sind Wand
und Dach noch eins. Die Zeltwohnung der Lappliander (ein solches
befindet sich im Berliner Ethnogr. Museum), der Wigwam der In-
dianer sind in einfachster Weise hergestellt. Kunstvoller sind die
Zelte der Kalmiicken in den Wolgasteppen oft aus mehr als hundert
rothbemalten Stiben kreuzweise in einander gefiigt®). Dieselben
werden mit ledernen Riemen zusammengebunden und mit Filz be-
deckt. An die Stibe werden schliesslich ausserhalb des Zeltes
Stricke gebunden, welche an eingerammte kurze Pfihle befestigt
sind, um das Zelt vor dem Umwerfen durch den Wind zu sichern.
Ein solches Zelt, etwa 2,5m hoch und 12 m im Umfang haltend,
wird von 3 Personen in weniger, als einer halben Stunde auf-
gestellt. Aehnliches berichten Reisende von den Hottentotten!®) und
Uraustraliern!'), welche die Ruthenstibe umbiegen und mit beiden
Enden in die Erde stecken und dies backofendhnliche Zelt mit
Matten aus an der Sonne getrockneten Binsen und Schilf oder mit
Palmbléttern und breiten Rindenstiicken bedecken; die Indianer!?)
und Ureinwohner von Paraguay'?) decken eine Miitze aus Rinderfell
auf 3 m hohe, oben zusammengebogene diinne Baumstimme, die
Eskimos nehmen Rennthiergeweihe als Zeltstangen.

Ganz ebenso diirfen wir uns nach den Schriftquellen die Zelte
des Alterthums denken.. Von den Skythen berichtete schon Aischylos
(Prom. 698), dass sie ,in geflochtenen Korbhiitten wohnten, welche
sie auf Rader setzten“. Ein recht bezeichnendes Bild des Nomaden-
thums.

Lange, nachdem die Vélker ihr Nomadenleben aufgegeben und

") Texier, Asie mineure I, 56.

§) Semper, Stil I, 327 etc. Nach Loftus Researches and Travels in Chaldia and
Susiana.

%) Bastian, Fithrer durch das ethnogr. Museum in Berlin 1877 S. 67.

!9 Lubbock, vorgeschichtliche Zeit; fiibersetzt von Passow. Jena 1874 S. 134
und die dort angefithrten Quellen.

1) g,a. 0. S.138.

%) T.11. S. 224.

13) 8. 230.
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feste Wohnsitze errichtet hatten, behielt das Zelt seine Geltung fir
voriibergehenden Aufenthalt, besonders im Kriege. Seltsame Ab-
bildungen von Zelten mit oben rund gebogenen Stiitzen auf den
assyrischen Monumenten erinnern lebhaft an die erwihnten Zelte
der Hottentotten. Die Zelte der romischen Soldaten waren von
Leder und hatten gew&hnlich Platz fir zehn Mann,

Bei allen diesen Zeltanlagen ist mit der Leichtigkeit der Her-
stellung der Uebelstand verbunden, dass keine Wand lothrecht in
die Hohe geht. Der Wunsch nach vortheilhafterer Verwerthung der
Winde und besserer Ausnutzung des umschlossenen Raumes fiihrte
dazu, statt des pyramidalen Zeltes die Wand lothrecht hoch zu
filhren, Wand und Dach zu trennen. Dies war ein enormer Fort-
schritt, welcher allmilig den Uebergang zum festen Haus bildete.
Diese Uebergangsstufe bezeichnen wir mit dem Namen der Hiitte
oder Baracke. ‘

Das einfachste Bild einer solchen Anordnung geben die Zelte der
Beduinenstdimme*). Vier Pfosten werden lothrecht in die Erde ge-
steckt und auf drei Seiten sowie oberhalb durch feste Decken auf der
vierten vorderen Seite durch einen zuriickzuschlagenden Teppich ge-
schlossen. Diese Zelte sind im Beduinenlager reihenweise neben-
einander aufgestellt, so dass sie ganze Strassenziige bilden.

Bei einigen Kafferstimmen werden fiir eine solche Hiitte etwa,
16 stiitzende Pfeiler im Kreise aufgestellt und durch eine Wand von
Flechtwerk und Thonbewurf mit einander verbunden'®). Innerhalb
des ungefdhr 16 m im Durchmesser haltenden, 3 m hohen Kreises
erhebt sich in geringem Abstande von der Aussenwand eine zweite
shnliche hohere Wand und in Mitten derselben ein noch héherer
Pfahl. Auf ihm und der #ussern Wand ruht das kegelférmig an-
steigende, sorgsam hergestellte Strohdach. Eine Oeffnung zwischen
‘Wand und Dach, sowie die Eingéinge gestatten dem Rauch und dem
Tageslicht geniigenden Durchzug.

Eine karibische Hiitte von #hnlicher Anordnung, jedoch recht-
eckigem Grundriss hat Semper nach dem Modell auf der Londoner
Industrie-Ausstellung 1861 abgezeichnet®). ,An ihr, sagt er, treten
alle Elemente der antiken Baukunst in hdchst urspriinglicher Weise
und unvermischt hervor. Der Herd als Mittelpunkt, die durch Pfahl-

%) Weiss, Kostimkunde S. 143, 159 und die von ihm citirten Werke.

1%) Weiss, Kostiimk. S. 19, — vergl. Lubbock vorgeschichtl. Zeit, die Hiitten der
Veddahs auf Ceylon, der Andamaneninsulaner, der Tahitier und Patagonier.

16) Stil II, 276.
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werk umschrinkte ErderhShung als Terrasse, das sdulengetragene
Dach und die Mattenumhegung als Raumabschluss oder Wand“. Er
folgt hiermit der alten, schon von Vitruv aufgestellten und vielfach
angefochtenen Annahme, dass der antike Tempel auch aus dieser
»Urhiitte¢ abzuleiten sei.

Erstes Capitel.
Die Holzbaukunst des Orients.

Israeliten.

Bei keinem Volke des Alterthums préagte sich das Nomaden-
thum so aus, als bei den Israeliten. Von Ursprung an ein wan-
derndes Hirtenvolk, zogen sie in einen andern Welttheil, um dann
wieder vierzig Iahre lang durch die Wiste ziehend, und immer wie-
der die Wohnstitte wechselnd, dabei unter fortwéhrenden Kémpfen
in ihre Heimat zuriickzukehren. Im XKriegslager war ihre Jugend
herangewachsen, und auch nach dem Riickzuge, als seine Konige
schon ,stattliche Paldste“ bewohnten, wohnte das Volk in Zelten?).
Sie mussten oft gezwungen das Lagerleben fortsetzen und vor den
jéhrlich einfallenden Midianiten Schutz in Hohlen und Bergfesten
suchen?). Sitte und Religion hafteten weniger, als bei irgend einem
andern Volke an der Heimat. Es ist bezeichnend, dass die Laub-
hiitte bei ihnen eine so wichtige Rolle spielte, dass das Verlassen
des festen Hauses bei Gelegenheit des Erntefestes und der Hochzeit
zur Vorschrift wurde.

Die Juden waren von Urzeiten an ein vorzugsweise Holz
bauendes Volk und als Salomo den steinernen Tempel baute, musste
er sich einen fremden Baumeister kommen lassen. Der Zimmer-
mann nimmt in der Bibel eine wichtige Stelle ein, er ist der,
welcher ,das Haus baut“?), und viele Gleichnisse sind aus der Zimmer-
mannstechnik gewihlt. Wie der erste Bau, welcher in der Bibel be-
schrieben wird, die aus Tannenholz gezimmerte Arche war, so hat

1 9. Kon. 13, 5.
") Richter 6, 2—6.
%) u. a. noch 2. Macc. 2, 30.
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die spdtere fromme Erzihlung den Heiland der Welt zu einem
Zimmermannssohn gemacht.

Aus der Bibel haben wir denn auch die ersten genauen Angaben
iiber einen Holzbau, der sich iiber das Bediirfniss des gewohnlichen
Daseins erhob. So wie die Kinder Israels auf ihrem Zuge die Heilig-
thiimer mitfihrten (dhnlich hatten die Karthager ein heiliges Zelt
mit)*), so wurden auch spiter die Bundeslade und die heiligen Ge-
rithe nur von einer Hiitte, der Stiftshiitte, umschlossen, welche
beliebig aufgeschlagen und auseinandergenommen werden konnte.
Der prachtvolle steinerne Tempel Salomos war nur eine Nachahmung
dieses von Moses gegriindeten und spéter von David wiedererrichteten
heiligen Zeltes. Die Bibel erzéhlt®): ,,Und Mose nahm ein Zelt und
schlug es ausserhalb des Lagers auf, ferne vom Lager, und nannte
es Versammlungszelt (Luther iibersetzt eine Hiitte des Stiftes), und
Jeder, der Jehovah fragen wollte, ging zum Versammlungszelt, das
ausserhalb des Lagers war. Und wenn Mose zum Zelte hinausging,
so stand das Volk auf, und Jeder stellte sich unter den Eingang
seines Zeltes, und sie sahen Mose nach, bis er beim Zelt ankam“.

Eine genaue Beschreibung dieser Zelthiitte giebt die heilige
Schrift bei der Wiederaufrichtung durch David. Es ist bekannt, dass
die Versuchung, heidnische Culte zu iiben, sowohl zu Moses Leb-
zeiten, wie nach seinem Tode fir die Kinder Israels eine sehr grosse
war, dass eigentlich die ganze Geschichte des Volkes, namentlich zur
Zeit der Richter, von fortwihrendem Abfall zu Baal und Wiederver-
s6hnung mit Jehovah zu berichten hat. Deshalb hatte sich David,
der Befestiger des Konigsthums, zur besonderen Aufgabe gestellt, die
vernachlidssigten Heiligthiimer des Jehovahdienstes wieder zu Ehren
zu bringen. Er errichtete eine neue prachtvolle Zelthiitte und fithrte
personlich die Procession an, um die Bundeslade, welche, von den
Philistern erobert, aber wieder zuriickgegeben, in dem Hause eines
Einwohners von Gidea stand®), nach Jerusalem in das neue Heilig-
thum iberzufithren”). Die Namen der #ltesten Holzkiinstler sind
uns erhalten. Der Werkmeister fiir die Gesammtanlage war Azaliel,
welchem fiir das Teppichwerk Ahaliab zur Seite stand®).

4) Nach Diodor XX, 65.

%) 2. Mos. 33, 7—11.

) 2. Sam. 6, 1—-38, 5, 15, 17—19.

") 2. Mos. 25—27; 2. Sam. 6, 17; 1. Chron. 16 (15), 1.

8) Zwei Reihen holzerner Pfosten, zwischen welchen Teppiche aufgehingt waren,
bildeten einen Vorraum, dessen Breite 25 m, dessen Linge das Doppelte betrug. Die
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Was vor allem an dem Bau dieses ersten Denkmales der Holz-
architektur, denn so darf es bezeichnet werden, in die Augen fillt,
ist das bewusste Festhalten an dem beweglichen Bau gegeniiber der
festen Wand. Die Pfosten des Vorhofes, wie die Winde des
Tempels selbst, stehen auf metallenen Fissen, so dass der ganze
Bau an jedem Ort bequem zusammenzufiigen und auseinanderzu-
nehmen ist. Auch die Bundeslade, ja sogar der grosse Opferaltar
hatten an den Seiten Ringe, durch welche Stangen gesteckt werden
konnten, so dass also jedes einzelne Stiick des Tempels fortzufithren
moglich war. o

Die Grundrissanordnung des gesammten Heiligthums erinnert an
den dgyptischen Tempel, das in den Lehrbiichern der Kunstgeschichte
sogenannte Einschachtelungssystem. Allein die Wirkung ist eine ganz
andere. Beim #gyptischen Tempel massiv, wie fir die Ewigkeit. auf-
gerichtete und kunstlos zusammengefiigte Steinmauern, mit einzelnen
Figuren und Inschriften so bemalt, dass die Malerei nur die Fliche
als Grund benutzt; hier das leichte Holzwerk, dessen kiinstliche Ver-
bindung das Bild des Ganzen beeinflusst. Die vorwiegend malerische
Erscheinung des Baus wird erhoht durch das bunte Spiel der farbigen,

Pfosten standen auf Fiissen von Erz und hatten silberne Capitile und Halsringe. Die
Teppiche waren durch Vorhinge von weisser Leinwand geschiitzt, welche an einer
Metallstange laufend, sich seitwirts zuriickziehen liessen. Ein 10 m breiter Vorhang
schloss den nach Osten belegenen Eingang zu diesem Vorramm, welcher 2,5 m lang und
ebenso breit und 1,5 m hoch war. Am hinteren Ende dieses Raumes wurde das eigent-
liche heilige Zelt, 15 m lang, 5 m breit und 5 m hoch, errichtet. Die Winde desselben
wurden durah aufrechtstehende Bretter gebildet, welche durch Nuth und Feder inein-
ander gefiigt, jedes auf zwei silbernen Fiissen standen. Sie waren %, m breit, so dass
je zwanzig die beiden Seiten des Heiligthums und sechs die Riickwand bildeten, aus
Akazienholz, aber mit Gold iiberzogen. Um sie fest zu halten, wurden noch an den
Ecken je zwei oben und unten mit einander verklammerte Eckpfosten aufgestellt. In
dieselben waren 5 wagerecht laufende Riegel eingezapft, welche die Bretterwinde da-
durch zusammenhielten, dass sie durch goldene an den einzelnen Brettern angeschraubte
Ringe durchgesteckt waren. Kostbare Teppiche bedeckten die Winde, die Decke bildeten
ebenfalls mehrere bunte mit Cherubsgestalten durchwirkte Teppiche, welche durch
goldene Haken und Oesen zusammengehalten waren. Zu ihrem Schutz diente eine drei-
fache Reihe von nach aussen iibereinander hingenden Decken, eine aus Ziegenhaar, eine
aus rothgefirbtem Leder, die dritte aus Taschachfellen (Luther ibers. Dachsfellen).
Innerhalb dieses sogenannten heiligen Raumes wurde das Allerheiligste durch 4 Séulen
aus vergoldetem Akazienholz, welche durch Vorhinge mit einander verbunden waren,
abgetrennt. Es war 5 m breit und eben so lang und in ihm stand die heilige Bundes-
lade mit ihrem vergoldetén Deckel (dem Gnadenstuhl), 1%, m lang, %, m breit und ~
eben so hoch. Im sogenannten Heiligen ausserhalb des Vorhanges. standen der Opfertisch
und die iibrigen Opfergerdthe. ’
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zum Theil beweglichen Teppiche, durch flatternde Schniire und
Wimpel und den Glanz des Goldes und anderer Metalle.

Denn es tritt gleich hier uns ein fiir die Kunst des hdchsten
Alterthums bezeichnendes Motiv entgegen, die Bekleidung der struc-
tiven Theile mit Metall und Edelsteinen (die Empaistik). Diese Be-
nutzung des Baustoffes als Grund fiir farbige Darstellungen ist ein
echtes altasiatisches Kunstprincip, welches fiir den Orient characte-
ristisch ist. Es entspricht der ausgebildeten Technik des Tapezier-
wesens, der Stoffweberei, welche die ganze Bauweise des Ostens
beeinflusst.

Auch am salomonischen Tempel wurden alle Holztheile, obgleich
zu Fussbéden, Wandvertifelungen, Decken, Thiiren und Schnitz-
werken, wie bei der Stiftshiitte, die edelsten Holzer, Cedern, Cy-
pressen und Oliven verwendet waren, ganz mit Gold bedeckt.

Die bunte Umbhiillung des Holzes mit Metallen wurde dadurch
hergestellt, dass die einzelnen Platten mit Négeln angeschlagen wurden,
oder auf eine fest umgelegte Kupferplatte im Feuer fliissige Schmelz-
farben aufgesetzt wurden. Diese Emaillefarben, leichtfliissige glasige
Stoffe mit starkem Kaligehalt, wurden auf die Metallfliche in der
‘Weise befestigt, dass sie zwischen diinne, stehen gelassene Trennungs-
winde (Stege), in eingegrabene Vertiefungen eingelassen, eine In-
krustation bildeten; oder ganz durchsichtige Schmelze fiberzogen die
in schwachem Relief getriebenen Metallflichen mehr oder minder
dick. In spateren Zeiten griff eine eigentliche Malerei mit Schmelz-
farben auf priparirtem Grunde Platz.

Assyrier.

Die Beschreibung der alten Stiftshiitte erinnert unwillkiirlich an
die Darstellungen prichtiger Zelte auf dgyptischen und assyrischen
Wandgemélden®).

Das Bild eines assyrischen Ko6nigzeltes (Fig. 1) giebt Layard in
seinen Mon. of Niniveh Ser. I Taf. 30 wieder®). Nach der Malweise
jener Vélker sind Vorder- und Seitenansicht ohne Riicksicht auf die
Perspective der wagerechten Linien nebeneinander gezeichmet. Vier

) Achnlich Hohelied 2, 9, 10. ,Der Konig Salomo liess ihm eine Sinfte machen
von Holz aus Libanon. Derselben Siulen waren silbern, die Decken golden, der Sitz
purpurn, der Boden mitten innen war lieblich gepflastert.

10) Semper, Stil I, 308. Layard Discoveries in the ruines of Niniveh and Babylon
S. 590.
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hélzerne Stitzen umschliessen ein Rechteck, dessen kurze Seite wohl,
wie bei der Stiftshiitte, die vordere ist. Die Stiitzen sind an den

Fig. 1.

Kanten mit Streifen eingefasst, welche an Metallbeschlige erinnern.
Dazwischen bilden zwei schrig von den Ecken aufsteigende Streifen,
welche sich in der Mitte sparrenartig treffen, ein Ornament (,Che-
vrons“), welches in richtigem tectonischen Gefiihl die Richtung der
Stiitzen betont. Die Capitile, ebenso, wie in der Beschreibung
der Stiftshiitte, durch drei Wulstringe mit den Stiitzen verbunden,
werden durch Lilien (Lotos) gebildet, iiber welchen an der Vorder-
seite zwei Steinbdcke in zierlicher Stellung auf Sockeln stehen. Das
Gebilk ist in anmuthiger Weise mit herabhangenden Glocken und
Blumenkelchen verzierf, welche das freie Schweben der Balken aus-
driicken. Auf ihm ruht ein kuppelformig gewdlbtes Dach, welches
einem {iber Rohrgeflecht ausgespannten Teppich gleicht'!). Die Leich-
tigkeit und die malerische Wirkung dieses und manches anderen
Holzbaus steht in bewusstem Gegensatz zu den ernsten, massigen
Formen der Steindenkmale und Bildhauerwerke, in welchen wir
hiufig mit Unrecht das Wesen der altorientalischen Kunst zu er-
kennen glauben.

Selbst auf ihre Festungen setzten die Assyrer, hnlich wie es

') Bei der Beschreibung des flavischen Siegeseinzuges nach der Zerstorung von
Jerusalem sagt Flavius Josephus: Das grosste Staunen weckten die prachtvollen Bal-
dachine, welche gewdlbt und aufs kunstreichste mit goldgewirkten Teppichen und
Schmuck von Gold und Elfenbein versehen waren.



11

im Mittelalter geschah, durchbrochene leichte Gallerien, welche aus
Holzsdulen und dariiber gelegten Balken bestanden und von Zeit zu
Zeit durch stirkere und héhere Pfeiler unterbrochen und durch ein
ebenfalls stirkeres Rahmenwerk eingefasst wurden’?).

Babylonier.

Nicht nur durch Gold und andere Metalle suchte man im Orient
das Holz zu schiitzen und zu verkleiden. Ein alter geographischer
Schriftsteller'®) erzéhlt uns, dass in den holzarmen Gegenden Baby-
loniens die Bewohner ihre Siulen und Balken aus diinnen Palmen-
stimmen machten. ,Um die Siulen legten sie zur Verstirkung aus
Rohr gedrehte Stricke und iiberstrichen das Ganze mit einer gefirbten
Masse, welche sie hernach musterten. Diese Masse war der Stuck,
von dessen reichlicher Anwendung in Assyrien vielfache Spuren ge-
blieben sind. Der aus Alabaster gebrannte, zuweilen mit Zuthaten
versetzte Gips wurde, wie noch heute, mit Sand und Leimwasser
angerithrt, als dickflissiger Teig auf den zu iiberziehenden Baustoff
gebracht, wo er erhirtete und nach Bedarf geschliffen und polirt
wurde. Man kann mit Hiilfe des Messers und der Metallschablone
der noch weichen Masse beliebige Verzierungen und Profile geben,
oder auch durch bunte Steinchen oder Thonkeile, welche man, wie
auf der erwihnten Mauer von Warka in den Teig eindriickte, mosaik-
artige Muster bilden.

Freilich entfernte sich durch solches Verfahren die Kunst all-
milig von dem Wesen der reinen Construction, der Holzarchitektur,
indem sie hiniibertrat in das Gebiet der Gewebetechnik.

Perser.

Dagegen erscheint in dem Land der alten Perser und Meder
ein Volk, welches seit den iltesten Zeiten bis heute den reinen
Holzbau mit besonderer Vorliebe pflegt. Von je an erfreute sich
Persien seines Reichthums an Wildern. Die Parkanlagen der Perser-
kénige waren im Alterthum hoch berithmt. Haben wir doch die
Rose, den Maulbeerbaum, die Aprikose, Pfirsiche und andere edele
Holzarten jener Landschaft zu verdanken, deren iippige Wilder und
duftende Gérten die Dichter aller Zeiten durch iberschwingliche

1%) Layard, discoveries in the ruines of Nin. and Bab. S. 647.
1%) Strabo 16, 1; vergl. Diodor 2, 8.
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Schilderungen verherrlicht haben. Frithzeitig mussten die hohen
geraden Stimme zu einer besondern Beachtung des Holzes als Baustoff
fiuhren. In der That legten die Perser auf edle Holzer einen so hohen
Werth, dass sie sich von fernen Volkerschaften dieselben als Tribut
entrichten liessen. Die Nachbildungen einer Platane und eines Wein-
stocks in Gold und Juwelen gehdrten zu dem alten Erbschatz des
persischen Konigshauses. Bekannt ist auch die Verehrung, welche
Xerxes auf seinem Zuge gegen Hellas einem Baume zu Theil werden
liess#).

Ueberall tritt uns in den medisch-persischen Bauwerken Holz
als ein wichtiger Baustoff entgegen. In der Kénigsburg zu Ekbatana

Fig. 2.

waren S#ulen, Balken und Getifel aus Cedern- und Cypressenholz
mit reicher Vergoldung?®). Anffallend sind die Funde, welche neuere
Reisende in Persien machten'®). Als sie die Landschaft des alten
Persis durchforschten, fanden sie an fast unzuginglicher, nur von
oben her zu betretender Stelle die Griber des alten achimenidi-
schen Konigsgeschlechtes. Es sind dort in den Felsen Fassaden
eingemeisselt, welche directe Nachahmungen einer Holzarchitektur zu
sein scheinen (Fig. 2). Schlanke, runden Baumstimmen shnliche Siulen
tragen .einen dreifach getheilten Architrav (Oberschwelle) und einen

14) Herodot VII, 31.

%) Polyb. 10, 27.

1) Coste et Flandin. Voyage en Perse pendant les années 1840, 41 Bd. III Perse
ancienne. Danach Gailhabaud mon. anc. et mod. Bd. I; vergl. Semper, Stil I S. 384.
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Zahnschnittfries. Der Uebergang zwischen Stiitze und Gebilk wird
durch drei iibereinandergekragte Balkenstiicke vermittelt, deren Form
sofort an die Sattelhdlzer erinnert, durch welche in den heutigen
Zimmerconstructionen die Last des Balkens allmilig auf die Stiitze
iibertragen wird.

Sattelholz.

Bei der Anlage steinerner Stiitzen nimlich wird die zu tragende
Last direct auf das Capitdl gelegt, welches die Vermittelung des
Druckes auf die Stiitze iibernimmt. Nicht so bei der schlankeren
Holzstiitze. So wie das Auge eine Vermittelung zwischen ihr und
dem getragenen Balken sucht, ist auch in Folge der hoheren Lage
des Schwerpunktes eine Absteifung des Pfostens und Uebertragung
der Last eine statische Nothwendigkeit. Sie wird durch schrig ge-
stellte Kopfbander, oder wagerechte, sogenannte Sattelholzer erreicht.
An den Seiten dieser deutlich als Sattelhilzer erkennbaren Glieder
bilden auf den Fassaden der Konigsgriber die einander den Riicken
zukehrenden Vorderleiber von Einhérnern und andern Thieren den
figiirlichen Schmuck der seltsamen Capitile.

In der Mitte der ganzen Fassade vollendet eine blinde Thiir mit
geradem Sturz und an #gyptische Vorbilder erinnerndem Deckgesims
den Eindruck des Holzbaus.

Es ist nicht ohne Interesse, mit diesen in Stein gegrabenen An-
deutungen einer alten Holzarchitektur die heutigen Bauten Persiens
zu vergleichen. Noch jetzt lassen die Bauernhduser im Wesentlichen
die ausgedehnte Construction der von Stiitzen getragenen Zelthiitte
in iiberraschender Weise erkennen??).

Inder.

Verfolgen wir die Spuren alter Holzbauten weiter nach Osten,
so tritt uns in den Indern ein Volk entgegen, von dessen hoch
entwickelter Holzbaukunst die Begleiter Alexanders des Grossen er-
fullt waren. Sie ging bei den Hindus entschieden dem Steinbau
voran; dies beweist der um 200 v. Chr. noch ganz im Geiste eines
vollsténdig durchgebildeten Holzbaus ausgefithrte Steintempel zu Deo
in Behar. In alten Sagen nimmt der Zimmermann neben dem Archi-
tekten die wichtigste Stelle ein’®).

'7) Fergusson, Handbock of Arch. I, 74; danach Weiss, Kostiimkunde S. 289.
%) Semper, Stil I, 259, welcher Daniell II tab. 6 u. 16 anfiihrt.
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Auch die Grottenbauten Indiens verrathen eine frithzeitig gepflegte
Holzarchitektur. Auf dem Festlande und den nahegelegenen Inseln
wurden nimlich michtige Siulentempel mit ausgebildeten Fassaden
(Fig. 3), Vorhdfen, Silen und Géngen tief in den Granitfelsen hinein-

Fig. 3.

gehauen, so dass einzelne Pfeiler als Stiitzen des dariiberlastenden
Berges stehen gelassen wurden!?). Mag auch neuere Forschung die
Entstehung dieser Anlagen in eine nicht so frithe Zeit gesetzt haben
(aus der Zeit um 200 v. Chr. stammen
die Grotten des nordéstl. Kiistealandes
Orissa), so weisen sie doch auf eine
directe Weiterbildung &ltester Formen.
Steinstiitzen, welche in einigen dieser
Grotten das Gebilk tragen, haben das
unverkennbare Geprige des Holzstén-
ders. Auch bei ihnen sind die erwéhn-
ten Sattelhdlzer nachgebildet (Fig. 4),
welche den auflagernden Balken in
einer grésseren Ausdehnung stiitzen,
als das Capitdl reicht. Haufig wird
durch den oberen Theil des Stinders

Fig. 4.

'%) Kugler, Gesch. d. Bauk. I, 463, 466. Fergusson, Illustrations of the Rock Cut
Temples of India T. I, IV, V, VIL
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selbst das Sattelholz durchgeschoben, wodurch das Capitil tiefer
riickt und die iibergrosse Lingenausdehnung des Schaftes gemindert
wird. Solche Anordnung zeigt ein Pfeiler in der Grotte zu Udavagary?°).
Der Vergleich mit einem Pfosten am Zollhaus in Constanz vom
Jahr 13882') zeigt die merkwiirdige Aehnlichkeit moderner Stinder-
formen mit jener alten indischen Saule.

Abfasung.

An Beiden lisst sich ferner ein einfaches Kunstmotiv erkennen,
welches fiir das Wesen der Holzarchitektur characteristisch ist. Es
besteht in der Abkantung oder Abfasung der Ecken, durch welche
die viereckige Stiitze in.einem Theil ihres Laufs auf eine achteckige
tbergefithrt ist. Diese Unterbrechung der langen geraden Linien in der
Mitte mildert ebenfalls fiir das Auge die bedeutende Schlankheit des
Holzbalkens. Die Abfasung tritt spiter als ein hauptsichliches Ver-
zierungselement des mittelalterlichen Fachwerkhauses auf.

Die Geschichte der Holzarchitektur zeigte in ihrem bisherigen
Verlauf nur das Zelt mit seinen ausgespannten Decken aus natiir-
lichen oder geflochtenen Stoffen zwischen festgestellten Stiitzen. Es
liegt die Frage nahe nach dem Uebergang dieser immerhin losen Ver-
bindung zur festen, solidlen Wand. Den Uebergang bezeichnen die
Versuche, statt des Geflechtes aus Haaren oder Pflanzenstoffen ein
solches aus diinnem biegsamen Holze zu fertigen, dann aber stir-
keres Holz mit einander zu verschrinken, oder mit Hiilfe des Fest-
nagelns Holzlatten miteinander zu verbinden. Aus dem Geflecht wird
so das Gitterwerk.

Chinesen.

Das classische Land fiir das Gitterwerk ist seit den Urzeiten
China. Bekannt ist seine #usserst frithe hohe Cultur, welche drei
Jahrtausende vor Christus so iiberraschende Kenntnisse in den Natur-
wissenschaften und der Technik aufweist, und das spitere Jahr-
hunderte wihrende Stehenbleiben derselben. So hatte auch die Holz-
architektur in &ltester Zeit eine fertige Ausbildung gewonnen und
wurde sehr gepflegt, so dass z. B. das Gesetz fiir 6ffentliche Bauten
holzerne Sdulen vorschrieb. ,Das urspriingliche Motiv fiir Raumab-

%) Kugler, Gesch. d. Bauk. I S.463. Fergusson, Gesch. d. ind. und orient. Archit.
S. 156.

1) Viollet le Duc, Dict. de I'arch. Bd. VII, S. 473, danach Breymann II, Constr.
in Holz 1870 S. 178.
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schluss, die Hecke, das Zweiggeflecht, ist in China zur raffinirtesten
Vollendung ausgebildet worden. Das Gitterwerk bildet die Basis der
chinesischen Ornamentik, welche sich schon auf den #ltesten Denk-
milern der Chinesen, den berithmten Bronzevasen aus der Zeit von
1766 — 1122 vor -Christus, zeigt. Die Vorbilder dieser ornamentalen
Form stehen noch heute, wie vor 5000 Jahren, hier vor aller Welt
Augen; in den Bambusgittern némlich, welche in keinem chinesischen
Bauwerke fehlen, und in unendlicher Mannigfaltigkeit des Musters,
bald mit dichterem, bald mit durchbrochnerem Flechtwerke die Riume
vergittern und verschliessen, als niedrige Briistungsschranken die
Terrassenmauern umgeben, an den Treppen hinauflaufen oder als
niedrige Lambris sich zwischen den Sdulen der Pavillons und an den
Winden derselben fortziehen 22).%

Gitterwerk.

Dieses Gitterwerk steht so recht in der Mitte zwischen dem
Teppich und der festen Wand. Feinere Bambusgeflechte, oft bunt-
farbig lackirt und vergoldet, bilden einen Theil der Innenwénde oder
bekleiden sie, eine stirkere Gattung "aus sorgfiltig verzapften und
verschrinkten Holzstiicken kommt als Aussenwand zwischen den
Saulen kleinerer, weniger fiir die Dauer bestimmter Gebiude in An-
wendung; starkes Lattengefiige endlich aus gekreuzten Stiben bildet
Verstrebungen von Sdule zu Siule oberhalb zwischen der Aussenwand
und dem Tragebalken des Daches. Alle Holztheile sind mit den leb-
haftesten Lackfarben bedeckt; so sind die erwdhnten Verstrebungen
ofters blau bemalt und die Zwischenriume durch diinne schwarz
und griin angestrichene Bretter ausgefiillt, auf welchen bunte Blumen
und Arabesken mit Vergoldungen, Inschriften etc. abwechseln. Die
Séulen selbst sind mejstens mit dem schonsten Purpur bedeckt.

Das hier geschilderte Gitterwerk gehort, mehr oder minder ent-
wickelt, noch jetzt zum Wesen der ganzen asiatischen Baukunst, deren
Gebiet bis zu den Polynesiern und Australischen Eingeborenen
reicht. Die Kunstfertigkeit dieser Volker im Herstellen aller ihrer
Gerdthschaften, und besonders im Flechten vollendet schén gemusterter
Gewebe ist in neuerer Zeit auch in Europa gewiirdigt und die von
Reisenden heriibergebrachten Erzeugnisse und Nachbildungen haben
bei uns Ueberraschung und oft Beschimung hervorgerufen. Ich darf
die architektonischen Bestrebungen dieser Vélkerschaften in die Be-

%) Semper, Der Stil I, S. 245.
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trachtung der Bauten uralter Zeit einfiigen, denn sie vervollstindigen
uns das Bild des Ueberganges vom Zelt zum Holzhause da, wo uns
die Kenntniss des Alterthums fehlt.

Aegypter.

Nicht ganz fehlt diese Kenntniss. Gerade aus frithster Zeit sind
uns Nachahmungen von dem geschilderten Lattenwerk iiberliefert
worden durch ein Land, welches in seinen Kunstbestrebungen oft
sonderbare Parallelen mit denen Chinas aufweist. Das Land ist
Aegypten. An dieser Stelle darf nur angefithrt werden, was fiir die
Entwickelung des Holzbaus characteristisch ist. Sarkophage und
Griberfassaden geben genug Andeutungen dariiber??). Beide ahmen
mit Absicht das Wohnhaus nach; denn nach der Anschauungsweise
der alten Aegypter diente die Grabstétte zum wirklichen, lange dauern-
den Aufenthalt des Verstorbenen.

Eines der #ltesten Beispiele war der Sarkophag, welcher, aus
briunlichem Basalt gearbeitet, einst in der Pyramide stand, welche
fiir den Konig Menkara, den Mykerinos des Herodot, 2500 Jahre
vor Christus erbaut wurde. Er ging bei der beabsichtigten Ueber-
fihrung nach England an der spanischen Kiiste unter, doch ist
der Typus an spiteren Sérgen Zhnlich. So in einem Sarkophag im
Leydener Museum. Er hat die Form eines viereckigen Kastens und
ist an den vier Seitenflichen durch Malerei verziert. Die Flichen
sind an den Kanten und dem oberen Rande durch einen mit Zick-
zackornamenten verzierten Rundstab eingerahmt, und oberhalb durch
die Aegypten eigene Form der Traufrinne bekront. Innerhalb dieses
Rahmens ist die Fliche der langen Seite so eingetheilt, dass vier
vorspringende Risalite dargestellt sind, zwischen welchen drei Zwi-
schenfelder zuriicktreten. Die Risalite sind durch je vier Stiitzen
gegliedert, zwischen welchen zum Theil wagerechte, zum Theil loth-
rechte Streifen ein deutliches Lattenwerk darstellen, dessen oberen
Abschluss zwei wagerechte iiber einanderlaufende Hauptbalken bil-
den. Die Zwischenfelder sind durch einen zweifachen wagerechten
Balken jedesmal in zwei Geschosse getheilt, von welchen das untere
eine durch zwei Pfosten in drei Oeffnungen getheilte Thiir darstellt,
wihrend auf dem oberen eine aus diinnen Siulen gebildete Gallerie
vier wagerechte Balken triigt, welche bis zur Unterkante der er-

%) Erbkam, Ueber Gréber und Tempelbau der alten Aegypter.
Lehfeldt, Holzarchitektur. 9
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wihnten Hauptbalken reichen. Das Ganze giebt das genaue Bild
eines kunstvoll verschrinkten Gitterwerkes, wie es der Fertiger des
Sarkophages dem geschickten Zimmermeister abgesehen hatte.

Wie bei den Sarkophagen sind bisweilen an den Fassaden der
Grabmonumente blinde Thiiren oder iiber dem wirklichen Eingang
Gitterfenster in Relief dargestellt, welche von einem bunten Leisten-
und Lattenwerk umgeben sind (Fig. 5). Ebenso haben die sehr

Fig. 5.
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schmalen Grabeingéinge als oberen Abschluss einen dem hélzernen
Thiirsturz nachgebildeten Rundbalken in Stein oder glasirter Fayence,
wie auch der Gang selbst, welcher in das Innere einiger Pyramiden
fithrt, oberhalb scheinbar durch nebeneinander gelegte runde Baum-
stimme abgeschlossen ist. Wirklich werden noch bei den Fellahs des
heutigen Aegyptens die Balkenlagen aus unterhalb sichtbaren runden
Palmstimmen hergestellt ).

Direkte Holznachahmung sind die vortretenden Balkenkéopfe
der berithmten Felsengrotte von Beni-Hassan.

Den vollsténdig ausgebildeten Holzbau beim Wohnhause, zeigen
uns die Wandgemilde schon aus sehr frithen Epochen?). Nament-

34) Weiss, Kostiimkunde S. 64.
**) Die Literatur dariiber bei Weiss, Kostimkunde S. 66 u. 67 angefiihrt.
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lich die Saule fand bei ihm reichlich Verwendung und zwar in viel
schlankerer Form als beim Steinbau. Durch mehrere Stockwerke
gehend wurde sie im Treppenhaus angeordnet, als leichte Gallerie,
dhnlich den assyrischen, bildete sie die loggienartige Wand des Ober-
geschosses. Ebenfalls von schlanken hohen Verhéltnissen sind Thiiren
und Fenster. Bunte Vorhinge an den Wénden und Oeffnungen, sowie
flatternde Wimpel an aufgerichteten Mastbdumen geben dem Ganzen
ein Bild ungemeiner Heiterkeit und Lebensfreude, das wenig zu den
friher gewohnten Schilderungen aegyptischer Melancholie passt.
Bewimpelte Masten wurden sogar vor die Pylonen der Tempel ge-
setzt. Zu dieser leichten Holzarchitektur treten reizende provisorische
Bauten, Gartenlauben und Sommerpavillons, Anlagen fiir Siegesfeste
oder fiir die Zeit der Niliiberschwemmung, Schiffe, welche mit prichtig
ausgestatteten Kajiiten versehen sind, offene und geschlossene Sénften,
kurz eine Menge luftiger mit Schnitzerei und Malerei ausgezierter
Zimmerconstructionen, welche in mehr, als in einer Beziehung an
das heutige China erinnern ).

Zweites Capitel.
Der Riegelbau.

Die Riegelwand.

Die Verschrinkung und Verbindung der Holzer unter einander
ist ein gewaltiger Fortschritt gegen das blosse Aufstellen fester
Stiitzen, zwischen welchen die ausgespannten Decken nur durch
Festbinden befestigt wurden. Denn diese Kenntniss fithrte zu dem
Verfahren, statt des bisherigen nur lothrecht wirksamen Structur-
systems, dessen hiochste Vollendung sich im Bau der Stiftshiitte ge-
zeigt hatte, ein festes Gefiilge von wagerechten und lothrechten
Balken, ein férmliches Rahmenwerk eintreten zu lassen. Hiermit war
die Construction einer festen Wand, der Riegelwand (Fachwerk-

26) Prisse d’Avennes, Hist. de l'art. Eg. Bd. I, Pl. 40. Lepsius, Denkmiler Abth.II,

Bd. VL.
9%
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wand) erreicht. Sie besteht darin, dass durch eine wagerechte auf
dem Erdboden oder einem ausgleichenden Fundament aufgelegte
Schwelle (Sohle, Platte) durch aufrechte Pfosten (Stinder, Stiele,
Sdulen) und wagerecht dariibergelegte Rahme (Pfetten, Rahmstiicke)
ein festes Gespirre gebildet wird. Die Ausfiillung dieses gezimmerten
Rahmens durch Geflechte, Holz, Stein oder andere Baustoffe tritt
hierbei in den Hintergrund. Bis in die Neuzeit hat diese einfache
Construction ihre Geltung behalten, wobei gewdhnlich diese durch
vier Hauptholzer gebildete Wand durch lothrechte Zwischenpfosten,
wagerecht zwischengesetzte Riegel und schriglaufende Streben (Biigen,
Binder) in kleinere Unterabtheilungen (Fache, Felder) getheilt wird,
welche dann durch ein schwicheres Material ausgefiillt werden.

Das Bedeutsame dieser Anordnung besteht darin, dass nunmehr
die letzte Stufe der Vollendung, die vollstindige Trennung der Wand
von dem iiberdeckendeu Dache erreicht ist. Zuerst das pyramidale
Zelt, worin Wand und Decke eines; dann das Zelt mit lothrechten
‘Winden, mit einfach dariiber gespannter Decke als Dach; zuletzt die
‘Wand und das Dach als selbststindige Bauglieder, deren gegen-
seitiges Verhalten erst den Character der Bauweise bestimmt. Die
Unabhingigkeit des Daches von der den Raum umschliessenden
Wand ldsst die Moglichkeit zu, die Wohnung in einzelne verschie-
denen Zwecken dienende R#ume zu theilen, Zwischenwinde anzu-
ordnen, und das Ganze zu einem architektonischen Ganzen zu ge-
stalten?).

Das Dach.

Einige Bemerkungen iiber das Dach mégen hier Platz finden.
Das eigentlichste Erzeugniss der Zimmerkunst ist das Giebel-
dach. Das Dreieck des Giebels ist der einfachste Zimmerverband,
das einzig unverschieblich feste System mit einander verbundener
Balken, auf welches jegliche Verbindung mehrerer Knotenpunkte

1) Ich darf hier eine andere Methode des Holzbaus nicht mit Stillschweigen iiber-
gehen, die Blockwand, welche durch wagerecht iibereinandergeschichtete Balken ge-
bildet wird; aber die Entwickelung dieser Bauart muss einer andern Stelle vorbehalten
bleiben. Allerdings erscheint auf den ersten Blick der Blockbau fast einfacher als die
Riegelwand, allein bei genauerer Betrachtung wird man erkennen, dass gewisse tech-
nische Fertigkeiten, welche zu ihrer Zusammensetzung néthig sind, dagegen sprechen.
Es ist jedenfalls sicher, dass die Riegelwand iiberall bei der bisher besprochenen Ent-
wickelung des Holzbaus sowohl den primitiven Bauten Asiens und Afrikas, wie denen
des Alterthums zu Grunde liegt.
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zuriickzufiihren ist. Auf ihm fusst die ganze Theorie der Zimmerei?),
Auch erfillt das Giebeldach mit seinem querheriibergelegten Binder-
balken und den beiden schrig gegen einander strebenden Sparren in
einfachster Weise die Bestimmung, Regen und Schnee herabgleiten
zu lassen, und nach aussen keine Winkel zu zeigen. Fiir unsere
Anschauung ist daher das Giebeldach etwas so Selbstverstindliches,
Bestehendes, dass es uns befremdlich erscheint, wenn wir héren,
dass der Giebel im Alterthum hieratisches Wahrzeichen und Vorrecht
des Tempels gewesen sei.

Nicht nur die Hellenen hatten das Giebeldreieck ihren Gdttern
vorbehalten, auch assyrische Tempel und der Tempel Salomons
waren durch den Giebel bekront. Noch in der Spatzeit der rémischen
Republik bedurfte es eines Senatsbeschlusses, um dem Caesar fiir
sein Haus die Ehre des Giebeldachs zuzuertheilen?). Die Hellenen
reden sogar von einer Erfindung des heiligen Aetosdaches, welche
sie den Korinthern zuschreiben?).

Wenn wir also erkennen, dass der Giebel als ein selbststindiger
und bewusster Ausdruck der Architektur zu bezeichnen ist, welchen
ganze Volkerfamilien, wie die Aegypter, nicht anwendeten, wenn wir
andererseits sahen, dass er sich an den Kiisten Asiens unabhingig
von westlichem Einfluss als Bauglied entwickelt hat, so liegt die
Vermuthung nahe, dass er ein Erzeugniss gleichartiger Richtungen
und Beobachtungen gewesen ist. Dass der steinerne Giebel nicht
aus sich selbst entstanden, sondern erst eine Nachahmung des Holz-
baus ist, muss man bestéitigen, auch wenn man sonst geneigt ist,
den vorbildlichen Einfluss des Holzbaus bei dem antiken Tempel
zu liugnen. Denn nur das lange Bauholz fordert zu einem kiinst-
lichen Knotensystem (vgl. spiter mittelalterl. Bauk.) auf — der als
Masse daliegende Stein niemals. Es ist nun eine bemerkenswerthe
Erscheinung, dass, wie tberhaupt die Holzbaukunst gerade von
seefahrenden Nationen ausgebildet ist, so auch bei diesen manche
gegenseitige Aehnlichkeit sich geltend macht. Noch heute haben
die Kiistenbewohner in rdumlich weit von einander entfernten Gegenden:
oft auffallend iibereinstimmende Geschmacksrichtung, gleich als wenn
in ihren Behausungen die Erinnerung an das Schiff geblieben wire:
Vorliebe fiir leicht gerundete Formen, bunten Schmuck, Vorhinge

%) Semper, Der Stil II, S. 214.
%) Plut, Caes. 43.
4) Pindar, Ol. 13, 21.
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und bewegliche Constructionen — alles Dinge, welche besonders die
Ausbildung der Holzarchitektur gegeniiber den starren Massen des
Steines beférdern.

Gerade bei den Schiffahrt treibenden Vélkern scheint sich nun
auch der Giebel frith und vollkommen entwickelt zu haben. Die
Uebung im Schiffbau, welche von vorne herein Kunstfertigkeit in
der Zusammenfiigung der Holztheile bedingt, hat jedenfalls Sinn und
Geschicklichkeit auch fiir die Gebiudeconstructionen auf dem Lande
vorbereitet. Ueberall werden wir die seefahrenden Nationen auch
als geschickte Zimmerleute wiedererkennen, im ausgedehntesten Sinne
die spiter auftretenden Normannen. Vielleicht ist sogar geradezu
das Giebeldach mit seinen verstrebenden Holzern dem Vorbilde der
Schiffsform entnommen. Auch mdchte ich als bemerkenswerth an-
filhren, dass die Vorliebe fiir ein schiffschnabelartiges Profil, wel-
ches erst bauchig eingezogen, dann dariiber nach aussen gekriimmt
ist, und welches als Akroterionmotiv bezeichnet werden kann, an
weit von einander entfernten Punkten und zu verschiedenen Zeiten
als Giebelschmuck wiederkehrt. Bei den Malayen, wie bei den Nor-
mannen erscheint es, am schonsten aber bei den Rinnleisten des helle-
nischen Tempels, sowie bei der Silhouette des einfachen Akroterions
auf dem Dach®). Dass diese Formen dann einen Schmuck durch
Pflanzenornamente erhalten, widerspricht diesem Grundgedanken
nicht, denn bei der hellenischen Tektonik ist eine Vermischung ver-
schiedenartiger Analogien durchaus nicht ungewéhnlich.

Uebergang vom Nomadenthum zu festen Wohnsitzen.

Ich gehe zur Beschreibung einiger primitiver Riegelbauten iiber.
Ein deutliches Bild des Uebergangs vom Nomadenthum zur Sess-
haftigkeit bieten die Ansiedlungen vieler Volkerschaften auf den
Sundainseln. (Die folgenden: Beispiele sind vielfach der von Kessel-
schen Modell-Sammlung im Berliner Museum, und dem interessanten
pFihrer“ durch die ethnologische Abtheilung des Berliner Museums
von A. Bastian entnommen.) Die Dajaks in Borneo, vorzugsweise
Reisbauer, verlegen in Folge ihrer Bodencultur alle Jahre ihre Wohn-
sitze, jedoch nur auf eine geringe Entfernung, und kehren nach

®) Ich erinnere daran, dass &xewn}emy Schiffschnabel heisst, vergl. anch Bot-
ticher, Tektonik S. 252 [4] iiber simae. Auf den Einfluss des Schiffbaus weisen ferner
Ausdriicke, wie vepg fir Tempel, Schiff fir Kirchenschiff. Vergl. das Schiff des
Odysseus in Millin, Gallerie myth. Pl. 157.
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sieben Jahren, wenn sich der ausgenutzte Boden erholt hat, wieder
auf ihren alten Fleck zuriick. So sind sie also keine Nomaden im
eigentlichen Sinne mehr, denn sie haben schon ein Heimathsgefiihl,
welches den Umkreis ihrer Wanderungen einschriinkt. Aehnlich mag
sich wohl im Alterthum langsam und allmilig die Liebe zu festen
dauernden Wohnsitzen ausgebildet haben. Nur allmilig, denn viele
Beduinenstimme, welche das Wandern aufgegeben haben, behalten
noch jetzt das Zelt als Wohnung bei. Im unteren Nilthal sah ein
neuerer Reisender selbst in Dorfern, welche zum gréssten Theil aus
leichten Hiitten von Durrahstroh und Holzstiben bestanden, einige
Zelte untermischt®). Das gemeinsame Wandern eines Stammes wird
dadurch bedingt, dass die ganze Ansiedlung sich noch als eine
Familie betrachtet. Solche Anschauung findet ihren architektonischen
Ausdruck ebenfalls in dem erwihnten Dorf der Dajaks. Es besteht
aus einem einzigen Gebdude, welches durch Zwischenwiinde in
20—30 Zellen fur je 1—2 Familien getheilt ist. Vor den Zellen
lauft ein Allen gemeinsamer Hausgang entlang.

Dieselbe Anordnung wiederholt sich bei den Paja-Indianern in
Honduras (in Central-Amerika), sowie bei den Irokesen, den Chun-
chos der siidamerikanischen Andes”) und den Kiistenbewohnern
Neu-Guineas®). Bei ihnen ist also der erste, wenn auch noch pri-
mitive Unterschied zwischen den inneren Trennungswinden und den
dussern das Dach tragenden Umfassungswinden gemacht. l

Zur Herstellung der Umfassungswand werden beim Riegelbau
zundchst die einzelnen Holzer, welche den Rahmen bilden, mit ein-
ander verbunden, am einfachsten durch Stricke, wie sie noch heute
von ungebildeteren Volksstimmen auf den Sundainseln mit spanischem
Rohr verkniipft werden. Mit - fortgeschrittener Erfahrung verband
man die wagerechten Holzer an ihren Enden durch Ueberblattung,
die lothrechten Pfosten und die schrigen Streben mit den Schwellen
und Pfetten durch Verzapfung, d. h. es wurden aus beiden zu ver-
bindenden Holzern Stiicke so herausgeschnitten, dass jede ausge-
schnittene Liicke des einen Theils in das stehengelassene Stiick des
andern eingepasst wurde. )

Die Ausfiillung der Wandfelder geschieht am leichtesten durch
Flechtwerk, besonders aus dem Stroh der Feldfriichte. So wird von

6) Roﬁlfs, Drei Monate in der libyschen Wiiste S. 18.
7) Bastian, Fihrer S. 65.
®) Virchow, Zwei Vortrige iiber Pfahlbauten.
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den Loango-Negern das Reisstroh mit verschiedenfarbigen Halmen oft
zu sehr geschmackvollen Mustern verflochten. Solideres Geflecht aus
Bambusrohr haben die Hiuser vornehmer Javanen (Fig. 6). Recht be-

Fig. 6.

zeichnend fiir die geringe Wirksamkeit der Zwischenwiinde eines sol-
chen Hauses ist, dass sie nur lose an die Pfosten gebunden, bei Fest-
lichkeiten ganz herausgenommen werden. Ein Schritt weiter fithrt zu
dem Gitterwerk, wie wir es bei den chinesischen Bauten kennen ge-
lernt hatten. Die Winde schliesslich, bei welchen die Ausfiillung der
Felder durch wagerecht oder lothrecht neben einander gestellte Bretter
geschlossen werden, heissen Stinderwinde. (In dieser Bauart sind
die reizvollen Bauten des Schwarzwaldes, sowie des Aargau und
anderer Schweizer Cantone hergestellt).

Indianer:

Als einfaches, aber lehrreiches Beispiel dieser Art mége ein Haus
der Haydahs (Fig. 7), eines indianischen Stammes dienen®). Lothrechte
Bretter sind kunstlos neben einander in die Schwelle und die Pfette
des Rahmens eingezapft. Ebenso wird das Giebeldach nur durch
schrigansteigende, dicht neben einander gelegte Bretter gebildet, so

) Modell im Berliner Ethnologischen Museum, Abth. Siidamerika.
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dass das Ganze sich nicht viel iiber die Form des Kastens erhebt.
Allein simmtliche Fullungsbretter, wild und nach unseren Begriffen

Fig. 7.

geschmacklos, aber mit grosser Mithe und Sorgfalt mit Fratzen,
Augen und mathematischen T4ttowirungsmustern in bunten Farben be-
malt, lassen das Bestreben erkennen, einen vielleicht abschreckenden,
doch immer die Blicke auf sich ziehenden Anblick zu gewihren.
Mit Absicht sind die Pfosten und Balken an den Seitenflichen
schmucklos gelassen. In der Mitte einer Giebelseite dicht vor
der Eingangspforte, so dass diese aus ihm herausgeschnitten ist,
steht ein {iber und iiber verzierter michtiger Pfeiler, welcher die
Wand, an die er sich anlehnt, um mehr als das doppelte iiber-
ragt. Grauenhafte phantastische Figuren, halb Menschen, halb Kro-
kodillen Zhnlich in Relief geschnitzt und mit lebhaften Farben an-
gemalt, klettern an ihm hinauf und hinunter, theils mit den Képfen
zuunterst, theils aufrecht stehend, manche mit breiten zihnefletschen-
den Rachen, K6pfe und Schwiinze anderer Thierbildungen verschlingend.
Ein seltsam grotesker Anblick! Und doch ist hier in bewusster
Weise das Emporstreben des Pfeilers ausgedriickt.

Malayen.

Einen #usserst malerischen Eindruck gewihrt ein Haus, wie es
mit vieler Kunstfertigkeit fiir einen Malayenfiirsten auf Borneo (in
Menang-Kabau) errichtet wird?). Es baut sich in drei Geschossen
auf, deren unterstes nur ein Pfahlwerk ist, zwischen welchem ge-

'%) Modell im Berl. Ethnolog. Museum, Abth. Asien, Glastisch 53.
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flochtene Bambusziune einen Raum zur Unterbringung von Pferden
und Biiffeln umhegen. Die Pfiahle gehen bis zum Hauptgeschoss
durch, dessen Aussenwinde durch lothrecht neben einander gestellte
Bretter hergestellt sind. Jedes der Bretter hat fiir sich ein aufge-
maltes Ornament, welches aus Ranken- und Zickzackverzierungen
bestehend, die Richtung der Bretter nach der Verticale betont.
Wenige, kleine Halbkreisfenster sind aus den Brettern herausge-
schnitten, wihrend eine verhiltnissmissige grosse, oben im Halbkreis
geschlossene Thiir sich in der Mitte der Langseite befindet. Zu
beiden Seiten der Thiir steigt ein Rautenornament in die Hohe,
welches oben jedesmal mit einem vielblittrigem Bliithenkelch ab-
schliesst. Ueber dem Hauptgeschoss lduft ringsherum' weit vor-
springend, ein steiles Giebeldach, dessen Deckung aus dem Bast der
Saccopalme hergestellt ist. In der Mitte erhebt sich ein Aufsatz,
welcher etwas hinter die Wénde des unteren Stockwerkes tretend,
ein neues vollstindiges Stockwerk bildet, das ebenso, wie das untere
hergestellt, durch kreisfSrmige Fenster erleuchtet ist. Ein zweites
Giebeldach deckt diesen Aufsatz, iiber welchen sich bei den vor-
nehmsten Fiirsten noch ein zweiter Aufsatz erhebt.

Eigenthiimlich ist die Form der Dé#cher. Der First bildet nam-
lich keine gerade Linie, sondern steigt nach den Ecken zu in
einer sanft geschwungenen I;inie etwas hoher, wihrend der &dusserste
Sparren wiederum vom First aus in einer ebenfalls gekriimmten
Linie, von oben nach unten erst heraustretend, dann eingezogen die
Traufkante erreicht. In diesem Profil, welches vom rein constructiven
Standpunkte aus keine Berechtigung hat, tritt uns deutlich die Ver-
zierung entgegen, welche ich als characteristisch fiir seefahrende Volker
mit dem Namen der Schiffschnabel- oder Akroterionverzierung be-
zeichnet habe. Siq vermehrt den malerischen Eindruck und ist ganz
im Geiste der bunten heiteren Architektur gehalten, indem sie kithn
an den Ecken des Bauwerks die Luft durchschneidet, wie das Schiff
die Meereswogen. Noch bewegter wird der Eindruck, wenn mehrere
Aufsitze tbereinander, jeder héhere hinter dem unteren zuriick-
tretend, herausragen. Uebertrieben, kann dies Akroterienprofil dann
freilich barock “werden, wie denn iiberhaupt die Holzschnitzkunst
leicht zu geschnorkelten, geschweiften Formen verfithren kann.

Als Beispiel fiihre ich ein Wohnhaus an (Fig. 8), wie es die Priester
in Vorderindien (Rangun) bewohnen!!). Dasselbe, aus Teakholz

'') Modell im Berl. Ethnolog. Museum, Ind. Abth.
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gezimmert, steigt in drei Absitzen in die Hohe, welche sich pagoden-
artig verjiingen, und hat schmucklose, durch wenige kleine Fenster

Fig. 8.

unterbrochene Stinderwinde. Rings um jede der Traufkanten geht
ein starkes Laufbrett, welches mit reicher Schnitzerei verziert ist.
Seine obere Profillinie ist an den Ecken, sowie in den Mitten in
die Hohe gefithrt, und jedesmal durch das Akroterion begrenzt,
zwischen welchen auf der Fliche allerlei Wellenlinien eingestemmt
sind. Das Schnitzwerk verrdth einen hohen Grad von Kunstfertigkeit
und wiirde einem Spiegelrahmen zur Zierde gereichen. An dieser
Stelle jedoch machen die leichten Formen der Mgbeltischlerei, auf

das gezimmerte Haus iibertragen, einen spielenden, wiirdelosen Ein-
druck.

Pfahlbauten.

Eine Eigenthiimlichkeit der eben besprochenen Bauten darf
hier erwahnt werden, welche zu interessantem Vergleich zwischen
Voélkern des heutigen Asiens und denen fritherer Zeit auffordert, ja
in gewissem Sinne bezeichnend fiir den Zustand neuer Ansiedelungen
auf unsicherm Boden ist. Diese Bauwerke sind nimlich alle Pfahl-
bauten. Zur Errichtung der H#iuser werden erst Pfihle in den
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Boden gerammt und in einer oft bedeutenden Entfernung iiber dem
Terrain die Balken gelegt, welche den Fussboden tragen. Am einfach-
sten werden, wie im Innern Borneos ein oder mehrere nebeneinander-
stehende hohe Bdume dazu benutzt, indem die oberen Zweige abgehauen
und leichte Hitten mit spanischem Rohr darauf festgebunden werden.
(Fig.6.) Leitern und fortzunehmende Treppen fithren hinauf. Gréssere
Hiuser setzte man auf eigens zu diesem Zweck eingerammte Pfihle.
Man hatte dadurch den Vortheil, die Umgegend zu beherrschen,
und aus diesem Grunde ist ein Versammlungshaus auf derselben
Insel auf zwdlf im Kreise aufgestellten Stiitzen in die stattliche Héhe
von 9 m geriickt. Fir gewdhnliche Zeiten sind dort Posten auf-
gestellt, in Kriegszeiten eine Besatzung von Kriegern, welche den
andringenden Feind mit Pfeilen und Speerschiissen von oben herab
empfangen. Auch die erwdhnten Zellendérfer der Dajaks und der
Eingeborenen von Neu- Guinea sind Pfahlbauten. Jenes steht auf
dem Lande, diese, welche der Admiral Dumont d’Urville besuchte,
auf dem Meere im Hafen von Dorei!?). Die Hiuser waren nach
seinem Bericht ganz aus grob bearbeitetem Holz errichtet, und so
leicht, dass sie oft unter dem Schritte schwankten. Eine hélzerne
Briicke verband sie mit dem Festlande, auf welchem Pfahlhiuser
eines anderen Stammes standen. Ein anderer neuerer Reisender be-
schreibt ganz #hnlich die Stadt Redutah-Kaleh am Chopi, sowie die
Hauptstadt der donischen Kosaken, Nowo-Tscherkask.

Auch in Europa sind Pfahlbauten gefunden worden, aus den
Zeiten einer kaum entwickelten Cultur, noch ehe die Kenntniss der
Metallbearbeitung eingedrungen war?!?). Zunichst wurde im Ziiricher
See, als nach der Diirre und Kilte des Winters 1854 das Wasser
zuriicktrat, zufillig die Entdeckung eines Pfahldorfes gemacht. Seit-
dem fand man viele Pfahlbauten in der Schweiz (etwa 200 Dérfer
im Moosseeddrfchen b. Bern, im Genfer, Bieler und Neuenburger See),
in Ober-Italien (im Gardasee), Frankreich (Savoyen) England (New-
castle und unweit Thelford), Irland (die sogenannten Crannogs),
Deutschland (in Mecklenburg, im Starenberg- und Chiemsee, im Plénsee
in Pommern), Skandinavien und Ungarn, und ihre Erforschung bildet
bereits eine eigene Wissenschaft. . Die Pfihle der Schweizerbauten
waren zum Theil unregelmissig in gewissen Entfernungen einge-

%) Virchow, Ueber Hiinengriber und Pfahlbauten, zwei Vortrige 1866.
13) Lubbock, Vorgeschichtl. Zeit, iibers. von Passow, Jena 1874. Pallmann, Die
Pfahlbauten und ihre Bewohner, Greifswald 1866.
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rammt, theils, wie in der Ostschweiz, in abgemessenen Doppelreihen'*).
Sie waren rund aus dem Holz der Eiche, Buche, Pappel, Weisstanne,
Fohre oder Birke geschnitten. Von einem Balkenrost ist nichts
sicheres entdeckt, wohl aber einzelne auf der Oberseite angebrannte
wagerecht liegende Rundholzer bis zu einer Linge von 6—9 m,
ebenso in wagerechter Lage an einzelnen Stellen Schichten von
Tannésten bis zu einer Michtigkeit von 13 cm, welche ihre Zahigkeit
bis auf den heutigen Tag bewahrt haben. In Mérigen fand man ein
2,25 m langes, 15 cm starkes Holz mit einem deutlichen Zapfenloch,
sowie ein Stiick fest verflochtener Wand oder Bodenbekleidung von
Birken- oder Erlenisten. Die Hélzer wurden mit primitiven Werk-
zeugen geschlagen, fortgeschafft und eingerammt. Oft war jahre-
lange Arbeit dazu nothig. Funde in diesen fritheren Culturstétten
von Flachsgeweben, unvollendeten Werkzeugen aller Art und vielen
Gewichtsteinen der Webestiihle, sowie zahlreiche Feuerstitten und
Anhiufungen von Getreide, Reis und Mahlsteinen beweisen die lang-
dauernde Bewahrung der alten Pfahlbauten.

In der That scheint die Pfahlbautenperiode fiir das Stadium
einer sich entwickelnden Cultur bezeichnend zu sein. Ueberraschend
stimmen damit Nachrichten iiberein, welche uns aus dem frithesten
Alterthum iberliefert sind. Die #ltesten Pfahlbauer, von welchen
wir wissen, sind die Einwohner des Puntlandes (in der Nihe von
Gardafui). Dorthin hatte eine im 10. Jahrhundert vor Christus
lebende #gyptische Konigin, Hatasu, eine Flotten-Expedition ent-
sendet, um aus jenem Wunderlande Weihrauchbdume zu holen. An
dem von ihr hergestellten Bau zu Dehr el Bari (im Gebiet von
Theben) findet sich in Wand-Darstellungen ein Bericht dieses ,iltesten
Acclimatisationsversuches“, eine Art illustrirter Reisebeschreibung in
colossalem Maassstabe. Dort sind die Anwohner des Weihrauchstufen-
berges in Pfahlbauten dargestellt (Fig. 9), kleinen kuppelférmig ge-
stalteten Hiitten, zu deren Eingang eine Leiter den Weg bahnt??).
Von den Paioniern ferner erzéhlt der Vater der Geschichtsschreibung'®):
nEiner ihrer Stdimme bewohnte inmitten des Sees Prasias eine Pfahl-
stadt, welche nur durch eine Briicke mit dem Ufer in Verbindung

14) Bericht von Ed. Jenner in Fellenberg, Ueber die Pfahlbauten des Bielersees
1873—174.

1%) Diimichen, Die Flotte einer dgyptischen Konigin. Taf. XV; vgl. Brugsch, Gesch.
Aegyptens 1877, S. 282.

16) Herodot 5, 16.
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stand. Die Stadt, welche urspriinglich durch gemeinsame Arbeit der
Biirger errichtet war, wurde in der Weise erweitert, dass jedem Biirger,

Fig. 9.
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der ein Weib nahm, die Verpflichtung iiberkam, aus dem benach-
barten Orbelosgebirge drei Pfihle herbeizuschaffen und aufzustellen.
Die Zahl der Weiber war freigestellt. Auf diese Pfihle wurde ein
gemeinschaftlicher Boden von Balken gelegt und darauf hatte jeder
seine Hiitte, die durch eine Fallthiir mit dem Wasser in Verbindung
stand. (Auch die Pfahlbauten in Siam haben eine solche Fallthiir,
auf der der Kochherd zu stehen pflegt.) Kleine Kinder band man
mit dem Fuss an einen Strick, damit sie nicht ins Wasser fielen.
Pferde und Rindvieh wurden mit Fischen gefiittert, welche so zahl-
reich in dem See waren, dass man nur die Fallthiir 6ffnen und an
einem Strick ein Netz herabzulassen brauchte, um nach kurzer Zeit
eine grosse Anzahl davon heraufzuziehen.® Dieses Pfahldorf wurde
von Megabyzos, dem Feldherrn des Perserkonigs, belagert, doch ge-
lang es ihm nicht, dasselbe zu erobern. Xin anderes Pfahlbaudorf
beschreibt ein Zeitgenosse Homers, Hippokrates, in seinen medizi-
nischen Schriften. Er erzihlt, dass die Einwohner des Phasis, eines
von Osten her in das schwarze Meer stromenden Flusses, in Siimpfen
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lebten, wo sie Hiuser aus Holz und Rohr hatten, und in Einbidumen
(Kéhnen aus einem Baumstamm) aufwirts und abwirts fithren. Ihre
Gesundheit sei durch diese Lebensweise sehr beeintrichtigt.

Nach der Sage war auch die erste preussische Warte des Ordens
vom deutschen Hause (das spitere Thorn) im Jahre 1231 ein méchtiger
Eichbaum. Der Gipfel wurde zu einer Laube gemacht, um den
Stamm lief ein Verhau, in welchem die Rosse standen. Die Benutzung
grosser Baumgipfel zu Sommerhiusern war in dieser Zeit gewdhnlich,
selten fehlte einem stattlichen Hof die Linde, von deren Wurzeln
eine kleine Treppe zum gedielten Raum in der Krone fiihrte, der
durch Biegen und Flechten junger Aeste geweitet und gedacht war.
Es war auch ein rittermissiger Raum, die treue Sigrune wohnte in
solcher Baumbhiitte mit ijhrem einbalsamirten Geliebten!?).

Der Zweck dieser eigenthiimlichen Anordnung ist bisher nicht
geniigend erklirt, vielleicht auch nicht iiberall derselbe. Der Einfluss
der Fieberluft, um deretwillen z. B. die Hirten Unteritaliens fiir ihren
Nachtaufenthalt hohe Geriiste errichteten, unter welchen sie Feuer
anziinden, ist bei den Pfahlbauten in Afrika und Polynesien nicht
massgebend, da wohl die Européer, nicht aber die Eingeborenen gegen
klimatische Krankheiten anfillig sind. Eher mdchte die Furcht vor
wilden Thieren und feindlichen Angriffen die Veranlassung zu so
luftigen Wohnsitzen gewesen sein, trotzdem man z. B. in den Pfahl-
bauten der Schweiz nur Knochen von Béren, Luchsen, Wélfen und
wilden Katzen gefunden hat, und im Fall eines Brandes oder einer
Umzingelung durch Feinde gerade die Flucht sehr erschwert war.
Und so kann man denn auch genau beobachten, wie mit zuneh-
mender Cultur die Héhe der Pfihle immer mehr abnimmt. So be-
trigt sie in den uncivilisirten Gebieten von Borneo mehr als 6 m,
wihrend sie in den gebildeteren Strichen Javas nur noch % m be-
trigt. Werden schliesslich, wie bei jenem Malayenfiirsten, zwischen
die Pfihle Matten gehiingt und innerhalb Vieh eingepfercht, so hort
der eigentliche Pfahlbau auf.

'7) Freitag, Bilder aus der deutschen Vergangenheit. Bd.II, Abth.I, S.199.



Drittes Capitel.
Die Holzbaukunst des Classischen Alterthums.

Die bisherige Betrachtung hatte gezeigt, wie das hélzerne Wohn-
haus sich aus dem Zelt heraus entwickelt hatte und es wire zu
untersuchen, welche Form dasselbe in historischen Zeiten ange-
nommen hat.

Im Alterthum nahm jedoch der Bau des Privathauses den offent-
lichen Bauten gegeniiber eine so geringe Stellung ein, dass wir erst
aus spéter Zeit schriftstellerische Nachrichten dariiber besitzen. Hier
haben auch die Verwiistungen und Zerstérungen am heftigsten ge-
wirkt, so dass der Fuss des heutigen Wandérers iiber ganze Stadt-
anlagen und Strassenziige hinwegtritt, ohne auch nur die Abmessungen
der einzelnen Hiuser zu unterscheiden.

Kleinasiatische Grabmiler.

Gewdhnlich waren die Hauser in Hellas aus Holzriegelwerk. In
Sparta war dies sogar Gesetzesvorschrift. Von der ausgebildeten
Technik der Hellenen auch in dieser Beziehung kénnen wir uns einen
anndhernden Begriff machen durch eine Reihe merkwiirdiger halb
architektonischer, halb plastischer Holznachahmungen in Stein, welche
zwar nicht im Mutterlande selbst aufgefunden, dennoch hier ange-
fithrt werden kénnen. Es sind die kleinasiatischen Grabfassaden.
Die felsigen Landschaften des alten Lydiens, Phrygiens und Lykiens
bergen mehrere ganze Graberstidte, in welchen theils neben und
fibereinander in das Gestein Relieffassaden eingemeisselt, theils Frei-
bauten errichtet sind. Besonders an den alten Stitten von Myra,
Telmissos, Xantos, Phellos, Antiphellos und Kyaneai wurden solche
Denkmale aufgefunden?). Die Zeit, in welcher diese Graberstidte
angelegt wurden, hat sich bis jetzt noch nicht mit Sicherheit fest-
stellen lassen. Die é&ltesten in Lydien weisen auf eine sehr frithe
Zeit, und ihre alterthiimlichen Formen geben deutlich Zeugniss von

') Texier, Asie mineare III, 169, 172—176, 195, 196, 200—204, 210, 212, 227,
233; Fergusson, Handbook; Kugler, Gesch. d. Bauk. I, S. 168; Fellow, an account of
discoveries in Lycia, iibers. von Zenker; Fellow, a Journal written during an Ex-
cursion in Asia minor Cap. VIII etc.
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dem Einfluss der kleinasiatisch-jonischen Baukunst auf Hellas, wahrend
die lykischen Graber, vorwiegend wohl aus spiterer Zeit, umgekehrt
die Gegenstromung, welche von Westen nach Osten gerichtet war,
bekunden. Fiir unseren Zweck sind einige dieser Denkmale von be-
sonderer Bedeutung, welche den Holzbau so zweifellos nachahmen,
dass wir aus ihnen die Zusammenfiigung der einzelnen Theile er-
sehen kénnen.

Zwei Gattungen lassen sich unterscheiden. Die eine ist die
Nachbildung des hélzernen Sarkophags oder der Lade. Auf einem
rechteckigen, oft mit Reliefs geschmiicktem Unterbau erhebt sich
ein Wiirfel, mit einem steilen gebogenen Deckel dariiber, einem
Spitzbogendach?). Am First desselben lduft eine bekrénende kamm-
dhnliche Krista entlang, an den Seiten sind knaggenartige, manchmal
als Lowenkdpfe gestaltete Vorspriinge herausgemeisselt, welche den
Eindruck der tragbaren Lade vermehren. In den Giebelfeldern sind
lothrechte und wagerechte Balken, vorspringende Dachlatten und
andere Motive der Zimmerkunst entlehnt.

Noch hoheres Interesse haben fiir uns die mehr oder minder

%) Die gleiche Form, welche sich viele Jahrhunderte spiter aus dem Wesen des
Steinbaus herausentwickelte, rief hier, so vereinzelt auftretend und spiter nie in
Griechenland wiederholt, seltsame Erklirungen herver, insofern diese merkwiirdige Form
in kunstgeschichtlichen Biichern nicht etwa ganz mit Stillschweigen iibergangen wurde. Es
ist sogar hieraus gefolgert worden, dass die Griechen den Spitzbogen in Stein gekannt
haben mussten und nur nicht anwendeten; warum, wird dann nicht gesagt. Was soll
aber der steinerne Spitzbogen auf dem Holzbau und Holzdach? Abgesehen ferner davon,
dass es ja ein constructiver Fehler wire, lothrechte Pfosten von dem Scheitel des Spitz-
bogens auf das Gebilk zu errichten, wie es die Grabmonumente zeigen, sind unter den
dusseren Bogenlinien die vortretenden Pfettenenden deutlich bezeichnet, so dass wir
auch hierin den Hinweis auf Holzconstruction haben. In der That entsteht der Spitzbogen
hier gleichsam aus zwei gekriimmten holzernen Sparren, welche als die Streben eines
Hingewerks wirken und der lothrechte Pfosten ist als Andeutung der von dem Sparren
gehaltenen Hingesiule berechtigt. Um die Gefahr des Einbiegens zu vermeiden und das
Giebeldreieck starrer zu machen, ist der Sparren nach der Aussenseite krumm gebogen,
ein Verfahren, das noch heute in der Zimmerei angewendet wird. Die Frage liegt nahe,
ob tberhaupt nothwendigerweise der Steinbogen dem holzernen vorangegangen sei oder
als Muster gedient habe. Dies ist durchaus nicht ndthig. Die Uebertragung von dem
krummgebogenen Holz als erster primitivster Waffe auf die bauliche Construction, die wir
bei den Hiitten der Kaffern kennen lernten, liegt so nahe, dass dafiir kanm noch ein
anderes Zeugniss, wie etwa die gleiche Bedeutung des Namens Arcus oder Bogen fiir
beide Beziehungen angezogen zu werden braucht. Schiffsvolker, wie die Ionier waren,
mussten bald genug auf den holzernen Bogen kommen. Schon in den einfachsten
Schiffsconstructionen verwendet, wurde er spiter von den seefahrenden Normannen in
den Dachstithlen der Bauten Norwegens und Englands zu hoher kinstlerischer Vollen-
dung gebracht.

Lehfeldt, Holzarchitektur, 3
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tief in den Felsen gehauenen Fassaden. An ihnen zeigt sich das
ganze Geriist des Riegelbaus in einfacher Gestalt3). Auf den Boden
sind der Linge und Quere nach Schwellen gelegt, auf welche Eck-
und Mittelpfosten gesetzt sind, die einmal oder mehrmals verriegelt,
die Pfette und das Dach tragen (Fig. 10). Die Form des Daches ist

Fig. 10.
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verschieden. Auf einem Grabmal zu Myra*), springen dicht nebenein-
andergestellte Rundbalken weit vor und tragen einen der Linge nach
laufenden Doppelbalken, auf einem andern zu Antiphellos ist ein
Giebeldach aufgesetzt, an welchem zwischen dem Architrav und dem
Kranzgesims die Querschnitte von ebenfalls dicht nebeneinanderge-
stellten Rundbalken an die Zahnschnittreihe der jonischen Bauweise
erinnern. Die Fullungen innerhalb der Pfosten und Riegel mit pro-
filirten Umrahmungen geben das Bild der Holzvertifelung wieder.
Bisweilen ist eine blinde Thiir eingemeisselt, kurz iiberall die genaue,
fast sclavische Nachahmung des Zimmerwerks. Ja, sogar Besonder-
heiten und Abweichungen von unserer heutigen Technik lassen sich
erkennen. So sind die Schwellen, Riegel und Pfetten (Oberschwellen)
an den Ecken nur mit einander verkimmt, so dass aus jedem

%) Der Ausdruck: Blockhausban in einigen Lehrbiichern der Kunstgeschichte ist
falsch. S.Adler in dem Aufs. iiber das Lowenth. v. Mykenai, Archiol. Ztg. 1865 No.193,
Anmerkung.

4) Kugler, Gesch. d. Baukunst I, S. 169.
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Holz weniger, als die Hilfte herausgeschnitten ist und der Balken
der einen Richtung etwas héher zu liegen kommt, als der der anderen.
Bei uns werden gewdhnlich die Stiicke an den Ecken fiberblattet,
und dadurch, dass aus jedem Stiicke die Hilfte herausgeschnitten
wird, erreicht, dass die Balken biindig, in eine Ebene zu liegen
kommen. Nach der ersten Methode werden aber die Holzer weniger
in ihrer Stirke geschwicht, und behalten mehr Tragfahigkeit, ein
Umstand, der jedenfalls die alten Zimmerleute zu jenem Verfahren
bewogen hat. Ebenso sind die Holzer an den Ecken nicht platt ab-
geschnitten, sondern ragen ein Stiick {iber dieselben vor, wodurch
das Abbrechen der verschnittenen Holztheile vermieden, also auch
die Tragfihigkeit vergréssert wird. Eine andere Eigenthiimlichkeit
haben die Schwellen, welche an den Ecken verstirkt oder aufwirts
gekriimmt sind, gleichsam als sollte dadurch das Eindringen der
Erdfeuchtigkeit in das Hirnholz vermieden werden.

So stehen seit mehr als 2000 Jahren diese Denkmale vor uns.
In bewusster Weise ahmen sie nicht den Tempelbau, sondern das
‘Wohnhaus nach, denn sie sollten die Wohnstétten fiir die Verstorbenen
sein. Zu gleicher Zeit aber durfte man Giebeld4cher hinaufsetzen, denn,
was den Lebenden verboten war, durfte den Verstorbenen zu Theil
werden, welche dadurch zu heiliger Gemeinschaft erhéht wurden.
Darum sind diese alten Werke nicht nur technisch interessant, sondern
sie zeigen, wie die Hellenen in sinniger fein empfundener Weise
symbolisch durch die Architektur tiefe Gedanken zum Ausdruck zu
bringen vermochten.

Hellenen.

Die offentlichen Gebiude und besonders die Tempel der Gdtter
wurden in historischen Zeiten aus Stein errichtet und in dem Bilde,
welches wir uns von der Bliithe Griechenlands zu machen pflegen,
nehmen Marmorhallen und steinerne Tempelgiebel mit ihrem reichen
Figurenschmuck den Vordergrund ein. Allein auch bis in spite
Zeiten ist die Erinnerung an die alte Zelthiitte wach geblieben. Bei
hohen Festen der Gotter wurden sowohl von den Hellenen, als auch
noch von den Rémern Zelte errichtet. So wurden im heiligen Haine
der Demeter-Thesmophoros und der Kore zu Andania, wie fiir die
Thesmophorien zu Athen eigene Zelte fir das Heiligthum, die Priester-
schaft, und die nicht kirchlichen Festtheilnehmer errichtet?). In

%) Botticher, Tektonik S. 260. g
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Samos war die Aufstellung von Zelten zur Feier des Herafestes zu
Polykrates Zeit ein alter Gebrauch. Der erste Tempel zu Delphi
soll aus Lorbeerholz gefertigt und die Gestalt einer Zelthiitte gehabt
haben. Der Reisende Pausanias, welcher dies berichtet®), verwirft
eine andere ihm dort erzihlte Sage, dass der Tempel aus Farren
zusammengeflochten sei, wir aber kénnen nach dem, was wir bisher
bemerkt haben, sie sehr wohl mit der ersten vereinigen.

Eine genaue Beschreibung des Zeltes, welches die Priester fiir
die gemeinschaftlichen Festmahle zu Ehren des Apollo in Delphi
errichteten, hat uns Euripides hinterlassen?). Pfosten wurden auf-
gestellt, welche einen quadratischen Raum von 33 m Linge und
Breite einschlossen, dessen Wénde und Decke durch Teppiche ge-
bildet wurden. Auf den Wandteppichen waren Schiffs- und Jagd-
scenen, sowie Centaurengestalten dargestellt, an denen der Decke
waren Sternbilder eingewebt; der Sonnengott, sein Gespann zum
Abendstern lenkend, die Nacht im dunkeln Mantel auf einem -zwei-
spinnigen®) Wagen, von den Sternen begleitet, es folgen das Sieben-
gestirn, Orion, der Bér, der Mond und die Hyaden, zuletzt die
Gottin der Morgenréthe, die Sterne verscheuchend. Die Beschreibung
des Baues erinnert auffallend an die teppichgeschmiickten Zelte des
Orients. Und in der That sagt der Dichter ausdriicklich von den
Teppichen der Wand, sie rithrten aus fernem Barbarenland her, von
denen der Decke, sie seien aus der Beute der Amazonen entnommen,
welches Volk direct auf kleinasiatischem Ursprung hinweist, so dass
wir auch hier den frithen Einfluss des Orients auf Hellas erkennen
miissen.

Als Alexander der Grosse und seine Nachfolger sich die Aufgabe
stellten, die Cultur von Europa und Asien mit einander zu verschmelzen,
da errichteten auch sie Festzelte, in welchen sich der feine Formen-
sinn von Hellas mit persischer Kunstfertigkeit und indischem Farben-
glanz vereinigte. Ihre reiche Pracht wird von den gleichzeitigen
Beschauern mit lebhaftestem Entziicken geschildert und sie sind fiir
alle spiteren voritbergehenden Festbauten Vorbilder geblieben. Zu-
gleich erreichte in ihnen das Feldherrnzelt, als Mittelpunkt des
Kriegslagers, seinen prignantesten Ausdruck. Das Residenzzelt Alexan-
ders, welches ein alter Schriftsteller beschreibt?), war von einer Leib-

%) Paus. 10, 5, 6.

7 Jon 1143.

8) Botticher, Tekt. S. 262, nennt ihn einen ziigellosen.
9) Athendus 9, 540.
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wache von Tausenden griechischer und persischer Soldaten umgeben,
welche in ihren von blauen, gelben und purpurnen Farben schillernden
Uniformen einen so imponirenden Eindruck machten, dass ,Keiner
vor der Majestit dieser Umgebung zum Kénig durchzudringen wagte.
Das von funfzig Sdulen getragene und mit einem golddurchwirkten
Sternenteppich bedeckte Zelt hatte im innern Umkreis Platz fiir
100 Lagerstitten und den goldenen Thronsessel des Herschers, neben
welchem die alten Prachtstiicke der Perserkonige, die Platane und
der Weinstock aus Gold und Juwelen standen. Der Theil der Leib-
wache, welcher 2000 Mann stark, noch innerhalb des Zeltes aufgestellt
gewesen sein soll, mag wohl in einem Umgang untergebracht gewesen
sein, wie es bei dem Zelt des Ptolemaios Philadelphos genauer be-
schrieben wird.

Noch prichtiger war das Zelt, im welchem Alexander nach
der Riickkehr vom indischen Feldzuge nebst 92 (99?) Genossen
Hochzeit hielt'?). Es enthielt 100 auf's Reichste mit edlen Me-
tallen und kostbaren Stoffen hochzeitlich ausgestattete Lager. 3 m
hohe mit Gold- und Silberblech und Edelsteinen bedeckte Siulen
trugen die Decke, welche ebenso wie die Winde des Zeltes und
eines 750 m (?) breiten Umganges durch golddurchwirkte bunte
Teppiche gebildet war, welche an vergoldeten und versilberten Quer-
stangen hingen. Dienten diese Nachahmungen des hieratischen Zelt-
baus nur zur Verherrlichung der Person Alexanders, welcher auch
hierdurch seine Gottidhnlichkeit bekunden wollte, so nahm sein
Nachfolger in Aegypten, Ptolemaios II den alten Gedanken des
heiligen Zeltes bei Gelegenkeit der Dionysienfeier in Alexandrien
auf das Glinzenste und Feierlichste auf'!). Der Festbau nahm ein
Rechteck ein, in welchem 180 goldene auf Sphynxen ruhende Lager-
stitten radial aufgestellt waren, so dass dem FEingang gegeniiber
noch ein freier Platz blieb. Die Siulen an den Ecken hatten die
Form von Palmenbidume. Zwischen ihnen standen an den kurzen
Seiten je drei, an den langen Seiten je vier Siulen, welche Thyrsos-
stdben glichen. Sie waren von Holz, 25 m hoch und trugen die
ringsherumlaufenden Oberschwellen, auf welchen die schrig anstei-
genden Sparren ruhten. Die Mitte dieses Saales war als Kuppel ge-
bildet. Hier war eine Scharlachdecke mit weissem Rand ausgespannt.
Zwischen den mit weissgestreiften zinnenartig ornamentirten Stoffen

%) Athenius 12, 538.
1) Athenéius 5, 196.
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umkleideten Sparren schwebten andere Decken mit gestirnten Feldern.
An drei Seiten lief rings um das Zelt ein Vorhof. Hier tritt uns
nun zum ersten Male eine fiir die spitere Zeit hochst wichtige An-
lage entgegen, nimlich die vollstdndige basilikale Form: Der
Mittelraum iberragte die Seitenschiffe (oder hier den Vorhof) um
die Hohe von 4 m. Ob dieser Raum zur Anbringung eines seit-
lichen Oberlichts benutzt war, ist nicht recht ersichtlich, nach dem
verdorbenen Text des Athendus sind in ihm Hohlungen '?) angebracht,
welche vielleicht Licht hindurchgelassen haben. In diesen Ver-
tiefungen waren liegende Figuren und Gerithe aufgestellt, in den
Zwischenrdumen Nischen mit goldenen Dreifiissen. Merkwiirdiger-
weise stimmt die Eintheilung dieser Oberwand nicht mit der Siulen-
eintheilung, da 6 Nischen an der Langseite und 4 an der kurzen
Seite angebracht sind, wihrend zwischen den Siulen der Langseite
4 Zwischenweiten, denen der kurzen Seite 3 Zwischenweiten sind.
Es miisste also anzunehmen sein, dass jedesmal an den #ussern
Zwischenweiten je eine Nische, an den mittleren je zwei angeordnet
waren. Denn die Axen der Siulen mussten bis oben durchgehen,
da diese den Binderbalken tragen, auf welchem die Sparren auf-
lagen. Ausser der basilikalen Anlage ist noch eine Eigenthiimlichkeit
erwahnt. Nicht nur der Mittelpunkt des Zeltes ist kuppelférmig,
auch die Seitenschiffe haben gewdlbte Decken, welche an den frither
(S. 12) beschriebenen assyrischen Pavillon erinnern. Leider erfahren
wir iiber die Construction nichts 3).

Die iibrige Beschreibung der iiberschwinglichen Pracht des
Innern bietet fiir unser Gebiet nichts Neues. Thierfelle und gewebte
Vorhinge zwischen den Siulen bildeten die Trennungswinde, an
ihnen waren Bildtafeln und gestickte Gobelins mit Konigsbildnissen
und mythologischen Darstellungen befestigt, dariiber hingen silberne
und goldene Schilde. Bildwerke und prichtige Gerdthe vollendeten
die Ausstattung des Innern. Herrliche Striucher und Blumen, welche
in ippigster Fille zu allen Jahreszeiten in Aegypten gedeihen, be-
deckten den Boden allenthalben und umgaben die ganze Anlage, so
dass der Beschauer sich in einen wahrhaften Zaubergarten, ,eine
gottliche Wiese“ versetzt glaubte.

Diese Zelte waren nur leichte, fiir kurze Dauer bestimmte Bauten.

%) &v9oa, vgl. Semper, Stil I, S. 313.

13) Botticher nimmt in seiner Tektonik der Hellenen (S. 263) eine gekriimmte
Holzdecke an, obgleich dies nicht in dem im Original angewendeten Wort (o’téyn ist
ganz allgemein Decke) liegt.
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Aber die Idee eines solchen heiligen Zeltes, oder, wie es die Hellenen
selber nannten, der Skene blieb fiir die Ausbildung des Tempelbaus
massgebend. Das Heiligthum gewann das Verhéltniss einer idealen
Skene aus Stein. Auf den Zeltpfosten gleichen S#ulen ruhte, durch
das Torengeflecht unter den Balken gleichsam gebunden, freischwebend
die Decke als Himmeldecke mit strahlenden Sternen auf azurblauem
Grunde. Die Wiande waren als Bildteppiche characterisirt, wirkliche
Gewebe aber umgaben und schiitzten das Bild der Gottheit in der Cella.
Freilich war der Anklang an den alten Zeltbau nur noch symbolischer
Natur. Denn zu der Zeit, als die hellenische Kunst in die Geschichte
eintrat, als der orientalische Einfluss iiberall siegreich zuriickgeschlagen
wurde, war auch der Steinbau vollstindig entwickelt.

Dafiir, dass der Holzbau der Tempel schon sehr frith aufgehort
hat, spricht der Mangel an Nachbildungen durch Sculptur und
Malerei, sowie an schriftstellerischen Nachweisen. Die oft angefiihrten
Zeugnisse des Plinius und Pausanias sind h&chst gering an Zahl und
geben uns kein geniigendes Bild. Der erstere berichtet von Rebholz-
sdulen an einem hochalten Tempel der Juno zu Metapont in Unter-
italien¥). Der Reisende Pausanias, welcher 2 Jahrhunderte nach
Christus lebte, sah auf dem Markt zu Elis ein tempelidhnliches
nicht hohes Gebdude, dessen Dach von Eichenholzsiulen gestiitzt,
das Grab des Oxylos, welcher einst die Dorier nach dem Peloponnes
gefithrt hatte, enthalten sollte’®). Auf denselben Heroen wurde eine
Eichenholzsdule zuriickgefiihrt, welche unter andern Siulen an der
Riickseite des Heratempels zu Olympia stand®). Ein aus Eichen-
stimmen bestehendes Heiligthum des Poseidon Hippios zu Mantineia,
welches von den Architekten Trophonios und Agamedes, also schon im
13. Jahrhundert vor Christus errichtet sein sollte, liess Kaiser Hadrian
mit einem Steinbau umgeben'?). Auch den Rest eines alten hilzernen
Konigspalastes sah Pausanias im Hain zu Olympia®). Dort stand,
unter einem Schutzdach und mit starken Banden an 4 Steinsdulen
befestigt, eine einzelne Siule von Holz, welche der Ueberlieferung
nach von dem Hause des aus der Pelopssage bekannten Konigs
Oinomaos iibrig geblieben war.

Die Beschreibung, welche Pausanias hier giebt, erinnert uns

%) Plin., Nat.-Gesch. B. 14, Cap. 2.
1%) Pan. 6, 24, 7.

19 5, 16, 1.

1) g 10, 12.

18) 5, 20, 6.
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einigermassen an die in Stein nachgebildete Holzsiule, welche wir
an dem sogenannten Lowenthor von Mykenai bemerken!?). Dieses
merkwiirdige Relief aus hartem graugelbem Kalkstein befindet sich
iiber dem Hauptthor der Burgmauer von Mykenai. Es hat seinen
Namen von zwei Léwen, welche rechts und links von einer Siule
aufrechtstehend, wie Wappenthiere, Wache zu halten scheinen. Sie
stehen mit den Hinterfiissen auf der das Terrain darstellenden Linie,
mit den Vorderfiissen auf dem Sockel der Siule. Dieser Sockel be-
steht aus vier auf einandergelegten Platten, deren zweitunterste wie
eine spirendhnliche Hohlkehle profilirt ist?). Auf dem Sockel erhebt
sich eine runde, ein Weniges nach unten verjiingte S#ule, deren
Capitdl einer umgekehrten jonischen Basis nicht unéhnlich i1st. Wird
schon durch die Form der Saule der Gedanke an eine bewusste
Nachahmung der Holztechnik rege gemacht, so wird dieser Gedanke
noch verstirkt durch ein auf der S#ule ruhendes Stiick Gebilk:
Vier Kreise unter einem viereckigen Balken geben ein so deutliches
Bild einer Reihe von vorn gesehener Unterzugsbalken, wie wir es
von den lykischen Grabmélern her kennen. Ganz &hnlich der Siule
vom Ldwenthor sind die S#ulen, welche, wenn ich nicht irre, den
Eingang des neuerdings von der athenischen archiologischen Gesell-
schaft ausgegrabenen Atreusgrabes flankiren®!). Leider stehen diese
Monumente aus vorhomerischer Zeit vereinzelt da, und bilden kein
Glied in dem Uebergange aus dem hellenischen Holzbau in die Stein-
architektur. Wie weit iiberhaupt der Holzbau von vorbildlichem
Einfluss auf die #usserliche Zusammenfiigung des steinernen Tempels
gewesen sei, ist eine bald bejahte, bald verneinte Frage, welche seit
langer Zeit den Scharfsinn der Kunstforscher (bes. Botticher, Hirth,
Semper, Hiibsch) beschiftigt hat. Doch sind alle bisher dafiir und
dagegen angefiihrten Griinde meist dogmatischer Natur und von
unerwiesenen Grundsétzen ausgehend. Eine genaue Nachahmung des
Holzbaus, von Vielen nach Vitruvs Vorgange angenommen, liegt
jedenfalls durchaus nicht im Wesen der entwickelten hellenischen

19) Die reiche Literatur dariiber in Friederichs, Bausteine No.1. Eine gute Ab-
bildung in Liibke’s Gesch. d. Baukunst nach Adler, Archiol. Zeitg. 1865 No. 193. Denkm.
d. Bauk. v. Stud. d. Baunak. Berl. I, 1.

%) Die Deutung dieses Sockels als Herrscherthron, der eigentlich vor der Siule
stehend zu denken sei, in Adlers schonem Aufsatz, lasse ich dahingestellt und verweise
nur auf eine in Khorsabad gefundene Terassenbriistung von unverkennbarer Aehnlichkeit,
die u. A. in Schnaase’s Kunstgesch. (Liitzow) I, S.170 abgebildet ist.

1) Eine Publikation derselben hat Herr Prof. Adler, wie er mir mittheilt, fir die
Archiologische Zeitung in Aussicht gestellt.
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Monumentalbaukunst. Ein nicht zu unterschitzendes Zeugniss gegen
die unmittelbare Benutzung des Holzbaus als Vorbild fiir den classi-
schen Steinbau liegt vorzugsweise in den besprochenen kleinasiati-
schen Felsbauten. Gerade sie zeigen genau den Weg an, welchen
die hellenische Tempelbaukunst bei Nachbildung des Holztempels
genommen haben wiirde.

Die Ausbildung der tektonischen Formensprache, die Tren-
nung in den Kern oder die Werkform und in das davon ganz
unabhingige kiinstlerische Ornament hat sogar ein entschiedenes
Zuriickdringen des Holzbaus zur Folge. Der Steinbau, dessen Ab-
messungen und Verzierungen viel mehr im Belieben des schaffen-
den Kiinstlers liegen, als das Holz erlaubt, begiinstigte die Gleich-
gultigkeit gegen den Werkstoff. Es ist einer der Vorziige aber
auch eine der Gefahren der hellenischen Tektonik, dass ohne viel
Unterschied die characterisirenden Ornamente aufgemalt, einge-
schnitten oder durch Guss hergestellt werden konnen. — Anders
beim Holzbau. Die Verbindung der einzelnen Theile ist bei einem
Material, das mit geringem Unterschied stets die gleichen Dimen-
sionen hat, eine viel bestimmter vorgeschriebene. Dem Holzbau soll
der Beschauer sogar sofort ansehen, dass er ein solcher ist. Das
Anerkennen der Werkform und die Unterordnung des Ornaments
unter dieselbe ist, wie die ganze Geschichte der Holzarchitektur
zeigt, eine unumgingliche. Auch spiter gehen immer wieder das
Vortreten der Holzarchitektur und die Abhingigkeit der Kunstform
vom Stoff Hand in Hand. '

Nur fir eine Kunstform des Tempels scheint die Holztechnik
vorbildlich gewesen zu sein; die Form des Schiffschnabels nidmlich
fiir den Rinnleisten an manchen Tempeln und fiir das Akroterion,
von welchem bereits bei Gelegenheit des Daches gesprochen wurde ??).

%) Es lassen sich bei der Form des Sima mehrere Klassen feststellen. Die ein-
ander auch sonst #hnlichen dorischen Tempel des Zeus zu Olympia, des Theseus und
der Parthenos zmu Athen haben nur die echinusartige Ausbauchung. Die dorischen
Tempel in Sicilien, welchen sich auch hierin wie in andern Punkten die zu Paestum
anschliessen, haben nur die Hohlkehle. Eine Verbindung beider Formen, und zwar unten
die Hohlkehle, dariiber die Ausbauchung, sieht man an den dorischen Tempeln zu
Eleusis, Aigina, Rhamnos. Das schwungvollste Profil aber, die Ausbauchung unten,
welche nach oben in die Hohlkehle iibergeht, zeigen simmtliche jonische Tempel, z. B.
zu Athen, Eleusis, Priene, Milet, welchen hierin die dorischen Tempel zu Delos, Nemea,
sowie der auch in anderer Beziehung so eigenartige Apollotempel von Phigalia folgen.
Dieser Vergleich ist bemerkenswerth, da wir von den Ioniern wissen, dass sie von
Anbeginn an Seefahrer waren, im Gegensatz zu den Doriern. Bei diesen lisst sich
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Die Felderdecke.

Die Anwendung des Holzes blieb hingegen auch nach Ausbildung
der Steinarchitektur fiir die Decke der inneren Tempelcella vorbe-
halten. Nicht nur vielfache Tempelbrinde sprechen dafiir?®), auch
Nachrichten der alten Schrifsteller bezeugen es. Das Gotterbild im
Athenetempel zu Troja wendete die Augen von dem Frevel des Ajax
ab auf die hélzerne Decke?*). Ebenso flieht ein phrygischer Diener
der Helena iiber die cederne Decke %), und die inwendige Decke wird
im Gegensatz zum Dach als solche bezeichnet, welche dem Tempel
ein schones Ansehen giebt?f). Eine der berithmtesten Decken war
die getéifelte im Artemisheiligthum zu Ephesos, welche aus Ebenholz
oder Rebholz, nach anderen Berichten aus Cedernholz war. Man
nahm gerne harzreiches Bauholz , welches dem Verfaulen und dem
Wurmfrass am wirksamsten Widerstand leistete. So sah ein Schrift-
steller aus dem ersten Jahrhundert n.C.?") im Apollotempel zu Utica eine
Decke aus numidischem Cedernholz, welche ein Alter von 1187 Jahren
hatte. Aus Wachholderholz war die Decke eines Tempels zu Sagunt
in Spanien gezimmert.

‘Wie die Construction dieser Holzdecken war, wissen wir nicht,
nach rémischen und spiteren Werken und den Steinbalkendecken
diirfen wir auf eine cassettirte Felderdecke schliessen, welche aus
stdrkeren Unterzugsbalken, und darauf gelegten schwicheren Stro-
terenbalken gebildet wurde. Dies Gittersystem, auf die Decke ange-
wendet, entspricht so ganz dem Wesen der Holzbaukunst, dass man
sich schwer zu der Meinung entschliessen kann, dié Steinbalkendecke
des Tempelperistyls (zwischen Cella und Siulenhalle) habe sich aus
sich selbst herausentwickelt. Der Einwand ?), dass eine Ueberschnei-
dung der ganzen Holzbalken, wenn die Unterflichen biindig liegen
sollen, eine Schwichung ihrer tragfihigen Hohe nach sich zieht, also
jedem Zimmermann verwerflich sei, trifft nicht zu, da die Holzdecken

wiederum ein bedeutsamer Unterschied zwischen Hellas selbst und den Inseln fest-
stellen. Ich lasse es bei diesen Andeutungen bewenden, da die Formen der steinernen
Monumente ausserhalb des Gebietes der Holzarchitektur liegen.

33) Botticher, Tektonik S. 228.

24) Lycophr. Alex. 361.

%) Eurip., Orest. 1371.

26) Pausan. 5, 20.

?7) Plin. 40, 79.

%) Botticher, Tektonik™S. 103.
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zunéichst gar nicht unterwirts biindig gewesen, sondern nur die
oberen ein wenig, um die gegenseitige Verschiebung zu hindern, in
die unteren Balken aufgekimmt gewesen zu sein brauchen, wie wir
an dem lykischen Fachwerk sahen.

Bisweilen sind die Spannweiten iiber den Cellen so bedeutend,
dass nur grossere Hingewerke die Decke von oben her. gehalten
haben konnen. Doch beruhen alle Wiederherstellungsversuche der-
selben nur auf Riickschliissen und Constructionen aus spéteren Zeiten,
sind also an dieser Stelle fortzulassen.

Ko6nnen wir uns daher nach den erhaltenen steinernen wenigen
Resten kein Bild von dem System der hellenischen Holzarchitektur
machen, so miissen wir um so mehr bedauern, dass wir nicht ein-
mal durch schriftstellerische Nachweise oder Darstellungen aus helle-
nischer Zeit geniigende Andeutungen erhalten haben, welche, ver-
glichen etwa mit den pompejanischen Malereien und dem Werke Vi-
truvs uns einige Schliisse auf ihr Wesen erlauben wirden.

Etrusker.

Im Gegensatz zu Hellas hat sich in Italien der frith entwickelte
Holzbau lange erhalten. Das ilteste Culturvolk Italiens war das der
Etrusker. Trotzdem ihre sehr weit in das Alterthum reichende Bil-
dung Anklidnge an frithhellenisches oder pelasgisches Wesen enthilt,
zeigen ihre Einrichtungen und Sitten, wie ihre Kunstwerke schon
einen Gegensatz zum Hellenischen, der sich bei den Romern deutlich
wiedererkennen ldsst. Ihre iiberlegende zuriickhaltende Sinnesart war
mehr auf das Abstrakte und das vernunftmissige Zusammenfassen
gerichtet, wihrend der poetische Sinn der Hellenen sich mehr dem
Concreten, Individuellen zuneigte. Recht deutlich zeigt dies der Ver-
gleich zwischen den Darstellungen der hellenischen Grabsteine und
denen auf den etruskischen Aschenkisten, wie ja fiiberhaupt die
Seele der Volker sich hiufig am deutlichsten auf ihren Friedhofen
verstehen lésst.

Dieser angedeutete Gegensatz zwischen Hellas und Italien spricht
sich auch in der Kunstgeschichte aus.

Die Etrusker und nach ihrem Beispiel die Romer fiihlten im
Gegensatz zu den Hellenen, das Bediirfniss, der Werkform zum
Rechte gegeniiber der Kunstform zu verhelfen. Es ist bezeichnend,
dass frith bei den italischen Vélkern der Bogen angewendet wurde,
bei welchem sich Construction und Ornament am wenigsten von ein-
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ander trennen lassen. Demselben constructiven Gefiihl, das gegeniiber
der Erscheinung auch der auf den Verstand wirkenden Construction ein
Recht einzuriumen begann, entsprach auch die Pflege des Holzbaus.
Zunichst war der etruskische Tempel, wenn auch nicht ein reiner Holz-
bau, doch eine Mischconstruction aus Holz und Stein®). Auf Grabmilern
enthaltene Fassaden, die in neuester Zeit gefundenen Reste des capitoli-
nischen Tempels zu Rom und die ausfithrliche Beschreibung eines
rémischen Architekten®) geben einigermassen die Maoglichkeit, den-
selben wiederherzustellen. Freilich schrieb dieser Architekt in einer
Zeit, in welcher die Tradition der alten Bauart lange aufgehért und
die Herrschaft der hellenischen Steinarchitektur sich iber Italien
ausgedehnt hatte. Threm Einfluss ist manche der von ihm beschrie-
benen Detailformen zuzuschreiben, wahrend es durchaus nicht ge-
rechtfertigt ist, daraufhin umgekehrt anzunehmen, dass Hellas schon
in der Zeit der Entwickelung der italischen Cultur auf Etrurien be-
stimmend gewirkt habe, oder in den Etruskern alte Pelasger wieder-
zuerkennen seien.

Etruskischer Tempel.

Schon die Grundrissgestaltung des Tempels ist eine eigenartige,
vom Hellenischen abweichende (Fig. 11). Gegeniiber dessen Lingenent-

Fig. 11.

wickelung, welche die einzelnen Réume hintereinander anordnet, er-
giebt hier die Unterbringung von Cellen nebeneinander ein breites fast
quadratisches Verhiltniss. An der Vorderseite war ausser der auf
drei Seiten herumlaufenden S#ulenhalle eine doppelte Saulenreihe,
welche in der Breite entsprechend den Cellamauern vier Séulen, in
der Tiefe aber zwei zeigte, so dass also die Entfernung zwischen der

%) Vergl. hieriiber Semper, StilI S. 483; II S.277 und die dort angefithrten
Schriften.
30) Vitruv 4, 7.
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Cellawand und den &usseren Siulen etwa die Hilfte der Seite betrug.
— Ebenso abweichend wie der Grundriss vom hellenischen ist der
Aufbau des etruskischen Tempels (Fig. 12 ist nicht genau nach dem
vitruvianischen Recept gezeichnet). Bei jenem betragen die Zwischen-

Fig. 12.

weiten zwischen den S#iulen 2—4 untere Siulendurchmesser, hier
nehmen sie die bedeutende Abmessung von durchschnittlich 7 Siulen-
durchmessern ein. Ebensoviel betrigt die Hihe der Sdulen, so dass
also die Oeffnung zwischen Siulen und Gebilk fast ebenso breit
wie hoch, nach Vitruv zwischen den mittleren beiden Siulen
sogar breiter ist. Dieses kithne energische Verhiltniss erhilt seinen
richtigen Ausdruck durch die Holzarchitektur. Eine Reihe iiberein-
andergelegter Balken bildet den Architrav oder die Oberschwelle.
Ueber diesem ladet das Kranzgesims auf sichtbaren Holzconsolen
weit aus. Der Giebel dariiber steigt viel steiler an, als der Giebel
der hellenischen Tempel, auch dadurch das Vorwalten des Construc-
tiven stirker betonend. Von einem Fries zwischen Architrav und
Kranzgesims berichtet Vitruv nichts. Ausleger haben ihm einen
solchen willkiirlich ergédnzt, weil er ,der antiken Gefiihlsweise ent-
spriche.“ Dies ist kein Beweisgrund. Vitruv sagt ausdriicklich:
Man legt so viel Balken iibereinander, als es die Héhe des Bauwerks
erfordert. Und in der That, wihrend der gliedernde Fries ein der
Steinarchitektur entsprechender Ausdruck ist, erscheint gerade das
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Aufeinanderlegen mehrerer Balken zur Erreichung einer grossern Héhe
bezeichnend fiir den Holzstil und ist in den mittelalterlichen Bauten,
wie in den Schweizerhdusern von so characteristischem Einfluss auf
die Fassade, dass durchaus kein Grund zu dieser Einschaltung ist.
Dadurch wird das Feste, Gedrungene, welches der ganzen Kunst-
anschaung der Etrusker, wie den sonstigen Abmessungen ihres Tempels
innewohnt, noch besonders hervorgehoben. Die weitausladenden
Consolen dienen demselben Zweck. Die bei den Etruskern hoch
ausgebildete Kunst der Thonbildnerei schmiickte das Aeussere und
besonders Giebelfelder und Dach mit plastischen Werken, welche,
nach den Darstellungen auf etruskischen Sarkophagen zu urtheilen,
ernst und gedrungen aussahen, wie das Gefiige des Tempels selbst.
Terracotten zierten anch die Stirn der Consolen. Sie mégen #hnlich
den in grosser Menge gefundenen Stirnziegeln durch Blitterschmuck
und menschliche Kopfe verziert gewesen sein, welche mit wenigen
Hauptfarben bemalt waren?!).

Dass der ganze Tempel bemalt war, wissen wir, auch forderte,
wie fiberall der Holzstil dazu auf, doch auch die Farben mogen
ernst und einfach gewesen sein.

Den spiteren von den Alexandrinern beeinflussten Rmern
musste diese altviiterische Weise schwerfillig und unbehaglich er-
scheinen. Vitruv, der zur Zeit des Augustus iiber den etruskischen
Tempel aburtheilt und ihn gespreizt und plattkpfig nennt, folgt den
griechischen Excerpten, welche er benutzt, so genau, dass er sogar
die griechischen Worte direct in seinen Text aufnimmt??). Auch fiir
die Details, z. B. die Basen und Capitile der Siulen wendet er die
in der griechischen Bauweise iiblichen Kunstausdriicke an, doch thut
man Unrecht, darum eine der jonischen Basis oder dem dorischen
Capitél gleiche Form anzunehmen. Eine in einem Grabhiigel bei Volci
gefundene steinerne Siule zeigt eine ganz eigenartige Basis (Fig. 13).
Ihr rundgedrehter Wulst mit der schmalen Platte dariiber ist ein
Motiv, welches hier in Stein gemeisselt, allerdings zu energisch ein-
geschnitten und ausgebaucht erscheint, aber so ganz der Holz-
drechslerei entspricht, dass wir es uns in Holz iibertragen denken
konnen. Wenn wir nicht an den Abbildungen etruskischer Mébel
den hohen Grad, welchen die Kunst der Drechslerei bei den Etrus-

31) Auch an diesen strengen, alterthiimlich steifen Stirnziegeln zeigt sich der
handwerksmissig biedere aber befangene Sinn der Etrusker gegeniiber dem heiteren
kiinstlerischen Gemiith der Hellenen.

3 Vitruv 3, 8, 5, barycus und barycephalus.
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kern erreicht hatte, zu erkennen verméchten, wir wiirden aus ihrer
Pflege der Keramik ohne Weiteres auf ihre Kenntnisse in der Ge-
schwisterkunst schliessen diirfen. Denn die Thon-

gefiissbildnerei und die Holzdrechslerei beruhen auf Fig. 13.
denselben Gesetzen der Drehung, so dass auch in

den alten Sagen die Erfindung der Tépferscheibe

und der Drehbank Hand in Hand gehen. TUnd

gerade die schlanke Holzsiule bedarf, wenn sie

nicht kunstlos in die Schwelle eingezapft ist, son-

dern auf einen vermittelnden Sockel gesetzt wird,

einer breiten standfesten Unterlage. Bei ihr ist der

stirkere Schwung des Torus, gegeniiber dem Stein

technisch gerechtfertigt, wie er dem Auge das Ge-

fiihl der grossern Sicherheit giebt. Derselben For-

derung entspricht das Capitdl der Séule von Voleci

mit dem breiten schweren Abakuswiirfel. Das

jetzt sogenannte toskanische Capitdl hat nur eine entfernte Aehn-
lichkeit mit jenen alten Capitélen Etruriens.

Romer.

Die ganze Cultur der Romer erfuhr mit der thatséchlichen und
geistigen Eroberung Griechenlands eine ungeheure Umwandlung.
Auch ihre Kunst nahm ein anderes Geprige an. Allerwegen drang
das Hellenenthum ein, bald die altnationale derbe rémische Art
iiberwindend, bald sich mit ihr verschmelzend. Wie die Sprache
der Hellenen von der hoheren Gesellschaft Roms als feinere und vor-
nehmere gesprochen wurde, so ward auch ihre tectonische Formen-
sprache aufgenommen — oft genug missverstanden — und auf die
offentlichen, dann auch auf die Privatgebdude iibertragen. Das Vor-
dringen des Hellenismus wurde auch dem Holzbau schidlich, und
prichtige steinerne Tempel verdringten die schlichten Werke der
Viter. Wohl bewahrte fromme Pietét noch lange die strohgedeckte
Holzhiitte des Romulus auf dem Capitol, und einige Tempel, wie
der der Ceres am Circus Maximus, der von Pompejus dem Hercules
geweihte, und besonders der des Capitolinischen Juppiter zeigten
noch das Grundschema des etruskischen Baues, aber sie waren ver-
einzelte in Stein iibertragene Gebilde aus vergangenen Zeiten geworden.

Lingere Zeit blieben die Gebiude fiir 6ffentliche Schauspiele
Holzbauten. Fiir das Theater bot Griechenland ein Vorbild. In
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Athen war bis zum Anfang des 6. Jahrhunderts vor Christus das
Theater ganz von Holz, das Odeion, welches Perikles errichtete,
hatte ein kegelformiges Dach von den erbeuteten Masten der per-
sischen Schiffe®), das des Herodes Atticus aus dem zweiten Jahr-
hundert nach Christus eines von Cedernholz mit schénem Schnitz-
werk ).

Allerdings ist die Nachricht nicht ohne Bedeutung, dass das
Odeion des Perikles eine Nachahmung von dem Zelt des Xerxes ge-
wesen sein soll, was wiederum auf eine nicht nationale, vielmehr eine
dem orientalischen Holzbau entsprechende Gestaltung schliessen ldsst.

In Rom waren die Theater von den Censoren und Aedilen fiir
die jedesmalige Spielperiode erbaut und nachher wieder abgebrochen
worden, bis zuerst Pompejus im Jahre 55 vor Christus ein steinernes
feststehendes Theater errichtete. Noch drei Jahre spiter erbaute
Scaurus als Aedil mit einem ungeheuren Kostenaufwande ein
prachtvolles Theater von Holz fiir 80000 Zuschauer. Die Biihnen-
wand war in drei Geschosse getheilt, welche je mit Marmor, Glas
und Goldplatten verkleidet waren. Ueber die Construction erfahren
wir leider nichts. Einen noch kunstvolleren Theaterbau liess Curio
bei dem Leichenbegingniss seines Vaters aufrichten. Er bestand
aus zwei gerdumigen Theatern, deren jedes auf einer Angel im
Gleichgewicht schwebend, gedreht werden konnte. Vormittags wurden
in beiden Riumen Schauspiele gegeben. Dann waren sie von ein-
ander abgewendet, damit die Biithnen sich nicht gegenseitig durch
Gerdusch stérten. Gegen Abend wurden sie umgedreht, so dass sie
einander gegeniiberstanden und die zusammengeschobenen Biihnen
ein Amphitheater fiir Fechterspiele bildeten. Der rémische Schrift-
steller, welcher 100 Jahre spéter den Bau beschrieb?®), kniipfte hieran
geringschitzige Bemerkungen iiber das damalige romische Volk,
welches es fiir nichts geachtet habe, in der wahren Bedeutung des
Wortes in steter Gefahr zu schweben, und sich auch in politischer
Beziehung von seinen Parteifitlhrern habe drehen und herumziehen
lassen. Wir aber versagen unsere Anerkennung nicht den Technikern
des romischen Volkes, welche nicht nur in den Kiinsten des Krieges,
sondern auch in denen des Friedens im besten Sinne ihre Stelle
ausfillten.

33) Plut, Per. 13.

34) Eine Reconstruction in den Denkm. d. Bauk. v. St. d. Berl. B. XVII[ nach
Tuckermann, das Odeion des Herodes Atticus, Bonn 1868.

%) Plin. 86, 24.
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Schliesslich will ich eines 6ffentlichen Bauwerkes erwidhnen, bei
welchem noch in der Zeit des Augustus auf steinerne Sulen und
Winde Balkenlage und Dach aus Holz gelegt wurden, welche an
den Bau des alten etruskischen Tempels erinnern. Es ist die Basilika
zu Fanum?®), welche der Architekt Vitruv baute und genau be-
schrieb?7).

Das Mittelschiff zwischen den Siulen war 19,2 m breit und noch
einmal so lang. Rings um dasselbe lief eine zweigeschossige Seiten-
halle, welche ein Drittel so breit war, als der Mittelraum. An den
kurzen Seiten standen je vier Siulen, an der einen Langseite acht,
an der andern sechs, da die beiden mittelsten fortgelassen waren; denn
hier schloss sich (nicht wie sonst gewdhnlich an der kurzen Seite) die
Tribuna an. Die 1,6 m starken S#ulen erreichten in einer Héhe von
16 m das Hauptgebilk. An ihre Seite nach den Seitenschiffen zu
lehnten sich zun#ichst 6 m hohe, 80 cm breite und 50 cm starke
Pilaster an, welche die Zwischendecke der Seitenschiffe trugen. Eine
zweite Reihe kleinerer Pfeiler dariiber trug das Dach der Seiten-
schiffe, welches in die Héhe gegen das Mittelschiff anlief. Dieses
iiberragte die Seitenhallen soweit, dass oberhalb seitliche Licht-
6ffnungen angebracht werden konnten. Ueber den grossen Siulen
lag n#mlich ein hélzernes Rahmenwerk, welches durch eine dreifach
iibereinandergelegte Reihe von doppelten Balken gebildet war. Hier-
auf stand iiber jeder Sdule ein kurzer Pfeiler von 1m Hohe.

36) Vitr. 5, 1, 6. Eine Wiederherstellung in der Uebersetzung von Reber; vergl.
Viollet le Duc, Entretiens sur I'architecture tab. VIII, IX, X.

37) Die Basilika war bei den Romern zugleich Bérse und Handelsgericht. Der
rechteckige Hauptraum war durch zwei oder vier Siulenstellungen in ein breites Mittel-
schif und schmilere Seitenschiffe getheilt. Er diente dem Verkehr der Kaufleute und
des Publikums. Das Mittelschiff iiberrégte die Nebenhallen und war durch hohes Seiten-
licht beleuchtet. An die eine Seite schloss sich die mit einer Halbkuppel fiberwolbte
Halbkreisnische an, welche Tribuna oder Apsis genannt, den Sitz fir den Gerichtshof
bildete. Die Seitenschiffe waren in den meisten Fillen nur eingeschossig, doch kommt
auch ein oberes Geschoss als Empore auf dem unteren vor. Die Breite des Mittelschiffs
war oft betrichtlich, wie bei der Basilica Ulpia 24,8 m, so dass Hiibsch den Mittelraum
fir unbedeckt hielt. Doch lassen die Beschreibungen anderer Gebdude und die
Decken spiterer christlicher Basiliken vermuthen, dass die romischen Architekten, von
deren Constructionsvermdgen wir soviel Beweise haben, auch hier vermittelst starker
Hingewerke eine Bedachung hergestellt haben, an welche gewdhnlich eine flache
holzerne und bemalte Felderdecke angehingt war. Siehe tiber die reiche Literatur und
den heutigen Standpunkt in der Frage tber das Verhiltniss der Gerichtshasiliken der
Romer zu den kirchlichen der Christen Schnaase 2. Aufl., I S. 856 und vergl. Hiibsch,
altchristl. Kirchen S. XXXI, sowie meinen Aufsatz in der Zeitschr. fiir Bauwesen 1878
S. 563 ff.

Lehfeldt, Holzarchitektur, 4
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Die Pfeiler liessen in ihren Zwischenrdumen das Tageslicht hindurch
und trugen das aus zwei Balken , wohl zusammengearbeitete“ Kranz-
gesims. Quer iiber das Gebélk waren nach der Tiefe gerichtete
Dachbinder gespannt. Die Sparren wurden durch Stiele und Pfetten
mehrfach unterstiitzt. Wihrend eine Firstpfette iiber die ganze
Linge des Mittelraumes lief, stiitzte eine zweite Firstpfette die
Sparren eines Giebeldachs, welches von der Mitte des Hauptraumes
quer nach der Vorhalle zu gehend, das Hauptdach kreuzte. Vitruv
wendete diese doppelte Giebelanlage an, um, wie er sagt, sowohl
der Aussenseite des Daches, als auch dem Mittelschiff innen ein ge-
filliges Aussehen zu geben. Dies berechtigt zu der Folgerung, dass
das Gespérre des Daches im Innern auch offen sichtbar wurde, be-
sonders, da auch keine im Innern angebrachte Felderdecke erwihnt
wird 3¢).

Im Privatbau scheint sich das Fachwerkhaus lange Zeit hindurch
erhalten zu haben, welches besonders fiir lindliche Geb3dude von Schrift-
stellern iiber die Landwirthschaft empfohlen wurde (Cato de re rustica).
Unverkennbare Andeutungen altetruskischer Holzconstructionen finden
sich in den Felsengribern zu Cervetri, Corneto etc. In einfacher Weise
ahmen sie das uritalische Wohnhaus nach und den engen Flur, welcher
auf den Mittelpunkt des Hauses, den bedeckten Hof, fithrt, und dahinter
das Hauptwohnzimmer, das sogenannte tablinum. Die Grabesriume
sind in den Felsen gehauen, die Wande gewdhnlich glatt und einfach,
die Decke als Holzdecke, entweder als flache Balkendecke, oder als
Unteransicht des Giebeldaches, an welchem die Firstpfette, dariiber
die in missigen Entfernungen von einander gelegten Sparren und zu
oberst die mit dem First parallel laufenden, dicht schliessenden und
einander zum Theil iiberdeckenden Latten sichtbar werden?®).

Auch die kunstvolleren des von Vitruv (VI, 3, 2) beschriebenen
Hofes ohne Traufrinne, des cavaedium displuviatum ist in einem Grabe
von Corneto nachgebildet®). Vier Gratsparren gehen von den Ecken des
Hofes nach der Mitte zu diagonal in die Hohe, werden aber, ehe sie sich
treffen, von dem Rahmen eines kleinen Oberlichtschachtes aufgenom-
men, in dessen vier Ecken sie eingezapft sind. Von diesen Rahmenbalken

38) Reber schiebt in seiner Uebersetzung des Vitruv. diesem zum Trotz ein Holz-
deckengetifel unter, weil eine offene Balkenlage ,im Alterthum hdochst unwahrschein-
lich sei.“ .

3%) So in einem Grabe zu Cervetri. Reber, Gesch. d. Bauk. im Alterth. S. 376
Fig. 217, nach Canina, L’antica Etruria etc. Vol.I, Taf. 69.

4% Reber, Gesch. d. Bauk. im Alterth. S. 383 Fig. 223, nach Gailhabaud Vol. L.
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und den Gratsparren laufen in den auch bei uns gewdhnlichen Ent-
fernungen andere sogenannte Gratstichsparren nach den Wandbalken
des Hofes herab und tragen die scheinbar aufgelegte Dachdeckung.

Die Nachbildung eines ganzen etruskischen Hauses mit weit vor-
springendem Dach und Oberlichtkasten giebt eine Aschenkiste aus
Kalkstein, welche im Berliner Museum aufbewahrt wird ).

In den Stidten fand in der Kaiserzeit eine Umwandlung statt.
Zahlreiche Brinde und namentlich der Brand Roms unter Nero
sprechen fiir eine bedeutende Menge Holzbauten. Besonders die
viele Stockwerke hohen Miethshiuser (insulae) aus Fachwerk in den
volksreichen Gassen waren beriichtigt wegen ihrer unsoliden Bauart.
Erfahrene Baumeister zur Zeit des Augustus machten auf die Feuer-
gefihrlichkeit und das Reissen des Holzes aufmerksam*?).

Aber auch in massiven Wohnhdusern war dem Holz ein ganz
erheblicher Spielraum gewihrt. Die Winde waren kunstvoll vertifelt,
hélzerne Schranken und mit Vorhiingen drapirte Einbauten, sowie
Felderdecken aus edlen Holzarten fanden im Innern der Hiuser Ver-
wendung, wihrend Gartenbauten, Pavillons, Lauben und allerlei leichte
Holzconstructionen ausserhalb angebracht waren. Es verdringte
hierbei die Herrschaft der Tischlerei allmalig das gezimmerte
Werk, doch nicht zum Vortheil der Kunst, eine Erscheinung,
welche auch in andern Kunstepochen, wie zur Zeit der Spatgothik
und des Roccoco, auftritt. Es hat den Anschein, als ob jedes-
mal der Ausbildung der Technik eine Geschmaksrichtung folgt, welche
zierliche, leichte, kithne Formen liebt, als ob die Strenge und Zuriick-
haltung, welche der erbliihenden Kunst innewohnt, einem phan-
tastischen Schnérkelwesen Platz macht. Die Thiiren, anfinglich aus
Brettern zusammengezimmert, werden spiterhin nach den Regeln
der Tischlerei gestemmt. (Sie bewegen sich {ibrigens nicht, wie bei
uns, in Angeln, sondern vermittelst oben und uuten befestigter Zapfen.)
Es wird ein festes Rahmenwerk hergestellt, in dessen Felder lose
Fiillungen eingesetzt sind. Diese Construction, weniger fest als die
andere, kann correcter und dem Auge gefilliger ausgefithrt werden.
,Sie trigt den Eigenschaften des Holzes Rechnung und kann iiberall
da angewendet werden, wo es sich um einen Iluftdichten Ver-
schluss, verbunden mit leichter Beweglichkeit, handelt. Denn wihrend

41) Reber a. a. 0. S. 882 Fig. 222, nach Abeken, Mittelital. vor den Zeiten rom.
Herrschaft Taf. III, 6.
4% Yitruv 2, 8, 20.
4%



52

die aus nebeneinandergesetzten Brettern bestehenden Thiiren der
Breite nach durch Quellen und Schwinden des Holzes das Maass ver-
#ndern, bleibt das Rahmenwerk der gestemmten Thiire unverindert
stehen, indem es sich beim Wechsel von Trockenheit und Nisse fast
gar nicht indert, da das Rahmenwerk nach der Linge und Breite
der Thiir aus Lingenholz besteht, und die Schwindung des Holzes
nach der Liange kaum zu beriicksichtigen ist. In diese Rahmenfelder
werden nun die schwicheren Fillungen mittelst angearbeiteter Federn
lose in die Nuthen der Rahmstiicke eingesetzt*?). Ebenso werden
die Wandbekleidungen durch diinne Fillungstafeln, welche in ein
Ramengefiige eingelassen werden, gebildet. Die frithere Ueberkleidung
mit Platten aus Gold und anderen Metallen weicht dem Fournieren
mit ausléndischen Holzern, Elfenbein und Schildpatt, wovon die
Schriftsteller der Kaiserzeit) Wunderdinge ersihlen.

Pompeji.

Ein phantastisches und nicht ganz correctes, aber im Ganzen
wohl zutreffendes Bild dieser geschilderten Holzarchitektur geben uns
die Wandmalereien von Pompeji.

Im Alterthum erfuhren sie, vom akademischen Standpunkt aus,
harte Beurtheilung®). ,Statt der Siulen setzt man Rohrstengel, statt
der Frontispize kleine harpyenartige Missgeburten, die in krausem
Blattwerk und aufsteigenden Schndrkeln endigen. Ferner Kandelaber,
die kleine Tempelmodelle tragen, iiber deren Giebeln zarte Blumen
aus geschnorkelten Wurzeln hervorwachsen und auf denen ganz un-
motivirte, kleine Figuren sitzen, mitunter anch Blumenkelche mit
halben, aus ihnen emporkeimenden Figiirchen mit bald menschlichen,
bald thierischen Kopfen.“ Es giebt bisher keine guten Abbildungen
dieser glinzenden, Leben und Geist athmenden Frescomalereien %6);
es gelingt nicht, diese Pinselstriche, bei denen die Fliichtigkeit und
Leichtigkeit, mit der sie, zum Theil offenbar in kiirzester Zeit, hin-
geworfen sind, gerade einen besonderen Reiz haben, durch Nachbil-

43) Breymann, Holzkonstr.

44) Besond. Plinius 16; vergl. in Semper, der Stil II, den interessanten §. 145.

4%) Vitrav 7, 5, 3 ff. .

4%) Zahn, Die schonsten Ornamente und merkwiirdigsten Gebinde aus Pompeji.
Mazois, Les ruines de Pompeji. Museo Borbonico. Raoul Rochette. Roux (Kaiser)
Hercnlanum und Pompeji. Presubn. Niccolini, Case di Pompeji. Dies ist das beste Werk,
obgleich anch zu glatt und modernisirend.
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dungen wiederzugeben. Wem der unvergleichliche Genuss ward, sich
an den Malereien selbst zu erfreuen, der erhilt eine Ahnung von dem
kiinstlerischen Geist, welcher im classischen Alterthum das Hand-
werk durchdrang. Das bunte Durcheinander von hellenischen Formen,
mit welchen sich fremde Motive mischen, welche bald an Aegyp-
tisches, bald an Orientalisches, bisweilen fast an Chinesisches er-
innern, zeigt auch in den Nachahmungen der Holzarchitektur den
raffinirten Geschmack des Kaiserreichs zur Zeit des ersten Jahr-
hunderts nach Christus, dem alle Vélker der Erde dienen mussten.

Es ist schwer, eine Beschreibung dieser wechselvollen Archi-
tekturbilder zu geben. In bisweilen ungenauer, doch stets wirksamer
Perspective sieht man einen leichten, luftigen Bau hinter dem anderen,
so dass das Auge durch eine Reihe malerischer Durchblicke fast
verwirrt ist. Der eigenthiimliche, wechselvolle Reiz wird dadurch er-
hoht, dass, wenn auch im Ganzen eine gewisse Symmetrie festge-
halten ist, im Einzelnen Abweichungen in den Gliederungen und Ein-
theilungen sowohl den Formen, wie den Farbenzusammenstellungen
nach stattfinden. Dies liegt im Wesen der Holzarchitektur. Macht
der Stein strengere Forderungen an Symmetrie und gleichartigen
Aufbau, so begiinstigt das Holz, gerade durch seine Zusammenfiigung
wirkend, eine freiere, mehr malerische Entwickelung und Gruppirung
einzelner Parthieen. Dies ist eine Regel, welche auch fiir die heutige
Holzarchitektur gilt.

‘Wie erwihnt, ist der Einfluss der Mdbeltischlerei unverkennbar.
Die Sdulen werden mdglichst diinn gemacht, und die Drechslerei
wendet ihre Kiinste an, um sie bald zierlich gewunden, dald stengel-
artig gerippt und durch Knoten unterbrochen erscheinen zu lassen.
Sie tragen auf griechischen Capitilen oder Agyptisirenden Blumen-
kelchen allerlei gerade oder gebogene Gebilke (bisweilen Stichbogen),
itber welchen ebenfalls gerade und geschweifte, oft gebrochene Giebel-
décher oder Kuppeln sich erheben. Um das Luftige eines Baues zu
steigern, ist auf manchen Bildern gar kein Dach iiber dem Gebilk, so
dass der Himmel hindurchscheint oder ein schon gefalteter Vorhang
dariiber gespannt. Ebenso héingen zwischen den Siulen Vorhinge, halb
aufgeschlagene Gardinen und Laubgewinde von oben herab. Blumen,
Rosetten, angebundene Gerdthe, iberhaupt festlicher Schmuck
aller Art und flatternde Bénder rufen die Erinnerung an die alexan-
drinischen Festbauten hervor. Unten sieht der Beschauer durch
geoffnete Thiiren in das Freie, oder auf Nischen mit Bildsdulen, auf
Treppen, welche durch Figuren belebt sind und in das Innere von
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Gemichern. Mehrere Stockwerke sind fibereinander aufgebaut, und
von Balkonen und Galerien schauen Figuren hinab. Auf einem der
Wandgemilde (Fig. 14) tritt ein junges Midchen, welches eine Fackel
in der Hand hilt, wie Hero, auf
den Altan, dessen etwa 3 m hohe
vertifelte Thiir gedffnet ist, wih-
rend dahinter noch ein kleineres
etwa 1 m hohes aus gekreuzten
Holzstiben bestehendes Schutzgit-
ter eine im Alterthum oft vor-
kommende Anordnung wiedergiebt.
Denn auch das Arbeitszimmer des
Herrn, das am Ende des Vestibiils
belegene Tablinum, haben wir uns
nach den Beschreibungen durch
ebensolche Schranken abgeschlos-
sen zu denken. Bisweilen haben
die Briistungen der Balkone weit-
ausladende Deckbretter, auf denen
Personen sitzend und etwa lesend
dargestellt sind. Die Unteransicht
dieser Deckbretter ist in Felder ge-
theilt, wie auch die Unteransichten
der Decken und der weitausladen-
den Décher -cassettirt sind. In
der Felderdecke erkennen wir ein
Hauptelement der Holzverzierungs-
kunst des Alterthums. TUeberall
zeigt sich die dem Wesen des
Holzes entsprechende Neigung, gréssere Flichen in Felder abzu-
theilen.

Bemerkenswerth in dieser Beziehung ist die perspectivische An-
sicht eines Gebilks, an welchem zwischen dem dreifach getheilten
Epistyl und den Consolen des Kranzgesimses ein Fries durch eine
Reihe aufrechtstehender Blumenstengel in quadratische Felder ein-
getheilt ist. Die Quadrate zeigen ein Ornament, das sechzehn Jahr-
hunderte spiter an den Briistungen der Holz-Fachwerkhiuser im
Harz als Facher- oder Muschelornament die hauptsichliche, immer
wiederkehrende Verzierung der Fassaden bildet.

Wenn wir uns das Gesammtbild eines rémischen Hauses mit seinem

Fig. 14.
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durch die Oberlichtéffnung erleuchteten Hof denken, um welchen herum
die Rdume mit kostbaren Mosaikfussbéden und Teppichen angeordnet
sind, dazu iiberall den Schmuck von schonen Figuren und préchtigen
Gerithen, so darf nach den Darstellungen auf den Winden Pompejis
der milde Glanz getifelter Winde und farbiger Felderdecken nicht
fehlen. Dahinter der kleine, aber wohlgepflegte Garten mit Lauben,
Statuen und Wasserkiinsten vollendet das anmuthige und heitere Bild.
Auch hier, wie im Innern das Zusammenwirken verschiedener Materiale,
bei welchen dem Holz eine hervorragende Rolle zugewiesen ist. Ins-
besondere war aber ein Raum des Hauses durch schénen Schmuck
der Winde und prichtiges Schnitzwerk der Decke ausgezeichnet.
Dies war der Speisesaal, welcher wohl eine besondere Beachtung
verdient, da er fiir die Entwickelung des christlichen Kirchenbaues
zum Theil von vorbildlichem Einfluss gewesen ist.

Die Hausbasilika.

Das romische Haus war so angeordnet, dass von dem Atrium
aus ein schmaler Gang neben dem Zimmer des Herrn nach einem
zweiten Hof fithrte, an dessen Ende der Hauptsaal des Hauses war.
Dieser Saal, der sogenannte Oecus (im Athen#us, Lucian, Vitruv),
wurde zu Trinkgelagen, Festlichkeiten und grosseren Versammlungen
benutzt. Wir haben von dem alten Schriftsteller Lucian aus dem
dritten Jahrhundert nach Christus eine Lobrede auf solchen Fest-
saal erhalten. Die Lage gegen die Morgensonne wird besonders her-
vorgehoben, die vielen schénen Fenster und die Decke, welche bei
aller Schonheit und reichen Vergoldung nicht iiberladen sei. Der
Vergleich der Plafonds mit dem nichtlich gestirnten Himmel, dessen
Glanz in Einklang mit den dunkeln Zwischenrdumen steht, ruft den
Gedanken an die hellenische Cassettendecke mit Sternenverzierungen
hervor.

Diese Prachtsile sind jedenfalls von Hellas nach Italien heriiber-
gekommen, wie auch der Name bezeugt. Namentlich zu Korinth
waren schon frithzeitig hélzerne Felderdecken in Privathdusern,
welche dadurch hergestellt waren, dass einfach auf die Hauptbalken
des Raumes leichtere Stroterenbalken quer heriiber gelegt waren. Nach
einer classischen Anekdote*”) fragte ein spartanischer Konig, welcher
zur Zeit der Perserkriege nach Korinth kam, beim Anblick der vielen
so hergestellten Decken, ob dort zu Lande die Holzer gleich vierkantig

47) Plut., Lycurg. 18.



56

wiichsen. Eine Gattung von Silen hiess sogar auch in Rom die
korinthische #¢). Dort hatte sie einfache Sdulen, ein Gebilk in Stuck
oder von eingelegter Arbeit, und dariiber eine gewdlbte Felderdecke.

Die Speisesile wurden namentlich seit dem Verkehr Roms mit
dem iippigen Aegypten, und den Ptolemiern, deren Reichthum und
Prachtliebe berithmt war, mit allen Reizmitteln des Geschmacks
ausgestattet. Die mit Elfenbein und andern kostbaren Stoffen ver-
zierte Felderdecke wurde hiufig beweglich eingerichtet, so dass die
einzelnen Theile sich verschoben, stets wechselnde Bilder zeigten,
und Blumen oder wohlriechende Wasser herabregnen liessen*), oder
gar beim Gastmahl ein méchtiger Reifen mit angehiingten Krinzen
und Salbenflaschen herunterkam?®). Diese Speisesile hatten, wie das
Atrium, ringsherum S#ulenumginge, sowie in der Mitte zum Theil
ein Oberlicht, jedoch wurde auch der Mittelraum innerhalb der Siulen
hohergefithrt, und an Stelle des Oberlichts hohe Seitenfenster ange-
ordnet. Diese Bauweise mag wohl durch die Alexandriner in die
Privatarchitektur Aegyptens gekommen sein, von woher sie bei den
Rémern als die des aegyptischen Oecus Aufnahme fand.

Einen deutlichen Fingerzeig giebt in dieser Beziehung das Pracht-
schiff, welches der verschwenderische Konig Ptolemaios Philopator
auf dem Nil errichten liess!). Dieser schwimmende Holzpalast, Thala-
megos, welcher Vorzimmer, Speisesile, sowie Schlafzimmer und eine
Kapelle enthielt, galt im Alterthum als ein Wunderwerk. Ein Trink-
saal war im oberen Geschoss, wie der Berichterstatter desselben
ausdriicklich sagt, nach der ,aegyptischen Weise“ gebaut und aus-
gestattet. Die Sdulen, welche genau beschrieben werden, lassen in
den Pflanzencapitilen mit Lotoskelchen und Palmenkronen die be-
kannten altaegyptischen Motive als eine Art Renaissancebildung wieder-
kennen. Die Wandflichen sind abwechselnd in helle und dunkle
Felder eingetheilt. Wegen dieser ganzen Anordnung des Siulen-
saales nun hiess diese Art Sile die aegyptische.

Die Form eines ebensolchen Saales hatte sich schon in dem
heiligen Zelte des Ptolemaios II. gezeigt. Dort hatte ich die spiter
dafiir allgemeine Bezeichnung der Basilika vorweggenommen. Die fiir
die Basilika characteristische Anwendung des hohen Seitenlichtes

4%) Vitr. 6, 8, 8.

4%) Sueton, Nero 31; Seneca, Ep. 90.
%%) Petronius, Gastmahl d. Trimalchio.
51) Athendus 5, 206.
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veranlasste den Vitruv bei der Aufzihlung und Beschreibung der
Sile zu einer fiir die Frage nach der Entstehung der christlichen
Basilika wichtigen Bemerkung®?). Er hebt als eine besondere Gattung,
die sogenannten aegyptischen Sile, hervor. ,Bei ihnen sind {iber den
Séulen Architravbalken und von den Architraven nach den rings-
herumlaufenden Winden Deckbalken gelegt, und iiber das Decken-
getifel ein Fussboden, so dass hier ein Umgang unter freiem Himmel
entsteht. Ferner sind auf dem Architrav lothrecht auf die unteren
Sdulen andere um ein Viertheil kleinere zu legen, iiber die Architrav-
balken aber und ihre Verzierungen eine Felderdecke. Zwischen der
oberen Siulenstellung sind Fenster anzuordnen. Daher sehen diese
Speisesdle nicht, wie die (vorher von Vitruv beschriebenen) korinthi-
schen, aus, sondern so, wie die Basiliken.“

Und in der That boten diese Festsile der Alten den ersten
christlichen Gemeinden eine Stétte fiir ihre Versammlungen. Mit der
Ausbreitung und Anerkennung des Christenthums wurde der Wunsch
nach eigenen Riumen geltend, und so entstanden jene Gcebdude, auf
welche Namen und Anordnung der Basiliken iibertragen wurde, eine
Verschmelzung mit den sogenannten aegyptischen Silen, welche, wie
wir gesehen haben, sehr leicht war %3)

5%) Vitruv VI, 3, 8.
%) S. 8. 49, Anm. 87 Schluss.



II. ABscuNITT.

Die Holzdecken des Mittelalters.

Erstes. Capitel.
Die christliche Basilika.

Die christlichen Basiliken haben eine besondere Bedeutung fiir
die Holzarchitektur; denn sie sind die ersten Gebidude, in welchen
das Zimmerwerk des Daches, wo nicht in urspriinglichem Zustande,
doch in getreuen Wiederherstellungen bis auf unsere Zeit ge-

kommen ist.
Felderdecke.

Zunichst wurde noch die antike Cassettendecke zwischen dem
Innern und der Dachconstruction beibehalten?), vgl. S. 42. Die Kirchen,
welche unter Constantin selbst ausgefithrt wurden, folgten darin den
classischen Vorbildern. FEusebius, welcher 264—340 lebte, hat uns
die Beschreibung einiger Basiliken tiberliefert. Von der zwischen
den Jahren 313 und 322 errichteten Basilika zu Jerusalem erzihlt
er, dass iiber den Seitenhallen die Riume mit Holzarbeiten verziert
waren, iiber dem Schiff eine Decke aus Cedern vom Libanon ge-
wesen sei. Ebenso in der Basilika zu Tyrus. ,Im Innern war die
Decke durch geschnitztes Tafelwerk abgetheilt und erstreckte sich,
wie ein grosses Meer durch das ganze Seitenschiff, indem sie in
ihrer ganzen Ausdehnung ununterbrochene Verflechtungen darbot,
durchaus mit glénzendem Golde belegt, sodass der ganze Tempel
davon, wie von Lichtstrahlen leuchtete.“ Eine der préchtigsten
Felderdecken hatte auch die dreischiffige Kirche St. Maria Maggiore

!) Bunsen, Die Basiliken des christlichen Roms etc. (Text zu Gutensohn und
Knapp, Denkmale der christl. Religion) S. 31.
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in Rom, welche in der Zeit der Renaissance durch Giuliano San Gallo
nach dem alten Plan wiederhergestellt wurde.

Sparrendecke.

Unter den Nachfolgern Constantins, vielleicht schon unter ihm
selbst, wurde die Cassettendecke fortgelassen, so dass der offene
Dachstuhl im Innern der Kirchen sichtbar wurde?).

Dies ist eine so bedeutsame, fiir das ganze Wesen der Archi-
tektur nicht zu unterschitzende Verinderung, welche mit all den
gewaltigen Wandelungen, die in der damaligen Zeit stattfanden, in

’) Wie wir an der Basilika zu Fanum (Vitr.V, 1, 10, s. S. 40) sahen, wurden
schon zu Augustus Zeiten Versuche gemacht, die von Griechenland her ifiberkom-
mene Felderdecke fortzulassen. Mit Kreuser (christl. Kirchenb. 1851 S. 148) anzu-
nehmen, dass auch die urspriingliche heidnische. Basilika die Zwischendecke nicht
hatte, scheint gewagt. Dagegen sind wir ebensowenig berechtigt, fiir die frithchristlichen
Basiliken flache Decken herzustellen, auch wo dieselben fehlen (Bunsen a. a. 0. S. 43,
u. A.). Vorsichtiger ist Zestermann (die antiken und die christl. Basiliken 1847 S. 92
und 156, vergl. jedoch S. 134 Anm. 871). Messmer (Urspr., Entwickel. und Bedeutung
der Bas. in der christl. Baukunst v. 1854, II. Abschn. Kap. VIII) sprach sich dahin aus,
dass das Balkenwerk mit oder ohne Felderdecke vorkommt, und wies namentlich die
Ansicht (Briefe eines Florentiners I, Anm. 818 im 19. Br.), dass das offene Balkenwerk
aus dem erfolgten Verfall herrithre, zuriick. Dagegen trat Weingirtner (Ursprung und
Entwickel. des chr. Kirchengebiudes 1858 S. 98 ff.) in heftiger Weise fiir die Allge-
meinheit der Felderdecke auf, jedoch iiberzeugen seine Beweise, wie an manchen andern
Stellen gerade zum Gegentheil. Zum Beispiel geht aus dem Herunterhingen eines Kron-
leuchters von einem Balken (Prudent, Cathem, Hymn. V, 140), oder der Erwihnung
flacher Decken deutscher Basiliken nicht die Nothwendigkeit einer Felderdecke hervor.
Leider geben die baulichen Reste selbst kein sicheres Zeugniss, da sowohl uralt schei-
nende Sparrendecken einiger Basiliken zum Theil durch Fortnehmen der Felder-
decke entstanden, als auch umgekehrt manche Felderdecken nachweislich spitere Ein-
schiebungen sind. Was die Schriftquellen betrifftt, so reden die Beschreibungen des
Eusebius, Paulinus und anderer allerdings von Felderdecken, wofern nicht etwa auch
die laquearia, wie bei den spiteren Normannenbauten in Sicilien, an dem schriggeneigten
Dach sich innen zeigen. In einem Brief, in welchem Constantin den Bau einer
Basilika auftrigt, schreibt er: ,0b die Decke der Basilika als Felderdecke, oder durch
eine andere Arbeit dargestellt werden soll, winsche ich von dir zu wissen“ (Euseb.
Vita Const. II, 82; cfr. Zest. S. 167, Messm., Aufsatz 1854 S. 12, Weing. S. 99). Also
ein Beweis gegen die Allgemeinheit der Felderdecke. Ebenso erzihlen Schriftsteller,
dass Leute von aussen auf das Kirchendach stiegen und Schindeln in das Innere waifen
(Optal. de schism. Don. II, 8, 18. Kreuser S. 28, vergl. Messmer, Aufs. v. 1859 S. 19,
der einen #hnlichen Vorfall aus B. Liberii in dem libell. prec. ad Imper. erwihnt). Also
ein Beweis fiir die Sparrendecke. Dass sie vor Constantin etwa vorkommt und nach
ihm ,die Lakunarien Sitte werden“ (Weingirtner), ist vollends ebenso unerwiesen, wie
es der ganzen Kuustrichtung der Zeit widerspricht. Vergl. die folgende Entwickelung.
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Zusammenhang steht, so dass einige begriindende Worte am Platze
sein mdégen.

Das Mittelalter, in das wir hiermit eintreten, ist gekennzeichnet
durch das offene unverhiillte Geltenlassen des constructiven Elementes.
So wie der antiken Anschauung gegeniiber in der Religion die Seele
in Gegensatz zur Korperform gebracht wurde, war das ganze Mittel-
alter ein steter Kampf, eine Trennung des innern, wesentlichen
Kernes von der sinnlichen Erscheinung. Erst die Renaissance ver-
suchte das hellenische Schonheitsgefithl mit der christlichen Sehn-
sucht nach Wahrheit in Einklang zu setzen.

Dieses mittelalterliche Bestreben, das innere Wesen rein zum
Ausdruck zu bringen, beeinflusste auch die Architektur. War schon
durch die Romer das hellenische Vorwalten der Form etwas zuriick-
gedringt worden, so ward im Mittelalter die Construction recht in
den Vordergrund gestellt. Solcher Geist musste der hohen Aus-
bildung des Handwerks sehr zutriglich werden. Und in der That
sehen wir, wie die handwerkliche Geschicklichkeit sich in hdchstem
Maasse ausbildet, das freie Kiinstlerthum in seine Kreise zieht und
die Zunft unter dem Meister feste Regeln der Technik durch theo-
retische Lehre verbreitet. Als die Ausbildung der Handwerke einen
hohen Grad erreicht hatte, trat auch hier die Renaissance umbildend
ein, Kiinstler und Handwerker wieder von einander trennend, freilich
aber auch allmilig die Kunst ihrer besten Stiitze beraubend. Ein
hochbedeutender Constructeur der Neuzeit?) macht darauf aufmerk-
sam, dass noch die Kuppel des Florentiner Domes von 1425 ein
Meisterstiick guter Construction ist, wihrend die der Peterskirche
in Rom im Jahre 1546 unbegreiflich schlecht ausgefithrt wurde. Der-
selbe Architekt kennzeichnet das Wesen der mittelalterlichen Con-
struction in folgenden Worten: Alle langen Linien von Mauern,
Gewdlben, Dachhélzern etc. sind . im Mittelalter verhéltnissméssig
sehr schwach, dagegen in kurzen Zwischenrdumen durch unverschieb-
lich feste Knotenpunkte netzformig abgeschlossen, wihrend bei den
Alten diese Theile meistens ohne solche stirkeren Abschliisse, aber
gleichformiger dick und weit massiver waren®).

Dieses Verfahren, durch diinnes Stabwerk und korrekte Ver-
bindungen zugleich sparsam und constructiv zu bauen, verbunden

%) Moller, Beitriige zur Lehre von den Constructionen, Einl. S. IL
4) Reunleaux fasst den Unterschied der antiken und mittelalterlichen Formensprache
kurz und treffend in die Worte: Funktionssymbolik und Struktursymbolik zusammen.
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mit der Neigung, die Verzierungen aus der Werkform selbst ab-
zuleiten und von ihr abhiingig zu machen, begiinstigte nothwen-
digerweise auch die Ausbildung der Zimmerkunst. Der Dachstuhl
durfte im Innern sichtbar werden und machte die im Alterthum
»des schonen Aussehens wegen,* wie ein griechischer Schriftsteller
sagte, angebrachte Zwischendecke unnédthig.

Das italienische Dach.

Allerdings war auch die Dachdeckungsweise Italiens, die bis
heute dort dieselbe geblieben ist, geeigneter als unsere, das Dach
innerhalb von unten zu zeigen®). Im Norden, wo steilere Neigung
geboten ist, werden auf den schrigen Hauptsparren wagerecht laufende
Latten befestigt, und auf diese die 15 cm breiten und 39 cm langen,
also verhéltnissméssig schmalen Ziegel gewdhnlich in mehrfacher
Ueberdeckung iiber einander mit den nach unten vorstehenden Nasen
aufgehingt. .

Im Stiden haben die 30 cm langen und ebenso breiten Ziegel
auf beiden Seiten aufgebogene und durch andere, sogenannte
Firstziegel zu iiberdeckende Riénder, und werden auf breite Thon-
platten in Mértel verlegt. Diese Platten sind ebenfalls gebrannt,
haben also unterwirts ein glattes Ansehen. Sie werden von Latten-
sparren getragen, welche mit der Neigung des Daches von oben
nach unten laufend, 30 cm von einander entfernt sind und von
einigen wagerecht laufenden stirkeren Holzern unterstiitzt werden.
Diese stiirkeren Holzer, unseren Pfetten vergleichbar, sind noch ein-
mal so weit von einander entfernt, als unsere Dachsparren, so dass
also im Innern nicht eine solche Menge kleiner Felder entsteht,
wie bei uns. Rechnet man dazu, dass die grossen Platten auch von
innen geglittet sind, und das Dach an sich eine flachere Neigung,
also am First einen stumpferen Winkel zeigt, als im Norden, so
erkennt man, dass der Eindruck des Dachstuhles ein besserer, als
bei uns war, und viel eher die Sichtbarkeit des ganzen Gefiiges
zuliess. Hatte man doch fast nur eine schriig gestellte Felderdecke
statt der bisherigen wagerechten.

Das einfache Hingewerk.

Die kunstvoll geschnitzten und wohl zusammengefiigten Dach-
stithle der Basiliken geben ‘bis in spite Zeiten hinein die schénsten

®) Habsch, Altchristl. Kirchen S.11 Apm. 12 und S. 18 Anm. 7.
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Beispiele des zur Kunst veredelten Handwerkes. Es waren nicht
kleine Aufgaben, welche die alten Meister zu lésen hatten. Die
miéchtigen Spannweiten der Mittelschiffe machten bald eine blosse
Ueberdeckung mit einfachen oder auch verstirkten Balken, auf
welchen die Last der sparrentragenden Stiele ruhte, unméglich. Sie
fihrten auf den Gedanken, umgekehrt die Hauptsparren mit ihrem
einen Ende auf die querlaufenden Binderbalken an der Stelle aufzu-
legen, wo diese selbst auf der Mauer lagen, und mit dem andern Ende
am First gegeneinander zu verstreben, so dass sie eine oder mehrere
angehingte sogenannte Siulen tragen konnten. An diese konnte dann
wieder der Binderbalken oder Tramen angehingt werden. Je nach
der Anzahl der Héngeséulen bezeichnet man die so entstandene Con-
struction des Hingewerks als eine einfache, doppelte, dreifache etc.
Die Héngesdulen, von dem Binderbalken abwirts gezogen, pressen die
Streben nur um so fester zusammen und ibertragen so die Zug-
spannung auf die geniigend durch die tragende Wand unterstiitzten
Endpunkte. Die Verbindung der Streben mit dem Binderbalken ge-
schieht durch Verzapfung und Versatzung. Es wird das Holz der
Streben ringsherum abgeschnitten und der {ibrig bleibende Zapfen
in ein ihm entsprechendes aus dem Binderbalken geschnittenes
Zapfenloch gesteckt, so dass hierdurch die Strebe am Abgleiten vom
Binderbalken gehindert wird. Es ist dieselbe Anordnung wie beim
Pfosten der Riegelwand, nur miissen hier Zapfen und Zapfenloch
schrig nach der Richtung der Streben geschnitten werden. Um den
Widerstand zu erhdhen, wird ausserlem die Strebe in ihrer ganzen
Breite in ein zu diesem Zweck ebenfalls in der ganzen Breite des
Binderbalkens eingeschnittenes Stiick desselben eingelassen, bisweilen
auch, wenn das einzuzapfende Holz stark und der Neigungswinkel
desselben klein ist, durch einen Absatz im Ausschneiden eine doppelte
Versatzung hergestellt. Durchgezogene Bolzen oder umgelegte Binder
von Eisen vergrissern die innige Verbindung beider Holzer. —
Ebenso, wie die Strebe mit dem Binderbalken, wird sie beim ein-
fachen Hingewerk auch in der Mitte mit der Hiingesiule verbunden,
nur dass diese lothrecht stehen, auf beiden Seiten zur Aufnahme
der Streben verschnitten wird. Bleibt oberhalb der Streben fiir
die Hingesiule zu wenig Holz, so dass die pressenden Streben das-
selbe abzusprengen drohen, so wird auch hier Eisen zur Verstirkung
genommen. Bisweilen umfasst die Hingesiule, doppelt genommen,
die Streben. — Die Verbindung der Hingesiule mit dem Binder-
balken geschieht durch ein Hingeeisen, welches beide Hélzer um-
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greift und an der Sdule durch Krammen und eingeschlagene Bolzen
befestigt ist.

Hiufig sind gerade bei den alten Basiliken die Strebebalken so
kurz, dass sie in den Binderbalken nicht da versatzt sind, wo diese
auf der Mauer aufliegen, sondern etwas innenwirts. Dann wird der
lothrechte Druck, der hierdurch eintritt, durch ein Sattelholz oder
ein steinernes Consol, welches fest in die Mauer eingebunden bis
iber den Punkt der Versatzung fortreicht, aufgehoben.

Als Beispiel der so geschilderten Anordnung des einfachen Hinge-
werks kann der im siebenten Jahrhundert erbaute Dom von Torcello®)
sowie die alte Peterskirche in Rom?) gelten.

Eine eigenthiimliche Verstirkung der Streben wurde dadurch oft
beabsichtigt, dass zwei kiirzere Strebenpaare einerseits von den Ecken,
dicht unter den Hauptstreben, andererseits von der Mitte des Binder-
balkens auslaufend, sich ungefihr in der Mitte der Hauptstreben
trafen. Dadurch sollten die Hauptsparren noch von unten her ge-
stiitzt werden. Man hat diese Construction im Allgemeinen jetzt
aufgegeben und wendet (wie dies auch bei der alten Petersbasilika
war), wagerechte, das Héingewerk umgreifende Zangenpaare an, welche
den Dachraum weniger verengen und die Hingesiule und Haupt-
streben nicht so schwichen, als dies bei Schrigstreben, welche nur
einfach genommen und in die Haupthélzer eingezapft werden, der
Fall ist.

Um dieser letzteren Gefahr wenigstens in Bezug auf die Haupt-
streben vorzubeugen, liess man G&fters die Schriigstreben nicht in die
Hauptstreben laufen, sondern fiihrte dicht unter den Hauptstreben vom
Auflager aus einen kurzen Balken bis zu dem Punkt, wo er mit der
Schrigstrebe zusammenstiess. So erhielt man in jedem der von der
Mittelséiule abgetheilten Felder ein Sprengewerk, welches die Haupt-
strebe wirksam unterstiitzte (Fig. 15).

®) Hiibsch, Altchristl. Kirchen S.XXXIX, 7.
’) Nur erhalten durch den Plan von Alfarano, der in jedem Lehrbuch der Kunst-
geschichte aufgenommen ist.
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Solche Anordnung zeigt der Dachstuhl der dreischiffigen Kirche
S. Sabina in Rom®). Die Kirche wurde unter Papst Coelestin I.
(422—433) erbaut und unter seinem Nachfolger Sixtus ITI. vollendet,
das Aeussere jedoch durch spitere Anbauten vielfach verdeckt. Sie
ist, seitdem die St. Paulskirche durch Brand zerstért ist, die einzige
Basilika von bedeutender Grésse, die ihre Hauptgestalt im Innern
noch ziemlich unverindert erhalten hat. Das 14 m breite Mittel-
schiff wird auf jeder Seite durch 12 schione korinthische Marmorséulen,
welche simmtlich demselben antiken Bauwerk entnommen sind, von
den niedrigeren Seitenschiffen getrennt. Weit von einander ge-
stellt, so dass die Zwischenweiten vier Siulendurchmesser betrugen,
waren die Siulen durch breite Halbkreisbégen verbunden, auf welchen
die durch eine Reihe von Bogenfenstern erleuchtete Oberwand ruhte.
War so statt der ruhigen Einheit des antiken Architravs ,die be-
wegte Vielheit einer Anzahl von Gliedern“ eingetreten, so wurde
dieser Eindruck noch gehoben durch den sichtbaren Dachstuhl.
Denn die Reihe der Binderbalken, in denselben Zwischenweiten,
wie die Sgiulen, quer heriibergelegt, bot mit den Streben, Hinge-
sdulen, Sparren, Pfetten und Latten ein belebtes Bild der ver-
schiedenen sich perspectivisch verschiebenden Holzer und bildete
ein Neues, Vielgliedriges gegeniiber der frither gleichformig tiberge-
spannten Felderdecke. Auch die niedrige Decke der Seitenschiffe
war gleichsam in eine Reihe von Balken aufgelsst. Die Sparren,
welche schrig gegen die Mittelschiffmauer ansteigend ein Pultdach
bildeten, wurden nur durch zwei Streben in der Mitte unterstiitzt,
welche auf den Enden der Binderbalken aufliegen konnten. Bunt-
farbiger Marmor bedeckte die Winde, ebenso war das Holzwerk mit
bunten Farben bemalt. Zum ersten Mal tritt fiir uns in diesem
Kirchenbau der Gedanke der Hauptwirkung durch die Construction
auf, der im Laufe des Mittelalters nun noch weiter ausgebildet wurde.

Eine #hnliche Anordnung des Dachstuhls hat die Kirche
St. Johannes beim Kloster d. Studios in Constantinopel?).
Nur ist hier, um die Durchbiegung des Binderbalkens in der Mitte,
wo die Last der beiden kleineren Streben wirkt, zu verhiiten,
unterwirts noch ein kurzes Balkenstiick dicht angefiigt und #hnlich
einem Sattelholz an den Enden als Consol ausgebildet.

8) Hiibsch, Altchristl. Kirche IX, 10, 11 u. XXXVII, 11.
°) Hiibsch, XVIII, 8. Bei Salzenberg, Altchristl. Bandenkm. und danach in den
Denkm. d. Bauk. von den Stud. der Berl. Banak. V, XVIII fehlen die kleinen Streben.
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Das zweifache Hi ngewerk.

Bei bedeutenden Spannweiten ist eine einmalige Unterstiitzung
des Binderbalkens zwischen seinen beiden Auflagern nicht ausreichend.
Dann wendet man ein zweifaches Hingewerk an, und unterstiitzt
jede der beiden Streben, die etwa bis zu einem Drittel Entfernung
vom Mittelpunkt reichen, durch eine Hingesiule. Ein Spannriegel
(Brustriegel) wird, um die beiden Hingesdulen auseinanderzuhalten,
wagerecht in der Hohe eingespannt, wo die schriigen Streben gegen
die Siule laufen und erleidet von beiden Seiten horizontale gleich-
missige Pressungen, welche einander aufheben, so dass der Druck
des Systems wieder auf die Endpunkte iibertragen wird. Die Ver-
bindung der Strebe und des Spannriegels mit der Siule wird da-
durch bewirkt, dass, wenn die Siule einfach ist, die beiden Holzer
mit Versatzung und Zapfen in sie eingreifen. Ist die Hingesiule
jedoch doppelt, so werden Streben und Spannriegel im Innern der
Siule zusammengeschnitten und von ihr umfasst.

Das zweifache Hingewerk nun in dieser Anordnung scheint in
den alten Basiliken nicht vorzukommen. Dagegen wurde es oft mit
dem einfachen zu einem dreifachen Héngewerk vereinigt.

Das dreifache Hingewerk.

Hierbei lauft der Sparren des einfachen iiber dem des zweifachen
Systems. Spannriegel sowie Streben gehen durch die doppelt zu
nehmende Hingesdule hindurch, oder diese letztere durch die dop-
pelten Streben und den doppelten Spannriegel, welcher so zum Zan-
genpaar wird.

Ein Beispiel der ersten Art giebt der Dachstubl in dem gross-
artigen Rundbau der Kirche St. Stephano rotondo in Rom?).
Sie wurde unter Papst Simplicius (468—483) in einer Zeit gebaut,
da schon die alte Stadt als Sitz des kaiserlichen Hofes aufgegeben
und von Barbaren verwiistet worden war. Noth und Armuth hatten
um sich gegriffen und zeigen sich auch in der Ausfilhrung dieses
Baues. Und doch wurde der alte Gedanke an die Macht und Grosse
der Stadt in jener Zeit recht lebendig. Gerade dieses Denkmal, ge-
waltig durch seine Ausdehnung, wie seine inneren Verhiltnisse, zeigte
zuerst in Rom die Idee der Basilika auf die Centralform tbertrageu
und das Kreuz mit der Rotunde verbunden. Begiinstigt wurde die
centrale Anlage durch die Stelle. Denn es war dazu die Hohe des

'°) Hiibsch S. 35 XVI, 3 — 12 (Durchschn.) XVII, 1 (Grundr.).
Lehfeldt, Holzarchitektur. 5
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Caelius bestimmt, da, wo drei Strassen sich vereinigten. Nach dem
urspriinglichen Plane theilten drei concentrische Kreise die Kirche in
ebensoviele Haupttheile. Das Mittelschiff 15,4 m im Durchmesser
breit, ward durch 20 antike Siulen, welche durch wagerechtes Ge-
bilk mit einander verbunden waren, von einem 10,1 m breiten
inneren Umgang und dieser durch 36 jetzt zum gréssten Theil ver-
mauerte Sdulen von dem 10,4 m breiten dussern Umgang getrennt.
Die S#ulen zwischen den beiden Seitenschiffen, welche durch Rund-
bigen verbunden waren, wurden durch acht zwischengestellte Pfeiler
in acht Abtheilungen von je vier und fiinf Bogen geschieden. Radiale
Saulenstellungen theilten den 4ussern Umgang in acht Abtheilungen,
deren vier mit den Umfassungsmauern parallele (also concentrisch
laufende) Zwischenwénde haben. Die andern vier, welche den Haupt-
axen entsprechen, waren frei geblieben und an der Aussenwand mit
je einer Nische versehen. Weit iiber die niedrigeren Umginge er-
hebt sich das Mittelschiff mit seiner cylindrischen, durch zwanzig
Rundbogenfenster erleuchteten Oberwand bis zu einer Hgohe von
nahezu 25 m. — Dieser wirkungsvolle Raum fand oben seinen Ab-
schluss durch ein dreifaches Hingewerk aus starken sich kreuzenden
Balken (Fig. 16). Die Hingesiiulen des zweifachen Hingebocks

Fig. 16.

bildeten einen innern Kreis, wihrend die dariiber befindlichen, bis
zum First reichenden Streben des andern Systems in eine einzige
Mittelsdule, einen Kaiserstiel, eingezapft waren. Als ein michtiges
Zeltdach waren auf den Streben die Pfetten und darauf die Latten
im Kreise herumgelegt. Die Menge der einzelnen wohlgefiigten
Holzer fihrte so das Auge immer hdher und ferner, wihrend
unten prachtvolle Marmorvertifelung und der Glanz der Mosaiken
das Innere prichtig bedeckten. Es wurde unter Papst Felix IV.
vollendet. Im Laufe der spiteren Zeiten hat das herrliche Bauwerk
durch viele ungliickliche Verinderungen und Umbauten gelitten.
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Eine Abwechselung erfuhr das dreifache Hingewerk bisweilen
dadurch, dass die mittelste Hingesdule nicht bis an den Binderbalken
reichte, sondern dicht oberhalb des Spannriegels aufhérte und mit
diesem fest durch umgelegte Hiingeeisen verbunden war. So bei der
Kirche 8. Apollinare in Classe zu Ravennal). Von den
Kirchen und Paliisten der einst so blithenden und reichen Hafenvor-
stadt, welche nach der dortigen Flottenstation Classis benannt
wurde, blieb uns nur die malerische Apollinariskirche iibrig, welche
sich einsam inmitten von Feldern und Wiesen erhebt, da das Meer
allmilig verschlammt und zuriickgetreten ist. Die Basilika wurde
aus Backstein zwischen 540 und 549 erbaut. Vierundzwanzig hohe
Siulen aus quer gestreiften proconnesischem Marmor trennen das
14,4 m breite Mittelschiff von den beiden 7,10 m breiten Seiten-
schiffen. Aussen wie innen zeigen sich die Anfinge einer Belebung
der Mauerfliche durch schwache Lisenen und Bogen und machen
das Bauwerk auch in dieser Beziehung interessant. Dasselbe Be-
streben nach Trennung und Gliederung spricht sich in dem schén-
geschnitzten Dachstuhl mit seinem dreifachen Hingewerk wirkungs-
voll aus.

Mit diesem Streben nach einer Wirkung durch kithne Con-
struction geht im Mittelalter das immer weiter ausgebildete Princip
der Verticalentfaltung Hand in Hand. Aber gerade dieses Princip
wurde den hélzernen Dachstithlen gefihrlich.

Verdringung der Sparrendecke durch das Gewdlbe.

Wie der offene Dachstuhl mit seinen zum Theil lothrecht, zum
Theil schriig ansteigenden Hélzern die antike wagerecht ausgespannte
Felderdecke verdringt hatte, so entsprach das immer weiter von
Nordwesten aus vordringende Wélbesystem noch besser dem Wunsch
der Zeit nach dem Emporstrebenden, nach der weniger scharfen
Unterscheidung zwischen Wand und Decke. Schritt fiir Schritt ge-
wann die gewdlbte Decke dem héolzernen Dachstuhl das Feld ab.

Ein Beispiel dieses Conflictes giebt die Kirche S. Prassede in
Rom™). Sie wurde von Papst Paschalis I. (817 — 824) erbaut. Ur-
spriinglich schieden 22 Granitséulen die drei Schiffe der Kirche von
einander. Spiter wurde jede dritte Siule ummauert und so Pfeiler

1) Hibsch S. 19, XXI, 4, 5, XXV, 1; vgl. v. Quast, Altchristl. Bauw.in Ravenna.
%) Hibsch, Altchristl. Kirche XLV, 6; vgl. Essenwein, Die mittelalterl. Bauk. in
Riicks. auf versch. Baumat. in den Mittheil. der k.k. Centralcom. 1858. S.9.
B
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hergestellt, welche quer heriiberlaufend durch Backsteinbgen mit
einander verbunden waren. Dazwischen blieb das offene Dachge-
sparre sichtbar. Auf diese Weise wurde die bisher glatte Oberwand-
fliche wirksam durch Verticalgliederung unterbrochen.

An spéteren Bauten hielt man es fiir gut, aussen wie innen die
Mauer durch stirkere Strebepfeiler und Lisenen zu unterbrechen,
zwischen denen man die {iibrigbleibende Wand schwicher machen
konnte. Immer mehr wurde die Wand in ein System von einzelnen
Stitzen aufgelost und ein férmliches Netzwerk hergestellt, bis die
Gothik hierin das Hochste erreichte.

In jeder Beziehung war Frankreich von vorbildlichem Einfluss.
Derselbe Gedanke, die Masse auf einzelne feste Linien, ja spater nur
auf Punkte zu iibertragen, sprach sich in den Gewdlben aus, deren
Entwickelung sich vom Tonnengewélbe bis zum Kreuzgewdlbe und
den davon abgeleiteten Arten verfolgen lisst. Im Siiden Frankreichs
hatten sich die Tonnengewdslbe aus romischer Zeit dauernd erhalten.
In den Basiliken sind sie seit dem zehnten Jabrhundert fiblich, in
den beiden folgenden Jahrhunderten iibertreffen sie an Héhe sogar die
spateren Kreuzgewolbe. Ebenso verbreitete sich das Gewdlbe tiber das
mittlere Frankreich. Interessant ist die geschichtliche Entwickelung von
Viollet le Duc??®), welcher schildert, wie die Wélbung von den Apsiden
und dem Chorumgang ausgehend4) sich iiber die Seitenschiffe auf
das Mittelschiff ausdehnt. Beispiele des flachgedeckten Mittelschiffes
bei gewdlbten Seitenschiffen sind in Frankreich die iltere Kirche
St. Front zu Perigueux, St. Jean in Chalons s. M.%), des offenen
Dachstuhles im Mittelschiff der dltere Theil von St. Rémy in Reims '¢).
Es wiirde zu weit fithren, hier zu erdrtern, welchen Einfluss das
‘Wolben hatte, wie die Reihe der Fenster abhingig von den Stich-
bogen wurde, wie die Zwerggallerien und Arkadenreihen die Wirkung
der Vertikale vermehrten, wie die Wand dadurch mit der Decke in
organischen Zusammenhang gesetzt wurde. Nur dem einen méchte
ich widersprechen, dass ,das Prinzip der Horizontallinie wie ein Alp
auf dem architektonischen Gedanken gelastet hatte“, wie es in einem
Lehrbuch der Kunstgeschichte ausgedriickt ist. Freilich wird mit der
gewélbten Decke der Eindruck des Gotteshauses ein ganz anderer,
ich mochte sagen subjectiver, da die feste Theilung zwischen Wand

13) In seinem Dictionaire de l'architecture Band I, Artikel architecture.
14) Viollet Bd. I, S. 169.

1) Viollet Band I, Fig. auf Seite 197, Bd. 3, S. 31.

16) Mitte des 11. Jahrh. Viollet Bd. I, S. 178.
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und Decke schwindet. Aber diese Theilung hatte doch auch ihre
Berechtigung. Die Holzdecke auf dem Gesims hielt noch den Zu-
sammenhang der Kirche mit dem alten Versammlungshaus aufrecht.
Die Gemeinde fithlt sich in einem solchen Raum mehr wie in einem
‘Wohnhause. Solche Erscheinung mag wohl durch grossartige Ver-
hiltnisse gesteigert, feierlicher, palastihnlicher werden; immerhin
bleibt die Umgebung dem Kirchenbesucher heimisch und verstind-
lich, der Rede und Erklirung des functionirenden Geistlichen ange-
messen. Mit der gewdlbten Basilika, welche der Zeit, wie dem Ge-
danken nach der Ausbildung des Klosterwesens entspricht, tritt da-
gegen das Fremdartige, das Mystische, die magische Wirkung stirker
hervor, welche den Charakter der hochgewdlbten gothischen Dome
ausmacht.

Nachahmung des Steingewdlbes.

Fast scheint es, als ob das Holz selbst anfangs habe den Formen
des Steingewélbes angepasst werden sollen. Wenigstens lassen sich
im stidlichen und mittleren Frankreich bestimmte Versuche erkennen,
das Tonnengewslbe nachzuahmen, oder wenigstens durch einzelne
krummgebogene Holzer seine ,wiegenartige* Abrundung, wie die
Franzosen sagen, herzustellen. Vielleicht, dass man auch in Gegenden,
welche an Holz reicher, als an Stein waren, vor den starken Wider-
lagsmauern zuriickschreckte, welche die Gewélbe erforderten. Von einer
structiven Function der krummgebogenen Strebe, wie sie sich bei den
von den Normannen beeinflussten Bauten zeigen werden, ist hier
keine Rede, da die Haupttragekraft in dem Stuhl- oder Hingewerk
beruht. Die #sthetische Wirkung der krumm ausgeschnittenen Holzer
ist nicht zu ldugnen. Ein Beispiel dafiir bietet der offene Dachstuhl
der Kirche von Lagorce bei Blaye in der Guyenne aus dem
12. Jahrhundert’”). Es ist ein einfaches Hingewerk, doch von der
oberen Hilfte der Hauptstrebe geht, ein wenig schrig nach den
Ecken zu gerichtet eine Strebe (jambette, Stiitzband), welche ziem-
lich auf der Mitte des Binderbalkens zwischen dessen Ende und
der Hingesdule aufruht. Das Stiitzband ist krumm ausgeschnitten
und bildet mit dem oberen Stiick der Hauptstrebe zusammen einen
Halbkreis. Um den L#ngenverband herzustellen, gehen lings gestellte
Kopfbander von der Siule nach der Firstpfette hin. Saule und
Binderbalken haben abgeschrigte Balken, ausser an den Stellen, wo

17) Viollet, Dict. III, Charpente Fig. 3.
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sie durch andere eingezapfte Holzer geschwicht werden. Trotz des
zierlichen Schnitzwerks ist die Construction zu verwerfen und nur
durch das starke Holzwerk haltbar. Denn, wenn das Stiitzband
einerseits die Hauptstrebe unterstiitzen soll, iibertrigt es den Druck
in gefdhrlicher Weise auf ein nicht unterstiitztes Stiick des Binder-
balkens.

Die vollstindige Nachahmung eines Tonnengewdlbes in Holz
zeigt ein kleiner 4,8 breiter Saal des Bischofpalastes (jetzt Prifectur)
in Auxerre im Depart. Yonne (Champagne)!®), wenn hier auch
Binderbalken und Hingesiule unterhalb sichtbar werden. Ziemlich
in der halben Héhe des Dachstuhles sind in die Hingesdule, wie in
die '%. cm starken Hauptsparren Querbalken eingezapft. Unter dem-
selben laufen Krummsparren nach dem Ende des Binderbalkens,
welche die Hauptstreben und ein Paar nebenséchlicher Streben tangential
berithren und dadurch zugleich absteifen. An diese Krummsparren
ist eine gewdlbeartige Verschalung von FEichenspliessen angenagelt,
welche mit einander durch eine abgerundete Verspundung, den so-
genannten Gerstenkornverband (& grain d’orge) verbunden sind ?).
Der Lingenverband wird oberhalb des hélzernen Tonnengewdlbes
durch einen iiber dem Querbalken laufenden Riegel, sowie durch
Andreaskreuze hergestellt.

Aehnlich diesem Dachwerk ist dasjenige in einem grésseren Saal
derselben Abtei, nur, dass in ihm die Krummsparren aus mehreren
Stiicken zusammengesetzt sind, und noch weitere Strebenpaare,
welche von dem unteren Drittel des einen Hauptsparrens nach dem
obern Drittel des andern Hauptsparrens laufen, fiir nothig erachtet
wurden®). Dieser Dachstuhl ist jedenfalls rationeller, als der von
Lagorce, wie auch die geringen Holzstirken (*%;cm fiir die Hinge-
sdule, '%, cm fiir die Sparren) 6 Jahrhunderte hindurch geniigt
haben. Denn der Krummsparren hindert den Hauptsparren am
Einbiegen und lduft gegen den Binderbalken an einer Stelle an, wo
dieser bereits durch die innere der beiden Mauerlatten geniigend
unterstiitzt wird. Hierin ist schon ein Anklang an das von den
Normannen durchgefithrte Verfahren zu erblicken, welche die haupt-
sichliche Function auf die Krummsparren fibertrugen. Allein der
wichtigste Schritt derselben — die Fortlassung der Hingesdule ist
noch nicht erfolgt.

18) Viollet III, Charpente Fig. 21.
19) Viollet III, Charpente Fig. 22.
%) Viollet I, Charpente Fig. 19 u. 20.
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In derselben Art gehort das Dachgespirre in einem Saal des
Schlosses Mauvesin bei Marmande im Depart. Lot et Garonne
(Guyenne)?!). Nur, dass hier statt des Rundbogens der Spitzbogen
gewihlt ist, und die Mauerlatten nicht unter, sondern auf dem Bin-
derbalken liegen. —

Zweites Capitel.
Holzdecken im Orient.

Wihrend von Westen her der Steinbau das Holz verdringte?),
erhielt sich im fernen Osten die Freude am Holzwerk, und von dort
her scheint die Baukunst Italiens viel spiter und in eigenthiimlicher
Weise die alte Form des hélzernen Dachstuhls wieder aufgenommen
zu haben. Es ist nicht ohne Interesse, den Weg zu verfolgen, auf
dem die alte Bauweise, welche nach dem ostromischen Reich iiber-
gefithrt war, wieder mit den Normannen zuriickkehrte. Allein die
Erforschung und Verfolgung dieses Weges ist leider bis jetzt liicken-
haft und vielfach unsicher.

Ravenna.

Ravenna, in dessen Basiliken sich zum Theil das offene Sparren-
werk zeigte, bezeichnet die erste Station dieser Bewegung von Westen
nach Osten. Hier trafen zur Zeit der Vélkerwanderung die Elemente
hellenischer und asiatischer Cultur zusammen. Schine Zeugnisse
dieses Aufeinandertreffens sind die poesievollen Mosaikbilder in der
Taufkirche der Orthodoxen mit jhren an antike Gotter erinnernden
Heiligen und dem bunten Schmuck von Teppichen und Geréthen?).
Wie im frithesten Alterthum ward das orientalische Wesen einfluss-
reich, ja méchtiger. ,

Byzantiner.

Derselbe Kaiser, welcher das Christenthum zur Staatsreligion
machte, wollte Rom im Osten verjiingen und verlegte die Residenz

1) Viollet III, Charpente Fig. 28, 24.

1) In Italien wurden zuerst in der Lombardei die Mittelschiffe iiberwélbt. S. Mitth.
der k. k. Centralcom. 1858, S. 10 (Essenwein).

?) v.Quast, Die altchristl. Bauwerke von Ravenna vom 5.— 9. Jahrhundert.
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334 nach der Nova Roma, Constantinopel, welche 200 Jahre spiter
auch Ravennas kiinstliche Bliithe vernichtete. Constantin versuchte
in kraftigster Weise, wie einst Alexander von Macedonien, Orient
und Occident in Zusammenhang zu bringen. Er war practischer
als jener und seiner Ziele sich bewusster. Sprache und Sitten des
neuen Hofes waren iiberwiegeud lateinisch, die Baumeister in grie-
chisch-romischen Traditionen erzogen. So war die Kirche von
Tyrus, welche unter Paulinus von Nola (311 —322) errichtet wurde,
eine herrliche, vollendete Basilika, wie ein Augenzeuge berichtet3).
Was fiir uns hier interessant ist, ist die Angabe, dass vor den
Fensteroffnungen geschnitzte Holzgitter angebracht waren, und die
holzernen Schranken, sowohl zwischen den S#ulen des Vorhofes
als auch vor dem Altar, ein kunstvolles Netzwerk bildeten. Also
offenbar ganz, wie die Altane auf den pompejanischen Wandge-
milden. Ueber dem Schiffe lagen kostbare geschnitzte Balken aus
Cedern vom Libanon. In Jerusalem wurde eine Basilika gebaut,
deren Felderdecke, aus kunstvoll in einander verschrinkten Balken
gebildet, sich ,strahlend von dem Ueberzug des Goldes wie ein un-
unterbrochenes Meer iiber den Sdulensaal ausbreitete“. Auch mit
anderen edlen Stoffen wurden die Balken der Basiliken eingelegt,
wie ein anderer Schriftsteller aus jener Zeit bezeugt?). Constantins
Nachfolger im Osten folgten dem von ihm vorgezeichneten Wege.
Basiliken mit offenem Sparrwerk entstanden zu Ende des fiinften
Jahrhunderts in Griechenland, z. B. in Tessalonich die des heil.
Demetrius®). Derselbe Typus erhielt sich bis in das sechste Jahr-
hundert in Syriens Kirchen. Deutliche Spuren-der Pfetten und
andere Dachhélzer sind in der zu Rueiha sichtbar®), deren Con-
structionen danach allerdings nichts Neues zu bieten scheinen. Dann
kommt von Westen her zugleich mit dem System des Centralbaus
die Wolbung zur Herrschaft und verdringt das Holzdach. Dieser
Umschwung héngt mit der Regierung Justinians (527 —565) zu-
sammen. Noch zu Anfang derselben wurde die Muttergotteskirche
in den Blachernen zu Constantinopel mit einer dusserst reichen
und auf das ,feinste“ vergoldeten Felderdecke versehen, deren frischer

%) Eusebius, E. H. X, 4, 15; vgl. Zestermann 138, 167.

4) In der Bas. zu Nola. Felix Nolanus, Ep. XXX, 12.

®) Texier et Pullan, L’architecture byzantine taf. 18, 19.

) De Vogiié, La Syrie centrale, archit. civile et religieuse, Par. 1865, II taf. 69;
vgl. II taf. 126 Qualb Louzeh und 138 Behio.
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Glanz noch zu Anfang des 15. Jahrhunderts auffallend gegen die ver-
wahrlosten iibrigen Theile des Inneren abstach®s).

Zehn Jahre nach dem Regierungsantritt Justinians wurde die
epochemachende Kuppel der Sophienkirche in Constantinopel ge-
wolbt, ein solches Muster an sparsamer und wirkungsvoller Architectur,
dass sie begreiflicher Weise von hdchstem vorbildlichen Einfluss fiir
alle folgenden Zeiten wurde. Es ist bezeichnend, dass Paulus Silen-
tiarius, der gleichzeitige sie verherrlichende Dichter, ausdriicklich her-
vorhebt, warum man kein Holz habe verwenden wollen, ein Beweis
fiir das Abweichen von der gewshnlichen Art der Ueberdeckung.
Auch ist es hier wohl am Platze zu bemerken, dass, wihrend noch
die Kuppel von S. Vitale in Ravenna dusserlich durch das Sparrendach
verdeckt wurde, die Kuppel von Hagia Sophia aussen unverhiillt zum
Ausdruck kam, ein Zeichen, dass auch im Aeussern sich die Freude
am Zeigen der reinen Construction geltend macht?).

Die Muselminner.

Weiter ging die Fluth der Cultur nach Osten, als der Islam ent-
stand und sich ungemein schnell ausbreitete. Diese Religion, welche
das alte israelitische Verbot, ein Bild Gottes zu machen, wieder auf-
nahm und auf alle figirliche Darstellung ausdehnte, war der Malerei
und Bildhauerkunst ebenso ungiinstig, wie sie der Entwickelung der
Baukunst forderlich war. Eine weitere Beobachtung des semitischen
Kunstgefiihls ist wichtig fiir die Kunst des Islam. Stets lag es im
Wesen des Orients, das bunte Spiel kiinstlich zusammengesetzter
Formen der figiirlichen Darstellung vorzuziehen. Dieser gemeinsame
Grundzug der asiatischen Vélkerfamilie hingt eng zusammen mit der
hohen Ausbildung der Tapeziererei. Die Idee des Bekleidungswesens
wird nun auch auf die Baukunst iibertragen. Nicht iiberall ist die
Architectur an sich eine ,textile Kunst, wie Semper zu beweisen
sucht; dem widersprechen pelasgische und etruskische Werke. Viel-

63) Ruy Gonzales de Clavijo sah sie 1403; siehe dessen Bericht in C. Dalys,
Revue d’archit. 1841 S. 171. Die Annahme von Hibsch, altchr. Kirchen S. 79, dass
die Kirche urspriinglich gewélbt und nach dem Brande von 1070 mit einer vergoldeten
Cassettendecke versehen sei, steht auf schwachen Fiissen. Er stiitzt sich auf Procop I, 3,
welcher die Kiihnheit des Baus im Innern bewundert, welche Bewunderung sich aber
ebenso gut auf die Arkaden und Siunlenstellungen beziehen kann, und behauptet, dass
Gonzales die Decke als neuere Arbeit angiebt, was dieser gar nicht thut.

") Schnaase Kunstgesch. 2. Aufl. 1II, S. 164.
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mehr ist solche Auffassung der Baukunst als einer auf dem Teppich-
wesen beruhenden Kunst so echt orientalisch, dass wir beinahe iberall,
wo sie sich geltend macht, orientalichen Einfluss feststellen konnen.
Es ist recht bezeichnend, dass noch heute dem Muselmann auf der
Reise das eigenartig gemusterte Grundschema des Gebetteppichs den
Grundriss und damit zugleich den ganzen Aufbau der Moschee er-
setzt. Die Uebertragung der Linien und Felder des Teppichs auf das
Netzwerk der verschrinkten H6lzer erhielt sich in den geradlinigen,
zum Theil geometrischen Mustern in Decken und Wandvertéfelungen.
Leider haben sich nur geringfiigige Reste in der Profanarchitectur er-
halten. Aber auch der Stuck, welcher schon im frithesten Alterthum
in der Baukunst Asiens eine grosse Rolle spielte, Stein und Holz
bald bekleidend, bald ersetzend und nachahmend, tritt hier als
Vermittler und Bewahrer anderer Stoffe auf. Als spites Beispiel
mdgen die Sultanspalédste in Iconium, dem heutigen Konieh, erwihnt
werden. Hier residirten die Sultane der Seldschucken, welche sich
von dem arabischen Califat losgesagt und 1092 ein eigenes Reich in
Isaurien, an der Stétte des alten Lycaoniens, begriindet hatten. Unter
den Ruinen der Sultanspalidste hat sich eine prichtige Stuckdecke er-
halten®). Sie ist die Bekleidung eines Leistenwerks ven iiberblatteten,
in verschiedenen Richtungen sich kreuzenden Holzern, zwischen
welchen Felder in Gestalt von Dreiecken, Vierecken und Sechsecken
geschmackvolle Verzierungen, Rosetten und Sterne zeigen. Ein System
solcher Felder zusammengenommen bildet wiederum abwechselnde
mathematische Muster, welche einander begegnen und sich gegenseitig
erginzen. Die scheinbar verworrenen, doch auf einfachen, einander
schneidenden mathematischen Figuren beruhenden, der muhameda-
nischen Kunst eigenthiimlichen Zeichnungen erhalten durch rothe und
blaue Farbung und Vergoldung besonderen Reiz.

Besser, als iiber die Profanarchitectur sind wir tiber die Stellung
des Holzes in der kirchlichen Baukunst des Islam unterrichtet. Zu-
nichst mégen bei der grossen Fertigkeit der Orientalen im Schnitzen
die ersten Moscheen, wie alle Anfangsbauten iiberhaupt, einfache
Holzbauten gewesen sein. Die von Muhamed errichtete Moschee zu
Medina, welche zugleich sein Harem enthielt, bestand der Ueberliefe-
rung nach fast ein Jahrhundert lang aus Palmstimmen?). Die Moschee
el Aksa, welche Omar zu Jerusalem bald nach der Eroberung (635)

8 Texier, Asie mineure I, CII.
%) Schnaase III S. 887.
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baute, war nach dem Bericht des frinkischen Bischofs Arkulph,
welcher Jerusalem im Jahre 697, finf Jahre nach ihrer Vollendung
besuchte, ein viereckiger Bau, der 3000 Menschen fasste, schmucklos
mit aufgerichteten Holzwinden und grossen Balken ausgefithrt'?).
Mit Calif Walid (705—715) und seinen aus Indien erbeuteten
Schitzen begann die Umwandlung der nationalen Holzbauten in
grossartige steinerne Anlagen, welche mit dem erwihnten Einfluss
abendléndischer Architecten in Zusammenhang stand. Aber in den
einzelnen Theilen, den Thiiren und Fenstern, den Schranken und
Gebetlauben erhielt sich die nationale Holzschnitzerei, welche im
wechselvollen Spiel mathematischer Linien das Vorbild fiir die spiter
auch in anderen Materialien, in Stein, Stuck, Thon oder Mosaik
nachgebildeten Ornamente des Westens wurde, und welche sich noch
in den anmuthigen Vergitterungen moderner &agyptischer Erker und
Brunnenhiuser erhalten hat!?).

Auch fir die Decken wurde zum Theil die Holzconstruction
beibehalten. Fiir dieselben haben wir zwei hochst interessante Bei-
spiele in den Moscheen (Djami) el Aksa und Kubbet es Sachra, dem
sogenannten Felsendom (auch Omars Moschee) zu Jerusalem.
Beide wurden am Ende des siebenten Jahrhunderts von Calif Abd-
el-Malik auf der Grundlage &lterer Bauten errichtet. Die Moschee
el Aksa bildet ein Rechteck, welches durch sechs Reihen von je sechs
Pfeilern und Saulen in sieben Schiffe getheilt ist, dessen Mittelschiff
betrdchtlich hoher gefithrt ist. Den Abschluss nach Norden bildet
eine spiter angebaute Vorhalle, nach Siiden ein Querhaus mit einer
Kuppel iber der Mitte. ‘

Der Felsendom ist ein einfacher Centralbau iiber einer unterirdischen
Hohle, der durch zwei concentrische Séulenreihen in drei Schiffe ge-
theilt ist. Vermuthungen fritherer Forscher, dass die beiden Kirchen,
welche allerdings an christliche Vorbilder erinnernde Grundrissge-
staltungen zeigen, nur Veriinderungen von Bauten aus Justinians
oder gar Constantins Zeit seien, sind jetzt zuriickgewiesen!?). Gegen
die Annahme eines vormuhamedanischen Baus spricht u. A. die Ver-
wendung von Holzbalken, welche zwischen den Stiitzen und den
dariiber befindlichen Bégen als durchlaufendes Gebélk entlapg gehen.
pJustinians Architekten waren iiber die Holzanker hinaus, sie kannten

19) Unger, Die Bauten Constantins am heil. Grabe 1863, S. 119.

'Y) Beispiele davon in P. Coste, Architecture arabe T.XLIX u. L.

%) Unger, Die Bauten Constantins am heil. Grabe. Adler, Der Felsendom und
die heil. Grabeskirche zu Jerus. (Samml. wissensch. Vortr. VIII. Serie, Heft 188.)
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und verwendeten iiberall, wo es erforderlich war, quadratische Eisen-
anker. So in Constantinopel, so in Macedonien, wie in Syrien. Der
dltesten arabischen Baukunst sind wiederum die Holzanker eigen-
thiimlich, man trifft solche in den &altesten Moscheen zu Cairo, wie
zu Damaskus?®).“ Wenn wir Arkulphs Bericht glauben, der nur
einen Holzbau sah, ist die Moschee el Aksa sogar nicht vor dem
Ende des siebenten Jahrhunderts errichtet worden. Dafiir, dass sie
aus spiterer Zeit, wie der inschriftlich in der Zeit von 688—91 er-
baute Felsendom ist, sprechen auch die Bogen iiber den Siulen,
welche bei jenem theils halbkreisférmig, theils gering spitzbogig sind,
wihrend bei dieser stark {iberhShte flache Spitzbogen auftreten. Was
uns hier interessirt, sind die Holzdecken.

Nicht nur die geraden Decken der beiden Moscheen bestehen
aus Holz*), sondern auch beide Kuppeln. Die Kuppel des Felsen-
doms hat ganz betrichtliche Abmessungen. Ihre lichte Spannweite
betrigt 20,5 m, die Hohe 12 m?). Sie besteht aus einer inneren
inwendig verschalten und einer Zusseren mit Blei gedeckten Kuppel-
schale, welche am Fusspunkt in geringer, am Scheitel in grésserer
Entfernung von einander unabhingig neben einander herlaufend nur am
Scheitel durch eine centrale Siule in Verbindung gebracht sind. Der
Schnitt beider bildet Spitzbogen. Die Wolbungen werden durch Krumm-
sparren gebildet, welche durch Andreaskreuze und wagerecht laufende
Spreizen in ibrer Richtung erhalten werden. Der Kuppelanfang im
Innern zeigt eine zierliche Gallerie von Kleeblattbdgen auf geschnitzten
Saulchen aus Holz. Das ganze System ist so einfach und leicht wie
moglich und dabei durch die Dauer von 8 Jahrhunderten bewihrt.
Denn an vier Hauptpunkten finden sich wohlerhaltene Inschriften, aus
denen hervorgeht, dass.die Kuppelconstruction, so wie sie jetzt noch
besteht, im Jahre 413 der Hedjra, also im Jahre 1022 unserer Zeit-
rechnung aufgerichtet ist'®). Diese Kuppelconstruction stammt also
aus der Zeit kurz nach dem grossen Erdbeben in Jerusalem, bei
welchem, wie wir wissen, ein Theil der Moschee zusammenstiirzte.
Wir wissen ferner, dass sie schon vorher ein Kuppeldach hatte, ob

1%) Adler a.a. 0. S.22. Dies Gebilk giebt iibrigens Gelegenheit zu interessanten
Vergleichungen, z. B. mit der Krypta der Quedlinburger Wipertikirche.

'4) Fergusson, An essay of the ancient topographie of Jernsalem 1847, Taf. II,
S. 142. Schnaase III, 392.

%) Fergusson a. a. 0. S.104, Taf.I. De Vogiié, Le Temple de Jerusalem 1864,
Taf. XIX.

%) De Vogiié a.a. 0. S. 93 theilt die Inschrift mit.
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die Holzkuppel aber an Stelle einer fritheren Kuppel aus Stein ge-
treten ist, oder auch jene ein Holzconstruction war, wissen wir nicht.
Wahrscheinlich ist das letztere der Fall. Zwar darf die Angabe eines
Berichterstatters aus der Mitte des 14. Jahrhunderts (Ludolf v. Suchen),
dass der Felsendom bei jeder Erneuerung aus denselben Stoffen er-
richtet worden sei, nicht als vollgilltiger Beweis angesehen werden.
Da aber die Araber ziemlich ungeschickt in der Kunst des Wélbens
waren, wie die auf uns gekommenen Gewélbe beweisen!”), dagegen
Meister in der Zimmerei, mag auch die urspriingliche Kuppel von
Holz gewesen sein. Aber, wie dem auch sei, immerhin diirfte selbst
die Kuppel aus dem 11. Jahrhundert die Z#lteste erhaltene Holz-
kuppel der Welt, ja iiberhaupt eine der &ltesten noch existirenden
Holzconstructionen sein. Und wenn Adler in seinem schénen Auf-
satz 18) anfithrt, dass hier im Felsendom zu Jerusalem ein grosses
Problem gelost wurde, dass hier zum ersten Mal der cylindrische
Unterbau mit der sphérischen Umrisslinie als ein (gegeniiber der
S. Lorenzo in Mailand und der Hagia Sophia in Constantinopel)
neues und fruchtbares Architecturmoment in die Liifte stieg, und wenn
er die daraus gezogenen Consequenzen bis nach Pisa, Florenz und
St. Peters Riesendom verfolgt, so sehen wir, dass den hdchsten Auf-
gaben der Steintechnik die Holzconstruction als Vorbild dienen
konnte, und erblicken zugleich einen Beweis fiir die Wichtigkeit
ihrer Kenntniss.

Schon einmal, bei Gelegenheit der kleinasiatischen Grabdenkmiler
hatte ich die Vermuthung aufgestellt, dass der Bogen aus gekriimmtem
Holz, wenn nicht vorbildlich, so doch unabhiingig von dem Steinbogen
und unter ganz andern Voraussetzungen und Gesetzen entwickelt
werden konnte. Hier ist diese Vermuthung zur Gewissheit erhoben.
‘Wir werden weiterhin sehen, dass auch in den Dachstiithlen der nor-
wegischen Kirchen aus dem 12. Jahrhundert zum dritten Male die
Holzbdgen als selbstindig entwickelte Structuren auftreten.

Eine unmittelbare Nachahmung der Felsendomkuppel ist die der
Djami el Aksa). Die Geschichte dieser Moschee ist etwas verwirrt,
doch weiss man, dass sie hiufige Erneuerungen erleiden musste. Zuerst
schon unter Abd-el-Malik, des Erbauers Sohn. Dann stiirzte ein Stiick

'7) Vgl. Schnaase III, 402, welcher eingehend iiber ihre Schwiche und Unerfahren-
heit im Wolbén spricht.

%) a.a. 0. S.26.

19) Vogiié, Le Temple de Jerusalem Pl. XXXI, S. 80.



78

unter Walid II. ein, ein weiteres unter Almansor, das nur zum Theil
hergestellt wurde. Nach dem grossen Erdbeben unter dessen Sohn
Al Mahadi wurde die Moschee 1060 restaurirt, aber auch umgebaut.
Es ldsst sich vermuthen, dass aus dieser Zeit die heutige Holzkuppel
stammt, welche gegen die des Felsendoms nichts Neues bietet.
Spiter erhielten beide Kuppeln im Innern prachtvolle bunte und ver-
goldete Stuckornamente, die des Felsendomes unter Saladin 1187,
die der Moschee el Aksa im 14. Jahrhundert.

Aegypten.

In derselben Zeit, als der Calif Omar Palistina fiir Jerusalem ge-
wann, eroberte sein kithner Feldherr Amru Aegypten. Dorthin brach-
ten die Araber eine Menge reizvoller und phantastischer Formen
und Ornamente mit, die sich mehr oder minder gliicklich, mit den
einheimischen strengeren Bildungen vereinigten. Dies ist fibrigens
eine Beobachtung, die wir in allen damals noch unter dem Einfluss
der Antike stehenden Mittelmeerlindern machen. Zu diesen muss
Aegypten seit den Ptolemierzeiten gerechnet werden. Die Ver-
schmelzung nationaler und fremder Elemente zeigen die auf uns ge-
kommenen Holzdecken der Moscheen. War nimlich in den altigyp-
tischen H&usern und Tempeln die Decke aus wagerecht neben ein-
andergelegten Palmenstimmen gebildet, wihrend die Felderdecke sich
als eine der hellenisch-rdmischen Bauweise eigenthiimliche Form ge-
zeigt hatte, so erscheint hier die Combination beider, wobei die
altnationale Balkendecke in den Vordergrund tritt. -

Die ilteste Moschee Aegyptens ist die im Jahre 643 unmittelbar
nach der Eroberung von Amru gegriindete und nach ihm benannte
Moschee in Cairo, dieselbe, an welcher die ersten uns bisher be-
kannten Spitzbogen des Mittelalters auftreten®’). Hier besteht die
Decke nur aus einfachen, in missiger Entfernung nebeneinander ge-
legten Holzbalken, zwischen welchen die etwas zuriicktretenden Fiill-
bretter noch unverziert sind. Ob diese Fillbretter als Dielen oben
auf die Balken aufgelegt (&hnlich unserem gestreckten Windel-
boden) oder zwischen geschoben sind (wie bei dem halben Windel-
boden), vermag ich aus den nur perspectivischen Ansichten nicht zu
ersehen. Das Erstere ist das Wahrscheinliche. Dass diese schmuck-
lose Anordnung auch bei spéteren einfachen Bauten beibehalten

20) P. Coste, Architecture Arabe ou monuments du Caire 1839, Pl IL
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wurde, zeigt das im Jahre 1174 gebaute Der wischkloster
Tekieh?).

Préchtiger und reicher wurden allmilig die Decken der Moscheen,
Acht Jahre nachdem Aegypten ein selbstindiges Califat geworden
war (868), entstand die Moschee Achmed ibn Tulun (Teylun) in
Cairo®®). Fiinf Arkadenreihen an der Seite des Heiligthums, zwei
an den drei iibrigen Seiten schliessen den Hof ein. Sie sind durch
starke viereckige Pfeiler mit an den Ecken eingelegten Dreiviertel-
siulen gebildet, auf welchen Bogen ruhen, deren Form sich schon
dem Hufeisenbogen n#hert, wihrend dazwischen die Massen der
Winde durch spitzbogige Oeffnungen durchbrochen sind. Der Bau
ist aus Backsteinen hergestellt, mit Stuck bekleidet und mit Koran-
spriichen und anmuthigen Ornamenten geziert. Die Decken (Fig. 17)

Fig. 17.

N\ \\\ \ W\ \ \ \\\“ .

bestehen aus einfachen Palmbalken, welche, damit sie viereckig er-
scheinen, mit Brettern umkleidet sind, die, im iibrigen glatt, nur
unten an den Enden nahe dem Auflager eine ein wenig vorragende
angeschnittene Verzierung haben. Diese Verzierung, in der Form an
die im Mittelalter bei Kleidern und Helmen hiufig vorkommenden
Lambrequins erinnernd, soll eine Andeutung der Verstirkung und der
Uebertragung des Schubes vom Balken auf die lothrechte Mauer
dhnlich den Consolen der christlichen Basiliken geben. Zwischen

M) P. Coste, Pl XL.
*?) P. Coste, PL. VI. Prisse d’Avennes, Arch. ar. Pl. . Gailhabaud (Lohde), Denk-
miler der Baukunst II, 84. Fergusson, Handbook of archit. I, 390. Schnaase III, 397.
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den Balken zeigen die Fiillbretter noch die antike Cassettirung als
ein Zeichen des Zusammenwirkens verschiedener Elemente. Diese
Decke ist ubrigens, soviel ich weiss, das Alteste uns erhaltene Bei-
spiel einer Balkendecke, bei welcher die Verzierung, aus dem Holze
selbst herausgeschnitten, von ihm abhingig ist. Hier haben wir also
gegeniiber der Felderdecke und dem sichtbaren Dachgespirre eine
neue Bedeckungsweise, welche sich durch das ganze Mittelalter hin-
durchzieht. Sie ist es, welche, schén ausgebildet bis in spite Zeiten
hinein einen charakteristischen Schmuck deutscher Burgen und Hiuser
giebt, besonders wenn Schnitzerei und Malerei hinzutreten. Der
aesthetische Eindruck ist bei der Balkendecke ein so ganz anderer,
als bei der Cassettendecke, dass eben davon die ganze Wirkung
eines Raumes abhingen kann. Bei jener haben wir einen energi-
schen, regelmissigen und unter Umstinden gerade dem Auge un-
bewusst wohlthuenden Wechsel von Licht und Schatten; bei dieser,
welche wieder mit der Renaissancezeit zur Herrschaft kommt ist
die Licht- und Schattenwirkung in viele kleinere Theile aufgeldst,
und die bestimmt ausgesprochene Richtung der Decke durch Kreuz-
und Quertheilungen neutralisirt.

Mit der weiteren Ausbildung werden die Moscheen in der ganzen
Anlage vielgestaltiger, in den Theilen zierlicher und eleganter; die
Decken werden gewdlbt?®) oder in Holz immer reicher geschnitzt und
bemalt. In der 1415 errichteten Moschee el Moyed zu Cairo24)
ruhen die Bogen der Hallen auf korinthischen Siulen und rechteckigen
Pfeilern, deren Capitile die eigenthiimliche Form eines korinthischen,
nur des Blitterschmucks entkleideten Capitéls haben, das umgedreht
auch die Basis bildet. Die Decken sind theilweise Balkendecken. Die
Balken sind rund und durch viele querlaufende ringférmige Einschnitte,
welche wie gedrechselt aussehen, verziert. An den Ecken gehen diese
runden Balken vermittelst geschweifter Abfasungen in viereckige iiber.
Die Dielen zwischen ihnen sind cassettirt?). Die Decke iiber dem
Mittelraum des eigentlichen Heiligthums dagegen ist eine flache Bretter-
decke, welche auf zwei quer iiber die einander gegeniiber stehenden
Stiitzen laufenden Unterzugbalken ruht. (Es ist bemerkenswerth, dass
diese Querverbindungen an den in der damaligen Profanarchitectur

#3) z. B. die Moschee Barkuk 1149; s. Coste, PL XII.
) Coste, Pl. XXVII[; Gailhabaud (Lohde), Denkmiler d. Bauk. II, 39, 40; Fer-
gusson, Handb.; s. a. Liibke, Gesch. d. Arch. 1875, S. 298.

%) Aehnlich, noch reicher bis zur Ueberladung in der Moschee Kaid-Bey 1463;
Coste, Pl. XXXV. .
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des Abendlandes hiufigen sogenannten gerade fiberdeckten Kleeblatt-
bogen erinnern, dessen wagerechte Kanten abgerundet sind.) In den
Ecken vermitteln sphirische Dreiecke (Zwickel), welche mit kleinen
ibereinander emperwachsenden Viertelskuppeln (Stalaktiten- oder
Honigzellengewélben) ausgefiillt sind, den Uebergang von der wage-
rechten auf die lothrechte Ebene. Die flache Decke ist genau, wie
ein Teppich behandelt. In einem von mehreren reichgemusterten
Borten umsiumten Mittelstiick, welches mit allerlei Blumen und
Ranken bedeckt ist, wird durch ein Zehneck und innerhalb des-
selben wieder durch einen Kreis mit zwanzig herunterhingenden
Zapfen ein wechselvolles Muster gebildet, das durch prichtige Farben
und reiche Vergoldung gehoben wird.

Drittes Capitel.
Holzdecken des Abendlandes.

Vom Orient aus verbreitete sich der Islam {iber die europiischen
Kiisten des Mittelmeers, und wenn auch seine politische Herrschaft von
kurzer Dauer war, so hat seine Ornamentik in jenen Gegenden einen
bis heute unverkennbaren Einfluss gehabt. Dass ihre mathematischen
Muster und stilisirten Verzierungen das Holzwerk mehr, als die
Steinstructur beinflussten, liegt in der Natur der Sache.

Spanien.

Die Nachrichten #iber die mittelalterliche Holzarchitectur in
Spanien sind leider noch so diirftig, dass sich daraus keine Schliisse
ziehen lassen. Ein wunderliches Sprengewerk scheint, wenn man der
Publikation glauben darf, das Mittelschiff der alten Synagoge, jetzt
S. Maria la Blanca, zu Toledo zu bedecken?). Zwei Sparren von
Fichtenholz, mit den unteren Enden auf dem Binderbalken in der
‘Wand aufruhend, werden, ehe sie zusammenstossen, von einem kurzen

') Monumentos arquit. de Espagna S. 14, Toledo, Stil des Califats. Aehnlich die
Bider in der Alhambra. Murphy, Archit. ant. of Spain Bl. XXV.
Lehfeldt, Holzarchitektur. 6
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Spannriegel auseinander gehalten. Jegliche andere Verbindung oder
Verstrebung der Holzer ist in der Zeichnung fortgelassen. Im Uebrigen
zeigt die fiinfschiffige Kirche die antike Tradition der consolen-ge-
stiitzten Binderbalken.

Die schonen Schnitzereien an alten Hiusern zu Granada, unter
welchen die Fensterladen und die oft weit ausladenden Consolen
hervorzuheben sind und eine interessante Combination antiker und
maurischer Elemente zeigen, gehoren in eine spitere Epoche.

Sicilien.

Besser sind wir iiber die mittelalterlichen Dachconstructionen in
Sicilien unterrichtet. Hier waren es die politischen Nachfolger der
Sarazenen, die Normannen, welche, ein jugendlich aufstrebendes Volk,
begeistert, wie alle jungen Nationen, von fremder, alter Cultur, und
tiichtige Constructeure von Hause aus, eine Verschmelzung abendlén-
dischen Formensinns und morgenlidndischen Farbengefiihls anstrebten,
welche fiir die ganze Kunstgeschichte von hdochster Wichtigkeit ist.
Besonders in der Holzarchitektur spielen die Normannen eine so be-
deutende Rolle, in Italien mehr aufnehmend und reproducirend, an
anderen Stellen schépferisch und erfinderisch, dass ihr Auftreten und
ihre Stellung im Siiden wohl eine Beriicksichtigung verdient.

Sie hatten von 857 an feindliche Einfille in Italien gemacht und
sich seit dem elften Jahrhundert in Unteritalien festgesetzt?®). Zu-
nichst im Waffendienst apulischer Herzoge war es ihnen gelungen,
sich im Jahre 1054 des Papstes Leo IX. zu beméchtigen und seine,
sowie seiner Nachfolger Freundschaft zu erwerben. Darauf gestiitzt
eroberten sie von Unteritalien aus unter Anfiihrung kithner Fursten,
unter welchen besonders Robert Guiscard und sein Bruder Roger
vielgefeiert waren, die im zehnten Jahrhundert an die Sarazenen ver-
loren gegangene Insel Sicilien Stadt fiir Stadt, und griindeten ein
normannisches Reich unter papstlicher Lehnsoberhoheit. Die Residenz,
" erst in Salerno, wurde nach Palermo verlegt. Thre hdchste Bliithe
erreichte die Herrschaft der Normannen in den romantischen Zeiten
der Kreuzziige. In der That darf man blos die Namen ihrer Fiirsten
Roger, Bohemund, Tancred, Wilhelm und Robert hdren, um sich das
ganze Bild der damaligen Zeit, den Glanz des Ritterthums, der Poesie
und der Kirche zu vergegenwirtigen. Ebenso oft als im Kampf be-

?) Leo, Geschichte Italiens Bd. VI; G. Knight, Entwickl. d. Archit. vom 10. bis
14. Jahrh. unter den Normannen, iibers. von Lepsius.
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gegneten sich die Vélker des Orients und Occidents im freundschaft-
lichen Verkehr, indem sie von einander lernten und Kenntnisse und
Anschauungen gegenseitig austauschten. Vor allem aber iibernahmen
die Normannen in Sicilien die dankenswerthe Mission, beide Culturen
mit einander zu verschmelzen. Sie vertrieben die iberwundenen Sara-
zenen nicht, sondern wussten sie im Gegentheil ihren Zwecken dienst-
bar zu machen. Wie sie ihnen Grundeigenthum und manche Ehren-
dmter liessen, so beschiftigten sie sie auch als Baumeister und liessen
sie die unter sarazenischer Herrschaft angefangenen Bauten vollenden.
Es ist daher kein Wunder, dass sich in den herrlichen Kirchen,
welche Konig Roger II. (1101—1154) und seine Nachfolger Wilhelm I.
(1154—1166) und Wilhelm II. (1166— 1189) in Palermo, Monreale,
Cefalu und Messina errichteten, eine eigenartige Vereinigung antiker,
byzantinischer und arabischer Elemente zeigt. Was diese Kathedralen
fiir uns besonders werthvoll macht, ist das Wiederauftreten der offen
sichtbaren Dachstiihle in ihnen.

Die erste Stadt Sicilens, welche die Normannen eroberten, war
Messina. Der Dom, 1098 begonnen, wurde im Innern unter Roger II,
vollendet?®). Er ist in der Form des lateinischen Kreuzes erbaut,
92,9 Meter lang, das Querschiff 44,4 Meter breit. Die 26 Granit-
siulen, welche die Decke stiitzen, mégen wohl einem alten Neptuns-
tempel entnommen sein. Thre Capitile, auf welchen Bbgen ruhen,
sind theils maurisch, theils christlich. Ueber jeder Siule befindet
sich ein Bindergespirre, nur aus dem Balken und den Streben be-
stehend. Die 14 Meter langen, sehr starken (80 :45 Centimeter)
Binderbalken werden unter den Auflagern durch vorgekragte Stein-
consolen unterstiitzt. Die Streben, am First durch Ueberblattung
und Bolzen fest verbunden, haben am oberen Ende unterwirts einen
kleinen Plafondstreifen. Dieser wird so gebildet, dass ein wagerecht
liegendes Rahmenwerk jedesmal am Bindergespirre an sechs kurzen
Hingesiulchen aufgehéingt ist, die am First und rechts und links
davon an die Streben auf beiden Seiten befestigt sind. Unterwirts
ist an das Rahmenwerk eine Bretterverschalung aufgenagelt. Dieser
schmale Plafond hat zwei Reihen Cassetten mit Sternen und Aus-
héhlungen in Form kleiner Kuppeln, sowie bunte arabische Orna-
mente und reiche Vergoldung. Ueber die Streben ist nach der in
Italien iiblichen Weise eine Reihe von Pfetten (unsern Dachlatten

%) Roux (Morey), La charpente de la cathédr. de Messine. Vgl. Botticher, Holz-
archit. d. Mittelalt. Bl. XIII; Viollet le Duc, Dictionaire de I'arch.III, S. 24 (Charpente).
6*
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dhnlich) wagerecht gelegt, und dariiber eine doppelte Schalung von
Brettern, theils um das etwa durch die Ziegel eindringende Wasser
vollstindig von dem Innern der Kirche abzuhalten, theils zur Ver-
zierung, indem die untere Bretterlage durch Sterne durchbrochen
ist. ,So ward die doppelte Schalung iiber den Dachlatten durch
regelmissig in die unterste Brettlage eingeschnittene zwischen den
Pfetten sichtbare Sterne zur doppelt geneigten Lakunariendecke.
Noch klarer spricht sich der schmale unter dem First der Sparren
aufgehingte Plafondstreifen mit der reichen arabischen Cassatur
gleichsam als Ueberrest und abgestutzter Reprisentant der fehlenden
antiken Felderdecke aus, von -der man immer noch stylistisch ab-
hingig blieb4).“ Die Malerei dieses Zimmerwerks, welche fir die
Ornamente nur durch roth, blau, griin und einen grauneutralen Ton
mit geschickter Verwendung von Gold die mannigfaltigsten Effecte
zu Wege brachte, wozu bei dem figiirlichen noch einige Mitteltone,
wie lila, rosa, gelbbraun hinzutreten, zeigt recht deutlich die naive
Vermischung verschiedenster nationaler Kunstelemente. So sind auf
den Sparren Engel und christliche Heilige in halber Figur inner-
halb einzelner Ovale angebracht, ebensolche ziehen sich in der
Unteransicht der Binderbalken und zwar nach der Richtung dersel-
ben entlang. Zwischen je zwei Bindergespérren ist ein ringsumlau-
fender Rahmen gebildet, und innerhalb desselben rufen die sichtbar
werdenden, nebeneinander liegenden Dachlatten unter der mit Sternen
verzierten Schalung das Bild der Balkendecke hervor, allerdings
einer schriggestellten. Arabisch sind ausser manchen Linienverzie-
rungen die kleinen Kuppeln des Plafondstreifens; an romanische
Motive, wie sie uns aus deutschen und franzosichen Kirchen bekannt
sind, erinnern die palmettenartigen Rankenmuster an den Binder-
balken, wihrend die Sterne und einzelne Bilder die griechische Tra-
dition festhalten, z. B. an der Unteransicht einer der Streben ein
Adler, der einen Hasen verschlingt (das alte Sinnbild der Stadt
Agrigent), und sich ebenso oft eine bewusste Nachahmung byzan-
tinischer Pracht und Feierlichkeit ausspricht. Unwillkiirlich fiihlt
sich der Beschauer in jene Zeit zuriickversetzt, in welcher um
Schillers Worte zu gebrauchen ,die christliche Religion, die grie-
chische Gotterlehre und der maurische Aberglauben theils lebendig,
theils in Denkmalern fortwirkten und zu den Sinnen sprachen.“
Eine Nachahmung dieser Kathedrale in vielleicht noch héherer

4) Semper, Stil II S. 318.
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Vollendung war die Kirche des Benedictinerklosters von Monreale
7,5 Kilometer von Palermo entfernt, welche Konig Wilhelm IT. in den
Jahren 1174—89 auf jener entziickenden orangenreicken Hohe errichtete,
die heute noch ein Bild des Segens und der Fruchtbarkeit darbietet °).
Einfach und regelméssig ist die Anlage des Domes, ein lateinisches
Kreuz 102 m lang und 40 m breit, durch je. 9 Siulen in drei
Schiffe geschieden und mit drei Apsiden, das Querhaus etwas héher.
Ebenso klar und harmonisch ist der Aufbau in dem durch keine
Zuthaten entstellten Innern, gehoben durch die herrlichste Zusam-
menstimmung der Farben. Die unterhalb marmorvertéifelten Wénde
und die schlanken grauvioletten Granitsiulen mit zum Theil antiken
Capitellen und Basen aus weisslichem Marmor wirken zusammen
silbergrau. Die Sdulen sind durch sehr iiberhéhte oben schwach
zugespitzte Bégen verbunden und tragen die Oberwand, welche, mit
biblischen Darstellungen und Mosaik auf Goldgrund geschmiickt,
trotz des Farbenreichthums im Ganzen in das Griingoldene schillert.
Der Mittelraum des Querschiffs wird durch vier mit einem annihern-
den Hufeisenbogen verbundenen Pfeiler begrenzt, wihrend der
Schlusspunkt fiir den Beschauer in der Wélbung der Chornische
(Tribuna) umrahmt von drei in der Perspective concentrisch wirken-
den Spitzbogen, der iiberlebensgrosse Christuskopf in Marmor
jenen milden schwirmerischen Ausdruck zeigt, der vortrefflich die
ganze romantisch-poetische Geistesrichtung der Zeit kennzeichnet.
Die Decke dieses gleichsam veredelten Basilikatypus wird, wie die
des Domes von Messina durch ein offenes Sparrenwerk gebildet,
das trotz seines Farbenschmuckes mit rothen, blauen, griinen und
goldenen Ornamenten einen bronzeartigen Gesammtton hat, so dass
in der ganzen Kathedrale die drei Hauptnuancen, silbergrau, griin-
lich- und briunlich-gold vorherrschen. Die constructiven Abweichun-
gen von dem Dachstuhl in Messina sind unbedeutend. Der kleine
Plafondstreifen hat dort in der Mitte nur je eine kleine Kuppel, hier
deren zwei, unter dem Consol am Ende der Binderbalken hingt
hier noch ein zierlicher achteckiger vergoldeter Zapfen herunter, statt
der figirlichen Darstellungen dort sind hier iiberall Ornamente,
welche vielleicht an Geschmack denen von Messina nachstehen.
Die Mannigfaltigkeit dieser Muster, wie aller iibrigen in der ganzen
Kirche (z. B. der Einfassungen um die unteren Marmorvertifelungen)

%) Gravina, Dom von Monreale, ein Prachtwerk. Serradifalco, Del Duomo di Mon-
reale e di altre chiese siculo normanne Pal. 1838. Hittorf et Zanth, Archit. mod. de la
Sic. etc., Paris, Taf. 67, 68.
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von denen nicht eines dem andern gleicht, ist eine iiberraschende
und kaum je wieder in einem einzigen Bauwerk erreicht.

Italien.

Auch auf dem Festlande Italien wurde der alten Tradition der
Basiliken mit sichtbarem Dachstuhl wieder Rechnung getragen. In der
Doppelkirche S. Flaviano zu Montefiascone aus dem dreizehnten
Jahrhundert ist die obere Kirche eine Basilika mit offenem Dach-
stuhl. Die anmuthige Kirche zu Gravedona am Comersee aus
dem 12. Jahrhundert hat, wie die alte Hagios Johanneskirche von
Constantinopel, iiber dem Mittelschiff ein einfaches Hingewerk mit
zwei von der Mitte des Binderbalkens nach den Hauptstreben gehen-
den kleineren Streben®). Ebenso hat der aus derselben Zeit stam-
mende Dom 8. Ciriaco von Ancona einen offenen Dachstuhl?), so-
wie die 1206 errichtete Sta. Maria zu Toscanella bei Rom?).

Interessant ist der Dachstuhl der Kirche S. Miniato bei
Florenz, welcher die Jahreszahl 1357 trigt, vielleicht aber die
Erneuerung eines #lteren gleichen Dachstuhles ist, da die Kirche
selbst, eine einfache dreischiffige Basilika mit nur einer Chornische
ohne Querhaus, aussen und innen reich mit Marmormosaik belegt,
wohl aus dem Anfang des dreizehnten Jahrhunderts stammt®). Die
Arkaden, welche im Innern die drei Schiffe theilen, ruhen auf
8 Stiitzen, von denen jedesmal die dritte aus vier Halbsiulen zu-
sammen gesetzt ist, wihrend die tiibrigen einfache runde schlanke
korinthische S#ulen aus graugrimem Marmor sind.- So wird die
Kirche der Quere nach in drei Abtheilungen getheilt, von denen
die dstliche, der Chor wegen der weiten Krypta darunter um 19
Stufen héher liegt. Die Séulenbiindel sind #hnlich wie in S. Prassede
zu Rom mit den gegeniiberliegenden durch breite Gurtbogen ver-
bunden, auf welchen der Dachstuhl ruht. Auch dieser ist wie der
der vorhergehenden Kirche ein einfaches Hangewerk mit quergehen-

6) Mitth. d. k. k. Centralk. 1859, S. 60 (Eitelberger, Beitr. z. Kunstgesch. d. lomb.
ven. Kgr.).

") Schnaase Kunstgesch. IV, S. 453.

8) Innenpersp. bei Gally Knight, The ecclesiatical arch. of Italy from the time of
Constantin to the 15 century, Lond. 1842—44 I, XII.

9) Liibke, Architekturgesch. 1875. S. 481. Schuaase IV, 438. G. Knight, Arch. of
Italy I, 33. Gailhabaud, Denkm. II, 55. Semper, Stil II, 31¥, mit Farbendruck nach
eigener Aufnahme, ein grosserer in Gailhabaud, Arch. du V.—XVI. siécle, Folioband.



31

den kleineren Streben. Aber auf den Hauptstreben ruhen nicht
unmittelbar die Pfetten, sondern erst eine Reihe kleiner Consolen,
auf denen sowohl die wagerecht laufenden Pfetten, als die mit der
Neigung des Daches gehenden Sparren liegen. Diese beiden Hélzer
laufen also biindig, d. h. in denselben Ebenen. Entweder sind sie
zusammengeblattet, oder, wie es fast nach der Semperschen Zeich-
nung scheint, die Pfetten reichen blos von Sparren zu Sparren.
Beides ist unconstructiv. Denn im ersten Fall werden die Sparren
zu sehr geschwicht, im letztern Falle haben die Pfetten, welche
die Last der Dachlatten und dariiber befindlichen Ziegel zu tragen
haben, kein geniigendes Auflager, wenn sie nur in die Sparren ein-
gezapft sind. Die Sparren sind an den Seiten und unten mit
Brettern verschalt, so dass sie mit den Pfetten einzelne Rahmen-
werke bilden, zwischen denen fiir die untenstehenden Beschauer
die Latten dariiber sichtbar werden. Auch die Zwischenrdume
zwischen den kleinen Consolen unter den Pfetten, bez. iiber den
Hauptstreben sind durch mit der Neigung des Daches laufende Holzer
ausgefiillt. Der Zimmermeister dieses merkwiirdigen, mehr kiinstlichen
als constructiven Dachverbands muss eine besondere Vorliebe fiir Con-
solen gehabt haben. Denn ausser den schon erwihnten sind auch
zwischen die kleinen Querstreben und die Hauptstreben kleine die
Pressung der ersteren vermittelnde Holzer eingeschoben, welche an
den Enden consolartig geschnitten sind, ebenso ist unter dem
Binderbalken ein langes Sattelholz beiderseitig als Consol ausgebildet,
und darunter noch ein kiirzeres gleichsam als Wiederholung und zum
Halt des ersteren. Auch an den Enden der Binder hat er sich nicht
mit einem Consol begniigt, sondern zwei iibereinander geschnitzt.
Ein Plafondstreifen lduft in der Mitte durch die ganze Lénge
der Kirche, aber nicht wie in Messina oben am First, den Winkel
verdeckend, sondern unten auf zwei iiber die Binder gelegten schmalen
Balken als eine Art von Dielung. Dass der ganze Dachstubl einen
malerischen Reiz hat, ldsst sich nicht liugnen. Ueberdies sind die
einzelnen Theile durch einen Farbeniiberzug gehoben, dessen leb-
hafte Téne (wenn auch nicht so bunt, wie in dem Semperschen
Farbendruck) in der nicht sehr hell beleuchteten Kirche gemildert
werden. Die kleinern Querstreben sind in der ganzen Fliche, die
Binder und Hauptstreben am untern Rande durch Zickzacklinien
in dreieckige aussen rothe und innen blaue Felder getheilt, an
ihren oberen Enden haben sie zwei durch ebensolche Linien getheilte
Rénder, einen &Husseren griin und roth und einen inneren dicht
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daneben blau und weiss. Roth, blau und weiss sind auch die Rinder
der tibrigen mit der Neigung des Daches laufenden Holzer verziert,
und die Latten als gedrehte Taue gemustert, deren Linien in richtigem
tectonischen Gefithl nach der Richtung des Daches aufwirts steigen.
Die Consolen sind in bunten Farben mit Pflanzen, Thieren und
mathematischen Figuren geschmiickt.

Neben der Hingewerkconstruction ist die Balkendecke beson-
ders in allen mit Deutschland in kiinstlerischem Zusammenhange
stehenden Theilen Italiens verwendet worden. Als schone Beispiele
mit Eckconsolen und Unterziigen mit feiner Anwendung von Farben
erwihne ich den Pal. des Podestd (Bargello) zu Florenz.

Deutschland.

In Deutschlands Kirchen hatte- sich die Holzdecke ldnger
gegen das Andringen des Gewélbes erhalten, als man im Allgemeinen
anzunehmen geneigt ist. Wie in Frankreich wurde am spitesten
das Mittelschiff @berwdlbt. Von Westen, vom Rheine her, drang
das Waélbsystem vor; die Abteikirche zu Laach!?), dann die Dome
von Mainz, Speier, Worms im 12. Jahrh. sind die ersten auf voll-
stindige Wolbung angelegten Kirchen. Westfalen folgte frith dem
Rheinland nach, ebenso Elsass; spiter schloss sich ihnen Schwaben,
Franken, Hessen, dann Bayern und Oesterreich an. In den Sichsischen
Landen?), in der Mark Brandenburg, wie im ganzen Norden, besonders
nach den slavischen Léindern zu, wo iiberhaupt der Holzbau der
Kirchen erst spit dem Steinbau wich, wurde bis in das 13. Jahr-
hundert die Holzdecke dem Gewdélbe vorgezogen.

Nicht zu unterschitzen ist die Anzahl der Kirchen, an welchen die
Holzdecken noch erhalten oder wenigstens mit Sicherheit nachweis-
bar sind. Der verdienstvolle Lotz fithrt in seiner Kunsttopographie??)
weit mehr als 200 derselben auf. Als besonders schone Kirchen
macht er auf folgende unter ihnen aufmerksam:

Sdulenbasiliken aus dem elften Jahrhundert: Die Stifts-
kirche in Hersfeld bei Cassel erst 1144 geweiht, jetzt in
Triimmern, die Justinuskirche in Hochst am Main, St. Georg
in Céln (1060); Abteikirche in Limburg a. d. Hardt (1030);
Stiftskirche Oberzell auf der Insel Reichenau;

19 Otte, Gesch. d. deutsch. Bauk. I, S. 296.

1) z. B. Wechselburg, 1174 gegriindet, jetzt m. Holzgewdlben.

'?) Lotz, Kunsttopographie Deutschlands 1867 I, S. 8; vgl. Denkm. der Bauk.,
herausgeg. von Stud. der Bauak.
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aus dem 12.Jahrhundert: Die Klosterkirchen zu Alpirsbach
(1095) und Faurndau in Wirtemberg, Hamersleben im Harz
(1108 gegriindet); Jerichow in der Mark (1154 begonnen),
Paulinzelle in Thiiringen (1105), die Schottenkirche St. Jacob
in Regensburg (1184);

Pfeilerbasiliken aus dem 11. Jahrhundert: St. Maria
im Capitol zu Coln (1049 geweiht), Dom in Bamberg (1081 —
1111);

aus dem 12.Jahrhundert: die Kirche in Biburg in Bayern,
die Benedictiner Kirche in Breitenau nahe Cassel (1142 voll.)
und Biirgelin (Thalbiirgel) bei Jena, S. Castor in Coblenz, den
Dom in Doornik bei Briissel (1196); die Benedictinerkirche
auf dem Petersberge bei Erfurt (1174); den Dom zu Gurk in
Kirnthen, die Kirche in Ilbenstadt in Hessen (1159); die
Apostelkirche und Gross S. Martin in Céln, die Klosterkirchen
von Konigslutter bei Braunschweig (1135), Maulbronn (1178)
und Sindelfingen in Wiirtemberg und Wechselburg am Harz
(1174 gegr.)

Basiliken mit abwechselnden Pfeilern und S#iulen aus
dem elften Jahrhundert. St. Wilibrord zu Echternach(1031),
die Klosterkirche in Gernrode (958), St. Michael in Hildesheim
(1033);

aus dem 12. Jahrhundert: Die Stiftskirchen in Frose bei
Quedlinburg, Gandersheim, Hecklingen bei Bernburg (1130),
St. Godehard zu Hildesheim (1133), Huyseburg bei Halberstadt
(1121), Sekkau in Obersteiermark (1164). '

Die mit Holzdecken versehenen. Kirchen wurden der vielen
Briinde wegen zum Theil nachtriiglich, oft erst spit mit Gewdlben
versehen®), wobei man bisweilen iiber den Gewdilben die Holzdeke
stehen liess. So ist in der Liebfrauenkirche zu Halberstadt noch die
alte Holzdecke sichtbar, und vor Einziehung der Gewélbe gemalte
Ornamente haben sich am Gesims unter der Decke erhalten*), in
Echternach sind die Gew6lbe mehr als 2 Meter tiefer, wie die Holz-
decke eingezogen.

Die meisten dieser Holzdecken waren wohl Balkendecken, d. h.
die einzelnen Balken waren sowohl in den Bindergespérren, wie in
den Leergespirren quer heriibergelegt oder bei Hingewerksconstruc-

13) So der Dom in Gurk laut Inschr. 15183.
14) Forster, Denkmiler der Bauk. Bd. III, Abth. II, 16.
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tionen an die Hingesiulen angehingt. In den seltensten Fillen wurde
das offene Sparrenwerk gezeigt, wie wir es in den italienischen Ba-
siliken kennen gelernt haben. Merkwiirdige Beispiele dafiir sind zwei
Kirchenbauten im Elsass, namlich das obere Geschoss der Doppel-
kirche zu Neuweiler, norddstl. von Zabern (deren unteres Geschoss
Kreuzgewdlbe hat?®), und die Kirche zu Schwarzach auf einer Rhein-
insel unterhalb Strassburgs'®). Ihre Erbauungszeit ist unbekannt, da
alterthiimliche und spitere Formen nebeneinander gehen, auf kurzen
dicken mit ganz verschiedenen Basen und Capitilen versehenen
Séulen ruhen die Arkaden und die Oberwand des Mittelschiffs, in
welcher die Fenster ziemlich hoch angebracht sind, dariiber ist
das offene Dachgespirre ausgespannt, ein einfaches Stuhldach
mit einem Mittelstiel, einem Kehlbalken in jedem Gebinde und
‘Wandconsolen unter den Bindern. Vielleicht hatte sie einst eine
Balkendecke darunter.

GewGhnlich waren iiber die Balken (wie bei dem gestreckten
Windelboden) Dielenbretter nebeneinander genagelt, bisweilen unter-
halb verschalt, so dass dann im Innern der Kirche die Decke als
eine Fliche wirkte, welche unter Umstiinden durch ein Gitterwerk
von diinnen angearbeiteten Leisten durchbrochen wurde. Die Frage,
ob sich wirkliche Cassettendecken noch aus dem Mittelalter in Kirchen
erhalten haben, wage ich nicht zu beantworten, da eine Menge
scheinbar uralter thatsichlich erst neueren Zeiten angehéren.

Aus der Profanarchitectur haben sich mehrere zweifellos noch
dem 13. Jahrhundert angehérenden Felderdecken im Schloss Chillon
am Genfersee erhalten, welche uns durch die treffliche Publication
Adlers bekannt geworden sind!?). Die des Empfangsaales bietet
gleichsam das Urbild der Cassettendecke. Der Saal, wie alle
Réume dieses seltsamen Felsennestes unregelméssig, ist etwa 19 m
lang, 12 m breit und 6 m hoch. Da er zugleich Fest- und Tanzsaal
war, sollte er keine Stiitzen bekommen und so laufen denn vier
colossale Haupttriger heriiber, auf welche die Unterziige quer ge-
legt sind, darauf wieder der Linge nach die Hauptbalken, dann die
Zwischenbalken und die Bretterdecke (Fig. 18). Der Zwischenraum
zwischen der Oberkante des Unterzuges und der Bretterdecke ist
durch Fiillhslzer verdeckt. Die simmtlichen Hélzer sind wenig pro-

15) Zeitschr. f. Bauwesen 1878 Taf. 54, XV. (Adler, roman. Bauk. im Elsass.)

.'%) Otte, Gesch. d. deutschen Bauk. I, S. 388; vgl. Mitth. der k. k. Centralkom.
1858 S. 8 (Essenwein).

17) In der Zeitschr. fir Bauwesen 1860 Taf. 17 u. 18.
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filirt und die Dimensionen so colossal (die Entfernung von der Haupt-
trigerunterkante bis zur Decke betriigt an 1,4 m), dass dadurch der

Fig. 18.

Eindruck des michtigen Saales ein zu schwerfilliger wird. Doch
muss man bedenken, dass man sich immerhin in einer Festung be-
findet. Zierlicher ist die Cassettendecke des kleineren Gerichtssaales;
ihre Theilungen sind schlanker, die Holzstirken geringer und der
in der Mitte durchgehende Unterzugsbalken durch drei schlanke
Marmorsiulen unterstiitzt. Die ebenfalls durch rostartig {iber ein-
ander gelegte Balken gebildeten quadratischen Felder der Bretter-
decke sind durch zwei sich kreuzende Leisten in vier noch kleinere
Quadrate getheilt. Aehnliche Leisten gliedern die Seiten- und Un-
teransicht des Unterzuges. Noch haben sich Farbenspuren erhalten,
Unterzug und Balken waren roth, die Fullungstafeln blau mit mittel-
alterlichen Laubverzierungen, die Leisten goldgelb, so dass der Saal
mit seinen einst gemalten Winden und grauen Siulen ein reiches
und wiirdiges Aussehen gehabt haben muss. Dass dieses Leisten-
werk, {iibertrieben angewendet, geschmacklos wird, lehrt uns der
Speisesaal desselben Schlosses, in welchem nicht nur Unterziige,
Balken und Bretter, sondern auch die auf vier massigen Eichenholz-
sdulen auflagernden Sattelhdlzer und Kopfbénder mit Brettern ver-
kleidet und ebenfalls mit quadratisch geordnetem Leistenwerk be-
deckt sind. Adler macht auf eine #hnliche Construction in einem
Saal des Schlosses de la Valére in Sion aufmerksam, welche durch
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das offene Zeigen der Stiitzenbildung weit giinstiger wirkt®). (Oder
sollte die Verkleidung erst spiter erfolgt sein?)

Selbst ein Sprengwerk findet sich in diesem Schlosse, im Zimmer
des Herzogs. Die vier enggestellten Systeme, welche mittelst kurzer
Sattelholzer die Deckenbalken und darauf die einfach mit Deck-
leisten versehenen Bretter tragen, sind verschalt und entbehren des
Reizes der Construction, indem sie nur als Untergrund fiir darauf
schablonirte Malerei dienen.

Wie solche Malerei auf Holzdecken beschaffen war, kénnen wir
in den meisten Fillen nur nach wenigen erhaltenen Spuren erkennen.
Eine einzige Decke diesseits der Alpen hat ihre Malereien fast voll-
stindig bewahrt. Es ist dies die Bretterdecke iiber dem Mittelschiff
in der Michaeliskirche zu Hildesheim, einem glinzenden
Beispiel romanischer Baukunst in Deutschland, deren ,urspriinglicher
Grundplan die grossartigste Anlage erkennen ldsst, welche irgend
eine deutsche Basilika zeigt“®). Die Kirche war das Hauptwerk
des berithmten Bischof Bernward, 1001 gegriindet und 1033 von
seinem Nachfolger vollendet. Die Anlage ist von schonsten Verhalt-
nissen und #usserst symmetrisch zu beiden Seiten mit einem Querhaus
versehen, iiber deren Vierungen sich je ein viereckiger Thurm erhebt.
Runde Treppenthiirme flankiren jedes der Querhduser im Norden
und Siiden, wihrend §stlich und westlich rechteckige im Halbrund
geschlossene Altarriume den Bau abschliessen. Das Mittelschiff des
Langhauses, verhiltnissméssig hoch gefithrt, besteht aus drei Qua-
draten, deren Grenzpunkte durch je zwei viereckige Pfeiler bezeich-
net sind, welche mit den zwischen denselben eingereihten zwei
Séulen die Oberwand tragen. Ueber sie breitet sich die bemalte
Bretterdecke aus. Die Deckenmalerei hat 47,46 m Linge und 8,52 m
Breite. Letztere Dimension ist durch Rahmhélzer in 7 annihernd
gleiche Theile zerlegt. Die Rahmholzer haben Nuthen an ihren
Seiten zur Aufnahme der zwischen 9 und 19 cm breiten eichenen
gemesserten, d. h. nur aneinanderstossenden Bretter, die bei den
mittelsten beiden zuletzt eingefiigten Holzern untergenagelt sind.
Das ganze Tafelwerk hiingt mit eisernen Klammern an dem Gebélk
des Hauptschiffs.

%) Ebenda im Text S. 216.

19) Otte a. a. 0. S. 161. Mithof, Kunstdenkmale u. Alterthiimer in Hannover III,
130 (genaue Beschreibung der Deckenmalerei). Moller, Denkm. d. dentschen Bauk. IIL
Forster, Denkm. d. deutschen Bauk. I, Abth. I, 10. Kratz, Farbendruck von Storch und
Kramer, Berlin 1857.



93

Die Deckenmalerei, tiefblaue, zinnoberrothe und griine Wasser-
farben auf Kreidegrund, ist in folgender Weise (von aussen nach
innen zu gerechnet) angeordnet. Zunichst ziehen sich dicht an den
Seitenschiffen zwei 46 cm breite Ornamentstreifen in Wellenlinien
zwischen den beiden Querhdusern entlang. Dann lduft ringsherum
an den kurzen Seiten ein einfacher, an den langen Seiten des
Schiffs ein doppelter figurengeschmiickter Streifen entlang, sodass in
der Mitte eine Fliche tubrig bleibt, welche in acht gleich grosse
quadratische Hauptfelder eingetheilt ist. Der &ussere der beiden
Figurenstreifen zeigt in Quadraten die Symbole der Evangelisten,
Paradiesesstrome, Engel und in Medaillons die Brustbilder der Vor-
eltern Christi. Die innere Reihe enthélt in rechteckigen Feldern
Paradiesesstrome, den Engel Gabriel, die 4 Evangelisten und stehende
1,41 m hohe Propheten und fromme Viter mit Spruchbindern, von
denen je zwei iibereinander auf eins der Hauptfelder kommen.
Ein malerischer Wechsel wird dadurch hervorgebraucht, dass
die Medaillons durch romanisches Rankenwerk mit einander ver-
flochten sind, wihrend die eckig abgeschlossenen Felder unter sich
durch schmale rothe, gelb eingefasste Linien geschieden sind, die
an den Kreuzungen durch vergoldete Nigelkdpfe markirt erscheinen.
Sammtliche Darstellungen bauen sich {ibereinander in der Rich-
tung von Westen nach Osten auf. Die grossen Mittelfelder ent-
halten in dieser Reihenfolge den Stammbaum Christi aus der
Wurzel Jesse (nach-Matth. 1, 5—12), den Siundenfall, Jesse auf
dem Lager, David, Salomon, Ezechias, Josias, simmtlich thronend,
Maria mit Spindel und Kn#uel, Christus als Weltenrichter (das letzte
1662 zerstort, 1667 mangelhaft wiederhergestellt). Auch in diesen
Bildern ist eine Abwechslung dadurch erzielt, dass das erste und
letzte in einen Kreis, das dritte, finfte und siebente in ein iiber
Eck gestelltes Quadrat, das vierte und sechste in einen Vierpass
eingeordnet sind, wihrend ein Baum, von dem zweiten Bild (Jesse)
ausgehend, mit seinen Zweigen die folgenden Felder durchdringt.
In den vier Ecken jedes der Felder (mit Ausnahme der beiden ersten)
sind kleine Brustbilder in Medaillons angebracht. Das figurenreiche
Deckengemilde ist sehr #hnlich im Charakter einem Missalcodex
des Hildesheimer Domschatzes von 1159, sodass sich annehmen
lasst, dass es von dem Brande, der die Kirche 1162 betraf, ver-
schont wurde oder bald darauf in der gleichen Art hergestellt wurde.
Die ganz im romanischen Geist gehaltenen Darstellungen weisen in
Anordnung, Ornamentik und Gewandung direkt auf sicilisch-nor-
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mannische, ja zum Theil auf noch frithere Vorbilder hin. Hatte
einst die byzantinische Kunst auf die Kunstentwicklung des Normannen-
reiches in Unteritalien gewirkt, so wurden hier dieselben Formen
und Ornamente, die der deutsche Geistliche und Kiinstler in dem
heiligen Lande gesehen hatte, wiederum nachgebildet, und so treffen
wir mitten im Sachsenlande, zu derselben Zeit, da Friedrich Barbarossa
vergeblich deutsches und italienisches Wesen mit einander zu ver-
schmelzen suchte, gleichsam wie den letzten Nachklang der hellenisch-
rémischen Kunst, ein ganz von diesem Geist durchdrungenes
Kunstwerk an?).

*%) Weniger kunstreich und weit spéter ist die bei Moller abgebildete Balkendecke
der unteren Empore im nordlichen Querhaus bemalt. Die Ornamente zwischen den
Balken zum Theil spit gothisch, sind auf schwarzem Grunde weiss aufgesetzt, mit
griinen, gelben und rothen Blumen untermischt.



III. ABscanIiTT.

Die Holzbauten der Germanen und Normannen.

Weiter hinauf nach Norden hatte sich im fritheren Mittelalter
die Baukunst selbstindig und eigenthiimlich entwickelt. Doch kann
auch hier der Einfluss des Siidens, die frithzeitige Wechselwirkung
zwischen der germanischen und romanischen Vélkerfamilie nicht
durchaus geliugnet werden. Vor allem wichtig wird der Norden
fiir uns darum, weil wir hier und zwar hier zuerst nicht nur mit
Dachwerken und Innenconstructionen zu thun haben, noch auch aus
den Analogien anderer Materialien und Zeiten Riickschliisse machen
miissen, sondern wenigstens seit dem Mittelalter eine Reihe mnoch
bestehender, historisch genau datirbarer Holzbauten vor uns haben.
Es bhat nicht nur in Bezug auf die Holzarchitectur, sondern in
Bezug auf die gesammte Culturgeschichte einen ganz besonderen Reiz,
diesem Zweig der nordischen Kunst nachzugehen. Denn, abgesehen
davon, dass hier das als Baumaterial verachtete Holz selbst zu den
hichsten, heiligsten Zwecken Verwendung fand, tritt uns gerade in
den Holzbauten des hohen Nordens ein eigenthiimliches und von
andern architectonischen Erscheinungen manchmal seltsam abweichen-
des echt nationales Kunstgefiihl entgegen, so dass wir uns wie von
dem Klange eines fremden Nationalliedes angezogen fithlen. In dem
scheinbar Fremden aber erkennen wir bei genauerer Betrachtung
Bekanntes, ja uns Verwandtes wieder, durch byzantinische und
romanische Anklénge klingt eine altgewohnte, auch uns ansprechende
Weise hindurch und mit Freude wird das gemeinsame Band erkannt,
das alle Stdmme des Nordens umschlingt.
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Erstes Capitel.

Germanen.

Das Holz war seit den frithesten Zeiten der eigentliche Baustoff
der germanischen Vélker?). Die dichten Wilder des Binnenlandes
fithrten ebenso zum Holzbau hin, wie die Schifffahrt mit ihren An-
forderungen namentlich in den ndérdlichen Buchten frithzeitig die
Kunst des Zimmerns ausbildete. Mit Recht ist darauf aufmerksam
gemacht worden, dass die Ausdriicke fiir den Steinbau aus dem La-
teinischen entlehnt sind, wéhrend die Zimmerausdriicke einheimische
sind, ja, dass im Altgothischen: Zimmern, timbrian, geradezu fiir
Bauen gesetzt wird.

Diirftig und unergiebig sind die Nachrichten iiber die fritheste
Bauthdtigkeit der germanischen Volker. Nach den Urtheilen der
partheiischen rémischen Schriftsteller waren die Germanen Barbaren,
die Hiuser, selbst die der Haupter bis in die Zeit der rémischen
Kaiser roh und mangelhaft, 6ffentliche Bauten werden gar nicht ge-
schildert?). Caesar giebt als einen der Griinde fiir die jéhrliche
Ackervertheilung bei den Germanen den an, dass sie, um sich recht
gegen Hitze und Kélte abzuhirten, nicht zu solide bauen sollten?).
Nach Strabo waren sie, wie die Celten Nomaden, in Hiitten woh-
nend und mit Vieh und Habseligkeiten auf Wagen ziehend*). Oft
erwihnt ist die Schilderung des Tacitus®): ,Dass die Volker Ger-
maniens keine Stiadte bewohnen, ist hinlénglich bekannt, da sie nicht
einmal aneinanderstossende Wohnungen dulden. Sie wohnen einzeln
und zerstreut, je nachdem ein Quell, ein Feld, ein Wald ihnen gefiel . . .
Nicht einmal Mauersteine oder Ziegel sind bei ihnen im Gebrauch.
Holz wenden sie iiberall an, unbehauen, ohne Form und Gefilligkeit.
Bestimmte Stellen bestreichen sie sorgfiltiger mit einer Erdart, die
so rein und glénzend ist, dass sie nahe an Malerei und Farbeanstrich
kommt.“ Aus dieser wenig cingehenden Beschreibung haben manche
Kunstschriftsteller herauslesen wollen, dass die Germanen nicht Fach-
werkshiuser, sondern Blockhiuser gezimmert hitten. Dies ist unbe-

!) Semper, Der Stil II, 294; vgl. Weinhold, Altnordisches Leben S. 418.
%) Mittheil. d. k. k. Centralkom. 1856, S. 829 (Alw.'Schulz, d. altd. Haus).
% Bell. Gall. VI, 22.

4) Strabo VII, 11 § 3.

®) Germania Cap. 16.
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rechtigt, da alle andern Beobachtungen auf den Gebrauch der Riegel-
wand deuten. In den Gegenden, wo die Germanen mit den civilisirten
Romern in Beriihrung kamen, lernten sie jedenfalls den Riegelbau
derselben, den die Rémer in Stadt und Land anwendeten. Von den
Alemannen des vierten Jahrhunderts wird dies ausdriicklich durch
einen romischen Schriftsteller erzéhlt®). Ebenso lesen wir in einer
alten Gesetzesvorschrift, dass die boswillige Zerstérung der Eck-
pfosten (Winchilsul) an einem Geb#ude hirter, als die der mittleren
zu ahnden sei”). In neuerer Zeit fand man in der Nihe von Céln
(zwischen Frechen und Gleuel) Reste einer Holzconstruction aus
Romerzeiten, wie aufgefundene Ziegel, Miinzen und Heizrohren be-
weisen. Das Gebiude, wahrscheinlich eine Scheuer, war etwa 15 m
lang und 7 m breit, vom anliegenden Bergabhang durch eine Spund-
wand von Pfihlen mit vorgelegten Bohlen getrennt. Siebzehn Quer-
schwellen von Kiefernholz dienten als Unterlage fiir verbundene Um-
fassungsschwellen. Diese hatten in 1 m Abstand Zapfenlocher, um
die lothrechten Stiele aufzunehmen. Auf den Schmalseiten miissen
sich zwei Thore von 3 m Breite befunden haben. Der Innenraum,
scheinbar ungetheilt, war mit aufgenagelten kiefernen Bohlen gedielt?).

Die Reliefs auf der Marc Aurelsiule, welche die Wohnungen
der Markomannen im zweiten Jahrhundert nach Christus darstellten,
geben wohl zu primitive Behausungen wieder. Kreisformig gestellte
mit Flechtwerk verbundene Baumstimme, dariiber ein Strohdach,
ein oder zwei rundbogige oder gerade Thiiren, Rauchabziige im Dach
erinnern fast an die heutigen Kaffernhiitten. Ein Schriftsteller, welcher
die Ereignisse um die Mitte des dritten Jahrhunderts beschreibt?),
weiss von den H#usern der Deutschen nur zu erzihlen, dass sie
meist aus Holz bestiinden und sehr leicht abbrennten. Im sechsten
Jahrhundert wohnen die Germanen noch in ruthengeflochtenen Hiitten
mit dem Vieh unter demselben Dach!?), wihrend in den civilisirteren
Gegenden Frankreichs schon mehrstockige Stadthiuser, sowie feste
Burgen vorkamen?'), freilich aber auch noch das Haus eines Bischofs
aus Brettern mit Négeln zusammengeschlagen war!?). In Karls des

%) Ammian. Marcellin. XVII, 1, 7.
") Lex Bajuvarium tit. IX, c. VI, 5.
8) Zeitschr. f. christl. Archiol. u. Kunst I, 183.
9) Herodian VII, 2.
19) Jornandes, Cap. 2.
'Y Gregor v. Tours, 10 Biicher frinkischer Geschichte, iibers. v, Giesebrecht VIII,
42 und ofter.
%) Gregor v. Tours V, 4.
Lehfeldt, Holzarchitektur. 7
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Grossen Capitularien werden ofters ,konigliche Hauser“ aus Holz
genannt. Dass die Palidste angelsichsischer Konige gezimmert waren,
bezeugt ein Gesetz, welches befahl, dass sich die Vasallen zum Bau
derselben mit Aexten einzufinden hatten!3).

Das Gleiche gilt von den &ltesten Kirchen der germanischen
Vilker. Auch sie sind vermuthlich Riegelbauten gewesen, im Gegen-
satz zu den Slaven, bei welchen wir den Blockbau zu Hause finden
werden. Ein zweiter Unterschied lésst sich von Anfang an feststellen.
Die Vélker des Siidens und die Slaven bauen mit Nadelholz, die
Germanen und Franzosen des Nordens mit Eichenholz4).

Die é#ltesten Holzkirchen lassen sich in England nachweisen,
wo das Christenthum frithzeitig Eingang fand, und Steinbauten erst
spit an die Stelle derselben traten. Im Jahre 582 baute Bischof
Firmian in Lindisfarne eine Holzkirche'®), Edwin von Northumberland
wurde im ersten Viertel des siebenten Jahrhunderts in einer hélzernen
Capelle getauft; Konig Edgar stellte (nach einer Urkunde von 974)
viele solche Kirchen her, deren Bohlen und Schindeln durch Wurm-
frass gelitten hatten. Kénig Knud (1016—42) unterschrieb ein Diplom
in der ,hélzernen Basilika® zu Glastonbury. Von dem 1149 ge-
storbenen Malachias, Bischof von Armagh, wurde das Kloster Bankor
in Holz hergestellt!6).

In Dédnemark errichtéte der erste christliche Konig Harald
Blauzahn (936—86) drei-holzerne Kirchen in Jiitland und eine vierte
auf der Konigsburg zu Roeskild fiir seine Grabstitte. Knud der
Heilige wurde 1086 in der hélzernen Kirche der Konigsburg zu
Odensee erschlagen. In Norwegen gab Olaf III. (1066—83) den Be-
fehl, in jeder Landschaft Holzkirchen herzustellen.

In Frankenland waren die Heidenbekehrer zugleich die ersten
Kirchenerbauer. Auch hier iiberall Holzbauten. Severin ( 481) er-
richtete eine Holzkirche zu Kiinzen (Castra Quintana) in Bayern!?),
ebenso der heil. Vedast in Arras; unter Chlodovech entstand 504
ein Holzmiinster in Strassburg, welches erst 400 Jahre spéter durch

13) In den Leges Wallicae, s. Mitth. d. k. k. Centralkom. 1858 S. 85 (v. Wolfskron).

!4) Eine Ausnahme macht der Harz und die Alpen, vgl. weiter unten.

%) Fiir diese und mehrere der folgenden Notizen vergl. Schnaase, Kunstgesch.,
2. Auflage Bd. IIl, S. 574 u. IV, 574, 598, 606, sowie Mittheil. der k. k. Centralkom.
1858, S. 85.

16) Kreuser," Der christl. Kirchenbau Bd. II, S. 67.

") Die folgenden Notizen sind zum Theil aus Otte, Gesch. d. deutsch. Baukunst,
an versch. Stellen, und Kreuser, Der christl. Kirchenbau Bd. II.



99

ein steinernes ersetzt wurde, zwischen 680 und 717 wurden mehrere
Holzkirchen in Regensburg errichtet. Bonifacius zimmerte, wie es
heisst, mit eigener Hand im Jahre 724 aus der bei Geismar (unweit
Fritzlar) gefillten Wodanseiche eine Capelle fiir den heiligen Patras.
Abt Richbod fand am Ende des achten Jahrhunderts Holzkirchen
in Freising und Lorsch vor, ebenso Bischof Aribo (} 782). Um die-
selbe Zeit wurde die St. Kilianskirche in Wiirzburg erst in Holz, dann
in Stein aufgefiihrt'8).

Karl der Grosse weihte eine Holzkapelle St. Sebald in Niirn-
berg. Unter demselben Kaiser wurden so viele Kirchen von den
Sachsen vollstindig niedergebrannt, dass dagegen Gesetze nothig
waren. Sie miissen also von Holz gewesen sein. Unter Heinrich
wurde 948 (934?) die Klosterkirche Maria Einsiedeln an der Syl
im damals dichten Bergwald aus Holz errichtet, ebenso St. Stephan
in Mainz durch Willigis (990); St. Georg in Prag (940). In die
Mitte des 10. Jahrhunderts fillt die Bekehrung und der Bau von
Holzkirchen in Jitland durch Adaldag. In Magdeburg verbrannte
1013 eine Vorstadtkirche ,aus rothem Holz“. Um 1090 stellte Graf
Wiprecht von Groitzsch eine baufillige Holzkirche in Hila bei Borna
wieder her. Im Jahre 1013 wurde ein steinerner Thurm, welchen
Bischof Bernharius in Verden zu bauen anfing, als eine Seltenheit
bezeichnet. 1129 baute Petrus de Roco am Rhein eine Holzkirche in Stein
um. Im Norddeutschen Tieflande, wo erst seit dem 12. Jahrhundert das
Christenthum bei den Wenden vollstindig eingefithrt wurde, baute
Otto von Bamberg 1124 zu Kamin noch eine Kirche aus Baumzwei-
gen. Durch Bischof Herbert von Brandenburg wurde 1102 in Lutz-
kau eine Basilika erst in Holz, dann in Stein hergestellt. Unter
Heinrich dem Léwen wurde in Liibeck noch 1063 die neu erbaute
hélzerne Marienkirche geweiht und in Bremen die Dominikanerkirche
sogar noch 1253 als Holzbau vollendet. — Soweit die schriftstelle-
rischen Nachrichten, die sich leicht noch vermehren liessen. Dazu
kommen die zweifellosen Uebertragungen aus dem Holzbau auf den
Steinbau an Kirchthiiren®) etc. und die vielen in ganz Deutschland
verstreuten Ortschaften, welche durch ihren Namen auf das Vor-
kommen alter Holzkirchen schliessen lassen. Wenn wir uns nun
fragen, wie alle diese Kirchen wohl ausgesehen haben, so mégen

18) Nach Kreuser S. 221 und danach k. k. Centralkom. 1867, S. 3 wire der Wiirz-
burger Dom noch bis 1186 (?) ein Holzbau gewesen.
19) z. B. an St. Peter in St. Avold im Elsass, s. Adler in der Zeitschr. fiir Bau-
wesen 1878 S. 439.
7%
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die in den slavischen Wildern errichteten Kirchen Blockhausbauten
gewesen sein, fiir die germanischen Linder ist der Riegelbau anzu-
nehmen. Dafiir spricht, dass der germanische Holzbau, wié¢ der Pro-
fanbau spiterer Zeiten stets der Riegelbau gewesen ist. Auch an-
dere Griinde sprechen dafiir. Die Heidenbekehrung ging im Mittel-
alter von England, Schottland und Irland aus, das damals, in hoher
Cultur stehend, fiir alle Wissenschaften und Kiinste auf das Festland
von bedeutendem Einfluss war?), wie ja noch im 10. Jahrhundert
Marianus Scotus in Regensburg eine grosse Rolle spielte, und der
Schutzpatron von Tarent ein Pilger aus Lismore gewesen war.
Schottenkldster alter Griindung existiren noch in Regensburg,
Erfurt, Wien und an andern Orten. Die Bekehrer und Monche
waren, wie wir wissen, zugleich auch die Baumeister der ersten
Kirchen. Columban (560—615) stiftete von Bankor aus Kloster in
den Vogesen und am Bodensee, sein Schiller Gallus St. Gallen,
ebenso der Ire Kilian (in der zweiten Hailfte des 7. Jahrhunderts)
in Thiiringen. Schottische Benedictiner griindeten (im 8. Jahrh.)
Klsster im Elsass?), Thiiringen, Schlesien, Franken, Bayern und
am Rhein. Der Benedictiner Bonifaz war ebenfalls ein Englénder
(680 zu Devonshire geboren). Alle diese Monche brachten ihre ein-
heimische Bauweise mit, und dies war der Riegelbau. Fiir beides
haben wir Nachweise. Wenn Beda der Ehrwiirdige erzéhlt, dass
Firmian eine Kirche ,nach schottischer Weise nicht aus Stein, son-
dern aus geschnittenem Eichenholz zusammenfiigte“ (more Scotorum
non de lapide sed de robore secto composuit) und wenn die heilige
Monena eine Kirche baute ,aus behauenen Brettern nach der Weise
der Schotten“ (tabulis dedolatis, juxta more Scoticarum gentium)?22),
so konnen diese Bretter nur die Fiillungen eines Riegelbaus gewesen
sein. Damit stimmt die Notiz des Gregor von Tours ganz gut iiber-
ein, dass die St. Martinskirche zu Rouen aus Brettern zusammen-
gezimmert war?®). Wenn von Brettern die Rede sein kann, verbietet

20) Fast allein bot im 6. und 7. Jahrh. Irland der alten Cultur eine Zufluchts-
stitte dar.“ Zeitschr. f. christl. Archiol. und Kunst I, S. 22 (Wattenbach, Die Congre-
gation der Schottenklister in Deutschland).

*1) Schiiler des heil. Pirmin, Abtes von Reichenau, griindeten Bergholzzell, das
noch seinen Namen bewahrt hat; s. Adler in der Zeitschr. f. Bauwesen 1878 S. 437.

%) 8. d. Quellen in Schnaase IV, 598.

%) Gregor von Tours, Frinkische Gesch. V, 12; vgl. IV, 46, das Haus des Ursus
zu Arvern. Ebenso war die Kirche des heil. Dionys zu Fleury, ehe sie 1021 in Stein
umgebaut wurde, ,tabulato“. S. das Leben des Gauzlinus I, 39. Diese Notiz verdanke
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sich die Annahme eines Blockhauses, welches aus aufgeschichteten
wagerechten Stimmen besteht. Nun giebt es aber in der ganzen
Holzarchitectur nur — und dies ist stets zu betonen — zwei Arten:
das Riegelwerk und das Blockwerk. Ein anderes System kommt
nicht vor. Auf welche Weise der Rahmen des Riegelverbandes aus-
gefiillt wird, ob durch geflochtene Matten, wie in Asien, oder durch
Mauerwerk, wie bei unsern Fachwerkhiusern, durch lothrechte
Bretter, wie an den norwegischen Kirchen, oder durch wagerechte
Bretter, wie bei den sogenannten Stinderbauten der Schweiz, mag
in Hinsicht der #ussern Erscheinung von Bedeutung sein, fir die
Technik ist es durchaus gleichgiltig. Leider stand mir keine Ab-
bildung der einzigen uns aus hochalter Zeit in England erhaltenen
Holzkirche, welche zu Greenstead noch besteht, zu Gebote. Nach
der Beschreibung in Schnaase’s Kunstgeschichte?t) wire anzunehmen,
dass sie aus aufrecht gestellten Eichenstimmen erbaut gewesen sei.
Dann wire sie freilich noch gar kein eigentlicher Bau zu nennen, son-
dern wiirde mehr an die Entwickelungsstadien erinnern, die wir an den
altorientalischen Zeltbauten und der Stiftshiitte kennen gelernt haben.
Da jedoch Schnaase sie den norwegischen Kirchen — wirklichen
Riegelbauten — &hnlich findet und die ihm vorliegende Abbildung
nach seinen Worten stellenweise ungenau war, so ist wohl anzu-
nehmen, dass die Schwellen, welche den Riegelbau vollenden, auf
der Abbildung nicht deutlich wiedergegeben sind. Ein Bild alten
Fachwerks geben aber zweifellos englische Steinbauten aus der
Sachsenzeit, wic der Thurm von Earls Barton, die unverkennbare
Nachahmungen eines Riegelbaus. Sogar die Schrigstreben, welche
die einzelnen Wandfelder theilen, sind hier in Stein reliefartig wieder-
gegeben ),

In Deutschland hatte sich bis vor kurzer Zeit eine ganz aus
Holz hergestellte Kapelle, wenn auch nicht aus so frither Zeit, so
doch aus dem 13. Jahrhundert, erhalten. Es war die Jodocus-
kapelle auf dem Petri-(Pest-)Kirchhofe bei Mithlhausen. Der
Stil der Malereien und die Majuskelschrift an denselben verweisen
sie in das 13. Jahrhundert. Es ist also vermuthlich dieselbe Kapelle,
welche zum Andenken an einen Sieg der Miihlhausener Biirgerschaft
1251 dem heil. Petrus errichtet wurde. 1272 verpflichteten sich die

ich der Freundlichkeit des Herrn P. Ewald, der das Leben des Gauzlinus in dem neuen
Archiv fiir altd. Gesch. Bd. IlI herausgegeben hat.

) 1V, 575 nach den Vetusta Monumenta Vol. II, tab. 7.

%) Schnaase TV, S. 476.
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deutschen Ordensherren zu Miihlhausen durch eine noch vorhandene
Urkunde die Kapelle ,in stetem baulichen Wesen zu erhalten und
niemals eingehen zu lassen“. Allein im 15. Jahrhundert wurde sie
an das westliche Portal der nahen (wahrscheinlich 1356 erbauten)
Petrikirche geriickt und nach Durchbrechung oder Beseitigung der
Ostlichen Giebelwand als Vorhalle benutzt. In der Zeit des dreissig-
jahrigen Krieges wurde sie von Neuem und diesmal in eine entlegene
Ecke des Kirchhofs versetzt. Seitdem diente sie als ,Bahrhiuschen“
zur Aufbewahrung der Beerdigungsrequisite, bis sie leider 1846 ,ge-
meinniitziger Zwecke wegen“ abgetragen wurde. Wir verdanken dem
Freiherrn Tilesius von Tilenau eine Aufnahme derselben, welche nur
zum Theil verdffentlicht ist26). Die Kapelle war von kleinen Ab-
messungen (Fig. 19), 6,30 m lang und 3,80 m breit. Die Héhe be-

Fig. 19.

trug bis zum Anfang des sehr steilen Giebeldachs 1,90 m, bis zum
First 6,30. Der Giebel ragte 0,60 m tber die Eingangsseite vor.

26) Tilesius v. Til, Die holzerne Kap. des heil. Jodoc. zu Miihlh. 1850. Die voll-
stindigen Handzeichnungen befinden sich im Kupferstichkabinet des Berliner Museums.
IThre Nachweisung verdanke ich der Freundlichkeit des Prof. Adler.
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Die Winde bestanden aus einem Rahmenwerk von wenigen wage-
rechten und lothrechten Balken, zwischen welchen Bretter lothrecht
aufgestellt und aneinandergefiigt’ waren. Schmale Spitzbogenfenster
(vier an der Vorderseite) beleuchteten das Innere.

Die Deckenconstruction ahmte ein spitzbogiges Tonnengewdlbe
in Holz nach, wie wir es in Frankreich kennen ‘gelernt haben. Ein
Mittelstiel unterstiitzte in den Hauptgebinden den First, wihrend in
den Leergebinden die Sparren durch Kehlbalken in einer Hohe von
2,5 m iiber den Binderbalken auseinandergehalten wurden. Koptbénder
unter den Kehlbalken und kleine Pfosten nahe den Sparrenanfingen
vermittelten die Wolbung des Innern, welche durch eine Verschalung
aus wagerecht neben einander genagelten Brettern bestand. Diese
Bretter waren nur gemessert, d. h. an den Ecken schrig zuge-
schnitten und aneinander gefiigt. An den Aussenseiten jedoch vor
den Fronten stiessen zwei aus je einem Stiick bestehende nach der-
selben Form des Spitzbogens gebogene Krummsparren in der Mitte
aneinander. Diese Krummsparren ahmten nicht nur ein Steinge-
wolbe nach, sondern hatten eine constructive Berechtigung, indem
sie in wirksamer Weise die weit vorragenden Sparren absteiften,
welche sie tangential beriihrten. Ich werde bei Gelegenheit der nor-
mannisch englischen Dachconstructionen auf dieses System zuriick-
kommen, welches seine Analogien in franzosischen Privathiusern?®7)
aus derselben Zeit findet und heutzutage wieder in gefilliger Weise
aufgenommen ist. Abgesehen von dem stiuctiven Werth wird die
Steilheit des Daches durch diese gebogenen Linien gemildert und
die Fliche durch eine, die wagerechte und schrige Linie ver-
mittelnde Unterbrechung auf geschickte Weise -eingetheilt. Das
Dach war mit Ziegeln gedeckt. Wie die Winde im Innern verziert
waren, weiss man nicht. Als ein Ueberrest der frithesten innern
Ausschmiickung haben sich noch einige weiss grundirte, mit ab-
wechselnd rothen und griinen, schwarz umzogenen Rosetten, Bléittera
und Sternen bemalte Wandpfosten gefunden. Am besten erhalten
war noch zur Zeit der Aufnahme die Decke. Auch diese war an den
Innenflichen bemalt und zwar nach der Weise des 13. Jahrhunderts
‘mit Leim- und Deckfarbe auf Kreidegrund, nachdem die Zeichnung
mit Rothstift, die Umrisse mit schwarzer Farbe umzogen waren.
Keine Schattirung von Mischfarben zeigte sich, nur fleischfarben,
rothbraun, blau (mit der Zeit griin geworden) und Spuren geschwirz-

") z. B. zu Orleans, Rouen.
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ten Goldes. Die Bilder waren bei der Abtragung zum Theil noch
ganz wohl erhalten. Die Malerei des Tonnengewdlbes im Innern
zerfillt in zwel besondere Theile, in einen historischen und einen
decorativen. Der letztere, welcher die Legende des heiligen Jodocus
darstellt, lief gleich der Predella eines Altarbildes unter den Orna-
menten entlang und nahm nur den fiinften Theil des bemalten Rau-
mes ein. Die einzelnen Bilder auf der Nordwand [1..Tod des Kénigs
Inthalus von Bretagne, 2. die Kronung seines Sohnes Jadichael28),
3. und 4. seine Ménchwerdung, 5. ginzlich verwischt] wurden durch
gemalte romanische Rundthiirme von einander getrennt; die der Siid-
wand [1. Jodocus in der Zelle; 2. derselbe mit seinem Jiinger, einem
Armen sein letztes Brod gebend; 3. Jodocus, der Jiinger und das
Schiff; 4. Ein Bischof mit Heiligenschein; 5. das Wunder mit den
Hithnern] durch Baume. Die Fliche des Gewdlbes oberhalb dieser
Darstellungen war durch aufsteigende Streifen in vier schmale und
drei dazwischen befindliche breite rechteckige Felder getheilt. Auf
den schmalen Trennungsfeldern sah man wunderschéne romanische
Blitter und Zickzackornamente, welche die breiten Felder vortrefflich
umsiumen. Diese letzteren haben auf rothem Grunde einander
durchschlingende griine Zweige und Blitter und zwischen diesen
Zweigverzierungen je drei mit rothem Rande eingefasste kreisrunde
Medaillons, in welche Brustbilder, biblische Scenen und Darstellun-
gen aus dem Thierleben, zum Theil phantastischer und humoristischer
Natur, gemalt sind. Die westliche, vermuthlich im 14. Jahrhundert
abgebrochene Giebelwand enthielt anscheinend zwei auf das Lebens-
ende des Heiligen beziigliche Bilder. Die &stliche Giebelwand wurde
in der zweiten Hilfte des 14. Jahrhunderts mit gothischen Mustern
{tbermalt. Wie man sieht, muss die kleine Kapelle auch in weiterer
Beziehung als fir die Holzarchitectur interessant gewesen sein.
Es ist sehr zu beklagen, dass dieses in seiner Art einzige Denkmal
vernichtet worden ist®).

%) Tilenan macht auf die Form der Pabsttiara aufmerksam, welehe nur bis An-

fang des 14. Jahrhunderts iiblich war und verweist dabei auf Bilder des Hortus Deli-
ciarum in der Bibliothek zu Strassburg. Auch um diesen Schatz ist die Jetztzeit drmer
geworden. .
%) Hier wire noch als ein Rest alten Holzbaus ein holzerner achteckiger Pfeiler
mit romanischen Reliefs aus dem 12. Jahrhurdert in der jetzt verschlossenen Vorhalle
der Nikolauskirche zu Windisch-Matrei in Tyrol anzuschliessen. Doch ist er fir uns
bedeutungslos; s. Mitth. d. k. k. Centralkom. 1857 S. 179 (Tinkhauser, Baudenkm. des
Iselthals).
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Iweites Capitel.

Normannen.

Mit grosserer Pietdt als bei uns ist eine Reihe von Holzkirchen
aus dem 12. und 13. Jahrhundert im hohen Norden, in den Thélern
Norwegens erhalten worden. — Es sei gestattet, einen Blick auf
die geschichtliche Entwickelung Norwegens zu werfen. Die Be-
schaffenheit des Landes, dessen steile Gebirge sich in schroffen Fel-
sen bis in das Meer hinabstrecken, gab wenig Raum fiir Ackerbe-
stellung und Viehzucht, wihrend seine zahlreichen tief in das Innere
des Landes dringenden Meerbusen {rithzeitig zur Schifffahrt auffor-
derten. Jagd und Fischfang stihlten den Muth der Bevdlkerung,
welche bei der Rauhheit des Klimas auf steten Kampf mit den Ele-
menten vorbereitet war. Bald genug dachte sie daran, das im eigenen
Lande Fehlende durch Erzeugnisse von ausserhalb zu erginzen.
Sie durchfubr furchtlos auf ihren schnellen Schiffen unbekannte
Meere, landete an fremden Ufern und fand mehr Freude an Beute
und Pliinderung, als an friedlichem Verkehr mit den Vélkern. Das
neunte Jahrhundert ist voll von den Raubziigen der Normannen,
welche den Rhein, die Schelde, Loire, Garonne und Rhone hinauf-
fuhren, das Land verheerten und sich nur durch grosse Geldsummen
zum Abzug bewegen liessen. Von den deutschen Kiisten endlich
(981) zuriickgeschlagen, setzten sich die Normannen, welche in-
zwischen das Christenthum angenommen hatten, in dem Land an
der unteren Seine, der seitdem Normandie genannten Provinz fest.
Von dort aus eroberte ihr Kénig Wilhelm (1066) England. Ihre
Zige nach den Liéndern des mittellindischen Meeres haben wir be-
reits zum Theil kennen gelernt. Dort waren sie anfangs nicht als
Herren aufgetreten, sondern (wie spiter die Schweizer) im Dienst
fremder Fiirsten und Herrscher. So leistete Harald III., ehe er Konig
wurde, mit seinen Wiringern in Constantinopel Kriegsdienste (1038),
so zog Konig Sigurd (1103—1130) unter Balduin mit im Heere der
Kreuzfahrer. Bereichert an Kenntnissen und von hoher Achtung vor
der alten Cultur und feinen Bildung der stidlichen Vélker er-
fillt, kehrten sie dann zuriick und mancher Keim der absterbenden
classischen Kunst wurde von dem frischen Stamm der Normannen
aufgenommen. Nicht immer ist die Wirkung unmittelbar, oft auf
Umwegen hiniibergedrungen, so dass der gemeinschaftliche Zug
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zwischen Beiden manchmal versteckt ist, aber wie die von Nord-
landsfahrern eingekratzten Runen in dem Riicken des jetzt am
venetianischen Arsenal, einst am Hafeneingang von Athen stehenden
Lowen noch erkennbar sind, so sind auch die Spuren ihrer Er-
fahrungen spiter in der Heimath nicht verloren gegangen.

Norwegische Kirchen.

Der frommen Neigung des Landes fiir seine Geschichte, welche
durch den Mangel der in anderen Liéndern so fithlbaren Einwanderung
Fremder wach erhalten wurde, und der Dauerhaftigkeit des Materials
verdanken wir etwa 40— 50 Holzkirchen aus dem Mittelalter. Sie
sind zum Theil noch in Gebrauch, manche haben durch Umbau
ihre urspriingliche Gestalt verloren, andere stehen in verédeten Ge-
genden, wo sie ganz vergessen waren. Die Sage erzihlt, dass in
dem Thale von Hedal der schwarze Tod einst so heftig gerast hatte,
dass sich auf einer Strecke von 6 Meilen im Umkreis kein lebender
Mensch fand, und die Kirche des Thales vollstindig von Buchen und
Birken umwachsen einem Biren zum Aufenthalt diente. Zwei Schiitzen,
welche aus einem Nachbarthal zum Jagen dorthin gekommen waren,
wurden durch den Klang der von einem Pfeil getroffenen Glocke
auf das Dasein einer Kirehe im dichten Gebiisch aufmerksam ge-
macht. Sie erzihlten ihr Abenteuer, Leute zogen aus, stellten die
Kirche wieder her und das Thal wurde von Neuem bevélkert.

So wie diese Kirche vergessen war und wieder entdeckt wurde,
haben in unserem Jahrhundert emsige Forscher und Kunstfreunde
eine Reihe alter Holzkirchen in Norwegen aufgefunden und abge-
zeichnet. Zuerst gab der Landschaftsmaler Dahl die Kirchen von
Borgund und Hitterdal skizzenhaft in Grundrissen und Ansichten
wieder?). Dann theilte Minutoli in seinem Werke iber den Dom
von Drontheim die Erfahrungen einer im Jahre 1835 unternommenen
Reise mit?). Bald nahmen sich auch einheimische Forscher dieser
interessanten in neuster Zeit seltener in der Existenz bedrohten
‘Bauwerke an; Nicolaysen verdffentlichte die Kirchen zu Hedal, Rein-
lied, Hurum und Lomen in Valders, welche aus dem dreizehnten
Jahrhundert stammen?), und so sind wir im Stande uns ein Bild

') Dahl, Denkmale einer ausgebildeten Holzbaukunst aus den frithesten Jahr-
hunderten in den innern Landschaften Norwegens 1837.

%) v. Minutoli, Der Dom zu Drontheim 1863.

%) Nicolaysen, Mindesmerker of middelalderens Kunst i. Norweg., Christiana 1855.
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von diesen Holzkirchen zu machen. Wir haben somit in ihnen die
ersten datirten vollstindigen Denkmailer der Holzarchitectur vor Augen.
Sie liegen der Zeit nach nicht weit auseinander. Die Kirche von
Tind (Abro) in Obertelemarken trigt an der linken Thiirpfoste des
Haupteinganges eine Runeninschrift, nach der sie von Bischof Rainer,
d. h. also zwischen 1180 und 1190 geweiht wurde. Aus derselben
Zeit stammt die 1841 bei Midsd in Valders abgebrochene und als
Bergkirche unsers Erldsers genau nach dem alten Plnn wiederaufge-
stellte Kirche Wang bei Briickenberg im schlesischen Riesengebirge
Die spitesten in diesem Stil mégen wohl 100 Jahre spiter errichtet
worden sein. Characteristisch ist die Uebereinstimmung dieser Holz-
kirchen in den meisten Punkten. Schon eine Vergleichung der
Grundrisse zeigt die gemeinsame Auffassung (Fig. 20), und wo wir ab-
weichende Grundrisse sehen, werden wir bald belehrt, dass wir es mit
spiteren Umbauten und Aenderungen zu thun haben. An einen

Fig. 20.

rechteckigen, nur um Weniges lingeren als breiten Hauptraum,
welcher durch Saulenstellungen in ein Mittel- und Seitenschiff ein-
getheilt ist, schliesst sich der etwas einspringende in die Lénge ge-
zogene Chor. Bisweilen ist awischen Schiff und Chor eine Trennungs-
wand dhnlich der Iconostasis in den Kirchen nach griechischem
Ritus (so_in Reinlid). Der Chor wird durch die halbrunde Apsis ab-
geschlossen, welche bald etwas einspringt, bald sich an die Seitenwiinde
des Chor ohne Unterbrechung anschliesst. Rings um die ganze
Kirche lduft ein Umgang (Lop oder Laufgang) als eine Art Peristyl
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herum. Bisweilen tritt vor diesen Laufgang noch ein kleiner Vorbau
an der Eingangsseite oder an den drei Seiten der Kirche hinzu
(wie in Borgund und Hitterdal), wodurch die Kreuzesform stirker
betont wird.

Es erinnert diese Grundrissanlage mit den Siulenstellungen im
Innern an die alte Basilika, und zwar nicht sowohl an die christ-
liche, wie an die heidnische, wo der Mittelraum allseitig von den
ringsumlaufenden Seitenschiffen durch Siulen geschieden war. Und
dieser Eindruck wird noch gesteigert durch die Erhebung des Mittel-
schiffs iiber die Seitenschiffe. Auch stossen, wie bei der Basilika,
die Pultdéicher der Seitenschiffe an die aufsteigende Oberwand an.
Aber bei den norwegischen Kirchen geht die Auflésung in Gruppen,
dem Holzbaustil entsprechend, nach weiter (Fig. 21). Nicht nur,

Fig. 21.

dass das Seitenschiff von dem Mittelraum {iberragt wird, und der
Chor, niedriger gefiihrt als das Schiff, auch aussen von demselben
verschiedene Dachhéhen zeigt, so ist der ringsumlaufende Gang
niedriger gehalten, als die Seitenschiffe, sodass sein Pultdach sich
an das dieser Seitenschiffe anlehnt. Die einzelnen Theile: Umgang,
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Seitenschiffe und Mittelraum werden schliesslich von einem Glocken-
thurm iiber dem Mittelraum iiberragt, ausser welchem bisweilen sich
ein niedrigerer Thurm iiber dem Chor (wie in Borgund), bisweilen
ein dritter fiber dem Altarraum (wie in Hitterdal) erhebt. (Der einzel-
stehende Thurm neben den Kirchen zu Borgund und Reinlid ist
aus spiterer Zeit.) Dazu tritt eine Menge von Giebeln, welche
iiber den Portalen aber oft in jedem der drei Déacher iibereinander
die Langseiten der Décher unterbrechen. So ist der ganze Bau in
viele Theile aufgelost, welche sich pyramidal in immer neuen Ab-
sitzen erheben.

Der Grund dieser eigenthiimlichen, hchst malerischen Gruppirung
liegt in der Bauweise in Holz. In vollster Schonheit tritt uns hier
das Wesen des Holzbaues: Klarheit und Folgerichtigkeit, entgegen.
Jede Willkiir, jeder falche Schein ist ausgeschlossen, von innen
heraus ist die ganze Anlage entwickelt, die ganze Fassade aufs Engste
mit dem Grundriss verschmolzen. Der Aufbau beruht auf dem
Riegelwerk (Fig. 22). Stiitzende runde Pfosten aus Eichenholz
bilden die eigentliche tragende Construction und werden unten
durch Schwellen, oben durch Rihme zu einem festen Rahmen-
gefiige verbunden, welches hernach durch lothrechte, neben ein-
ander gestellte Bretter ausgefilllt wird. Laufgang und Seitenschiff
hahen die gleiche Aufgabe, wie die in derselben Zeit bei steinernen
Kirchen angewendeten Strebepfeiler und Strebebdgen. Sie sollen die
hohen schlanken Pfosten des Mittelraums in ihrer lothrechten Stellung
erhalten und den seitlichen Druck der oft durch Schnee belasteten
und auch deshalb mehrfach getheilten Décher allmilig in die Verticale
iiberfithren. Der Laufgang sollte ausserdem einen Aufenthaltsort fiir
Unwetter bieten und den Innenraum vor der unmittelbaren Winterluft
schittzen. In kunstgeschichtlichen Biichern pflegt das System dieser
Kirchen, welche nach dem Eindruck, welchen die Ausfiillungsbretter
machen, Stab- oder Reiswerkskirchen (reise scandinavisch = sich er-
heben) genannt werden, so dargestellt zu werden, als wiren die Kir-
chen in einer ganz besonderen Construction gebaut. Dies ist durchaus
nicht der Fall. Es ist hier genau, wie in der Jodocuskapelle bei Miihl-
hausen (und vermuthlich auch bei der Kirche von Greenstead) ein Riegel-
werk, dessen Fiillungen aus Brettern bestehen. Diese Bretter selbst haben
keine constructive Bedeutung. Sie haben nicht das Dach zu tragen,
sondern nur die Wand zu bilden und die Constructionshélzer in der
gehorigen Entfernung auseinander zu halten. Sie sind auch verhilt-
nissmissig diinn geschnitten und unter einander wie in die festen
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Pfosten und Schwellen eingespundet*). Ein aesthetischer Unterschied
macht sich freilich geltend, ob diese Bretter wagerecht auf einander

Fig. 22.

‘gelegt sind (wie bei den Schweizer Stinderbauten) oder durch ver-
schiedenartige Kreuzung der Holzer jede bestimmt ausgesprochene Rich-
tung neutralisirt wird. Durch die lothrecht gestellten Wandbretter aber
wird in den Stabkirchen auf das Schénste und Klarste der Ausdruck
des Emporstrebens, des Aufsteigens iiber die Erde gefunden, ein
Ausdruck, welchen die hier und da angebrachten Schnitzornamente,

4) S. das Detail in Dahl IIl, VIII und Semper, Stil II S. 293.



111

die gleichsam iber einander emporzuwachsen scheinen, noch leb-
hafter steigern.

Geben so durch Gruppirung der Winde und Dicher die Kirchen
ein bewegtes Bild, so zeigen sie dafiir ruhige, wenig durchbrochene
Flachen. Licht erhielten sie im Innern nur durch kleine, etwa 16 cm
im Durchmesser haltende kreisrunde Oeffnungen, welche dicht unter
dem Dach der Seitenschiffe in gleichen Abstinden angebracht waren.
Die Oeffnungen hatten keine Verglasung. Dieselbe, wie die viereckigen
auch #usserlich als Erker vortretenden Fenster sind Zusitze aus den
letzten Jahrhunderten. Der Laufgang, etwa in Manneshéhe iiber
dem Erdboden durch Bretter fest geschlossen, &ffnet sich von da
ab bis unter das Dach in einer Reihe von gerade oder rundbogig
iiberdeckten Arkaden, welche an die Gallerien schweizer Hiuser
erinnern. Décher und Thurmspitzen sind bald mit Brettern, bald
mit Schindeln bedeckt, wie dies noch heute in Schweden und Nor-
wegen h#ufig ist, oder mit grossen Schieferplatten. In einigen Orten
sind die Kirchen vollstindig mit Schieferplatten belegt, welche mit
Haken und Krammen an den Balken befestigt sind. Die Thiirme
haben meist viereckige Grundform und steigen in einem oder mehreren
Absitzen auf. Zuweilen ragen ihre Dicher weit iiber die Winde
vor, dhnlich den schweizer und tyroler Kapellenthiirmen; ein Motiv,
welches hier wie dort der Absicht zuzuschreiben ist, die Wand vor
dem Wetter zu schiitzen.

Holzschnitzereien waren frither an viel mehr Stellen angebracht,
als sich erhalten haben. An der Kirche zu Urnes ist aussen ein
Zwischenpfosten um den andern mit reichem Schnitzwerk verziert,
ebenso waren es frither die Siulen und Eckpfosten. Jetzt haben die
norwegischen Kirchen hauptsichlich ihren Schmuck an Pfosten, Por-
talen, Giebelfeldern und Thiirmen behalten. Die Pfosten im Schiff
ruhen bisweilen auf Thierkdpfen -(so in Borgund), die Capitile sind
theils maskenartige Kopfe, theils romanische Wiirfelcapitile mit
Thier- und Pflanzenverschlingungen. Freistehende eigenthiimliche
Thiergestalten stehen auf den Portalpfosten in Borgund, Hurum etc.
»Die Darstellungen an den Capitilen zu Urnes, besonders eines mit
einem bewaffneten Centaur erinnern an ihnliche Motive in der Krypta
des Domes zu Brandenburg® (Minutoli). Die Schafte der Innenstiitzen
und die Seiten der Portale sind anfangs in hohem Relief (so das
dlteste in Urnes) verziert, welches, je spiter, desto flacher wird.
‘Wunderbare wilde Darstellungen sind es, Rankenwerk, Vogel-, Fisch-
und Schlangengestalten im Kampfe begriffen und sich vielfach durch
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einander schlingend, so dass die Schwanzenden der Thiere wieder
in Blédtterwerk iibergehen. Dabei sind die Figuren wie Bander von
bald zu-, bald abnehmender Breite in einander verflochten.

Ueber die Herkunft jener verschlungenen Ornamente sind die
Meinungen getheilt, ob sie mehr fiir byzantinische Anklinge oder fiir
alte von Irland heriibergebrachte Runenmuster zu halten seien. Fiir
jene Annahme spricht der unliugbare geschichtliche Zusammenhang,
fur diese die Aehnlichkeit gleichzeitiger angelsichsischer Miniaturen
und Manuscripte®) und namentlich die hohe Culturbliithe der Insel
in frither Zeit. Biicher und Pilgerstéibe irischer Ménche fanden die
Normannen in Island vor®). Das alte Bild des Drachens, das die
Normannen iiberall hin begleitet, ist ein Hauptmotiv. Besonders
enden die Spitzen der Dachfirsten in phantastische Drachenkopfe,
welche den Beschauer an Schiffszierathe erinnern?). Wir wissen,
dass die Schiffe der alten Normannen, welche sich sowohl durch
ihre Groésse, als durch ihre prichtige Ausstattung auszeichneten, oft
genug mit Schlangen verglichen und als solche gebildet waren. Wie
das Schiff des Frithjof im dritten Gesang als ,Seedrachen“ geschil-
dert wird, so nannte Konig Epstein zu Nidarosia ein grosses Schiff
die lange Schlange, und Harald Hartrade baute 1061 ein Kriegsboot
in Schlangenform mit einem Drachenkopf an der vorderen erh&hten
Spitze. Mit Recht fithrt Minutoli eine Erzéhlung des alten Schrift-
stellers Snorro an. Nachdem Kénig Sigurd (1103—30), berichtet
dieser, unter Balduin die Kreuzziige mitgemacht und zur Eroberung
von Sidon beigetragen hatte, schenkte er seine Flotte dem Kaiser
von Byzanz, der ihn hochst ehrenvoll empfing und die préchtigen
Schiffsschnibel zum Andenken an den Schenker auf den Déchern
der damaligen Peterskirche aufstellen liess. In dhnlicher Weise mogen
die Drachenkopfe auf den nordischen Kirchen ein bedeutsamer Tro-
phéenschmuck sein. )

Das Innere der Kirchen, die Stiitzen ausgenommen, ist einfach,
ohne besonderen Schmuck an Bildern oder Figuren. Kaum, dass
der Altar einigermaassen verziert ist; manchmal ist er mit der Kanzel
vereinigt. Frither war alles Holzwerk mit Wasserfarben schwarz,
weiss und gelb bemalt. Jetzt haben Winde, Empore und Orgel

%) Dieser Ansicht ist Nicolaysen, der Waagen, Petrie und andere Forscher als
Zeugen anfithrt.

%) Wattenbach in der Zeitschr. f. christl. Archiol. u, Kunst I, S. 22, worauf Dahl-
manns Gesch. v. Dinemark II, 106 ff. verwiesen.

") Dieselbe Verzierung zeigt ein Reliquienkasten im Museum zu Bergen in Form
einer Kirche gearbeitet. Minutoli, Drontheim T. XI, 1. vgl, oben S. 22.
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(welche meist von Kiefernholz und ohne Metall zusammengesetzt ist)
die natiirliche Holzfarbe, insofern sie nicht neuerdings mit Oelfarbe iiber-
strichen sind. An Festtagen wurden wohl Teppiche im Innern aufge-
hiéingt. Wohlerhalten sind noch die kleinen Niigel, welche in der Kirche
zu Lomen ringsherum in den Seitenschiffen (ausser am Chorbogen) an
die Architravbalken iiber den Capitélen und zum Theil an diese selbst
in Entfernung von 30—40 cm zu diesem Zweck eingeschlagen wurden.
In folgender Weise baut sich das Innere auf. Die Trennungs-
pfosten zwischen den Schiffen tragen die in gleicher Héhe mit den
Oberschwellen der Seitenschiffe (also deren Dachanfingen) ange-
brachten wagerechten Balken, auf welchen wieder die Pfosten ruhen,
die die Oberwand bilden. Nur das Stiick der Oberwand, welches
aussen sichtbar ist, wird ganz mit Brettern geschlossen. Der Theil
der Oberwand, welcher noch innerhalb des Pultdachs der Seiten-
schiffe zu liegen kommt, ist nicht verbrettert, so dass eine Art Tri-
forium gebildet wird. Er ist durch einen wagerecht laufenden Balken
in eine untere und eine obere Hilfte getheilt; die untere hat eine
Briistung durch Andreaskreuze, welche mit Blitterwerk und Képfen
verziert sind, die obere schliesst nach oben zu in Rundbdgen (wie
zu Borgund, Urnes, Hurum) oder Kleeblattbogen (zu Lomen) ab.
Eigenthiimlich sind diese vielfach vorkommenden Bogen im
Holzbau. Unter den Architraven treten durchgehende grosse Chor-
bdgen auf, ebenso sind Bogen an den Laufgéingen und Portalen in
mancherlei Formen — auch als Stichbdgen — ausgeschnitten. Diese
Béogen sind hier durchaus nicht als Nachahmung von Steinconstruc-
tionen aufzufassen, sondern haben ihre eigene Bestimmung. Sie
sollen nicht, wie z. B. die Archivolten bei den altchristlichen Basiliken,
die Oberwand tragen, sie haben vielmehr den Zweck, die Kniever-
bindungen abzurunden, die Balken gleichsam abzusteifen8). Darin
liegt der Hauptunterschied und die Berechtigung des hélzernen
Bogens gegeniiber dem steinernen, dass er nur verstrebend, als
Spreize erscheint. Der Fall steht nicht vereinzelt da, dass der Bogen
frither als rein decorative Form auftritt, ehe er Nachahmung einer
gleichgeformten Gewdlbeconstruction wird. Nichts ist leichter, als
das Ausschneiden oder Verschalen eines mit Winkelbéindern ge-
steiften Holzsturzes in Bogenform?®). Noch deutlicher wird dies durch

%) Nicolaysen, Mindesmerker iib. die Kirche in Hurum.

%) Semper, Der Stil II, 298, welcher hierbei an Indien und an die iltesten
agyptischen und vorhellenischen Monumente erinnert; vgl. meinen Aufsatz im Wochenbl.
fiir Archit. n. Ingenieure 1879, S. 86 u. 91.

Lehfeldt, Holzarchitektur, S
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die Construction des Dachverbandes, an welchem ebenfalls der Bogen
sowohl im Querverband, wie im Lingenverband auftritt.

Deckenconstruction der norwegischen Kirchen.

Die Decken im Innern waren ndmlich nicht, wie sie jetzt hiufig
in den norwegischen Kirchen gefunden werden, flach oder Holz-
tonnengewdlbe , sondern es war das Sparrenwerk, welches das Dach
trug, im Innern sichtbar. Dieses Sparrenwerk war ganz eigenthiimlich
und abweichend von den Basilikenconstructionen, sowohl vom Stuhl-
dach, als vom Hangewerk; es beruhte auf dem Prinzip des ,Kiel-
verbandes“, wie es Semper kurz und treffend bezeichnet, demselben,
welches spéter in Frankreich und England durch die Normannen noch
kiinstlicher ausgebildet wurde. Es werden hierbei namlich die Sparren
nicht von dem darunter befindlichen Binderbalken gehalten, sondern
dieser Querbalken dient nur als Zugband, um die Sparren am Aus-
weichen zu hindern und die Winde auseinander zu spreizen; ganz
wie bei den Schiffconstructionen, wo die beiden Winde des Schiffes
durch eine Querspreize auseinander gehalten werden!?). Wirksamer
als durch den Querbalken allein geschieht dieses Auseinanderhalten
durch ein krummgebogenes Holz, welches, indem es sich gerade zu
richten sucht, durch seine Spannurg die Sparren am Zusammen-
klappen hindert (Fig. 23). In richtigem Verfolg dieser Zerlegung des

Fig. 23.

einen Giebeldreiecks in zwei gegeneinander pressende und sich so
im Gleichgewicht haltende Dreiecke kamen die Normannen auf den
Gedanken, den Querbalken ganz - aufzugeben, oder wenigstens nur
an seinen beiden Enden als Stichbalken wirken zu lassen. Das
Hingewerk ist, kurz gesagt, zum Sprengewerk geworden, der Kehl-
balken zum Spannriegel. In den Leergebinden geniigt dieser Spann-

1% Semper, Der Stil II, 322; vgl. Viollet le Duc, Dict. de l'archit. Ill. Char-
pente Fig. 30.
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riegel allein ohne die Unterstiitzung der Krummsparren. Weicht
somit die Constructiou von der der siidlichen D#cher ab, so haben
diese Kirchendécher doch noch die von den Basiliken her bekannte
Pfettenconstruction des Siidens, welche, allgemein iiblich, in Mittel-
europa erst seit dem dreizehnten Jahrhundert aufgegeben wurde.
Doch sind die Pfetten nicht auf die Sparren aufgelegt, sondern (eben-
falls wie beim Schiffbau) gleich Riegeln eingeschoben und mit den
Sparren zusammengeschnitten.

So bildet diese Construction ein in sich geschlossenes Ganze,
unabhingig von der darunter befindlichen Wand. Der Léngenverband
wird durch Pfetten und Andreaskreuze in der Ebene der Sparren
hergestellt. Auch in ihm sind die Ecken, welche die Sparren mit
den wagerecht laufenden Holzern bilden, durch kreisférmig ausge-
schnittene Bohlen abgerundet.

Sprengewerke in Frankreich.

Verfolgen wir die Entwickelung dieses Dachverbandes weiter,
so treffen wir ihn (abgesehen von dem einzigen deutschen Beispiel
aus derselben Zeit, der Jodocuscapelle), zundchst von den Normannen
heriibergebracht, in Frankreich. Frankreich war in den Zeiten der
Kreuzziige weit entfernt davon, der festgeschlossene Staatskérper zu
sein, als welchen wir ihn seit den letzten Jahrhunderten zu be-
trachten gewohnt sind. Ueberall war es fremden Einflissen ausge-
setzt. Der Osten (Burgund) stand unter deutscher Lehnsoberhoheit,
der Siiden gehorte den Kénigen von Arragon, den ganzen Westen von
den Pyrenden bis zu den Kiisten des Canals hatten die Anjous als
Erben der normannischen Kénige inne. :

Diese verschiedenen Einflisse machen sich auch in derselben
Zeit in der Architectur geltend. Was unsere Dachconstructionen
betrifft, hatte sich im siidlichen und mittleren Frankreich die Tra-
dition der Basilikadecke und des Gewdlbes erhalten. Im Norden
haben wir Beispiele des norménnischen Dachverbandes in Sélen und
Kirchen. Auch diese Riume sind im Innern tonnengewdlbeartig ver-
schalt, sie gehen jedoch von andern Grundsitzen aus, als die vor-
herbesprochenen Constructionen von Lagorce, Auxerre und Mauvesin,
und sind deshalb erst hier zu besprechen. Wie wir sehen werden, ist
an ihnen die Héngeséule verschwunden und der Binderbalken ganz
fortgelassen oder zum blossen Zuganker geworden. In dieser Eigen-
schaft wirkt er in dem Kreuzgang von Pont I’Abbée in der Bre-

8%
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tagne!!). Halbkreisformig gebogene Balken laufen in Entfernungen
von etwa einem Meter iiber die Halle, und die Zwischenrdume sind
oberhalb durch Bretter, welche aufgenagelt sind, geschlossen. Jeder
fiinfte dieser Krummsparren ist an seinen beiden Enden durch einen
holzernen Anker zusammengehalten. Diese sind an den Enden ver-
stirkt und die Verstirkung als Drachenkdpfe geschnitzt, welche,
gleichsam bis zum Hals in der Wand sitzend, den mittleren Theil
des Ankers in ihren Rachen verschlingen. Ein #cht normannisches
Motiv, dem wir spiter bei franzésischen Fachwerkbauten wieder
begegnen werden. Auf demselben Prinzip beruht das hélzerne Ge-
wolbe einer Kapelle in Troyes aus der zweiten Hélfte des 14. Jahr-
hunderts??), welche sich durch besonders zierliche Holzschnitzerei
auszeichnet (Fig. 24). Alle Ecken sind abgefast und profilirt, der

Fig. 24.

Spannbalken durch einen kleinen Wandpfosten und ein aus demselben
vortretendes Kopfband unterstiitzt. Waren nun die Architecten einmal
50 weit gegangen, so mussten sie bald einsehen, dass bei geniigender
Mauerstirke die Zuganker zu entbehren waren. Denn so gut wie

Y Gailhabaud, Arch. du V—XVI siécle Bd. II, Schlussblatt.
13) Viollet le Duc, Dict. Bd. VII, Pan de bois 8. 46, Fig. 7.
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man das Auseinanderdringen der Krummsparren durch eine von
innen wirkende ziehende Kraft aufhob, ebenso konnte man auch
demselben durch eine von aussen wirkende Druckkraft entgegen-
arbeiten. Im Mittelalter waren aber die Mauerstirken so bedeutend,
dass es wohl kaum einer Ausrechnung der Beanspruchung dieser
Widerlager bedurfte, wie sie heute unbedingt erforderlich sein
wiirde. Darin liegt, wie zugegeben werden muss, trotz der schénen
Wirkung mancher der kithnen und schwungvollen Constructionen dieser
Art ein Mangel, welcher bei der heutigen Stirke unserer Mauern
zu einer Gefahr werden wirde. Allein zwei Hauptursachen, welche
die Zimmerer des Mittelalters zur Fortlassung der Spannbalken ver-
anlassten, fallen fur die heutige Zeit fort. Die eine ist in Folge der
Eisenconstructionen bedeutend in den Hintergrund getreten, die még-
lichste Ausnutzung des Raumes von dem Fussboden bis zur Decke
bei nicht zu grosser Beanspruchung der Fundamentel®). Viollet le
Duc, dem wir einige vortreffliche Aufnahmen verdanken, macht
darauf aufmerksam, dass die grossen Séle der Schlsser im dreizehnten
und vierzehnten Jahrhundert zugleich fiir Festlichkeiten, Turniere und
Jagdgesellschaften, wie zur Vertheidigung uud Aufstellung von Sol-
daten dienten. Der zweite Grund bestand in dem im Lauf des
Mittelalters immer stirker hervortretenden Prinzip, die Horizontale
moglichst einzuschrinken und die Verticale mehr zu betonen. Dies
fithrte in manchem der Sile dazu, die Wand vom Fussboden bis
zur Decke in einer stetigen krummen Linie durchzufithren und die
einzelnen Rippen zur Geltung zu bringen.

In einfachster Weise wurden auf die Mauern der Linge nach
Schwellen gelegt und in dieselben querheriibergehende Krummsparren
eingezapft, deren Druck nach aussen durch das Mauerwerk aufge-
hoben wurde, und die Zwischenrfume zwischen den Sparren durch
oberhalb aufgenagelte Dielen ausgefiillt, wie wir es bei dem Kreuz-
gang von Pont d’Abbé sahen. Ein solches Holzgewdlbe aus an-
scheinend sehr frither Zeit befindet sich im Kreuzgang der alten
Abtei von Moissac (Depart. Tarn et Garonne, Guyenne)!*). Dieses
im Stiden Frankreichs vereinzelte und darum auffallende Beispiel
ist nur insofern fiir uns von Interesse, weil es als ein erstes Vorbild
der krummen Decken zu betrachten ist, welche spiter in der Re-

'%) Die Fundamentirang scheint trotz der constructiven Kenntnisse des Mittelalters
die schwache Seite gewesen zu sein, wie manche stattliche Kathedralen beweisen. S.
weiter unten.

%) Gailhabaud, Denkmiler d. Baunk. (Deutsche Ausg.) Bl. 80.
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naissancezeit in Oberitalien, wie in Stiddeutschland'®) vorkommen, dort
freilich als blosse Steinnachahmungen, iiberputzt und bemalt und
daher werthlos.

Ganz im Sinne des Holzstiles und dabei von grosser Kiihnheit
ist ein Saal in dem Schlosse zu Sully an der Loire (Depart. Loiret,
im alten Orléanais) und ist mit zwei Rondengingen versehen, deren
einer nach dem inneren Hofe, der andere nach der Loire zu liegt'¢).
Er befindet sich im zweiten Obergeschoss, 14,3 m fiber dem Hof und
ist 12,9 m breit. Die Holzer sind ziemlich stark. So ruhen die
*%e cm starken nach der Linge des Saales gelegten Fussbodenschwellen
auf Querbalken von °%. cm Stirke, welche an den Enden durch Con-
solen unterstiitzt sind. Auf die Schwellen ist eine zweite Reihe quer-
laufender Fussbodenlager gelegt, dariiber an den Ecken ringsum, an
der Mauer entlang Wandbalken, auf welchen zwei *%s cm starke,
einen Spitzbogen bildende Krummsparren aufsetzen. An der Fluss-
seite, wo die Mauer inwendig absetzt, ruhen die Krummsparren auf
dem Absatz, auf der Hofseite, wo die Mauer glatt durchgeht, auf
einer Wandconsole. Die Krummsparren laufen an den sehr steil ge-
richteten s cm starken Hauptsparren, sie berithrend, vorbei und
treffen etwa in %s der Héhe des ganzen Daches, 10,2 m iiber dem
Fussboden, zusammen. Dicht tiber den Krummsparren werden die
Hauptsparren durch Spannriegel (Kehlbalken) und in der Mitte des
oben iibrig bleibenden Raumes durch einen zweiten Querbalken
(Hahnenbalken) auseinandergehalten. Diese Hahnenbalken sind durch
Pfetten und Stiele unterstiitzt, welche nebst kleinen Querstreben auf
dem Spannriegel ruhen. Der Druck, welchen sie -auf die Krumm-
sparren iiben, hindert dieselben, oben auseinanderzugehen, und (durch
die Krummsparren fortgepflanzt) die Hauptsparren, zusammenzuklappen.
Dass die Krummsparren nicht aus einem Stiick geschnitten sind,
sondern in zwei Stiicken gegen die Hauptsparren anlaufen, ist fiir
das System gleichgiiltig. Der durch sie gebildete Spitzbogen ist
iiberhoht, d. h. sie laufen in der Hohe von 2 m, soweit die Mauern
reichen, lothrecht an diesen in die Hohe. Die Mauern laufen innen
glatt durch, aussen bildet ihr Absatz im Niveau des Saales die Ronden-
ginge, so dass sie oberhalb des Saalfussbodens noch 93 em stark
sind (etwa halb so stark wie die unteren Mauern). Auf jeder Ober-
fliche des 2 m hoher gefithrten Stiickes liegen zwei Lingsschwellen,

'%) z. B. in den Rathhdusern von Munchen und Nirnberg.
'%) Viollet le Duc, Dict. Bd. III, Charpente S. 33. Fig. 26, 27.
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auf deren #dusserer der Hauptsparren sein Auflager findet. Er wird
dicht iiber diesen Schwellen mit den Krummsparren durch ein Zangen-
paar umschlossen, welches als ein Rest des Binderbalkens zu be-
trachten ist. Diese Zangen (oder Stichbalken) sind aber dicht an
den Krummsparren abgeschnitten, so dass der ganze Innenraum des
Saales frei bleibt. Fiir das Dach der Rondenginge schliesslich, deren
Aussenwand eine 2 m hohe auf Kragsteinen ruhende Brustwehr ist,
bilden Aufschieblinge, von den Hauptsparren bis zur Brustwehr
reichend, die eine Sparrenreihe, wihrend die andere aus kiirzeren
von der oberen FEcke der Trennungsmauer gegen die Aufschieblinge
strebenden Sparren besteht, eine Nachahmung des Saalgespirres im
kleinen. Auch hier ist durch Ausschneiden, bezw. Biegen der Holzer
ein Spitzbogen hergestellt. Der Lingenverband des Hauptdachs wird
in der Mitte durch die unter dem Hahnenbalken befindliche Pfette,
an den Seiten durch Andreaskreuze gebildet. Die Sparrenentfernung
betrigt 63 cm. Licht erhalt der Saal an jedem zehnten Sparren
(also alle 6,3 m) durch Dacherker (lucarnes), welche, aus der schriigen
Dachfliche heraustretend, mit einem kleinen Giebel fiberdeckt sind.
Um die Fenster breit genug zu machen, ist der Sparren ausgeschnitten
und oben und unten ein Wechselholz in die beiden Nachbarsparren ein-
gezapft. So steht der Saal noch heute da. Neben der vollendeten
Technik verdient das ausgezeichnete Material Beachtung. Alles Holz
ist Stammholz, sorgfiltig mit der Axt behauen, ohne Splint.

Auf demselben Princip beruhende Deckenconstructionen haben
die Kirche St. Madeleine zu Dijon, Sile im herzoglichen Palast
zu Chateaudun, im Rathhaus von St. Quentin. Lehrreich durch
unzweckmiissige Construction ist das Dachgespérre einer kleinen
Kirche in Hargnies bei Maubeuge (Hennegau, Depart. Nord) aus
dem Ende des 15. Jahrhunderts'”). Hier stossen die Krummsparren
nicht unmittelbar zusammen, sondern laufen gegen Stichhdlzer, welche
nur von kurzen, von dem Gewdlbescheitel bis zum First reichenden
Saulen gehalten werden. Ferner wird der Hauptsparren dadurch zu
sehr geschwicht, dass Pfetten und Andreaskreuze des Liangenver-
bandes in ihm eingeschnitten sind. In Folge dessen hat der Dach-
verband nach aussen geschoben und musste im folgenden Jahrhundert
durch Ankerbalken zusammengehalten werden.

Die franzésisch normannischen Dachstithle wurden kiinstlerisch
nicht weiter ausgebildet. Namentlich gegen Ende des Mittelalters

%) Viollet IIl, Charpente S. 46, Fig. 34 b, Detail M, N, P, u. S. 47 Fig. 34.
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nahm, wohl als eine Folge der zerriittenden Kriege die Einfachheit zu.
In reducirter Weise haben sich die Gespirre an Fachwerkbauten bis in
jingere Zeiten hinein erhalten. So namentlich an Privathiiusern in
der Normandie, Orléanais und Burgund, von welchen spiter die
Rede sein wird.

Sprengewerke in England.

Kiinstlerischer dagegen und bis zu grossem Reichthum sich
steigernd wurde das normannische Dachsystem in England ausgebildet.
Im Gegensatz zu Frankreich war dies Land unter den Anjous blithender
geworden. Ja gerade die Kriege im Ausland hatten dazu gewirkt,
den alten Unterschied zwischen Sachsen und Normannen véllig zu
verwischen und eine feste Verfassung und Volksvertretung auszu-
bilden. Classisch ist diese Zeit und ihre Architectur. Bis heute
werden die Schlosser und Hallen englischer Lords gern im Stile jener
Kunstblithe des 13. und 14. Jahrhunderts ausgeschmiickt. Wer von
der heiter derben Art der damaligen Englinder, von ihren froh-
lichen Festen, in denen sich Religiositit wundersam mit iibermiithiger
Lebensfreude paarte, hort und dazu die zierlichen lustigen, zuletzt
fast in das Spielende iibergehenden Architecturformen mit der spéteren
steifen Pracht und sittsamen Niichternheit vergleicht, dem wird es
klar, warum noch lange, nachdem sie voriiber war, die Zeit des
plustigen Altenglands“ im Volk und bei den Dichtern unvergessen
blieb. Ein Bild davon gewihren uns die englisch-normannischen
Dachwerke. Nicht zu tbersehen ist dabei, dass wihrend Frankreich
im Lauf der Zeiten immer mehr entwaldet wurde, sich in dem jagd-
liebenden England ein grosser Holzreichthum erhalten hatte. Die
Vorliebe fiur den Holzbau war so vorherrschend, dass ein geistvoller
Franzose selbst bei den Steingewélben in der Hiufung der Rippen
und dem Betonen einzelner Knotenpunkte Reminiscenzen an Balken-
constructionen erkennen zu konnen glaubt. Den besten Beweis dafiir
giebt so manches zierliche Steingewélbe, welches in den Abbildungen
fast wie von Holz gebaut erscheint.

In #hnlicher Weise, wie die bisher betrachteten Dachwerke
ist das eines Wohnhauses in Market Deeping (Lincolnshire)
construirt’®). Die lichte Spannweite betrigt am untern Anfang
des Daches 5,4 m. Der Spannriegel, in % der ganzen Dach-
hohe angebracht, wird von starken aus einem Stiick bestehenden

1%) Viollet le Duc, Dict. IIl, Charpente Fig. 28 (nach Parker, Some account of
domest. Archit. in Engl. from Edw. I — Rich. I p. 242).
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Krummsparren unterstiitzt, welche auf dem verzierten Ende eines
kurzen Stichbalkens ruhen. Dieser ist in zwei Schwellen aus Halb
holz eingezapft. Eine untere Pfette ist zwischen Krummsparren und
Hauptsparren eingekdmmt, eine zweite weiter oben zwischen Spann-
riegel und Hauptsparren. Alle Zapfenverbindungen sind gut verbolzt;
sie hauptséichlich hindern das Auseinandergehen des Dachverbandes.

Einfach, aber von guter Wirkung ist der Dachstuhl in der Marien-
kirche zu Leicester?®). Der Krummsparren ist an dem Punkt, wo
er den Hauptsparren beriihrt, so schwach geschnitten, dass er eigen-
lich mehr als Kopfband wirkt. Ferner ist die Mauer bis zur unteren
Pfette hinaufgefithrt, dadurch wird diese zur Mauerschwelle, und das
untere Ende des Krummsparrens zum Wandpfosten, der auf einem aus
der Wand herausgekragten Consol ruht. Dies ist eine wichtige und,
wie oben bemerkt, gefihrliche Neuerung, indem dadurch der Schub
des Daches auf die Mauer #bertragen wird und diese auseinander
zu dringen sucht. Gegeniiber der in Frankreich fiir néthig gefun-
denen Verschalung erscheint hier die Construction, echt mittelalter-
lich, zum reinen Ausdruck gebracht. Es wird durch das Fortlassen
der Krummsparren in den Leergebinden ein malerischer Wechsel
erzeugt. Ist hierin das Zimmerwerk dem norwegischen &hnlicher,
als dem franzdsischen, so wird es dies noch mehr dadurch, dass in
den Léngsverbindungen die Ecken zwischen den Pfetten und den
Sparren des Bindergespédrres ahgerundet sind. Geht man einen
Schritt darin weiter, so werden auch die Pfetten durch runde Streben
abgesprengt. _

Dies Bild zeigt der reizvolle Dachverband einer Abtei in Mal-
vern (Worcesterhire) (Fig. 25) aus der Mitte des 14. JahrhundertsZ°).
Die Pfetten werden unten durch kleeblattbogenformig ausgeschnittene,
oben durch einfachere Streben gehalten, welche zugleich auch die
Sparren stiitzen. Die Krummsparren der Querverbindungen, zum
Theil in Einschnitte des Spannriegels eingreifend, bilden einen ge-
schweiften Spitzbogen, der, in der Spitgothik hiufig angewendet,
auch mit dem Namen des Eselsriickens bezeichnet wird. Das ganze
Dreieck iiber dem Spannriegel ist durch Bohlen ausgefiillt, in welche
dann wieder Vierblidtter ausgeschnitten sind. Zu diesem Zimmerwerk

%) Bloxam, Dic mittelalterl. Kirchenbauk. in England; deutsch iibersetzt 1847,
Taf. XXXV (Cap. VIII, decorativer Stil S. 120 f.).

2% Viollet le Duc III, Charp. Fig. 80 b. Dollmann and Jobbins, Ancient domestic.
archit. ete. T. L.



122

ist allerdings sehr viel Holz gebraucht, dadurch aber auch eine
dusserst malerische und effectvolle Wirkung erzielt worden.

Fig. 25.

In geschickter Weise ist in der aus derselben Zeit stammenden
Kirche zu Adderbury (Oxfordshire)?') das Strebesystem benutzt
worden, um an Raum in der Hoéhe zu gewinnen (Fig. 26). Hier

Fig. 26.

werden die Krummsparren ganz zu Kopfbandern, welche -einerseits
in die Spannriegel, andererseits in Wandpfosten eingezapft werden,
und die Fenster sind so hoch geriickt, dass sie zwischen je zwei dieser
Pfosten zu liegen kommen. In der Mitte des Spannriegels ist eine

1) Bloxam Taf. XXXV.
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Héngesdule eingezapft, von welcher sowohl nach der Linge, wie
nach der Quere ausgezackt geschnittene Streben die feste Verbindung
sichern.

Bloxam fithrt in seinem Werke??) noch eine Reihe in dieser
Weise mehr oder minder kunstvoll construirter Dachverbinde auf;
so in der Andoverkirche in Hampshire, in den Kirchen zu Higham
Terrar und Bysield in Northamptonshire, Daglinworth in
Glocestershire, W ysall und Nottingham (Marienkirche) in Notting-
hamshire und Cubbington in Warwikshire. Liibke nennt noch die
Kirchen von Lavenham und Melford in Suffolk, von Oxford
und Beverley und St. Stefan in Norvich?). Die schénsten
haben wohl die Kathedralen von Ely und die Westminster Halle
zu London.

In Ely stiirzte 1322 der grosse viereckige Mittelthurm iiber der
Kreuzung der Lang- und Querschiffe ein?*). Der architectonisch
kundige Sacristan Alanus von Walsingham begniigte sich nicht, bei
der Wiederherstellung ihm die frithere und sonst iibliche quadratische
Form zu geben, sondern erweiterte den Mittelraum zu einem gewal-
tigen Achteck, um auf dem Gewdlbe desselben einen schlanken
achteckigen Thurm aufsteigen zu lassen. Er nahm die vier Eck-
pfeiler des Mittelraums fort und bildete unter den ihnen zunichst
stehenden Pfeilern der acht aus den vier Seitenschiffen nach der
Mitte zu laufenden Bogenreihen ein Achteck, dessen vier grossere
Seiten den Breiten der Mittelschiffe, die vier kleineren den Diago-
nalen der quadratischen Seitenschifffelder entsprachen. Ueber jenen
vier grosseren Seiten wurden dann michtige Bégen als Zuginge zu
den Mittelschiffen gewdlbt, fiber den vier kleineren aber Bogen in
der Hohe der Schiffarkaden, welche eine Oberwand und in derselben
ein grosses viertheiliges Masswerkfenster trugen, wihrend in den
acht Ecken schlanke Dienste sich zu ‘einem in Holz construirten
Fichergewdlbe entfalten, in dessen Mitte auf einer kleineren acht-
eckigen Oeffnung eine Laterne aus Holz aufsteigt. Die ganze Span-
nung betrigt unten 20 m. Grosse, je aus einem Stiick bestehende
Krummsparren sind unten in etwas vorragende Stichbalken, oben in
die kurzen (doppelten) Hingesiiulen eingezapft. Die dreieckigen
Zwischenrdume zwischen Krummsparren und Hauptsparren sind aus-
gefiillt durch Bohlen, die vermittelst Falze in beide Sparren greifen,

%) 8. 121 ff. der deutschen Uebersetzung.
*%) Ansicht in Liibke, Gesch. d. Archit. (1875) S. 559.
%) Schnaase IV, §.156. Viollet, Dict. Bd. III, Charpente Fig. 51.
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um dieselben abzusteifen. Die Firstpfetten (d. h. die Seiten des
oberen Achtecks) werden durch -gekriimmte Kopfbinder gestiitzt,
ebenso die Stichbalken unten. Hinter diesen fiillen ebenfalls Bohlen
die Oeffnung bis zur Wandfliche aus. Die unteren Kopfbéinder ruhen
auf einem als S#ulchen geschnittenen Wandpfosten und einer in die
Mauer eingefiigten Console. Ein Kranzgesims von Engeln mit Schil-
den in den Hinden verdeckt die Schwellen und Maueroberkante.
Zwei mittlere Pfetten, welche zwischen Krummsparren und Haupt-
sparren eingeschoben (verriegelt) sind, theilen die aufsteigende ge-
kriimmte Fliche in drei einander ungefihr gleiche Theile, so dass
der Dachstuhl von unten gesehen den Eindruck eines Sechsseits
macht. Seine Soliditét beruht in dem genauen Einpassen der Krumm-
sparren, welche einen grossen Theil des Druckes auf die Wand-
pfosten und von da auf die Mauern ibertragen. Die Hdlzer sind
simmtlich stark in ihren Abmessungen, doch in zierlichen gothischen
Profilen geschnitten, das Ganze durch Farben belebt.

Die héchste Leistung, welches dieses Constructionssystem in
seiner ganzen Entwickelung erreichte, war eine grosse Halle des
Schlosses von Westminster?®). Sie wurde von Richard IL. in den
Jahren 1397—1399 hergestellt, 21,3 m im Lichten breit, 75,3 m lang
und bis zum First 28,9 m hoch. Diesen michtigen Dimensionen
entsprach das Zimmerwerk des Dachstuhls (Fig. 27). Unter den
Fenstern lduft ein Gesims entlang. Aus demselben wurden in 5,75 m
Entfernung Consolen vorgekragt und von diesen aus Krummsparren
als Kopfbiander zur Endunterstiitzung der weit in das Innere hinein-
schiessenden Stichbalken hinaufgefithrt. Mit ihremn andern Ende
liegen die Stichbalken auf der Maueroberkante auf (6 m iber den
Consolen). Von ihren freien Endpunkten geht ein Pfosten lothrecht
in die Hohe bis zur Dachschrige, bz. dem Anfang des Spannriegels
und ein zweiter Krummsparren bis unter die Mitte des quer durch-
gehenden Spannriegels; ein dritter ungeheurer Krummsparren lauft
unmittelbar hinter dem ersten von der Wandconsole aus, den Stich-
balken und den oberen Pfosten kreuzend, ebenfalls an die Mitte des
Spannriegels. Ueber dem Spannriegel ist noch etwa in der Hailfte
der Hohe ein zweiter Balken (Hahnenbalken) angebracht, ausserdem
wird der Spannriegel durch eine doppelte Hingesdule gehalten. So
hiingt das ganze Quersystem unverschieblich wie eine Tafel zusam-
men, vollstindig die bei den norwegischen Diachern zuerst zur

%) Viollet le Due, Dict. III, Charpente Fig. 82, 83, 84.
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Sprache gekommene Aufgabe 1gsend, die Dachfliche in zwei feste
mit den Grundlinien gegeneinander pressende Dreiecke herzustellen,

Fig. 27.

nur dass hier der Druck erst auf die Stichbalken und von da aus
auf die Wand iibertragen ist. Die ganze Hohe von den Wandcon-
solen bis zum First betrigt 20 m. Die sdmmtlichen Zwischenriume
sind durch durchbrochenes Holzwerk ausgefiillt, indem lothrechte
profilirte Stibe durch Spitzbogen mit einander verbunden sind. Da-
durch, dass sie alle lothrecht gerichtet sind, wirken sie der Haupt-
gefahr entgegen, welche dem Dachstuhl droht, nimlich dem kreis-
férmigen Zusammenbiegen der Krummsparren.
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Zur Herstellung des Lingenverbandes wurden die Hauptpfetten
in der Hohe der Spannriegel entlang gefithrt und durch nach der
Linge gerichtete krumme Koptbdnder mit durchbrochenen Fiillun-
gen unterstiitzt, welche an die lothrechten Pfosten stossen; ausser-
dem mit den Spannriegeln durch kleine Querbénder verbunden. So
wird dem XKlaffen des Dachstuhls entgegengewirkt. Die andern
Pfetten werden durch krumme Kopfbénder in der Ebene der Sparren
gehalten, die unteren Pfetten, damit sie sich nicht nach innen bie-
gen, auch noch durch Kopfbinder, welche gegen den Riicken des
grossen Krummsparrens stossen, denn diese miissen nicht nur die
Dachsparren, sondern auch die Giebel der hier angebrachten Dach-
erker tragen. Von den michtigen Dachsparren kommen je 11 auf
ein Bindergesparre. Sie sind einschliesslich der Zapfen 17 m lang.
Wo sie zusammengesetzt sind, ist nicht zu sehen, iiberhaupt sind
alle Verbindungen so vollkommen ausgefithrt, dass sie schwer er-
kennbar sind. Mit der Kiithnheit der Construction geht die meister-
hafte Technik Hand in Hand. Alle Verzierungen sind aus dem
vollen Holz geschnitten, nichts angesetzt, mit Ausnahme etwa der
Fliigel an den Engeln, welche die freien Enden der Stichbalken
maskiren.

In minder reicher Weise treten diese Dachwerke an andern Hallen
von Capitelhdusern, Gelehrtenschulen (Colleges) und Schléssern auf.

Durch gute Zeichnungen bekannt geworden ist die Halle des
Schlosses Eltham in Kent, 11,3 m breit und 31,7 m lang?). Hier
ist der eine grosse Krummsparren fortgelassen und nur ein Krumm-
sparren von der Wandconsole bis an den Stichbalken, ein zweiter
von da bis an den Spannriegel gefithrt, ein Abtreppungssystem, das,
wie man sieht, noch weiter fortgefithrt werden konnte. An dem
Ende der Stichbalken sind herabhingende Zapfen angearbeitet, wie
sie auch in der gleichartigen Steinarchitectur Englands vorkommen.
Sie bezeichnen das Freischweben der wagerechten Hélzer in deut-
licher, ja vielleicht in zu deutlicher Weise, denn dadurch wird der
Ausdruck der Kiithnheit der Construction bis zum Unbehaglichen der
Gefahrlichkeit gesteigert. Beachtenswerth sind iibrigens auch die
gewundenen Holzer, welche, im Léngenverband zwischen den Pfetten
angebracht, die Dachsparren halten helfen und an die Schrigstreben
in den Fachen gleichzeitiger Riegelbauten erinnern.

26) Pugin, Examples of goth. arch. I, 46 f., cine vortreffliche Publication; danach
Litbke, Gesch. d. Archit. 1875, S. 559.
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Beispiele ahnlicher Hallen bieten die Schlosser in Hampton-
court bei London, Windsor Castle, Bramhill und Adlington
in Cheshire, Beddington Hall in Surrey. Dollmann und Jobbins?*?)
und Nash?®) haben in ihren schonen Werken in Ansichten, Durch-
schnitten und Details eine Fille von Material gegeben, welche bis
auf den heutigen Tag fir jeden Constructeur hdchst lehrreich ist.
Aus ersterem Werk nenne ich ausser der erwéihnten Halle von
Malvern noch die Questonhall in Worcestershire (1320), Pen-
shurst Place in Kent (1335), Commandury in Worcestershire
(1335), Lambeth Palace (1380) und die im heiligen Kreuzhospital
zu Winchester (1450), welche aus spéter Zeit und bei verhéltniss-
missig flacher Neigung des Daches durch grosse und schone Ver-
hiltnisse wirkt.

Charakteristisch ist, dass diese Hallen gleichermassen in Kirchen
und Profangebiduden Platz fanden. Eine Zeit, welche in der Kirche fréh-
liche Feste feierte, aber auch den Geistlichen zum nothwendigen Mitglied
der Familie in der Schlosshalle machte, deren Erziehungswesen vor allem
bis in neuere Zeiten einen halb geistlichen, halb weltlichen Charakter
bewahrte, war viel reicher an Vermischungen und Uebergéngen beider
Elemente, als unserm Land und unserer Zeit, welcher die Kirche syste-
matisch immer mehr entriickt worden ist, begreiflich erscheinen
mag. Ein vortreffliches Spiegelbild der damals herrschenden Gefiihle
bieten die geschilderten Zimmerwerke. Kréftig und aus dem Vollen ge-
schnitzt, dabei ein wechselvolles bewegtes Bild vorherrschender und
untergeordneter Theile darstellend, halten sie die richtige Mitte zwischen
Feierlichkeit und Geselligkeit, zwischen niichterner Berechnung und
Phantasie. Die neuere Zeit hat wieder, wenn auch von anderen
Ursachen ausgehend, das Bediirfniss nach grossen Versammlungs-
rdumen ausgebildet, welche zugleich ernsten und geselligen Zwecken
dienen sollen. Wenn von kenntnissreichen Architecten zur Bedeckung
solcher Séle die herrlichen englisch normarnischen Dachconstructionen
wieder gewéhlt wurden, welche auch in akustischer Beziehung mancher-
lei vor Steingewdlben und flachen Decken voraus haben, so sind das
Versuche, die mit lebhaftester Freude zu begriissen sind. Freilich
miissen solche Holzverbindungen ganz in der Technik des Zimmer-
manns angefertigt werden; das Rahmenwerk und die gedrechselten

?7) Dollmann and Jobbins, An analysis of ancient domestical archit.
%) Malerische Innenperspectiven bes. bei Nash, The mansions of England in the
older times.
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Zapfen des Tischlers miissen davon bleiben. Ein warnendes Beispiel
bietet gerade England in dem grossen Saale des Middletemple in
London?®). Aber auch viele achtungswerthe Beispiele unserer Zeit
lassen sich anfithren. Hier ist schliesslich eine Stelle, wo Holz und
Eisen zusammenwirken konnen, ohne sich zu schaden, wo noch
dankbare Aufgaben in Fiille zu 16sen sind.

%) Gailhabaud, Arch. du V.—XVL siecle Bd. III, 50.



1V. ABscHNITT.

Das Fachwerkhaus des Mittelalters und der
Renaissance.

Erstes Capitel.
Entwickelung des Biirgerhauses.

Die Zeit der Kreuzziige war ebenso wichtig fiir die Entwicklung
der profanen Architectur, wie fir die der kirchlichen. Das Stédte-
wesen entfaltete sich in derselben in Deutschland, Frankreich und
England, wenn auch unter verschiedenen Bedingungen. Frankreich
ging in vieler Hinsicht voran, und mit Recht darf behauptet werden,
dass es unter den Capetingern an der Spitze der Civilisation stand.
In Literatur und Kunst iibte es, wie in der Religion vielleicht einen
stédrkeren Einfluss auf das iibrige Europa aus, als das spitere unter
Louis XIV., wenn auch die Machtstellung der Konige eine verhiltniss-
missig beschrinkte war. Die Kreuzziige am Anfang dieser Epoche,
deren Triger die Franzosen aller Provinzen waren, und das Papst-
thum in Avignon am Ende derselben legen Zeugniss dieses Glanzes
ab, welcher erst durch die Kriege der Valois mit England Einbusse
erlitt.

In Beziehung auf die Entwicklung des Privatbaus aus Holz
haben wir besondern Grund Frankreich voranzustellen, denn wihrend
erhaltene Beispiele in Deutschland sich nicht fiber das fiinfzehnte
Jahrhundert zuriick verfolgen lassen, wo uns das Fachwerkhaus schon
vollig entwickelt, ja als eine iiberreife Furcht erscheint, konnen wir
in Frankreich die Fachwerkhiuser mit Sicherheit bis in das drei-
zehnte, vielleicht, wenn wir dem Architecten Violletle Duc, dessen

Forschungen vorzugsweise die Kenntniss derselben zu verdanken, ist
Lehfeldt, Holzarchitektur. 6
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glauben diirfen, sogar bis in das zwolfte Jahrhundert verfolgen.
In diesen beiden Jahrhunderten machte sich das Biirgerthum, unter-
stiittzt durch den Ko6nig, von der Geistlichkeit los, und warf sich mit
ebensoviel Eifer, wie vorher auf den Bau von Cathedralen, auf den
seiner Hiuser und Befestigungen.

Auch in Deutschland machte sich seit den Zeiten der s#chsischen
und frinkischen Kaiser ein grosser Baueifer geltend, doch stand er
linger als in Frankreich unter dem Einfluss der Kirche und des Kloster-
wesens. Im dreizehnten Jahrhundert 16ste sich die Laienwelt von den
antiken Ueberlieferungen los. Kunst und Gewerbe gingen von den
Klosterbriidern auf die Herren und Biirger iiber. Dies hiingt mit den
staatlichen und gesellschaftlichen Kémpfen jener Zeit, mit dem Streben
Aller nach Erblichkeit ihrer Wiirden und Befestigung ihres Besitzes
zusammen. Weltliche und geistliche Herren ummauerten die Stidte
schon mehr zu eigener Sicherheit, als zur Sicherung des Landes, und
ein grosser Theil des Volkes suchte Schutz unter den Mauern der
Burgen und Stddte. Zugleich sonderten sich die Stinde nunmehr
scharf von einander ab. Vom Bauern schied sich der Biirger, die
stidtischen Gewerke entstanden, durch Zuzug der Grundbesitzer auch
ein stddtisches Patriziat. Aufblihen und schnelle Vermehrung der
Stidte begiinstigten die allgemeinen Verhiltnisse des Reichs, welche
hier nicht weiter zu verfolgen sind. Auch die gesetzliche Rege-
lung des Stadtwesens wird schon angestrebt. In Hildesheim wurden
bei der Griindung der Dammstadt (1096) die Baustellen auf 45,6 m
Linge und 22,6 m Breite festgesetzt. Was nach Lage des Ortes an
Breite fehlte, sollte an Lénge ersetzt werden!). In Strassburg wurde
im 12. Jahrhundert das Bauen iiber der Strasse, das Liegenlassen
des Diingers verboten. In Freiburg i. Br. wurden nach einer Stiftungs-
urkunde von Konrad von Zihringen (1120) dorthin berufenen Kauf-
leuten Wohnplitze, 31,4 m lang und 15,7 m breit, angewiesen?).
Ein Streit, welcher 1180 um die Festungswerke und die Ueberbauten
an Mauern und Gassen in Coln entstand, ging bis an den Kaiser.
Die Anlage der deutschen Stidte war (im Gegensatz zu den Slaven-
stidten) regellos, die Gassen enge und dunkel durch die vielen
Ueberbauten der héheren Stockwerke und die in der Enge hoch auf-
ragenden Kirchen. Die Hiuser waren mit geringen Ausnahmen von
Holz, selbst an den Festungswerken waren Wehrginge, Thurmauf-

') Otte, Gesch. d. deutschen Bauk. I, S. 250.
%) Otte a. a. 0. S.664.



131

sitze und andere Theile aus Balken und Bohlen gezimmert. Hiufige
Brinde iibten keinen Einfluss auf die Bauart aus, denn das Holz
war so billig und leicht erreichbar, das z. B. das 1015 von den
Polen verbrannte Meissen in Zeit von 14 Tagen wieder hergestellt
werden konnte. Von Céln wissen wir durch ein erhaltenes Grund-
buch, dass es um die Mitte des 13. Jahrhunderts etwa 6000 Hiuser
hatte. Der dritte Theil derselben waren kleine Miethshiuser von
3 Zimmern, welche zu mehreren unter einem gemeinschaftlichen
Dach lagen. Der Riegelbau war so allgemein, dass selbst unter den
Herrenhiusern nur 10 als steinerne ausgezeichnet sind®). Die Biirger
von Colmar bekamen 1279 aus dem Stadtwald Holz zum Bau von
400 H&usern und soviel zur Reparatur der alten, als zum Bau von
100 neuen gereicht hitte®).

Zweites Capitel.
Aufbau des Fachwerkhauses.

Die Construction aller Holzbauten in Deutschland, Frankreich
und England befolgte das den Germanen und Romanen gemeinsame
System des Riegelbaus. In Frankreich wurden die Hiuser selten
ganz in Holz hergestellt, gewGhnlich ist das Erdgeschoss massiv in
Bruch- oder Feldsteinen aufgefithrt, der Keller auch wohl gewdlbt.
In den a&lteren Zeiten verschaffte sich sogar mit einer gewissen
Schiichternheit das Fachwerk nur in den oberen Geschossen Eingang?),
umgekehrt, wie in Deutschland, wo der Holzbau als der urspriing-
lichere in spiter Zeit durch den Steinbau von unten herauf verdringt
wurde. Die Brandmauern gegen die Nachharhiuser hin werden
ebenfalls hiufig bis unter das Dach aus Stein aufgefiihrt, und dann
zwischen dieselben die Schwellen der oberen Geschosse eingespannt.

Diese sogenannten Saumschwellen treten bei den Fachwerk-
bauten fritherer Zeiten in den oberen Geschossen bedeutend vor
die unteren vor. In Norddeutschland ist dieses Vorragen stirker,

3) Otte S. 669.
4) Nissen, Pompejanische Studien S. 625.
Y Viollet, Dict. Maison Fig. 3.
9%
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als in Frankreich, und 30—75 cm fiir jedes Geschoss betragend, aber
auch dort betriigt der gesammte Ueberstand des Daches iiber die untere
Flache des Erdgeschosses bis zu 3,5 m. Diese Vorkragung ist eine
so bedeutsame Erscheinung, dass auf sie etwas niher eingegangen
werden muss.

Die Ausladung geschieht derart, dass die Schwellbalken iiber die
darunter befindlichen Wandrdhme und Stiitzen hinaus verléingert werden,
und auf jhren Endpunkten die Wand des oberen Geschosses oder das
Dach tragen. Die Balken sind an den Enden durch kleinere Knaggen,
welche in das Rihm darunter eingezapft sind, und in grésseren
Zwischenrdumen durch stirkere Kopfbander (Biige, Kraghdlzer,
Tragehélzer, Consolen) unterstiitzt, welche sich auf die Wandpfosten
stiitzen. Die Kopfbinder, wie die geschnitzten Balkenképfe bilden
ein Hauptmotiv der Verzierungskunst an den alten Fachwerkshiusern
(Fig. 28). Eine Schwierigkeit ergiebt sich durch die Ausfiillung des

Fig. 28.

Zwischenraums zwischen den vortretenden Balken. Das einfache
Fortfithren der Dielenlage (welches wir bei den Lauben der Schweizer-
Hauser finden werden) geniigt nicht, da Feuchtigkeit und Kilte auf
diese Weise nicht ausreichend abgehalten werden. So kam man
darauf, schrige Fiillhdlzer zwischen die Saumschwelle, das Rihm
und die Kopfbéinder einzuschieben, spiter sogar ganze Fillbalken.
Immer erfordert diese Zusammenfiigung ein bedeutendes Maass von
Geschicklichkeit und Kunstfertigkeit und dieser Theil des mittel-
alterlichen Holsbaues ist es vorzugsweise, welcher Achtung vor dem
Verstindniss und dem Geschmack der alten Zimmerleute einflésst.
Beruht doch bei vielen alten Hiusern, deren Schwellen im Lauf der
Jahrhunderte sich krummgebogen haben, oder wohl auch von Anfang
an etwas krumm gewesen sind (denn besonders zu den unteren



133

Schwellen scheint frither ohne Bedenken krummes Holz verwendet
worden zu sein), die Festigkeit und das Zusammenhalten der ‘einzelnen
Theile auf der Dauerhaftigkeit dieser Zapfenverbindungen. Dass der
Anblick solcher weitausladender und oft bedenklich schiefer Geschosse,
wie er den malerischen Reiz erhoht, unter Umstinden ein Gefiihl
der Unsicherheit und Besorgniss verursacht, ist nicht zu leugnen.
Ein anderer ganz bedeutender Nachtheil der weiten Ausladungen,
die Entziehung von Licht und Luft fir die Strasse und die unteren
Geschosse, mag darin seine Erklidrung finden, dass diese beiden Fac-
toren fiir den Stidter der heutigen Zeit nothwendiger geworden sind,
als dies sonst der Fall war. Viollet le Duc erzihlt, dass die Seiden-
arbeiter von Lyon vor noch nicht langer Zeit ihre feinen Muster bei
einer Beleuchtung herstellten, welche ihm das Lesen erschwerte. Ich
erinnere auch an die seit noch nicht einem Jahrhundert stetig zu-
nehmenden Anforderungen in Bezug auf Abendbeleuchtung. Dass die
Verengung der Strasse durch das weit vorragende Holzwerk die
Feuersgefahr bedeutend vermehrte, wurde schon im Mittelalter er-
kannt. So verordnete der Stadtrath von Strassburg nach dem grossen
Brande von 1298, in welchem 355 Fachwerkh#user, etwa Vs der Stadt,
in Flammen aufgegangen und das im Bau begriffene Miinster arg
beschidigt worden, dass die Ueberhdnge nicht das Maass von 1,2 m
iberschreiten sollten?).

Andererseits macht das Vorkragen bei den alten Biirgerhiusern,
die dadurch vorgebrachte tiefe Schattenwirkung und das stirkere
Betonen der Kreuzungen rechtwinkliger und schiefwinkliger Holzer
in verschiedenen Ebenen einen so eigenartigen Eindruck, dass man
oft gerade darin den Hauptcharakter der alten Fachwerkhiuser zu
finden glaubte. Mit Unrecht. Wenn ich auch zugebe, dass der
Riegelbau die Vorkragung der oberen Geschosse beginstigt, kann ich
nicht darin etwas im Wesen des Holzbaus Nothwendiges erkennen.
Es ist dafiir eine Reihe von Griinden aufgestellt, welche jedoch alle
nicht geradezu durchschlagend sind. Sie m&gen hier genannt werden.
Zunichst wird der Gewinn an Raum in den oberen Geschossen
bei den raumbeschrinkten Hiusern mittelalterlicher Stidte als Grund
angefithrt. Allein dieser Gewinn steht nicht im Geringsten in Ein-
klang mit den grésseren Kosten und Schwierigkeiten, welche diese
Construction verursacht. Ausserdem ist die moglichste Ausnutzung
der Riume nicht gerade nur fiir Holzhiuser erwiinscht. Sodann

?) S. die von Adler in der deutschen Bauztg. 1870 S. 368 angegebenen Quellen.
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wird als Grund die Entfernung der Traufe vom Fuss des Ge-
bédudes 'genannt und als Analogie die starke Dachausladung der
Alpenbauten herangezogen. Dagegen lasst sich einwenden, dass die
Ausladung ebenfalls und zwar vorzugsweise an der Giebelseite auf-
tritt, wo gar keine Traufe vorhanden ist — abgesehen davon, dass
die Traufrinnen und Wasserspeier, welche das Regenwasser weit ab
schleuderten, seit dem Alterthum bekannt und angewendet waren.
Annehmbarer als Grund ist der durch den Ueberstand der oberen
Geschosse bewirkte Schutz der unteren Constructionstheile,
besonders der Balkenkdpfe gegen Schlagregen. Diese Begriindung
hat sogar einen begeisterten Freund des Mittelalters zu der Behaup-
tung veranlasst, dass die Ueberkragungen mit eine Folge des Gemein-
sinns der guten alten Zeiten gewesen seien, wo der Hausbesitzer
sich bestrebt habe, den auf der Strasse gehenden Nachbar vor dem
bosen Wetter zu schiitzen. Dies mag sich nebenbei als Vortheil
herausgestellt haben, aber als Ursache wird es bei der oft planlosen
Anlage der alten H#user in unregelmissigen Strassen (wie es der
Germane dem Romanen und Slaven gegeniiber liebte) nicht aufzu-
fassen sein, abgesehen davon, dass der dadurch etwa beabsichtigte
Zweck in der That nicht erreicht wird. Die Regengiisse Nord-
deutschlands nehmen es, wie man sich leicht iiberzeugen kann, mit
den meisten Vorkragungen auf. Das Hingenbleiben der Tropfen
und die Nisse unter den Balken, welche keinem trocknenden Sonnen-
strahl ausgesetzt'sind, sprechen eher gegen diesen angefithrten Nutzen.

Neben diesen Griinden wurde noch eine statische Begriindung,
wohl zuerst von Essenwein®) aufgestellt, dann von Semper?) und
seitdem allgemein angenommen. Es soll ndmlich die auf den vor-
tretenden Balkenenden ruhende Last der dariiberliegenden Geschosse
ein Gegengewicht gegen das Einbiegen der Zwischenbalken
im Innern bilden, indem die Last der Winde der Belastung des
Fussbodens entgegenarbeitet. Diese Begriindung, mathematische Ge-
setze zu Hiilfe nehmend und durch Zeichnung klargelegt, hat auf
den ersten Blick viel fiir sich, wenn man bedenkt, dass frither der
Biirger seinen ganzen Wintervorrath auf dem Boden liegen hatte,
wozu in vielen Stidten durch die Brenn- und Braufreiheit eine be-
trachtliche Menge an Getreide und Obst kam. (Unter Umstinden
wird auch die Kartoffel als Last aufgefithrt, was freilich, da die

%) Mitth. d. k. k. Centralk. 1858 und 1861 (das Princip der Vorkragung).
4) Semper, Stil II, 302.
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Entwickelung der Vorkragung in das frithe Mittelalter zu setzen ist,
nicht zutreffen diirfte.) Allein dies wiirde nur von den Bdden und
nicht von den weniger belasteten und dennoch vorgekragten Wohn-
zimmern der Geschosse gelten. Vollends spricht gegen diese theo-
retische Behauptung der Augenschein. Die freien Spannweiten selbst
der Obergeschosse sind bei den alten Hiusern so gering, die Balken-
lagen so stark und oft durch Triger und Unterziige unterstiitzt, dass
die Gefahr der Einbiegung die alten Zimmerer gewiss nicht zu
solchen schwierigen Constructionen veranlasst hitte. Steinerne
Mauern diirfen sogar bekanntlich niemals unmittelbar auf dem Balken-
ende aufliegen. Also auch die Mdoglichkeit, den Fussboden stirker
belasten zu konnen, ist, wenn auch mit zu den Vorziigen zu rechnefl,
welche die unleugbaren Nachtheile der Vorkragung aufwiegen, sicher
nicht als urspriinglicher Grund dieser Erscheinung zu suchen.
Wenn wir diese einzelnen Griinde tiberblicken, haben sie zum
Theil gar nichts dem Wesen der Holzarchitectur allein Zugehdriges.
In dem angefithrten lehrreichen Aufsatze von Essenwein ist auch in
der That ausgesprochen, dass die Vorkragung ein die ganze Bau-
kunst des Mittelalters durchdringendes Princip ist, welches schon in
den Kémpfern iiber den Saulencapitéilen, dann in den Consolen als
Tragern von Siulen oder Gewdlbebbgen, den vorragenden Gesimsen,
Gallerien und Erkern, wie auch im Innern von Wohnriumen bei
Kaminen reichliche Verwendung fand. Mit dieser Neigung der gan-
zen mittelalterlichen Baukunst stimmt die Abnahme der Geschoss-
ausladungen wihrend der Renaissance iiberein, welche in Frankreich
frither erfolgte, als in Deutschland. Essenwein zieht den richtigen
Schluss, dass fiir die Vorkragung der Festungsbau mit von vorbild-
lichem Einfluss gewesen sei, und verweist auf Italien, wo derselbe
unverkennbar die ganze Civilbaukunst des Mittelalters beherrschte.
In der That lassen sich, wenn man diesen Weg verfolgt, iiber-
raschende Aehnlichkeiten zwischen den herausgekragten Kirchthiirmen
und Vertheidigungsthiirmen an Mauern ziehen®), und die hélzernen
‘Wehrgéinge und Pechnasen alter deutscher Stiadte®) zeigen auch fir
unser Vaterland deutlich das Princip der Vorkragung und den Zu-
sammenhang zwischen der militdrischen und der biirgerlichen Bau-
kunst. Bei der Festungsbaukunst hat die Vorkragung einen doppel-
ten Zweck, erstens den Feind, welcher bei der unausgebildeten Ver-

%) Vgl Viollet, Dict. VI, Hourd, Fig. 10 mit Mittheil. der k. k. Centralk. 1871,
Fig. 170 S. CLVIII (Griiber, Zabor). .
) Aufnahmen der Stuttg. Polytechniker: Rothenburg a. T. Bl. 26.
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theidigungskunst des Mittelalters bis dicht an die Mauern gelangte,
von oben herab zu vertreiben, sodann aber auf verhiltnissmissig
kleiner Grundfliche, welche die Schwierigkeiten der Fun-
damentirung verringerte, einen gréssern Raum zu gewinnen. Dass
vor allem dieser Vortheil auch bei der Vorkragung der Geschosse
von Privathdusern mitwirkte, glaube ich sicher annehmen zu miissen.
Er ist bisher nicht geniigend betont worden. Dass er wenigstens
fir die Fachwerkhiuser Niedersachsens, bei denen die Ausladung
am stirksten auftritt, zu beanspruchen ist, hat mir der Augenschein
derselben fiberzeugend nachgewiesen. Unbeschadet aller Achtung
vor der constructiven Meisterschaft der mittelalterlichen Baumeister
in Bezug auf den Aufbau, ist als unldugbar hinzustellen, dass dieselben
in Hinsicht der Fundirung ziemlich unwissend und sorglos waren. (Ich
erinnere an den Bau des Doms von Speyer.) Der Begtiff einer or-
dentlichen Fundirung gehtrt erst der Neuzeit an. Mit Erstaunen ge-
wahrt man an den schiefen Stiitzenstellungen und Gewdlben mittel-
alterlicher Kirchen (z. B. der Godehardkirche in Hildesheim), dass
mit der sorgfiltigen und correcten Durchfithrung des Baues selbst
ein an Leichtsinn grenzender Mangel einer festen Grundlegung sich
vereinigte. In noch héherem Maasse trifft dies natiirlich den nicht
monumentalen Privatbau, wo das ungleiche Setzen des Erdgeschosses
und die schiefe Stellung der Winde oft bedeutende Ausdehnungen
angenommen hat. Oft sieht man schiefe Hiuser, deren Halt ganz
auf die Construction der Zapfenverbindungen angewiesen ist. Wenn
nun durch ungleiches Sinken der Stiitzen die beiden Giebelwinde
des Erdgeschosses oberhalb ungleiche Hohe hatten, dann wire bei
der unmittelbar dariiber gestellten Wand die Balkenlage des ersten
Geschosses ebenso schief geneigt. Um die Gefahr des Zusammen-
stiirzens zu verhindern, war nun aber die Vorkragung trefflich am
Platze. Denn das obere Ende des Kopfbandes bildete mit der Ober-
kante des Erdgeschosspfostens, in welchen es fest eingezapft war,
eine wagerechte Ebene, eine zweite bildete das gegeniiberliegende
Kopfband mit seinem Pfosten. War also der quer heriibergelegte
Balken dadurch mit seinen beiden Enden auf eine ziemliche Aus-
dehnung hin gezwungen, wagerecht zu bleiben, so wirkte diese Lage
weiter auf den freitragenden Theil desselben innerhalb der beiden
Pfosten nachdriicklicher, als wenn der Balken nur mit seinen Enden
auf den Pfosten auflag. Ausser diesem Vortheil der stirkeren Con-
tinuitdt hat man eine vierfache Verstrebung und die Pfosten wie-
derum sind durch die Kopfbinder, also den wichtigen Dreiecksver-
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band in ihrer lothrechten Stellung verstirkt. Man weiss, dass die
Zimmerleute den Dreiecksverband besonders gern und mit Recht
anwenden, wird also in der hier dargelegten Maassregel, d. h. dem
Entgegenwirken des ungleichen Setzens, den Hauptgrund
fur die Vorkragung der Geschosse finden kdnnen?).

Was die aesthetische Wirkung der Vorkragung betrifft, so liegt
in ihr ein entschiedener Gegensatz gegen das oft sogenannte Princip
der Vertikale, welches der romantischen Bauweise (Gothik) zuge-
schrieben wird. In Frankreich, dem eigentlichen Lande der roman-
tischen Baukunst, war dies weniger der Fall. Aber in Deutschland
trat namentlich in der #ltesten Zeit alles andere Holzwerk, das
lothrechte, wie das schrig gestellte, nur sehr gering vor die Wand
vor, und um so stirker war der Ueberbau der Geschosse und des
Daches. Dies ist fiir die #ussere Erscheinung ein Moment, welches,
an Ort und Stelle iiberraschend, durch Abbildungen gewdhnlich
nicht klar genug gemacht wird. Die tief eingeschnittenen Saum-
schwellen und die Rihme werfen so starke wagerechte Schatten,
dass ihnen gegeniiber die simmtlichen in andern Richtungen laufen-
den Linien zuriicktreten. Gerade in der Bliithe der romantischen
Baukunst sind die Vorkragungen am stirksten. Ich lasse dahinge-
stellt, ob hierin vielleicht ein ,Protest gegen die Gothik® zu suchen
ist, oder nur eine gréssere Unabhingigkeit des Holzbaus vom
Steinbau, und das Bestreben gerade bei jenem, als dem undauer-
hafteren, die Lagerhaftigkeit zu betonen, wie es die Schweizer Block-
hiuser in stirkstem Maasse thun. — '

Wenn man die Gesammterscheinung und den Reiz des mittel-
alterlichen Fachwerkbauses kurz ausdriicken wollte, so konnte man
sagen, es besteht in dem vollkommen ausgebildeten Subordina-
tionssystem. Dies hingt damit zusammen, dass das mittelalter-
liche Holzhaus ganz organisch von innen heraus entwickelt wurde,

") Erst nachdem ich diese Worte niedergeschrieben hatte, kam mir ein trefflicher
Aufsatz von C.Schifer zu Gesicht, welcher die Publication eines von ihm ganz im Geist
der classischen Zeit des Fachwerkbaus lentworfenen Hauses in der Forster'schen Bau-
zeitung 1868/69 S. 1 begleitete. Ich kann mir nicht versagen, die hierauf beziigliche
Stelle anzufithren: ,Wir mochten nicht unterlassen auf die Beobachtung aufmerksam zu
machen, dass gerade die iibergebauten Hiuser in den alten Stidten verhiltnissmissig
am bestén Loth und Flucht zu wahren vermocht haben. Nun folgen die gewdhnlich
angenommenen Griinde, dann fihrt er aber fort: ,Auch eine Abstrebung in Ricksicht des
Querverbandes, sonst nur durch die Seiten und Scheidewinde hergestellt, gewidhrt dies
System ausserdem noch in dem Dreieckverband der Kopfbinder und Knaggen zwischen
den Stindern und Balken.®
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dass Grundriss und Fassadengestaltung innig zusammenhingen. Der
Beschauer erkennt sofort, welche Holzer die wichtigeren und des-
halh durchgehenden, und welche die untergeordneten Zwischenglie-
der sind®). Das Princip, die Construction unverhiillt zum Ausdruck
zu bringen, ist klar und bewusst ausgesprochen. Ein vélliger
Gegensatz zur antiken Bauweise, wo z. B. simmtliche Saulen ein-
ander gleich waren und der Architrav in sich homogen rings her-
umlief.

Auf den steinernen Unterbau kommt die unterste Schwelle,
welche ganz durchgeht. Diese Schwelle, welche nichts zu tragen,
sondern nur die Last zu vertheilen hat, wurde ohne Bedenken aus
nicht ganz gerade gewachsenem Holz genommen und auf die Breit-
seite gelegt. Dagegen wurde alles andere Holz sorgfiltig ausgesucht,
unter mancherlei, selbst abergliubischen Vorsichtsmassregeln gefillt,
behauen, vom Splint befreit und lange Zeit ausgetrocknet, bis es
fir den Gebrauch bestimmt wurde. Die oberen Schwellbalken (Saum-
schwellen, bez. unterste Dachpfetten) laufen ebenfalls ganz durch
und ruhen auf den vorragenden Balkenenden. In die Schwellen
wurden die Eckpfosten durch Zapfen befestigt aufgesetzt und laufen
bis zu den Balken durch, welche die Querwinde tragen. Zwischen
die Eckpfosten wurden die Rihme eingezapft, auf welchen die iibrigen
Querbalken ruhen, dann zwischen die Schwellen und Réhme die
Pfosten, welche zu beiden Seiten die gruppenweise angeordneten
Fenster einfassen. Bisweilen reichten auch die Eckpfosten nur bis zu
dem Rihm, welches dann ganz durchlief. In den é&ltesten Zeiten
diente es zugleich als Fenstersturzriegel, spiter,” da man Raum
zwischen Fenster und Decke gewinnen wollte, brachte man in einiger
Entfernung unter dem Ridhm besondere Fenstersturzriegel an, welche
ebenso wie die Fensterbriistungsriegel zwischen den Eckpfosten der
Fenster eingezapft waren. Kiirzere Pfosten zur Trennung der Fenster
wurden zwischen den Riegeln angebracht. Im sp#teren Mittelalter
wurden simmtliche Pfosten gleichmissig iiber dem Fenstersturz durch-
gefithrt und nahmen die Sturzriegel auf, eine Tendenz der Verticale,
welche die Renaissance wieder verdringte. Stets aber standen die
Pfosten in den verschiedenen Geschossen gerade fibereinander, eine
Riicksicht, die jetzt nicht mehr genommen wird. Dies vermehrte
den Eindruck der Gesetzmissigkeit; dass jedoch dadurch die lothrechte
Linie stirker betont wird, wie die Ansicht Mancher ist, habe ich

8) Viollet, Dict. III, Charpente Fig. 38.
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nach dem Augenschein nicht finden kénnen. Zur Versteifung der-
jenigen grosseren Felder, in welchen nicht Fenster- oder Thiirsff-
nungen waren, wurden schrige Streben eingesetzt, grossere an den
Ecken, welche (umgekehrt wie heute) von unten aussen nach oben
innen zu liefen und manchmal absichtlich etwas gekriimmt genommen,
Schwelle und Réhme miteinander oder eines der beiden Hélzer mit
einem der Pfosten verbanden. Wo man des gefilligen Aussehens wegen
Andreaskreuze anwendete, hiitete man sich, beide H&lzer an den
Kreuzungsstellen um die Hilfte zu schwiichen, sondern liess das eine
durchgehen und verband die beiden Stiicke des andern mit dem ersten
durch Zapfen. Aus demselben Grunde, die Strebe nicht auf beiden
Seiten an derselben Stelle zu schwiichen, liess man, wo ein Feld so
gross war, dass noch weitere Theilungen néthig wurden, ohne Be-
denken kleine Pfosten iiber und unter der Strebe an ganz verschiedenen
Stellen gegen dieselbe laufen, wenn auch diese ungleiche Eintheilung
nicht schon aussah. Spéter treten die Wandstreben zuriick und ver-
schwinden ganz, um dann wiederum sehr reichlich, aber mehr als
dusserliche Decoration angewendet zu werden. Dasselbe geschieht in
Deutschland, wie in Frankreich, dort frither, als bei uns und aus
anderen Griinden, wie sich bei der Besprechung des franzésischen
Fachwerks ergeben wird.

Zwischen diesen einzelnen sich kreuzenden und verzierten Con-
structionshlzern bot in der fritheren Zeit die Wand, aus Bruch-
steinen, Luft- oder Brennziegeln oder aus Lehm hergestellt, eine
ruhige Fliche dar, spiter wurde auch sie in den Kreis der Ver-
zierungen hineingezogen. Durch das geringe Heraustreten der ein-
zelnen Wandhdlzer und das starke Vorragen der einzelnen Geschosse
gab sich die Innenarchitectur aussen in gewissen Abstufungen kund.
An den Kopfbindern schliesslich, welche die Balkenenden unter-
stiitzten, zeigte sich dasselbe Subordinationssystem. Gréssere und
bedeutendere liefen von den Eckpfosten aus, und stiitzten die Balken
unter den Scheidewinden, geringere (Knaggen) sassen dazwischen
unter den Balken des Fussbodens. Auch dieser Unterschied wurde
spéter willkiirlicher.

Nicht ohne Interesse ist es, die Entwicklung des Fachwerk-
baues in den verschiedenen Lindern zu untersuchen?).

°) Das nachstehende Verzeichniss macht keinen Anspruch auf Vollstindigkeit,
sondern bezeichnet nur Punkte, in welchen werthvollere Holzbauten noch erhalten sind.



140

Geographische Uebersicht.

Der franzésische Holzbau ist namentlich in den Stidten des
Nordens zu verfolgen, in der alten Bretagne (besonders im Departement
Finisterre-Chateaubriant), im Maine (Laval), Anjou (Angers), Touraine,
Normandie (Caen, Rouen, Dreux, Depart. der Eure), Isle de
France (Beauvais, Soissons), Picardie (Abbeville), Orléanais (Orléans,
Chartres, Chateaudun) und Champagne (Reims). Nach der Schweiz
zu tritt in dem alten Burgund und Lyonnais die Alpenbauart des
Blockbaus auf, welche sich zum Theil in eigenthiimlicher Weise mit
dem Fachwerk mischt. Nach Siiden bildet die Loire eine Grenze
gegen den Steinbau, gegen Osten setzt sich der Fachwerkbau nach
dem FElsass und dem Rheinland fort.

In Deutschland lassen sich drei Hauptgruppen erkennen. Die
eine ist in Niedersachsen. Ihren Mittelpunkt hat sie in den Stidten
des Harzes und erstreckt sich von da nordlich durch Braunschweig
und Hannover bis zur Ostsee, ostwirts nach Sachsen und Anhalt,
sidwérts nach Thiiringen. Im Westen steht sie in Verbindung mit
der zweiten Gruppe, ndmlich Westfalen nérdlich vom Teutoburger
Wald. Im Siidwesten die dritte Gruppe. Diese umfasst ganz Rhein-
land (besonders in der Nzhe des Rheins, der Mosel und der Lahn)
den Spessart, Odenwald, die Bergstrasse, RElsass, Baden, Baiern
und Wiirtemberg. Nach dem Bodensee zu nihert sich der Holzbau
dem Fachwerksystem der Ostschweiz, wihrend der des badischen
Schwarzwaldes dem Aargauer Stinderbau gleicht.

In England finden sich zerstreut bemerkenswerthe Riegelbauten.
Zu nennen sind die Grafschaften Sussex (Mayfield, Chichester), Kent
(Chiddington), Suffolk (Clare), Harwichshire, Lancashire, Oxfordshire,
Glocester (Prestbury), Worcestershire (Malvern, Country), vor allem
aber Shropshire (Shrewsbury, Ludlow) und Chestershire (Chester).

Drittes Capitel.
Die Fachwerkbauten.
Frankreich.

In Frankreich war der Holzbau abhingiger vom lange gepflegten
Steinbau, als in Deutschland. Vom Siiden aus frith vordringend, wo
er schon zu den Romerzeiten zur Bliithe gekommen war, blieb der
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Steinbau bei grosseren Bauwerken stets in Anwendung. Daher ist
in den é#ltesten Holzbauten Frankreichs die Ornamentik verhéltniss-
missig einfach, in der spiteren Zeit zum Theil dem gothischen Stein-
bau nachgeahmt. Hiuser aus dem 14. Jahrhundert, welche sich im
Osten der Loire finden, sind die &ltesten uns erhaltenen. Sie zeigen
noch romantische (gothische) Formen und veranlassten dadurch Viollet
le Duc, dem wir ihre Kenntniss verdanken, sie zu weit zuriick zu dati-
ren?). Vermuthlich aus mehreren solcher stellt Viollet le Duc in seinem
Dictionnaire eines her?). Auf dem steinernen Erdgeschoss erhebt
sich ein Fachwerkstockwerk, welches so weit vorragt, dass es mit
der Vorderseite der vor dem Erdgeschoss vorstehenden beiden Grenz-
mauern in gleicher Flucht liegt. Die Balken ragen frei heraus, noch
durch keine Kopfbinder unterstiitzt und sind an den Ecken einfach
profilirt. Ebensowenig sind Fiillbretter angeordnet, die offenen Stellen
zwischen den Bél}(en sind nur oben durch die vorgeschobenen Die-
lenbretter abgeschlossen. Die Saumschwellen sind oberwirts abge-
schriagt (abgewissert) und unten eingekehlt, dawischen mit einem
einfachen Zickzackmuster verziert, welches in richtig mittelalterlicher
Weise aus dem vollen Balken ausgeschnitten ist. Dasselbe Muster
wiederholt sich an der durchlaufenden Fensterbriistung. Dieses Or-
nament, sowie ein Rautenornament an dem mittelsten ziemlich brei-
ten Pfosten, welches die sechs Fenster theilt, bilden neben der ein-
fachen Profilirung des unter dem Dache befindlichen Rihms und der
Abfasung (Abkantung) aller; Fensterpfosten die einzige Schnitzver-
zierung des Holzwerks, so dass das gefillige Ansehen fast nur durch
die geschickte Anordnung der gezeigten Construction erreicht wird.
Die Fenster, lang und schmal, sind oben im Stichbogen geschlossen.
Das weit vorspringende Dach zeigt die Traufseite an der Fassade.
Dies war in der alten Zeit die Regel. Alles Holzwerk war bunt be-
malt, gelb, schwarz, weiss und braun. Die Ausmauerung ist durch
Bruchsteine hergestellt, in deren Mortelbewurf leise Linienornamente
mit dem Spitzhammer gezogen sind.

Aus etwas spiterer Zeit, wie dies Haus, ist eines zu Dreux?).
Hier ist eine mehrfache Theilung bewirkt. Nur einzelne Balkenkdpfe
treten vor und werden durch Kopfbiander unterstiitzt, welche in

) Vgl. die sehr richtige Bemerkung von C. Schifer in der deutschen Bauzeitung
1879, S. 338.

%) Viollet le Duc, Dict. Bd. VI, Maison Fig. 8; vergl. Liebold, Die Holzarchi-
tectur des Mittelalters in Niedersachsen Taf. I, 1.

3) Viollet VII, Pan de bois Fig. 1. Liebold I, 6.
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verschiedenen Mustern ausgeschnitten sind. Trotz des grosseren
Maasses an Verzierung, die sich auch iiber die Fensterbriistungen
erstreckt, ist infolge der starken Hélzer und der einfachen und ener-
gischen Gliederung der Eindruck des Ganzen ernster, als sonst dem
Fachwerk eigen ist.

Fig. 29.

Mit der Verbreitung der romantischen (gothischen) Bauweise
tritt ein lebhafteres Spiel der Linien ein, zunichst zum Vortheil der
Gesammterscheinung. Die Hiuser werden héher, jedes Stockwerk
tritt vor das untere weiter vor, ein Unterschied in der Verzierung
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wird zwischen den kleineren Knaggen und den grésseren Kopfbin-
dern gemacht. Ein malerisches Beispiel (Fig. 29) bietet ein Haus zu
Annonnay?). Die Nase als Verzierung der Kopfbénder, sonst von
den steinernen Kleeblattbogen her bekannt, ist hier mit Verstindniss
in die Sprache der Holztechnik iibersetzt. Die wechselvolle Kreuzung
der das Dach stiitzenden Holzer, von denen jedes seine Schuldigkeit
thut, zeigt, welche reiche Wirkung die Holzarchitectur mit einfachen
Mitteln erzielen kann, so dass das Studium gerade dieses Hauses ein
héchst lehrreiches ist.

Einen weiteren Schritt bezeichnet ein Haus zu Chateaudun
(Fig. 30), welches, von Viollet in das 13. Jahrhundert gesetzt, wohl
erst in das vierzehnte Jahrhundert ge-
hort®). Hier sind die Verzierungen im Fig. 30.

Detail ausgebildeter, zum Theil der Stein-
technik gendherter. Zur Ausfiillung der
Felder zwischen den Kopfbindern sind
Fiillbalken eingeschoben und wie die
Saumschwellen abgefast, bezw. einge-
kehlt. Die Balkenkdpfe sind birnformig
profilirt, wie die gleichzeitigen Steinge-
wolberippen, die Fenstersturze werden
in der Form des geschweiften Bogens
(Tudorbogens) oder des Kleeblattbogens
ausgeschnitten, ebenso die Streben in
mancherlei abgerundeten Formen.
Das vierzehnte Jahrhundert ist die
Bliithezeit des franzdsischen Fachwerks.
Alle Verzierungen sind echt holzméssig und
bis heute als Muster fiir jeden Holzbau zu
verwerthen. Thatséchlich hat gerade die
neuste Zeit manche von diesen Formen
mit Gliick wieder aufgenommen. Die Fassaden machen eiunen tiich-
tigen, gediegenen Eindruck und sind belebt, ohne zu viel Einzel-
heiten zu zeigen. Manche Hiuser dieser Zeit verrathen eine Ver-
wandtschaft mit den deutschen Fachwerksbauten.

Nach und nach macht sich ein spielendes Element geltend.

Die Streben und Andreaskreuze werden zu einem auch in den Wand-

4) Viollet, Dict. VI, Maison Fig. 22.
%) Viollet, Dict. VIII, Pan de bois Fig. 7. Liebold I, 2.
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feldern und iiber den Fenstersturzen reicher angewendeten Deco-
rationsmotiv (wie an H&usern in Rouen und Beauvais vom An-
fang des 15. Jahrhunderts)®).

Die Streben machen allmilig die Hauptwirkung. Die Schnitz-
ornamente an Balkenkdpfen und Fiillbalken stellten vielfach Rosetten
oder andere stylisirte Blumen und Ranken dar, der figiirliche Schmuck
bestand in Heiligen oder grotesken Mensch- und Thiergestalten, be-
sonders Drachen, welche an die altnormannischen Wurmbilder er-
innern.

Um die Mitte des fiinfzehnten Jahrhunderts wurde es fiblich,
die Wandstreben in mancherlei Mustern diagonal zu kreuzen (Haus
in Angers)”). Bei dem einfachen Rautenmuster blieb man nicht
stehen, sondern suchte nach immer griosserer Mannigfaltigkeit. Be-
sonders zwei Arten wurden damals beliebt. Die eine bestand darin,
dass die Streben fischgritenartig in zwei Nachbarfelder in abwech-
selnd aufwirts und abwérts geneigter Richtung gegen einander liefen
(Haus in Chartres)®). Nach der andern Weise (Fig. 31) ging eine

Fig. 31.

Hauptstrebe diagonal durch ein Feld, in welche zwei nach der an-
dern Richtung abgehende Streben eingezapft waren. In diese wur-
den wieder in einiger Entfernung von der durchgehenden Strebe
zwei kiirzere Holzer eingezapft, in diese wieder in umgekehrter
Richtung noch kleinere und so fort, bis das ganze Feld ausgefiillt

€) Viollet, Dict. VI, Maison Fig. 26; Fig. 27. vgl. Pugin, Details of anc. timber
houses Bl. 2.

) Chapuy, Moyen &ge pittoresque I, 252; vgl. Verdier et Catois, archit. civ. et
dom. etc. Bd. II, Schlussbl. (Angers).

8) Chapuy, Moy pitt. III, 186.
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war?). Es ist bemerkenswerth, dass diese Verzierungsweise, welche
etwas Unruhiges hat und gegen das bezeichnete Subordinationssystem
verstdsst, spiter bei den Fachwerkbauten Englands und bis in unsere
Zeit bei denen der Nordwestschweiz (in Ziirich, Thurgau) Anwendung
fand. (S. weiter unten.)

Die Dicher, welche in der romanischen Baukunst noch die
antike Neigung beibehalten hatten, wurden immer héher, was zum
Theil mit dem Princip der Hohenentwickelung, zum Theil mit dem
‘Wunsch nach besserer Dachausnutzung in den raumbeengten Stidten
zusammenhing. Die nach der Strasse gerichtete Traufseite wurde
durch Dacherker unterbrochen (welche auch bei Steinbauten ganz
zum Wesen der franzdsischen Baukunst gehorten) und das Giebel-
dreieck derselben in der Form des dreiblittrigen und fiinfblattrigen
Kleeblattbogens ausgeschnitten. Damals wurde auch die Giebelseite
des Daches nach der Strasse zugekehrt. Nun bildete der norman-
nische Dachverband mit Krummsparren und Stichbalken ein ge-
filliges Verzierungsmotiv (Laval)?), wobei wohl auch die Oeffnung
zwischen den Krummsparren und den Dachsparren verschalt wurde
(Rouen)™).

Allmiilig iiberzogen die spielenden Formen der Spitgothik das
ganze Holzhaus. Das Rahmenwerk des Tischlers und die Steinsculp-
tur wurden in unberechtigter Weise nachgeahmt. Die Pfosten,
immer schlanker werdend, wurden strebepfeilerartig profilirt. Figuren
wurden an den Kopfbindern und den Eckpfosten frei herausgear-
beitet, auch die Baldachine iiber ihren Képfen fehlten nicht (R eims)'2).
Die Fialen mit ihren ansteigenden Krabben und Schlussblumen,
die Rosetten an den Schwellen wurden der Steintechnik entlehnt,
auch die Dacherker, die abgerundeten oder mit dem Tudorbogen
oben geschlossenen Fenster- und Thiiréffnungen bekamen allerlei
Bekrénungen, welche iiber die Zimmermannstechnik hinausgingen
(Fig. 32) (Rouen, Abtei St. Arnaud)®). Die Verstrebungen
horten ganz auf, die Wandfelder wurden durch ein der Tischlerei
entnommenes Rahmenwerk umsiumt und die Flache mit gefalteten
Pergamentrollen und Maasswerk ausgefiillt, wozu die Kirchenfenster

%) Pugin, Details of anc. timber houses of the 15 u. 16 cent. Pl. 14, 16, 18 (Ab-
beville).
19) Viollet, Dict. VI, Maison Fig. 21.
1) Viollet, Dict. VI, Maison Fig. 28; vgl. Semper, Stil II, S. 305.
1%) Viollet, Dict. VI. Maison Fig. 26.
13) Viollet, Dict. VI, Maison Fig. 29.
Lehfeldt, Holzarchitektur. 10
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Muster darboten. Mit dieser Kunstrichtung ging die Abnahme der
Geschossvorkragungen und die Vergrosserung der Fenster Hand in
Hand. Das gesteigerte Lichtbediirf-

Fig. 2. niss ist ein Theil jenes allgemeinen

Strebens nach grosserer Behaglichkeit

in den Wohnungen, welches in der

Renaissancezeit zum bewussten Aus-

druck kam. Stufenweise wurde die

ganze Fassade in lauter einzelne Theile

gegliedert und das ganze Construc-

tionsschema in der Art aufgelSst, dass

die Felder Flichen fiir jede beliebige Art

von Mustern darboten, die ganze Aus-

senfliche also gleichsam maskirt war.

Daher war der nun unter den

mit Italien eng befreundeten Konigen

Frankreichs erfolgende Uebergang zur

Renaissance allmiliger und unmerk-

barer, als es, wie wir sehen werden,

in Deutschland der Fall war. Die ein-

zelnen Glieder nahmen wieder die an-

tiken Formen an, ohne dass das Sy-

stem im geringsten geéindert zu werden

brauchte (Rouen)'). Nur die Rick-

sicht auf die gleichwerthige Léngen-

und Héhenentwickelung wurde wieder

in den Vordergrund gestellt. Die Pfo-

sten wurden als antike Candelaber,

Séulen oder Pilaster gebildet und ver-

kropft, die Fensterbriistungen als Balustraden mit zwischengesetz-
ten Fiillungen, die Dacherker, welche beibehalten wurden, verloren
nur ihre romantischen Auswiichse und bekamen etwa -corinthische
Pilaster mit Gebilk und Giebeldreieck dariiber, kurz nur die einzel-
nen Theile des Ueberzuges hatten sich geindert. Die Einzelverhilt-
nisse wurden dabei vielleicht wohlgefilliger und feiner abgewogen,
der Gesammteindruck jedoch charakterloser. Freilich ging die Aus-
artung nicht so weit, wie in Deutschland, denn die geschmackvolle
Anordnung, die kiinstlerische Ausfiihrung der Details und die erzielte

14) Viollet, Dict. IV, Maison 31.
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malerische Wirkung entschiidigen den Beschauer fiir das Untektonische
des ganzen Aufbaus.

Einen Fortschritt der eigentlichen Holzarchitectur konnen wir
in der Renaissance nicht erkennen. Es macht sich daher auch im
16. Jahrhundert der Wunsch geltend, die bisherigen Richtungen zu
vereinigen. Ein in dieser Beziehung interessantes Haus stand bis
vor 20 Jahren in Orléans'®). An die Pfosten waren Sidulchen ange-
schnitten, welche (wie die Sdulen mancher Kathedralportale) auf ge-
schnitzten Kopfen ruhten und in Fialen endeten, wihrend Perl-
schniire und gewundene Rundstibe als Einfassungen der Felder
die Renaissance bekunden. Dagegen sind die Andreaskrcuze in den
Fillungen wieder aufgenommen, und die Querbalken, z. B. des
Erckers enden in den aufgesperrten Rachen ~jener drachenihnlichen
Kopfe, welche, von den Normannen heriibergebracht, schon seit dem
12. Jahrhundert in dieser Weise verwendet wurden. (S.S.116 Pont
PAbbée).

An andern Stellen war die Verzierung durch Diagonalstreben
nie aufgegeben worden und erhielt sich auch im 16. Jahrhundert (so
in Caen und Angers)'®).

Gegen Ende des 16. Jahrhunderts wurden die Holzbauten in
Frankreich einfacher, wie die ganze Baukunst unter dem politi-
schen Ungliick litt. Blutige und griuelvolle Kémpfe im Innern,
welche die ganze zweite Hilfte des 16. Jahrhunderts ausfiillen, waren
wohl Ursache, dass lange Zeit hindurch keine Fortentwicklung statt-
fand. In Zusammenhang damit steht die Entwaldung des Landes,
das noch jetzt ein geradezu holzarmes genannt werden kann. Zu-
gleich ging in dieser Zeit jedes Gefithl fir die kiinstlerische Aus-
bildung der Fassaden verloren. Im Innern aber erfuhr das Haus be-
deutende Umwandlungen, und als seit der Zeit der Bourbonen die
Privatarchitektur wieder aufblithte, Hauser und Schldsser entstanden,
war Freude und Verstindniss fir den Holzbau verloren gegangen.

Fachwerkbauten in Deutschland.

Anders war der Gang des deutschen Fachwerkbaues, wenn
er auch zu keinem erfreulicheren Ergebniss fithrte. Seine Entwicke-
lung liegt weit hinter der Entstehungszeit der dltesten auf uns ge-

1%) Verdier et Catois, Arch. civ. II, S. 118.
16) Verdier et Catois II, S. 210.
10*
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kommenen Hauser des funfzehnten Jahrhunderts. Von da ab ver-
mégen wir nur Riickschritt und Verfall zu erkennen, die uns be-
dauern lassen, dass alles Frithere verloren gegangen ist.

Drei Perioden lassen sich unterscheiden, welche der Zeit nach
in die Spitromantik (Spétgothik), Renaissance und Barocco fallen,
ohne sich mit diesen Kunstrichtungen ganz zu decken. Nur von der
grosseren oder geringeren Selbstdndigkeit von andern Techniken
hingt der Holzstil ab.

Die Abgrenzungen der drei Perioden sind nicht genau festzu-
stellen, da manches spéter erbaute Haus das Gepréige einer zuriick-
gelegneren Zeit trigt, da ausserdem (oder vielleicht im Zusammen-
hange damit) an Bauten derselben Zeit in verschiedenen Stidten ge-
wisse Lokalunterschiede sich beobachten lassen. Damals war die Pri-
vatbaukunst eine volksthiimlichere als jetzt. Bestimmte Motive und
Formen waren in der einen Stadt beliebt, andere in einer andern.
Der Zimmermeister einer Stadt durfte dieselben Formen an mehreren
Stellen wiederholen, und durch die Geschlossenheit der Zunft hatte
sich, wie in Italien, wenn auch untergeordneter und in minder kiinst-
lerischer Weise eine schulmissige Kunst ausgebildet. Manche Kunst-
anschauungen vererbten sich auf diese Weise, die der heutigen
Zeit so verhasste akademische Gleichartigkeit erhielt die lieb ge-
wordenen Regeln und Ueberlieferungen ldnger, als bei wuns der
héhere Schwung einzelner Kinstler, und eine Stadt behielt den ihr
eigenthiimlichen Charakter. Gerade in einer Zeitstromung, welche,
wie die unsere, alle einzelnen Provinz-Unterschiede mit fast zu
grossem Eifer verwischt, berithrt diese Lokalstimmung wohlthuend.
Deutschland hat in fritheren Zeiten mehr, als es das heutige Ge-
schlecht anerkennt, dem Wetteifer einzelner Stidte und Gemeindexn:
und dem Particularismus zu verdanken und diese ,berechtigten Eigen-
thiimlichkeiten® der alten Stidte spiegeln sich in ihrer Baukunst
ab. Mit grésserer Deutlichkeit in der biirgerlichen Holzarchitectur,
als im monumentalen Steinbau, da sie, abhingiger vom Innenbau,
sich weniger, als dieser fremden Aufputz gefallen lisst.

Erste Periode.

Wahrheit und Klarheit, das ist der Reiz, der den Hi#usern der
ersten Periode innewohnt, welche etwa von der Mitte des funfzehnten
bis zur ersten Hilfte des.sechszehnten Jahrhunderts reicht. Vor-
zugsweise ist sie in Niedersachsen vertreten. Die &ltesten auf uns
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gekommenen Fachwerkbauten sind einige Gffentliche Gebdude. Diese
sind unbedenklich in die Besprechung des Privathauses aufzunehmen,
denn die Rathhéuser, Gildehduser, Krankenhduser und Schulen unter-
scheiden sich in ihrem Gesammtcharakter ausser durch Grésse nicht
sonderlich von dem Wohnhaus. Thatséchlich ist es_auch vorge-
kommen, dass gerdumige Privatgebdude spiter zu 6ffentlichen Zwecken
benutzt wurden.

Zunichst ist das Rathhaus in Duderstadt zu nennen'’). Ein
michtiger nach Osten gerichteter Bau, im Jahre 1432 angefangen,
erhielt seine Vollendung mit dem Anbau eines bedeutenden Fliigels
im Jahre 1528 (Fig. 33). Auf steinernem Unterbau und Erdgeschoss,

Fig. 33

welche sich unten in Stichbogenhallen, dariiber in einer Rundbogen-
laube &ffnen, ist ein zweigeschossiger Fachwerkbau aufgefithrt. Das

') Mithof, Kunstdenkm. u. Alterth. in Hannover II, Taf. VI
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Dach ist in zwei ungleiche, nach der Hauptfront gerichtete hohe
Giebeldidcher getheilt, welche noch fiir zwei iibereinander befindliche
Dachgeschosse Raum bieten. An der dussern Ecke des rechten und
in der Mitte des linken Giebels sind von der Hohe des ersten Fach-
werkgeschosses an achteckige Erkerthiirme vorgekragt, welche in ge-
brochenen schlanken Spitzen enden. Der Mittelthurm iibersteigt das
Dach noch um ein Geschoss, so dass er das Gebiude beherrscht.
Ein dritter kleinerer Thurm steigt an der Ostseite auf. Der Westbau,
einfacher gehalten, tritt um einige Meter zuriick und in dem Winkel
beider Fliagel lduft eine an die Wand des Hauptbaus angelehnte
iberdeckte Freitreppe bis zum Erdgeschoss. So ist der ganze Bau, wie
er nach und nach entstanden ist, in Gruppen aufgelosst, aber fir
den Mangel an Symmetrie ist eine wohlberechnete Abwechselung
eingetreten, welche durch geschickte Eintheilung und die schénen
Schnitzereien an Balkenkdpfen und Fenstergewinden gehoben wird.

Symmetrisch in der Anlage sind die Rathhiuser von Fritzlar®)
und Wernigerode!®) (1494—98 von Thomas Hilleborch errichtet,
der Ostliche Anbau 1584). Beide haben iiber einem steinernen Erd-
geschoss mit Spitzbogenthiir in der Mitte, zu welcher eine doppelte
Freitreppe fithrt, ein Fachwerkgeschoss, iiber welchem sich der
steile Giebel erhebt. Zwei Erkerthiirme flankiren ihn, ein dritter
erhebt sich auf der vorderen Firstkante des Giebels mit schlanken
Spitzen. Der Mittelthurm in Wernigerode hat spiter eine sogenannte
Haube erhalten. In Fritzlar fuhrt die Doppeltreppe seitwirts in die
Hohe und die Erkerthiirme beginnen erst in Dachhéhe. In Wernige-
rode macht die von vorne zu jeder Seite des Kellereingangs auf-
steigende Freitreppe, neben welcher gleich von unten aus von Pfeilern
gestiitzt die Thiirme aufsteigen, und das wegen des Vorbaus zwischen
ihnen in verschiedenen Hohen anfangende Zeltdach dazwischen, einen
so geschmackvollen Eindruck, dass dieses Gebiude mit Recht stets
als ein Muster von feiner kinstlerischer Empfindung hingestellt
werden konnte, und kithn das Urtheil des Voriibergehenden durch
die Inschrift: ,Einer achts, der andere verlachts, der dritte brachts,
was machts,“ herausfordern durfte?’). Besonders schon geschnitzt
sind die Figuren, welche an den Kopfbindern unter dem Fachwerk
angebracht sind und die Jungfrau Maria und andere Heilige darstellen.

18) Moller, Denkm. d. deutsch. Bauk. III (Gladbach), Titelvignette.
19) Puttrich, Denkm. d. Bauk. d. Mittelalt. in Sachsen II, II, 2.
%) Sije ist oft variirt worden.
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Von &hnlicher Anlage, aber breiter im Gesammteindruck er-
scheint das Rathhaus von Alsfeld?!) (1512), welches ebenfalls durch
mehrere Erkerthiirme geschmiickt wurde.

Einfacher und ohne Thiirme ist das Rathhaus zu Stolberg im
Harz??) und der sogenannte alte Rathskeller in Halberstadt?®3)
(1461), welche vorzugsweise durch regelméssigen Wechsel der ein-
zelnen vor- und zuriicktretenden Gliederungen wirken.

Am Ende dieser Epoche stehend, aber noch ziemlich im Geiste der-
selben ist die sogenannte alte Waage in Braunschweig errichtet, ein
riesenhafter Bau, auf allen Seiten freistehend, auf dessen kurzen Seiten
in jedem der drei Geschosse 14, auf den Langseiten 33 consolen-
gestiitzte Balkenkdpfe sichtbar werden. Auf jeder der Langseiten
fihren unten zwei michtige Thorwege in das Innere, das hohe Dach
ist auf der kurzen Seite zu zwei Dritteln abgewalmt, hat einen
kleinen Dacherker, auf den langen Seiten je drei kleine mit spitzen
Zeltdéchern in zwei Reihen iibereinander und dazwischen iiber den Ein-
bringelukén zwei grosse Dacherker mit vorspringenden Giebeldichern.

VYon Privathdusern sind aus derselben Zeit anzuschliessen?4),
mehrere in Halberstadt (Fischmarkt No. 1, Nr. 8 von 1519, No. 9
1529, No. 10, 11 und 12), Miinden (gegeniiber der Kirche von 1457),
Braunschweig (Brauhaus von 1450%), Siidklint No. 1 von 1482,
No. 11, No. 17 von 1469, No. 22 von 1524, Altstidter Markt No. 3
von 1470, Scharrenstrasse No. 13 von 1470, No. 19, Auguststrasse
No. 32%), Schuhstr. No. 20, Kl. Burg No. 13, No. 15 von 1488,
Petersilienstrasse Nr. 18 und Ecke der Knochenhauerstrasse von 1489,
Schiitzenstr. No. 2 von 1490, No. 9, Hagenbriicke No. 12, Kohlmarkt
No. 11 von 1491, Wendenstrasse No. 1, No. 2 von 1491, No. 6 von
1512, No. 13 von 1529 und No. 69 von 1533, Wollmarkt No. 1 von
1524, No. 4 von 1526, Steinstrasse No. 3 von 1512, Grodelingerstrasse
No. 38 von 1440, Theile des abgebrochenen Rathskiichengebdudes
von 1538 in der Samml. d. Neust. Rathh.), Hildesheim (zwei
Hiuser in der Eckemickerstrasse, Kramergildehaus an der Andreas-

*) Denkm. d. deutsch. Bauk., dargest. vom hess. Verein fir die Aufn. mittelalt.
Kunstw. I, 17. Vgl. Lotz, Kunsttopographie I, S. 40.

%) Puttrich a. a. 0. II, II, 2.

33) Wiener (Forster'sche) Bauzeitung 1843.

24) Vgl. hierfir und fiir die folgenden u. A.bes. Liibke, Deutsche Renaiss. S. 870 ff.
u. Mithof, Archiv fiir Niedersachsens Kunstgeschichte.

2%) Liebold, Mittelalt. Holzarch. III, 2.

36) Aufn. d. Berl. Bauakademiker v. 1869.
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kirche von 1482, gegeniiber die Kattentidtsche Giesserei, frither Trini-
tatishospital), Herford (H&user in der Briiderstrasse von 1521 und
1522), Géttingen (Paulinenstr. No. 6 von 1495), von Stiddeutschen
Stidten in Gmiind (Heiligegeistspital von 1495, Kornhaus von 1507),
das Rathhaus in Tiibingen 1435 begonnen, hat durch mancherlei
Uménderungen des 16ten und 17ten Jahrhunderts sein urspriingliches
Aussehen verloren. Ueberhaupt sind noch viele zum Theil werthvolle
Fachwerkbauten aus dieser frithen Zeit erhalten, welche aber durch
das im Anfange unseres Jahrhunderts ibliche Abschneiden der vor-
tretenden Schnitzwerke und Ueberputzen der Flichen unkenntlich
geworden sind.

Wenn wir die Bauten dieser Epoche im Zusammenhang tber-
blicken, so haben wir das allgemeine Bild des richtigen Fachwerk-
baus vor uns mit einem Flechtwerk von wagerechten, lothrechten
und schrigen Holzern, dem gegeniiber die Wandfelder als ,Ruhe-
platze nicht dynamisch thitig“ sind®?). Die simmtlichen Pfosten,
auch die Fenster- und Thiirpfosten gehen von der Schwelle bis zum
Rihm durch. Riegel werden sparsam verwendet. Wie bereits er-
wihnt, wurde der Fenstersturzriegel durch das Rihm ersetzt oder
dicht unter demselben angebracht; als Fensterbank diente oft statt
des Riegels eine starke, mit Abwisserung und Anschlag profilirte
Leiste, welche vor den Pfosten vorbeilief und an dieselben angenagelt
war®), Alles Holzwerk war ziemlich stark genommen (Pfosten
26—30 cm breit, 15 em stark, Schwellen 30—45 cm breit, 15—18
cm stark, Balken 15—18 cm breit, 22—26 ¢cm hoch, Rihme 8—16 cm
breit und ebenso stark, Streben, Kopf- und Fussbander 10—20 cm
breit und stark). Eine Hauptrolle spielten die Verstrebungen in den
Wandfeldern. In denjenigen unter den Fenstern wurden ausser An-
dreaskreuzen Fussbidnder angewendet, welche von den Fensterpfosten
dicht unter der Briistungsunterkante nach der Schwelle zu liefen.
Bei dem Holzreichthum nahm man nicht nur schmale Fussbénder,
sondern ganze dreieckige Tafeln, welche spéiter in den Bereich
der Verzierung hineingezogen wurden. Alles dieses lothrecht oder
schrig gestellte Holzwerk trat einige Centimeter vor die Wand vor,
die Vorkragung der Geschosse und des Daches betrugen bis zu
75 cm bei jedem Geschoss. (Dass die hierdurch entstehende Schatten-
wirkung die simmtlichen in anderen Richtungen laufenden Linien

*7) Semper, Stil II, 304.
%) Liebold, Mittelalt. Holzarch. in Sachsen Taf. I, 1.
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zuriickdringte, hat bereits Erwihnung gefunden.) Die Fenster waren
klein und niedrig. Das steile Dach war nicht allgemein mit dem
Giebel nach der Strasse zu gerichtet, sondern gerade bei den
dltesten Hiusern oft mit der Traufseite, welche dann durch Dach-
erker unterbrochen wurde. In Halberstadt, Miinden, Braunschweig
hat sich diese Anordnung linger erhalten.

Die Verzierungen sind aus dem vollen Holz in Relief geschnitten
(nicht angesetzt) und treten bescheiden hinter das Architektonische
zuriick Sie sind vorzugsweise an den Saum-
schwellen, Balkenkdpfen und Kopfbéndern an- Fig. 34.
gebracht®). Die Saumschwellen, am -einfach-
sten zwischen den Balkenkopfen an den Kanten
abgefast oder ausgekehlt, wurden an den Ecken
durch Lilienverzierungen, innerhalb der Kehlun-
gen an der Unterfliche durch mehrere Linien
oder den romanischen, einem gewundenen Tau
dhnlichen Fries ausgefullt. An den Seitenflichen
werden die Stellen iiber den Balkenkdpfen
durch Rosetten etc. ausgezeichnet und Blumen-
muster, Figuren oder Inschriften dazwischen
durch ein dem gerade iiberdeckten Kleeblatt-
bogen dhnliches Rahmenwerk eingefasst (Halber-
stadter Rathhauskeller) (Fig. 34). Eigenthiimlich
ist ein anderes Verzierungsmotiv der Schwellen,
der zwischen den Balkenkdpfen zu beiden Sei-
ten stufenférmig aufsteigende Fries (Treppen-
fries, Mianderschema, hiufig in Braunschweig)

(Fig. 35), in dessen Umrahmung figiirliche Dar-
stellungen, oft auch humoristische Scenen Platz
finden®®). Mit der Zeit verwandeln sich die ge-
raden Linien dieses Stufenfrieses in freige-
schwungene Profile®!), oder es treten fortlau-
fende Friese ein, in welchen der mittelalter-
liche laubumwundene Stab eine beliebte Fiillung

%) Zeichnungen von Fassadentheilen und vielen Details in dem ofter angefithrten
Sammelwerk von Liebold. Der Text ist grossentheils dem Aufsatz von Egle in der
Forster'schen Bauzeitung von 1848 entlehnt; aber seine Schilderung des Entwickelungs-
ganges und Periodeneintheilung nicht zutreffend.

3%) Liebold IT, 1. Beispiele aus Brandenburg und Magdeburg, Botticher, Holz-
archit. XIX, 2 u. 4.

1) Liebold VIII, 1.
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bildet. Bis in die Zopfzeit hat sich derselbe erhalten, freilich zum
trockenen, kaum erkennbaren Schema herabgesunken (Fig. 36). Die
Balkenkopfe unter den Schwellen sind

Fig. 35. zugleich als Ausldufer und Triger der

oberen Wand in realistischer Weise durch

Menschen- und Thierkdpfe charakterisirt.

Die Kopfbénder darunter sind schlank

und reich gegliedert und zeigen nament-

lich zu Anfang der Epoche Wappen,

Thiere, oder unter Baldachinen Figuren

von Heiligen und Wappentréigern, manche

mit Portrétziigen zum Theil voll von Le-

ben und derbem Humor. Eine systema-

tische Eintheilung zwischen den lingeren

Kopfbindern, welche an die Pfosten an-

laufen, und den kiirzeren einfacheren

Knaggen, welche dazwischen nur bis zum

Rihm oder Fensterkreuzriegel reichen,

wird nicht gemacht. Gegen Schluss der

Epoche werden Balkenképfe und Kopfbén-

der einfacher, in gewShnlichen, dem Zim-

mermann geldufigen Profilen ausgeschnit-

ten, eingekerbt, abgerundet und abgeeckt. (In Hildesheim gern an der
Vorderseite mit eingestemmten Dreiecken versehen.) Das iibrige
Holzwerk an Pfosten, Réhmen und Streben wurde anfangs nicht
verziert, dann begann das Ornament sich auf die Briistung unter
den Fenstern auszudehnen. Der Schluss der Zwischenrdume zwischen
dem Rihm des unteren und dem vortretenden Balken des oberen
Geschosses wurde in einfachster Weise, wie bei Hintergebiduden nur
durch Fortsetzung des Dielenfussbodens und zwischen die Balken
gesteckte Staken (Wellerung), unserm Windelboden entsprechend, aus-
gefiillt. Spater wurden sogenannte Fillbretter zwischen seitwirts
angebrachte Nuthen der Balkenvorspriinge eingeschoben. Sie boten
in ihrer schrigen Unterfliche einen vortrefflichen Grund fiir ornamentale
und figiirliche Malerei, seltener fiir Relief dar. Malerei hat man sich
auch an den iibrigen Theilen des Hauses zu denken. Es ist die
Farbenfreude des Mittelalters (welche sich recht in der bunten
Ménnertracht des 14ten Jahrhunderts gegeniiber der Farblosigkeit
des folgenden bekundet) in Deutschland so vollstindig verloren
gegangen, dass es uns schwer moglich wird, uns in den Geschmack
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daran zuriickzuversetzen, noch schwerer scheint es zu sein, ein Haus
in den urspriinglichen Farben wieder herzustellen. Darin haben selbst
die besten Restaurationsversuche gefehlt. Die Wandfeldes -(Gefache)
zwischen dem Holzwerk wurden zuerst kunstlos, dann in Mustern
ausgemauert oder verputzt, wobei die alten Handwerker, um die
Berithrung mit Holz zu vermeiden, eine Fuge ringsum stehen liessen.
Ueberhaupt verrith sich allerorten an diesen &ltesten Holzhdusern
eine ausgebildete Technik und eine wahrhaft erfreuende Bliithe eines
jeden Handwerks, vor allem der Zimmermannskunst. Die Holzver-
bindungen sind so sinnreich erfunden und so genau abgemessen, dass
bei der Stirke der Zapfen und Blitter manche Verriegelung noch
hilt, wenn sich Balken und Pfosten im Lauf der Jahrhunderte ganz
krumm gebogen haben.

Diese Sicherheit verleitete die alten Zimmerer unter Umstinden
selbst zu mit Unrecht gelobten Missgriffen, denn als solcher ist es wohl
zu bezeichnen, dass wie an manchen Hiusern in Braunschweig die
Balken eines Zwischen- oder Dachgeschosses nur durch Zapfen ge-
sichert sind, welche durch die durchgehenden Pfosten durchgesteckt
und aussen vermittelst vorragendem Splint und eingesteckten Holz-
bolzen gehalten werden®?). Freilich hat auch diese kiithne Verbin-
dung sich an Hausern 4 Jahrhunderte hindurch gehalten.

Zweite Periode.

Die zweite Periode, welche ungefihr von der ersten Hilfte des
sechszehnten Jahrhunderts bis zum Anfang des siebzehnten reicht,
lisst sich durch das Eindringen der Renaissance bezeichnen, welche
in Deutschland sehr bald in das Barocke ausartet. Die in den da-
maligen Culturverbéltnissen Deutschlands liegenden Griinde hierfiir
treten bei Gelegenheit des Innenbaus deutlicher hervor und mégen
deshalb dort angefithrt werden. In Bezug auf die Entwickelung der
Fassade ist zunichst ein grésserer Reichthum des Ornamentalen im
Geist der neuen Richtung festzustellen, mit welcher nicht immer
zugleich ein Aufgeben der mittelalterlichen Ueberlieferungen stattfin-
det. Es ist die Zeit des sechszehnten Jahrhunderts die kurze Bli-
thezeit Deutschlands, die Bauthitigkeit ist ungemein gesteigert, die
Fassaden werden auf das Reichste ausgebildet. Im Laufe des Jahr-

%) Ebenso bei den Schwellenverbindungen Schweizer Hauser (s. weiter unten).
An einem jetzt abgebrochenen Hause in Marburg, das C. Schifer dem 18. Jahrh. zu-
schreibt, fand er die Pfosten durch vier Geschosse durchgehend und die Balken jedesmal
in den Pfosten eingezapft (Vortrag, geh. im Berl. Architektenverein am 9. Febr. 1880).
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hunderts macht sich von Italien her die Trennung des schaffenden
Architekten von dem ausfithrenden Handwerkmeister geltend, der
freien Kunst wird ein grdsserer Spielraum gewihrt und die Idee
der vom Stoff losgelosten Formen fithrt nach und nach zu einer
Vernachlissigung des Constructiven — zum Verfall der Technik. Es
ist daher natiirlich, dass wir gerade aus dem Anfang dieser Zeit
eine Reihe schoner, geschmackvoller Hiuser haben, die das Auge
jedes Beschauers erfreuen, und dagegen im ganzen Verlauf dieser
Epoche keinen kiinstlerischen Fortschritt erkennen ).
Fachwerkbauten aus dieser Periode sind besonders in Hildes-
heim (Knochenhaueramthaus von 1529 und Wedekinds Haus von
1598 beide .am Markt, Judengasse, Ecke des Altstidter Marktes
No. 385, Rathsbauhof in der Wollenweberstrasse von 1540, Brauhaus
in der Schelenstrassen- und Rathhausstrassenecke von 1550, Schelen-
strasse No. 280 von 1560, No. 281 von 1582, No. 286, No. 312 von
1563, Gasth. zum goldenen Engel in der Kreuzstrasse von 1548,
Almstrasse No. 32 von 1557, No. 25, No. 28 von 1585, im Kurzen
Hagen von 1564, in der Eckemickerstrasse von 1566, 1608, 1615,
Rolandshospital von 1611, im Langen Hagen von 1591, Hoheweg
No. 391 von 1608, No. 393, No. 394, Marktstrasse No. 318 von 1611,
No. 60, Altpetristrasse, Osterstrasse von 1604, an der Andreaskirche
von 1623), Halberstadt (Holzmarkt Nr.4 von 1532, No.5 von
1512, Breiteweg No. 38 von 1529, No. 39 von 1588, Schmiedstrasse
No. 17 von 1584, Ecke des Holzmarktes von 1576; Hoheweg No. 13
und No. 16, Schuhhof in der Schuhstrasse von 1579, Griddenstrasse
No. 13 und eines von 1586, Hersleberstrasse No. 6 von 1589, No. 9
von 1604, No. 10 von 1618, No. 15), Goslar (An der Gose No. 24
[frither 674]; Peterstrasse No. 31 [frither 735] Frankenbergerstrasse
No. 566, Bergstrasse No. 10 [631] No. 633, No. 637, Markt und
Langestrassenecke No. 871, Marktstrasse No. 384, daneben das so-
genannte Brusttuch, Monche- und Jacobistrassenecke No. 442, Jaco-
bistrasse No. 11 [frither 443], Bickerstrasse 3, Glockengiesserstrasse
No. 1142 und 1143), Braunschweig (Papenstieg No. 5 von 1537,
No. 2 von 1581, Wendenstrasse No. 14 von 1536, No. 49 von 1545,
No. 34 und 35, Langestrasse No. 9 von 1536, Sack No. 5 von 1536,
No. 9, Burgplatz No. 2 von 1573, Wilhelmsplatz No. 8 von 1590,
Beginen Haus im Prinzenwinkel von 1619, Merkels Haus im Bécker-
klint) Hannover (Schmiedestrasse No. 15, No. 43 von 1554, eines

33) Die Hiuser dieser Periode sind zum Theil in Ortweins deutscher Renaissance
(Leipzig bei Seemann) verdffentlicht, in Liibkes deutscher Renaiss. aufgefiihrt.
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von 1533, Kéblingerstrasse No. 6, No. 57 von 1585, Burgstrasse No. 28,
No. 33 von 1581, No. 23 von 1620, Knochenhauerstrasse No. 7 von
1594, No. 36, No. 61, Marktstrasse No. 37 von 1580, Rossmiihl No. 8,
Schuhstrasse von 1594, Rofelerstrasse von 1566, im goldenen Winkel
und der Seilwinderstrasse), Stadthagen (Amthaus in der Oberstrasse
von 1553, Kirchhofstrasse No. 2), Hameln (Pferdemarkt No. 7 von
1536, Osterstrasse No. 8, Baustrasse No. 7 von 1600, Neuthor und
Thiethorstrassenecke, Bickerstrasse von 1546, Fischpfortenstrasse
No. 20 von 1561, Wenden- und Kupferschmiedstrassenecke von 1560),
Celle (Poststrasse Ecke Rundstrasse von 1532 und von 1549, Schuh-
strasse No. 157, Canzleistrasse No. 222), Ho xter (Dechanei von 1561,
Haus Hiittes von 1565, Freises von 1569, Wilkes und Tillys von
1642), Minden (Langestrasse von 1548, Markt Kckhaus von 1554,
Pfarrhaus an der Kirche von 1580, daneben ein anderes, Rathhaus-
strasse von 1648) Allendorf, Fritzlar (Hochzeitshaus) Marburg
(Markt und Wettergassenecke, Steinweg No. 408, an der Hofstatt
No. 207, Markt No.76), Lem go (Breitestrasse von 1598), Salzuffeln,
Herford (Haus am Markt von 1587, gegeniiber der Radegundis-
kirche von 1638), Bielefeld (Gehrenberg No. 127 Ecke der Niedern-
und Obern Gasse), Osnabriick (Krahnstrasse No. 7 von 1586, Die-
lingerstrasse No. 43), Gottingen (Kaufhaus von 1545, Junkerhaus,
Wunderstrasse No. 51).

In Wernigerode und Meiningen sind viele der alten Hiuser
durch Brinde in neuerer Zeit vernichtet.

Die zweite Periode bekundet sich zunéchst durch Abnahme der Ge-
schossvorkragungen, welche in der ersten Hilfte des 16. Jahrhunderts im
Maximum noch etwa 50 cm und gegen Ende desselben 30 —40 cm.
betragt. Das Subordinationssystem, womit ich das Betonen der Haupt-
theile bezeichnete, beginnt zu schwinden und einem Neutralisirungs-
system Platz zu machen. Dasselbe zeigt sich im Innenbau darin,
dass die mittelalterliche Balkendecke um diese Zeit durch die antike
Felderdecke verdringt wird. Die Schwelle erhilt statt der Abfasung
kriftige Wiilste, welche mit gewundenen Bindern und Schniiren
ausgefiillt werden. Andererseits wird an manchen Orten schon frith
die Unterschneidung ganz aufgegeben, die Schwelle in antiker Weise
als Gurt durchgefiihrt und mit einem wununterbrochenen Orament
ausgefiillt. Das Knochenhaueramthaus in Hildesheim hat den schén-
sten Balken dieser Art (,den schonsten geschnitzten Holzbalken
Deutschlands“). Auf der Schwelle findet auch die Schrift Platz,
welche den Erbauer, das Jahr der Erbauung und bisweilen in Versen
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einen bedeutsamen Spruch trigt; welcher durch moralischen, humo-
ristischen, oft auch bitteren Inhalt seine Zeit so vortrefflich abspie-
gelt, dass die Sammlung solcher Sentenzen heutzutage zu einer Lieb-
haberei geworden ist3$). Die Balkenkdpfe werden im Allgemeinen
einfacher. Wo noch wirkliche Képfe vorkommen, sind sie nicht mehr
naturalistisch, sondern ornamental gehalten. Die Kopfbéinder unter
ihnen ahmen bisweilen (fehlerhafter Weise) (Fig. 37) die iiber ihnen

Fig. 37.

befindlichen Balkenkpfe nach®), oder es wird auf antike Con-
solenprofile zuriickgegriffen. Nicht nur korinthische Consolen, son-
dern auch dorische Triglyphen und jonische Volutenmotive (Fig. 38)

Fig. 388.

werden benutzt und in der ersten Zeit mit Geschick in die Holz-
technik tbersetzt®). Die Ausfiillung zwischen den Balken durch
Fillbretter erhdlt sich in Braunschweig und Hildesheim ldnger, als
in den andern Stddten, wo statt derselben starke Fiillbalken einge-
schoben werden, welche, unterwirts ausgeschnitten, in ihrem Schnitz-
werk die daritber befindlichen Schwellbalken nachahmen. Die Or-
namentik dehnt sich immer mehr aus. Fussbinder und Pfosten

34) Fiir Freunde dieser nenne ich Mithof, Archiv fiir Niedersichs. Kunstgeschichte;
Mittelalt. Baudenkm. Niedersachsens; Fiihrer durch Hildesheim (dort bei Gerstenberg).
Eine Sammlung der Hausspriiche von Hameln ist nicht mebhr im Buchhandel. Deutsche
Inschriften an Haus u. Gerdth, Berlin, Bessersche Buchhandlung, 3. Aufl. in Vorbereitung.

3%) Liebold XI, 2, 12.

36) Botticher, Holzarch. II, 8 u. 5; IV, 6.
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unterhalb der Briistungen werden mit in ihren Bereich gezogen. Na-
mentlich tritt hierbei ein Rosettenmuster (Scheiben-, Muschel-, Féacher-,
oder Stern-Ornament) hiufig auf (besonders in Halberstadt, Hildes-
heim, Héxter). Es werden unterhalb der Bristung sowohl der Pfosten
als auch beide von ihm ausgehenden Fussbinder mit einem etwas
iiberh6hten Halbkreis umzogen, welcher durch mehrere von einem
kleineren concentrischen Kreisbogen auslaufenden Strahlen palmetten-

Fig. 39.

formig getheilt wird. Ob diese an jener Stelle durchaus unorganische
Verzierung der Steintechnik entlehnt ist, und welche Bedeutung die-
selbe hat, vermag ich nicht zu bestimmen, vielleicht mag das Bild
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der Sonne oder der Gestirne ihr zu Grunde liegen, wenigstens sah
ich gerade an &lteren Hiusern in dem kleinen Innenkreise deutlich
einen Stern eingeschnitten.

Das herrlichste Beispiel der zweiten Periode, das Knochenhauer-
amthaus in Hildesheim von 1529 steht noch an ihrem Anfang. Ein
wahres Muster der Holzschneidekunst, liegt es an einer Ecke des
alten grossen Marktes®). Eine Wiederherstellung im Jahre 1853 ist
dem Eifer und Kunstverstindniss des Senators Rémer zu verdanken
(Fig. 39). Es erhebt sich in fiinf Geschossen, und sein michtiges
Dach bietet noch Raum fiir mehrere Geschosse. Die Einfassung der
breiten Hausthiir zeigt schon geschnitzte Candelabersiulchen, Figuren
und Laubgewinde. Die Schwellbalken sind nach dem Marktplatze
zu mit allegorischen und phantastischen Figuren im Stil der Re-
naissance geziert, nach der Marktstrasse zu ist der berithmte in
Holz geschnitzte mittelalterliche Eichenlaubfries. Die Menschen- und
Thierkopfe auf den Balkenképfen, die Figuren und Muster auf den
sie tragenden Kopfbindern (unter welchen sich das in Hildesheim
beliebte eingestemmte Dreieck befindet), die nach den alten Farben-
spuren wiederhergestellten Brustbilder auf den Fillbrettern zeigen
eine solche Fillle von Phantasie und Geschicklichkeit, dass der Be-
schauer immer wieder Ueberraschendes findet, und der Bau in seiner
Gesammtheit ist so individuell und charaktervoll ausgedacht, dass
er ein unvergessliches Bild einprigt.

Ein zweites vortreffliches Beispiel bietet die Justizkanzlei
zu Stolberg, welche ebenfalls mittelalterliche und Renaissancefor-
men in gliicklicher Mischung noch ohne Charakterlosigkeit aufweist ),
Sie wurde laut Inschrift im Jahre 1535 am Tage Kiliani vollendet
(Fig. 40). Das erste Geschoss trat nur in seinem mittleren Theil
iber dem Erdgeschoss vor. Das zweite Geschoss kragte wieder iiber,
doch nur an den Seiten, so dass es im Mitteltheil mit dem Erdge-
schoss in eine Flucht kam, das dritte Geschoss trat in der ganzen
Lénge vor. War hierdurch eine malerische Abwechselung bewirkt,
so wurde dieselbe noch durch einen dem Mittelbau vorgesetzten
Achteckerker gesteigert, welcher, das Haus um ein Stockwerk iiber-
ragend, in einen schlanken Thurm endete. An allen Ausladungen
wurden die Balken stark unterkehlt, die Kopfbénder reich in mittel-
alterlicher Weise profilirt. An simmtlichen Briistungen ist das Stern-

37) Reiseskizzen der Berliner Bauakademiker von 1869.
3%) Puttrich II, IL
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ornament angebracht, welches jedoch durch seine regelmissige Wie-
derholung die Einheit des Ganzen verhiltnissmissig wenig stort.

Fig. 40.

Der Kampf der mittelalterlichen Kunstanschauung mit der Re-
naissance ist in dem Knochenhaueramthaus, wie in der Justizkanzlei
mehr angedeutet, als zum Ausbruch gekommen. Einzelne mittel-
alterliche Verzierungen, wie der erwihnte Laubstab, erhielten sich
wihrend der Renaissance. Man sieht noch lange neben den Fenstern
und Thiiren mittelalterliche Ranken-Kreuzungen, sowie iiber denselben
(Fig. 41) den sogenannten Vorhangbogen®). Ja auch romanische
Motive werden noch in dieser Zeit wiederholt, das gewundene Tau,
welches wir an Schwellen und Fillbalken sahen. In charakteristischer
Weise dient diese Verzierung als Einfassung einer Rundbogenthiir
an dem Amtshaus zu Stadthagen (Fig. 42), einem einfachen
Fachwerkhaus (1553) von hiibschen Verhiltnissen, dessen simmt-
liches Schnitzwerk geradezu musterhaft ausgefithrt ist. An der Ein-
gangsthiir geht ein dreifaches gewundenes Tau rings um die Be-

3%9) Liebold IV, 1.
Lehfeldt, Holzarchitektur, 11
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kleidung, welches im Scheitel und an den Seiten in der Mitte durch
je drei dicke Ringe lduft, wihrend das mittelste Tau abwirts laufend
unten durch eine Schlinge jedesmal zum &usseren und aufwirts
laufenden wird.

Fig. 41. Fig. 42.

Was uns noch das Knochenhaueramthaus in Hildesheim lehrt,
ist das beginnende Vorwiegen des malerischen Princips. Das Or-
nament dehnt sich im Lauf dieser Zeit immer weiter aus und ldst
sich immer mehr von dem structiven Kern los. Die Schrigstreben
werden zu blossen Decorations- Motiven und héren schliesslich ganz
auf. Unter die Briistungen werden Schalbretter vorgenagelt oder
ganze Relieftafeln eingefiigt. Schon geschnitzte Fiillungen dieser Art
bietet das zu wenig geschitzte Hameln (z. B. Stilisirte Greifen,
Léwen und vegetabilische Muster in dem Hause in der Baustrasse 7
von 1600). Das Holzwerk des Hauses in Hameln wirkt dadurch
angenehm, dass der schone braune Holzton sich erhalten hat,
wihrend in Hildesheim manches Wiederhergestellte durch einen
missfarbigen Oelanstrich entstellt ist. Diese altersgraue Férbung
lisst in dem Benteschen Haus am Pferdemarkt die beiden unteren
Geschosse aus Stein mit den drei dariiber befindlichen aus Holz ganz
harmonisch zusammenstimmen ). Eine Fiillung, eine Nymphe zwischen
Blumen und Ranken darstellend, von wahrhaft italieniseher Anmuth,

49) Achnl. der sogen. Zwicken in Halberstadt.
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sah ich an einem Hause in Goslar (Fig. 43) (Béringerstrasse 1, leider
iibel angestrichen).

Fig. 43.

Aber die Renaissanceformen wurden selten richtig von den alten
Handwerksmeistern verstanden und schlecht mit der Construction
in Einklang gebracht. Die Verachtung der Technik r#chte sich.
Die Folge war, dass die nach malerischer Wirkung suchenden Zimmer-
meister andre Materialien, Stein und Metall in Holz nachahmten.
So lange sie noch die Pfosten wie Candelaber oder wie Siulen mit
jonischen Capitélen schnitzten und sie verkropften, mochte es noch
gehen, denn hieraus hitten sie vielleicht die der Holztechnik ange-
messenen Formen finden konnen, wie es den Italienern und spiter
den Schweizern gelang. Auch die Arkadenreihen in den Briistungen
wiirden sich, wie wir an den altnordischen Bauten sahen, vertheidigen
lassen. Allein es war ein Verhéngniss, dass Deutschland diese Aus-
bildung nicht erreichte.

Ein glinzendes Beispiel solcher Versuche bietet (Fig. 44) der jetzt
drei H&user bildende sogenannte Schuhhof in Halberstadt aus
dem Jahre 1579%) (am Breitenweg). Die vorkragenden Schwellen,
Kopfbinder und Wandfelder sind noch in alten Motiven, doch die
Pfosten als Pilaster mit Fiillungen ausgebildet geschnitzt, und die
Verkrpfungen und Blendarkaden zeigen die missverstandenen classi-
schen Formen, welche sich mit glatten Wandflichen nicht vereinigen
wollen. (Aehnliche Hauser in Goslar z. B. Bickerstrasse No. 3 [256]
von 1592.) Was der Holzarchitektur am meisten schadete, war die
Verschalung. Mit ihrer Hillfe wurde das ganze System des Stein-

41) Liibke, Deuntsche Ren. Fig. 287. Eine #hnliche Fassade Fig. 53.
11*
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baus nachgeahmt. Die Fassade wurde vollstindig mit Holz verkleidet,
die Schwellbalken wurden als Architrave und die Briistungen als
Friese gebildet, welche durch Vertikaltheilungen gegliedert waren,
iiber welchen dann flachgeschnitzte eingeblendete Siulen, Pilaster
und Hermen emporstiegen. An allen Flichen finden sich zum Theil
ziemlich rohe figiirliche Reliefs allegorischen, mythologischen oder
geschichtlichen Inhalts (in Hildesheim immer wiederkehrend die
Spes, Fides und Caritas). Die Gliederungen werden mit Eierstiben,

Fig. 44. Fig. 45.

Perlstében, Zahnschnitten und Consolen an passenden und unpassenden
Stellen versehen, so dass selbst die ,classische Anmuth mancher
Hauser nicht den Mangel eines constructiven Grundprincips der Or-
namentik*?) tibersehen ldsst. Nur die Balkenkipfe und Kopfbinder
sind noch stilgemiss ausgebildet. Wo etwa noch die Gruppirung
des Hauses in vortretende und zuriicktretende Theile, und die cha-
rakteristischen Dacherker beibehalten sind, wird noch manches ge-
schmackvolle und bestechliche Aeussere hergestellt, wie in Hildes-

4%) Liibke, Deutsche Renaissance S. 889.
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heim am Rolandshospital (1611)%) und an dem Wedekindschen
Haus von 1598 am Markt. Hier macht sich die Decoration noch
nicht so breit, der Fensterreichthum, welcher zwischen den Pfosten
gar keine Wandfelder frei lisst (Fig. 45), zwingt zu energischen
Theilungen und der zuriickgezogene Mittelbau mit dem michtigen
Giebel zwischen den beiden kleineren aber vorspringenden Giebeln
an der Seite giebt ein malerisches Bild. Aber wo in Holz Spund-
quadern (Haus in Bevern**) von 1612) oder Diamantquadern (Wilkes
Haus in Hoxter von 1642%)) nachgeahmt werden, wo schliesslich
die Decoration das Ganze so iiberspinnt, dass ein Haus, wie ein
Schmuckkasten aussieht, wie das berthmte Salzhaus in Frankfurt
am Main %), da kann der Beschauer sich wohl an der Meisterschaft
des Reliefs und der plastischen Wirkung der Darstellungen erfreuen,
aber er muss mit Bedauern anerkennen, dass das architektonische
Gefiihl, das Urtheil iiber die Unterscheidung des Wichtigen und des
Beiwerks verloren gegangen war. Der neue kiinstlerische Aufschwung,
der daftir hitte eingetauscht werden mégen, kam nicht. Man hat
mit Unrecht den dreissigjihrigen Krieg als Ursache der Verwilderung
und Barbarei in Deutschland genannt. Die wahren Ursachen liegen
schon in den Verhéltnissen, welche die zweite Hilfte des 16. Jahr-
hunderts betrafen. Es ist seit dem 12. Jahrhundert, wie in der
Religion, so auf allen geistigen Gebieten in Deutschland ein lang-
samer stiller und dabei stetiger Fortschritt festzustellen. Er war in
der Blitthe der Reformation zum bewussten Ausdruck gekommen.
Falsch wire es, von einem plitzlichen Aufschwung nach langer
Dunkelheit zu reden. Diese herrliche Bliithe deutscher Cultur ent-
wickelte sich nicht zur erhofften Frucht. Nicht erst im dreissig-
jahrigen Krieg trat die Verkiimmerung ein, sondern schon mehr als
50 Jahre vor seinem Ausbruch, in derselben Zeit, da das Tridentiner
Concil 18 Jahre lang vergeblich tagte, um die ersehnte Versshnung
der Religionsparteien zu bewirken. Der dreissigjihrige Krieg war
nicht die Ursache, er war die traurige Folge dieser Riickbewegung.
Wenn wir im Verlauf unserer Schilderungen ofter gesehen haben,
dass die Privatarchitektur deutlicher, als die monumentale das Wesen
ihrer Zeit durchschauen lisst, so gilt dies in vollem Maasse von den
deutschen Fachwerkhdusern. Wir erkennen es als nicht zufillig,

4%) Mithof, K. u. Alterth. in Hannover Bd. III, Taf. XI.
44) Liebold IV, 5.

4%) Liebold IV, 2.

46) Lubke, Deutsche Renaiss. Fig. 109.
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dass die Verschlechterung des Holzbaus bei aller #usserlich reichen
Entfaltung sich schon in der zweiten Hélfte des sechszehnten Jahr-
hunderts zeigt. Wenn der Beschauer durch manches Prichtige und
Elegante in ihrer Erscheinung bestochen wird, so liegt dies daran,
dass er sie mit den noch spidteren immer schlechteren Holzbauten,
vielleicht mit den heutigen vergleicht, nicht aber mit den #lteren
einfachen und oft verwahrlosten, aber weit gediegeneren und werth-
volleren.

Es ist unndthig, die allmilige weitere Ausartung der geschilderten
Periode bis in neuere Zeiten zu verfolgen. Denn wenn auch noch
im Stil der iippigen Renaissance und des niichternen Barocco mehr oder
minder reiche Hiuser entstehen, von welchen einige es zu besonderer
Beachtung gebracht haben, wie das Frankenfeldsche Haus in Wer-
nigerode von 16744%7), das sogenannte Brusttuch in Goslar und einige
Héuser in Miinden, Héxter und Cassel, so zeigt sich an ihnen nichts
Neues. Nach und nach verdréingt sogar der wirkliche Steinbau den
scheinbaren. Von unten herauf beméchtigt er sich der einzelnen
Stockwerke.

Dritte Periode.

Gegen dieses Scheinwesen macht sich eine Richtung geltend,
welche man direkt als romantische Reaction bezeichnen kann. Sie
bezeichnet die dritte Periode, welche ungefihr vom Ende des 16ten
bis in die des achtzehnten Jahrhunderts reicht. Sie lisst sich auch
in Norddeutschland erkennen, vorzugsweise aber in Siidd- und West-
deutschland. Die Vorkragung ist nur noch gering  oder fillt ganz
fort. Aber was charakteristisch fiir diese Periode ist, die simmt-
lichen Bretterfiillungen verschwinden wieder, und wenn auch nicht
gerade die Construction vorherrscht, so wird doch der oft recht ge-
lungene Versuch gemacht, die Decoration nur durch einzelne Hélzer
herzustellen, welche, wo nicht einen constructiven Zweck, so doch
einen solchen Schein haben. Was zunichst die niedersichsischen
Bauten betrifft, so verschwinden die Kopfbéinder unter den Balken-
kopfen, und die Balkenkopfe selbst zeigen geringe Verzierungen.
Ebenso die Schwellen, welche, unterwirts abgefast oder mit Rund-
stab versehen, an der Vorderfliche nur méssig verziert sind. (Haus
in Polle 1600.)%) Die Fiillholzer werden durch lothrechte, mit der

47) Pattrich II, IL
48) Liebold XIV, 3.
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Wand biindige oder schwach geneigte abgerundete Bohlen ersetzt.
Statt der Wandfillungen neben und unter den Fenstern treten Streben
auf, welche sich in mannigfaltigen Mustern kreuzen und zu einer
Art Flechtwerk verschrinken. Diese Muster erinnern zum Theil an
die in Frankreich in der Mitte des 16. Jahrhunderts aufkommenden
. Ornamente, theils sind sie bescheidener und geschmackvoller. Beliebt
ist namentlich ein Andreaskreuz, welches durch eine fibereck gestellte
Raute mit geraden oder eingebogenen Seiten gekreuzt wird. Hiibsche
Hiuser dieser Art finden sich in Halberstadt (eines von 1669)%),
- Wernigerode (Steineckersches Haus) *°), Quedlinburg, Miinden, Goslars?).
(Viele sind in neuerer Zeit nicht mehr erkennbar, da man die nur
wenig hinter das Holzwerk zuriicktretenden Wandflichen in neuerer
Zeit oft sorgfiltig iiberputzt und das Ganze dick mit Oelfarbe be-
strichen hat.)

Bétticher??) zeigt an einem hiibschen Haus in Thiiringen, wie
diese Diagonalkreuzungen in Verbindung mit dem Stern- (Muschel-)
Ornament auftreten. Bis zu welchem Grade von Vollendung die hier
beschrittene Bahn fithren konnte, zeigen die Bauten Stiddeutsch-
lands. Mit Geschick und feinem Verstindniss hat Liibke in seiner
deutschen Renaissance einige Beispiele ausgesucht, wie fiberhaupt
in Bezug auf die Holzarchitektur gerade dieser Theil der vorziglichste
ist, so dass ich nichts besseres als ihn hier anzufithren wiisste. ,Die
Elemente der Fachwerkconstruction werden oft in einer geradezu
naiven Weise zur Geltung gebracht, wie an dem Hause zu Eppingen?)
bei Heilbronn vom Jahre 1582, welches nur an den Eckconsolen
und dem mittleren Hauptstinder Formen der Renaissance aufweist,
in dem untergeordneten Riegelwerk aber durch einfaches Ausschneiden
nach Art des gothischen Stils eine decorative Wirkung hervorbringt.
Bei diesen Bauten pflegt das Erdgeschoss aus Quadern aufgefiithrt
zu sein, und es bedarf dann, um den vorkragenden Oberbau zu
stiitzen, kraftiger Steinconsolen, welche oft zu reicher Ausbildung
Anlass geben. Ein charakteristisches Beispiel einfach gediegenen und
doch zierlichen Fachwerkbaus gewihrt ein Haus in Schwibisch
Hall vom Jahre 1609%). Hier zeigt der vorgebaute Dachgiebel

49 Liebold IV, 3.

50) Puttrich II, 2.

31) Mithof, Arch. f. Nieders. Bd. III, Taf. XXXIIIL
5%) Holzarch. VI, 1.

53) Liibke, Deutsche Ren. Fig. 51.

*4) Libke, Fig. 82.
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eine Vorrichtung zum Anbringen der Rolle fiir das Hinaufwinden
von Vorrdthen. Ein anderes Beispiel aus Grossheubach bei Milten-
berg vom Jahre 1611 ist interessant durch den Erker, welcher auf
einer kriftigen Steinconsole aus dem Quaderbau des Erdgeschosses
hervorkragt®). Zierlich und reich, zeigt es bereits kiinstlerisch aus-
gebildete Eckpfosten und hitbsche Muster in den Riegeln der Fenster-
briistungen.“

‘Wahre Perlen der Holzarchitektur sind schliesslich die rheini-
schen Bauten. An ihnen ist wirklich die Aufgabe gelst, die Construc-
tion klar zum Ausdruck zu bringen, sie zugleich durch eine Fille der
reizvollsten Ornamente zu umbhiillen, und diese Ornamentik ganz im
Geiste der ihr zukommenden Technik auszubilden. Die Schwellen,
welche kaum noch vorkragen, werden durch mehrfache glatte oder
tauartig gewundene Linien verziert. Dagegen werden jetzt die
Pfosten kriftig betont und namentlich die Eckpfosten als Cande-
laber und S#ulen mit schéngeschwungener Silhouette gebildet, can-
nellirt, mit mathematischen Linien, Blittern und Rankenwerk, oben
oft in reizende Ko6pfe auslaufend. (Vortreffliche Beispiele hat Bop-
pard.)’) ,Das Riegelwerk wird in mannigfachen Formen ausgebildet,
indem man dasselbe in verschiedenen Biegungen schweift und aus-
schneidet. Diese dem Holzstil durchaus entsprechende Technik
bringt dann hiufig Combinationen hervor, welche an die Gothik er-
innern“ (Liibke). Ja noch mehr, diese gewundenen und geschweiften
Muster, welche an den Ufern des Rheins und der Mosel getroffen
werden, erinnern so fiberraschend an die altnordischen Holz-
schnitzereien, dass hier auf eine Volkerverwandtsehaft geschlossen
werden konnte, hitten wir nicht bei allen Schifffahrt treibenden
Volkern die Freude an solchen bald an Schiffsschnébel, bald an
Rudergaffeln erinnernden Schweifungen mit einer gewissen Ueberein-
stimmung getroffen.

Die Fenster sind &hnlich denen der Schweizerhduser meistens von
einem etwas vortretenden Rahmenwerk eingefasst, welches bisweilen
auf hiibschen Consolen stirker vorspringt (Fig. 46) (Hauser in Bop-
pard®), am Fischmarkt in Strassburg)®). Ihre Pfosten werden,
wie die Eckpfosten als Sdulen behandelt, oder, wie auch die Rihme,
nur abgefast und mit decorirten Rundstiben gegliedert, sowie durch

5%) Liibke, Fig. 52.

%6) Liibke, Fig. 255. Studienreise d. Berl. Bauakademie 1865.

57) Libke, Fig. 256.

%) Dollinger, Reiseskizzen Heft VI, Blatt 6. Leipziger Illustrirte 1873, S. 309.
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geschmackvolle Muster in verschlungenen Bindern, Schuppen oder
Blatterwerk reich geschmiickt®®). Ein Gesims mit oder ohne Ver-

Fig. 46.

dachung bildet den oberen Abschluss des Fensters (Fig. 47). (So in
Traben an der Mosel in dem Siebenerschen Haus von 1606.)) Der
malerische Reiz dieser Fassaden wird hiufig durch weit vortretende
Erker erhoht. Diese sind viereckig, an die Fliche des Hauses an-
gefiigt (wie in einem Hause in Oberlahnstein)®!), oder nur zweiseitig

%9) Studienreise d. Berl. Banak. 1865. Kolscher

%) Liibke, D. R. Fig. 257. Das Trabener Rathhaus 1612 hat in der Deutschen
Banzeitung 1870 8. 273 darch Doell cine liebenswiirdige Beschreibung gefunden. Leider
ist Traben in neuester Zeit abgebrannt.

61) Liibke, Fig. 258.
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iibereck gestellt (Haus in Zabern von 1605)%), am gefilligsten acht-
eckig an einer Ecke des Hauses, wie an dem berithmten Hause zu

Fig. 47.

Bacharach (Fig. 48), wo der Erker in einen schlanken Thurm aus-
lduft, dessen Zeltdach mit den vielen einander kreuzenden Giebel-
déchern ein Bild von seltener Anmuth und Feinheit giebt®). Von
der Wirkung einer ganzen, aus solchen Hausern bestehenden Strasse
zu Rhense giebt Chapuy eine gute AnschauungS*).

Reizende Hauser sind ausser den genannten in Frauenstein bei

62) Bilder aus Elsass - Lothringen.
3) Dollinger, Reisesk. Heft I, Bl. 4.
64) Chapuy, Moyen Age pitt. III, 171.
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Wiesbaden, in Strassburg (eins am Schmiedegraben mit Erker und
reichen Schnitzereien vom Ende des 16. Jahrh.), Oberehnheim bei
Rosheim (alte Kornhalle von 1554), Weissenburg (1599), Bremmen und

Fig. 48.

Enkirch a. d. Mosel, Calw, Alken, Oberwesel (Gewandhaus), Helm-
stadt, Soest, Obernkirchen, Stuttgart (Marktpl. No. 5 von 1614),
Dinkelsbiih1®), Rothenburg a. T. (Haus am Galgenthor 1614) und
weiter nach Franken hinein.

Davon, dass auch im hohen Norden Deutschlands diese Technik
Ausiibung fand, giebt in Danzig das Miillergewerkhaus Zeugniss®®).
Das die Fenster der einen Seite umgebende Rahmenwerk und die
aussen angelehnte, bedeckte Treppe, welche zu einer ebenfalls be-
deckten, auf langen Kopfbindern ruhenden Vorlaube fithrt, erinnert leb-
haft an Schweizer Holzbauten.

65) Det. Liibke, Fig. 55.
s6) Litbke, Fig. 200.
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Nur aus einer fliichtigen Skizze bekannt ist das Schloss in
Niederweigsdorf in der Oberlaulitz, welches drei Bauzeiten auf-
weist 7).

Holzconstructionen an Steinhiusern.

Bei dem Holzbau lassen sich einige Zimmererarbeiten anschliessen,
welche auch an steinernen Hiusern vorkommen. Xs sind dies vor-
zugsweise Gallerien an den Steinfassaden oder auf den Hofen,
die Treppen mit ihren Unterstiitzungen und einzeln vorkommende
Holzconsolen und Stinder. Nur die letzteren verdienen eine be-
sondere Beachtung, denn die Briistungsfillungen an Gallerien und
Treppen und die Consolen unterscheiden sich in nichts von den
schon besprochenen Formen und theilen das Schicksal des gesammten
Fachwerkbaus, mit dem ersten Eindringen der Renaissance Nach-
ahmungen der Steinarchitektur oder des Mobels zu werden. Einen
Beweis dafiir geben die Beispiele in Liibkes deutscher Renaissance
aus Gorlitz, Breslau (Tannengasse No. 3, Groschengasse No. 39),
Oels (Schloss), Wiirzburg (Wohlfahrtsgasse No. 205, Sarbacherhof in
der Domschulgasse), Ulm (Schadisches Haus von 1599), Amberg
(Bezirksgericht), Rothenburg a. T. (Geiselbrechts Haus von 1596),
Niirnberg (Tuchers Haus Hirschelgasse No. 9 von 1533, Funks Haus
Tuchergasse No. 21, Egidienplatz No. 13, Tetzelgasse). Gerade Niirn-
bergs so malerische Hofe und Vorbauien lassen vielfach den Be-
schauer im Zweifel, aus welchem Material das gothische Mauerwerk
in einer Galleriebriistung oder die antiken Gesimse dariiber hergestellt
sind. Auch in dieser Beziehung haben die rheinischen Zimmerer
bei malerischer Wirkung verstanden den Charakter festzuhalten, wie
in Frankfurt a. M. (Mainzerstrasse No. 15), in Mainz (Hof im Konig
von England) und in Colmar in einem Eckhause in Friihrenaissance-
formen mit Erker von 1538, dessen Holzgallerie mit zierlichem
Gelinder versehen auf Consolen ruht und die das Dach stiitzenden
Stinder trigt.

Besondere Beachtung verdienen die freistehenden Sténder
(Triger), welche, ein vorzugsweise beliebter Gegenstand kiinstlerischer
Ausschmiickung, sowohl die vorgekragten Balken der Fachwerkhéuser
trugen, als auch zum Tragen von Gallerien an Steinhdusern, Treppen,
Kirchenemporen und Gerdthen iberall von der Kleinkunst bis zum
Monumentalbau Verwendung fanden und seit den &ltesten Zeiten

67) Dorst, Reiseskizzen No. 10.



173

nach demselben Gesetze geschnitzt wurden. Daher bieten Stéinder
aus verschiedenen Zeiten und Gegenden die interessantesten Ver-
gleichungspunkte dar. Selbst bei Steinbauten wurde hiufig schon im
frithesten Mittelalter der Holzpfeiler angewendet, wie in dem Ziegel
bau der im 5. Jahrhundert erbauten St. Andreaskirche zu Ravenna

Fig, 49.

Nussbaumsiulen standen. Einer der #ltesten noch erhaltenen Holz-
pfeiler befindet sich in der jetzt vernachlissigsten und gewdhnlich
verschlossenen westlichen Vorhalle von St. Nicolaus zu Windisch-
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Matrei in Tyrol®). Er ist roh geschnitzt, aber eigenthiimlich und
phantastisch der romanischen Zeit gemiss; der Schaft achteckig,
Capitil und Basis fast nur durch den Uebergang in’s Viereck ge-
bildet, unter der Basis ein sehr langer Sockel, tauartig gewundene
lothrechte Linien laufen an den Flichen des Schaftes hinauf, wihrend
Basis und Capitil durch dhnliche gewundene Schniire, welche eher
Bretzeln als Palmetten gleichen, verziert sind, der Sockel aber durch
gekreuzte Stibe, welche Halbkreise durchschneiden. Muster der
Holzarchitektur dagegen sind die Holzstinder, welche sich an dem
1388 erbauten Zollhause zu Constanz befinden®), und welche ich bei
Gelegenheit der indischen Architectur angefiihit habe™). Es sind
zwei Stinder iibereinander, welche das Erdgeschoss und erste Ge-
schoss tragen. Auch hier sind Anlauf und Ablauf (Basis und Capitil)
in gleicher Weise durch den Uebergang des achteckigen Schaftes in
das Viereck gebildet (Fig. 49.), aber die Verhiltnisse, sowohl der

Fig. 50.

68) Mitth. d. k. k. Centralkom. IT (1857) S. 179. (Tinkhauser, Baudenkm. d. Iselthals.)
6%) Viollet le Duc, Dict. VII, S. 474, Artikel Poteaux. Ebendort nennt Viollet eine

Reihe schoner Pfosten zn Rouen, Orléans, Sens, Beauvais, Reims, Chartres, Angers, Paris.
70 S. 0. S. 14.
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einzelnen Theile untereinander, als auch der unteren stirker bean-
spruchten Pfeiler gegen alle oberen minder belasteten richtig und
ausdrucksvoll. Der Unterzug ist durch das Capitdl durchgesteckt,
ebenso das darunter befindliche Sattelholz, welches recht hiibsch
consolenartig ausgeschnitten ist. Noch halb gothisch ist ein Pfeiler,
welcher die Empore der im Jahre 1562 eingeweihten Gottesacker-
kirche vor Rothenburg a. T. trigt™), schrigaufsteigende sich kreuzende
Linien umziehen netzférmig den Schaft der Saule (Fig. 50), tiber
deren Capitdl noch unter dem Unterzug ein vermittelnder Aufsatz
eingefiigt ist, wihrend michtige bogenformig ausgeschnittene Bohlen
zu seinen Seiten die Knieverbindungen herstellen, die wir aus den
alten nordischen Bauten kennen. Die Renaissance nahm die antike
Stiitze als Siule, Pilaster oder Candelaber gestaltet auf, wie sie sich
an den Wandpfosten der rheinischen Bauten gezeigt hatte. Hiibsch ge-
schnitzte Kampfer als Sattelholzer zur Vermittelung zwischen stei-

Fig. 51.

nernen Siulen und Holzbalkendecken kommen zum Theil in typischer
Wiederkehr in Stiddeutschland und Oberitalien vor (Fig. 51); z. B.
einander sehr Zhnliche in Trient™) und Venedig.

Fachwerkbauten in Belgien und Dinemark.

Belgien hilt in seinen Fachwerkbauten die Mitte zwischen
dem deutschen und nordfranzdsischen Typus. Vereinzelt ist die Pub-
likation eines Hauses zu Mecheln (Malines) aus dem 16. Jahrhundert
mit stark vortretenden Kopfbindern, lothrechter Bretterverschalung
und Kleeblattbogen im Dachgiebel 7). IThnen schliessen sich inter-
essante Hiuser zu Ypern an, welche Ewerbeck auf der Berliner
Reiseskizzenausstellung 1879 ausgestellt, meines Wissens jedoch leider
bisher nicht verdffentlicht hat.

") Aufnahmen d. Stuttgart. Polytechn. in Rothenbg. Bl. 17.
%) Mitth. d. k. k. Centralkom. 1861, S. 64 (Essenwein).
%) Chapuy, Moyen dge pittoresque etc. I, 74. Kunsthistor. Bilderbogen Bl. 134. .
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Mehrere Dinische Fachwerkhduser, welche sich eng an die
deutsche Weise anschliessen, sind in neuster Zeit von Einheimischen
herausgegeben ™). Hiuser und Details aus dem 16. und 17. Jahr-
hundert reprisentiren Nestved (1500 und 1600); Lgetraees Vindues-
karm (1600), Nykjobing, Randers, Korsor, Kjoge, Aalborg und einige
andere Stadte.

Fachwerkbauten in England.

In England sind im Verhéltniss zu der einstigen grossen
Menge der Fachwerkbauten nur wenige erhalten. Feuersbriinste, aber
auch beabsichtigte Zerstérung sind die Ursachen davon. Dies Wenige
ist zerstreut in dem Massen anderer Bauten und nur zum geringsten
Theil der Aufnahme in die sonst so vortrefflichen und umfassenden
Sammlungen gewiirdigt worden. Und doch verdienen auch diese
englischen Fachwerkbauten wohl der Erwihnung. Eines der dltesten
erhaltenen Hiuser ist wohl das Refectorium der Abtei zu Malvere
von 13407%). Es ist ein einstockiges Gebdude, welches einen Saal
von 13,5 m Breite, einen kleineren von 6,25 m Breite und eine
Durchfahrt von 3,05 m Breite enthilt, wihrend die Linge der drei
Réume 9,3 m betréigt. Dieser einfachen Disposition entspricht der
Aufbau. Auf einem kurzen Steinsockel und einer (bei der Durch-
fahrt fortgelassenen) Schwelle sind auf der langen Seite 6 Pfosten
errichtet, deren Rihme unmittelbar die Dachbinder tragen. Nur ein
Zwischenriegel ist durchgefithrt, niedriger auf der Seite des kleinen
Saals, der durch hoch angebrachte Fenster erleuchtet ist, hoher auf
der des grossen, wo ausser den oberen Fenstern eine zweite Reihe
unter der Verriegelung angebracht ist. Von dem Riegel aus gehen
kleinere Pfosten lothrecht in unregelméssigen Abstinden nach unten
und oben, wihrend die Wandfelder noch durch grosse etwas ge-
kriimmte Schrigstreben versteift sind. Die kurze fensterlose Giebel-
seite wird nur durch mehrere (9) lothrechte durchgehende Pfosten
und eine dreifache Verriegelung eingetheilt, der Giebel selbst durch
ein aufrechtstehendes Kreuz und zwei Schrigstreben. Dieser Schmuck-
losigkeit gegeniiber sind die Fenster mit reichem, derbe, aber wir-

%) Tegninger of Aeldre Nordisk Architektur samlede og udgivene af V. Dahlerup,
Hans J. Holm og H. Storck. I. Kopenhagen 1872 (Bl 6, 10, 11); II. Kopenhagen 1877
(Bl 8, 12, 13); III. Kopenhagen 1879 (Bl 13).

%) Dollmann und Jobbins, Ancient domestic. Architecture in Great Brittain Bd.I.
Die anschaulich gezeichneten Blitter sind nicht nummerirt.
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kungsvoll geschnitztem, mittelalterlichem Maaswerk in lauter ver-
schiedenen Mustern versehen. Was die englische Zimmermannskunst
damals konnte, zeigte sie in dem trefflichen offenen Dachwerk,
dessen bei Gelegenheit der norminnischen Dachverbinde Erwihnung
geschah.

In spiteren Zeiten bestand das Riegelwerk der Winde nur aus
lothrechten und wagerechten sich kreuzenden Balken ohne Schrig-
verbindungen, sodass lauter rechteckige, seltener quadratische Felder
entstanden. Da die Fillungen meist weissgetiincht sind, heben sie
sich scharf von dem dunkelgebeiztem Holzverband ab. Die sparsame
Ornamentik, welche sich auf die Schwellen, Fenstereinfassungen und
einzelne Pfosten beschrinkt, bewegt sich mehr in den der engli-
schen Spitromantik eigenen schlanken, viele gleich starke Glieder
zeigenden und zum Theil charakterlosen Formen, welche gleicher-
massen in Stein, Holz oder Metall hergestellt wurden. Shrewsbury
ist reich an solchen Holzh#usern, deren eines am Butcher Row
(Fleischerweg) vom Jahre 1490 stammt™). Die beiden oberen Ge-
schosse sind um 30 — 40 cm vorgekragt, die in eins durchgehenden
Schwellen ruhen auf Kopfbéndern, welche in einem flachen Bogen auf
den Capitilen der Hauptpfosten aufsetzen. Fiillholzer oder vortre-
tende Balkenkdpfe kommen nicht vor. Im sechszehnten Jahrhundert
nimmt die Verzierung zu, indem den Pfosten strebepfeilerartige,
fialenbekronte Saulchen vorgesetzt werden (Fig. 52). (So das Gray
Friars oder Fords Hospital in Coventry von 152977). Besonders
aber wirft sich die Decoration auf die Giebel sowohl der Décher
selbst, wie der vielfach heraustretenden Dacherker. An den Zussersten
Sparren werden Laufbretter angebracht und reich mit mittelalter-
lichen Ranken und Laubstabmustern geschnitzt; ebenso die zwischen
denselben an der Fassade wagerecht lang laufenden Balken, deren oft
mehrere iibereinander, zum Theil wunderlich als gesprengte Balken
angeordnet werden, und welche den Einfluss der Renaissance bekun-
den. Diese Giebelverzierungen blithten namentlich zur Zeit der
Konigin Elisabeth™), aber trotz alles Reichthums wohnt ihnen eine

’%) Dollmann u. Jobb. Bd.Il. Wie viel die moderne Wiederherstellung dazu ge-
than hat, vermag ich nach der Ansicht nicht zu entscheiden.

77) Dollmann u. Jobbins I.

78) Wilson, A series of ornament timber gables from existing examples in England
and France of the 16 century, London 1831. Die engl. Hiuser werden auch bisweilen
in Zeitschriften verdffentlicht, so im Builder 1879 S. 98 eines im Clare Suffolk aus
dem 15. Jahrhundert; im London news 1877, 1. Sept. the feathers Inn Ludlow.

Lehfeldt, Holzarchitektur. 12
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Niichternheit bei, welche den Vergleich mit den Fachwerkhiusern
Deutschlands zu Gunsten der letzteren ausfallen lisst.

Fig. 52.

Die Bauweise, welche ich in Deutschland mit der der zweiten
Periode bezeichnet habe, scheint in England ginzlich zu fehlen.
Dagegen finden sich Hauser, welche sich dem Stil der dritten Periode
néhern. Die Felder werden néimlich durch allerlei Querverbindungen
gegliedert, welche jedoch weniger einen constructiven, als einen spie-
lend decorativen Charakter haben. Hiufig ist die auch in Deutsch-
land vorkommende iiber Eck gesetzte Raute mit gekriimmten Seiten,
dann Andreaskreuze, ebenfalls geschweift, und namentlich Kreise,
welche aus einzeln geschnittenen und zusammengesetzten Bohlen-
stiicken bestehen. Hauser dieser Art sind in Mayfield (Sussex)™)
utd Prestbury?®) (Glocestershire) vom Ende des sechszehnten Jahr-
hunderts.

%) Dollmann u. Jobb. L
8%) Dollmann u. Jobb. II, Schlussblatt.
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Die Fensterrahmen werden zum Theil erkerartig um einige Cen-
timeter auf Consolen vorgekragt und mit einem Schutzdach, dhnlich,
doch in einfacherer Weise, wie bei den Schweizer Hiusern iiber-
deckt, an den Traufseiten treten Giebel von verschiedenen Abmessun-
gen heraus und die einzelnen Holzer werden mit Sauberkeit und
Genauigkeit geschnitten. Im Laufe des 17. Jahrhunderts, also ver-
hiltnissméssig spdt gegen Frankreich und Deutschland entwickelte
sich der Fachwerkstil zu seiner Blithe. In dieser Periode ist sogar
eine Zunahme der Vorkragungen und die Aufnahme von Schrigstre-
ben zu bemerken. Hibsch in den Verhiltnissen ist ein Doppelhaus
zu Ludlow (Shropshire) von 1600%), welches mit zwei nebenein-
anderstehenden Giebeln ganz symmetrisch aufgebaut ist, und dessen
Verstrebungen, grésser und bedeutsamer als sonst wblich, gute Wir-
kung machen. Das erste Stockwerk ist iiber das ebenfalls verriegelte
Erdgeschoss um 40 cm vorgesetzt, das zweite fiber das erste um
15 cm; hier treten sogar die Balkenkdpfe des oberen Stockwerks,
an deutsche Art erinnernd, nach aussen vor. Ebenso an einem
Haus in Chiddingstone (Kent)®). Ein wechselvolles Bild bietet ein
anderes Haus zu Chiddingstone von 1637 %) in drei Theilen, deren
jeder mit eigenem Giebeldach versehen ist; der mittelste springt in
dem Erdgeschoss zuriick, dagegen in den oberen Geschossen vor den
andern vor und ruht auf zwei viereckigen, abgefasten Pfeilern. Das
vor dem rvechten Haus vortretende Fenster wird von verschieden-
artig geschnittenen Consolen und Kopfbéndern gestiitzt. Es ist zu
bemerken, dass in dem Maasse, wie die Ausbildung des ganzen
Hauses zunimmt, die Pfosten und Fenster einfach und unverziert
gelassen werden. Die Fensterkreuze und Theilungen, welche unbe-
weglich sind, werden etwas zu stark und eckig genommen, dadurch
bekommen die Fassaden etwas Steifes.

Reich entwickelt und kiinstlerisch durchgebildet wird der Fach-
werkbau in Chester wihrend des 17. Jahrhunderts®). In Chester
sind die Laubengiinge vor den Hiusern, welche in Deutschland
frither viel allgemeiner waren und es in der Schweiz und Oberitalien
(dort freilich meist von Stein) noch sind, durch einen eigenthiimlichen

81 Dollmann u. Jobb. IL.

83) Dollmann u. Jobb. I.

83) Dollm. n. Jobb. I, Anfangsbl. und The Architecte Jahrgang 1879, 4. Oct.

84) Ueber diese durch ihren Kise wohl bekannte Stadt s. den guten Aufsatz von
Tschudi, Ein Besuch in Chester mit Illustrationen in Liitzow’s Zeitschr. f. bildende
Kunst 1877, S. 97 f.

12%
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Umstand noch erhalten. Die Strasse ist ndmlich durch Ausgrabung
tiefer gelegt worden (Héfe und Gérten liegen noch in der fritheren
Hohe und sind durch Treppen mit der Strasse verbunden) und die
Lauben dadurch in das erste Stockwerk versetzt worden, wo sie
nun fiir die Bewohner vor Regen und Sonne schiitzende Loggien
bilden®). Der ein ganzes Geschoss einnehmende Unterbau ist massiv
in Ziegel oder Bruchstein aufgefiihrt, dariiber erhebt sich der Fach-
werkbau (Fig. 53). Die Fenster und das Dach, welches gewGhnlich

ein einfaches oder dreifach getheiltes Giebeldach ist, treten méssig
iiber die Wandfliche vor. Die sdmmtlichen Vorkragungen ruhen auf
hiitbsch geschnitzten Kopfbéndern, in deren manchen sich mittel-
alterliche Ueberlieferungen mit barocken Schnirkeln vermischen.
Gekriimmte Hélzer werden &fter angewandt, theils als Blendarkaden,
im Sinne der Renaissance, theils &hnlich den gothischen Klee-
blattbégen als Giebelbretter. Aber diese Bretter sind nicht recht

8%) Solche mit Absicht in hoheren Geschossen angelegte Lauben, welche ganz
dhnlich erscheinen, kommen jedoch schon im Mittelalter vor und sind von dem Einfluss
der Festungstechnik abzuleiten. S. Viollet, Dict. VI, Loge mit Abb. aus Vire und Laon.
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im Geist der Holztechnik und daher nicht mit den alten, der nor-
mannischen Holzkunst eigenen gekriimmten Hdlzern zu verwechseln.
Die ganze Ornamentik des damaligen Steinbaus, besonders die Zahn-
schnitte werden, wie v. Tschudi®) sich treffend ausdriickt, mit
mittelalterlichen und antiken Elementen principienlos verquickt.
»Funktionen sind symbolisch angedeutet, die factisch gar nicht
existiren, und die vorhandenen werden ignorirt. Etwas von dieser
Verkehrtheit hat sich auch in Chester erhalten. Nirgends wirken die
Bauten durch energische bedeutsame Gliederung. Ueberall erscheint
der constructive Eindruck verhiillt und zuriickgedringt, um Platz
zu schaffen fiir eine reiche, aber meist willkiirliche Ornamentik. Das
ist ein Zug, der sich durch die ganze englische Architektur verfolgen
lisst. Von den #ltesten Zeiten her waren die Englinder nicht pro-
ductiv, am wenigsten gliicklich in neuen architectonischen Gedanken,
stets aber haben sie das Gebiet der Decoration phantasievoll und
originell weiter ausgebildet, zu weit fiir den harmonischen Ausdruck
ihrer Bauten. Nachdem Tschudi in kurzen Ziigen den Gang, die
Blitthe und den Verfall der ornamentalen Richtung in England der
englischen Architectur verfolgt, schliesst er: ,Nur am biirgerlichen
Wohnhaus und etwa an dem abgelegenen Adelssitz halt sich im
Holzstil die alte gute Zeit mit Zahigkeit. Langsam und stetig, wenn
auch mit mancherlei Riickfillen, bildet er sich weiter. Chester ist
freilich nur eine Station auf dieser langen Wanderung und Wand-
lung, zu der die Anfangs- und Mittelglieder in ganz England zerstreut
sind, aber eine um so interessantere, als es der Zerfahrenheit und
schulmissigen Unselbstidndigkeit der monumentalen Kunst gégeniiber
das stille und unbewusst consequente Walten des nationalen Geistes
wiederspiegelt.“

Grundrissanlage der Fachwerkhéduser.

Wie ich vorher erwihnte, ist fir die Entwicklung des Privat-
hauses in der Renaissancezeit die Ausbildung des Innenraums und
seine Einrichtung von Wichtigkeit. Es sei gestattet, diesen Gedanken
in Bezug auf die Rolle, welche das Holz dabei spielt, etwas zu ver-
folgen.

Ein allgemeines Schema eines Grundrisses ldsst sich bei der oft
planlosen Anlage und allmiligen Erweiterung der alten Hiuser nicht

86) a. a. 0. S. 103.
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wohl geben. Trotz mehrfacher Untersuchungen habe ich nicht ein-
mal fiir die Stellung des Daches und fiir die Disposition der Fenster
und Treppen bestimmte Normen feststellen konnen. Im Allgemeinen
soheint in Deutschland bei einem rechteckigen Bauplatz der ganze
zur Verfiigung stehende Raum durch Scheidewinde der Linge nach
in drei, der Breite nach in zwei Theile getheilt worden zu sein.
Die fiir altdeutsche Stidte als charakteristisch genannte Giebelstellung
nach der Strasse hin scheint erst die Folge des iiberschnellen Wachsens
der Stadtbevélkerung gewesen zu sein, und in den &lteren Zeiten war,
wo es anging, das Haus mit der TLangseite nach der Strasse zu
gerichtet und hatte nur Fenster nach vorn und riickwirts, wo Hof
und Garten, eventuell im Seitenfliigel die einfach eingerichtete Brauerei
lagen. Der mittelste der drei Vorderrdume ist dann der grdsste, zu-
gleich Eingangsflur und Treppenhaus und geht durch die Hauptge-
schosse durch. Er heisst noch im Niedersichsischen Deele, im
Allemannischen Vorplatz. Er ist zu lingerem Aufenthalt und nicht
nur zur Passage bestimmt, unter Umstinden stehen sogar Tisch und
Binke darin, denn bei der fritheren Schankgerechtigkeit verkaufte
dort der Hauseigenthiimer eigenen Wein und Bier an Jedermaun,
eventuell zum sofortigen Genuss, sodass der Vorplatz eine Menge
Fremder oder Giste aufzunehmen eingerichtet sein musste. Die
Treppe, auf schongeschnitzten Pfosten aus starkem Eichenholz ge-
zimmert, lief offen in das zweite Geschoss und statt des heutigen
Corridors diente eine ringsumlaufende Gallerie zu ihrer Verbindung
mit den einzelnen Zimmern. In den Zeiten des frithen Mittelalters
haben wir uns diese Treppe freilich noch ziemlich kunstlos und steil
zu denken. An die Diele schloss sich nach hinten zu die Kiiche an,
welche eine unmittelbar auf den Hof fithrende Thiir hatte. In den
dltesten Zeiten waren Hausflur und Kiiche nicht durch eine Wand
getrennt, und so kann man noch jetzt in kleineren Stadthiusern
nicht nur der #rmeren Bevilkerung gleich beim Eintritt in das Haus
die Hausfrau am Kochherde stehen sehen (wie ich in H#usern zu
Stadthagen) (Fig. 54). Dies ist uralte deutsche Sitte, wie es bei
den Griechen des heroischen Zeitalters und bei den Scandinaviern war,
dass der Herd den Mittelpunkt des Hauses bildet. Erst im spiteren
Mittelalter wurde die Kiiche ein eigener Raum, der je spiter, um
so ingstlicher den Blicken des Fremden entzogen wird. Neben dem
Vorplatz sind zu beiden Seiten Zimmer, im ersten Geschoss wohl
nach hinten durchgehend, der Saal unter dem Erdgeschoss; durch
einige Stufen von dem Vorplatz aus leicht zuginglich befinden sich
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die gerdumigen Kellereien, im Dache die ebenfalls umfangreichen
Bodenrdume in mehreren Geschossen iibereinander. Ausser der Haupt-
treppe liegen nicht selten kleinere Nebentreppen und Verbindungs-
stufen in demselben Geschoss. Die Kammern sind an Raum ver-

Fig. 54.

ulllI

A

schieden, nicht nur durch Verschiebung der Innenwinde, sondern
auch dadurch, dass die Aussenmauer selbst bei nebeneinander liegen-
den Riumen mehr oder minder vorgekragt werden. Nur das Bediirf-
niss ist hier massgebend und die Fassade muss sich in den Grund-
riss schicken. So wird die Innentheilung aussen gezeigt und die
glatte Bauflucht ohne Bedenken aufgegeben. Beispielsweise erhilt eine
an der Ecke des Hauses liegende Treppe, welche in den verschiedenen
Geschossen gleichwerthig ist, eine Aussenmauer ohne Vorkragung, wih-
rend danebenliegende Rdume eine solche erhalten, oder die Vorkragung
ist, wie bei der besprochenen Stolberger Justizcanzlei, im Erdgeschoss
nur auf den Mitteltheil, im ersten Geschoss auf die Ecken beschrinkt.
In den einzelnen Zimmern gehen dagegen die Balken und Schwellen
stets, wo irgend méglich glatt, um mit den sie kreuzenden Balken einen
festen Verband zu bilden, und wo etwa ein Erker vorgebaut ist,
lasst man nie die Schwellen um ihn herum laufen, sondern fiihrt sic
durch und die Schwellen des Erkers fiir sich auf die {iberstehenden
Balkenenden, so dass im Innern der Erkerfussboden um ein oder
zwei Stufen hoher liegt, als der der Zimmer®?). Auch an den
Fenstern kommen solche Stufen vor, denn die Briistungen sind sehr
hoch und mit breiten Brettern zum Aufstellen von BlumentSpfen
versehen.

87) Viollet, Dict. VII, Pan de bois Fig. 8.



V. ABSCHNITT.

Die Renaissance-Decoration in Holz.

Erstes Capitel.
Einfluss des Modbels auf die Baukunst.

Eigenthiimlich der Renaissance ist, dass das Mébel, das Haus-
und Kiichengerith mit zur ganzen Ausbildung des Innern gezogen
wird; es ist sogar die Ausstattung des Innern, wie sie der neuen
Kunstrichtung zum Theil die ersten Aufgaben stellte, von vorbild-
lichem Einfluss fiir die ganze Baukunst gewesen. In der hellenisch-
classischen Zeit ist eine ausgesprochene Trennung zwischen der
monumentalen Structur und dem Mébel zu erkennen. Deshalb durfte
dort das Holzmobiliar nicht in den Bereich der Holzbaukunst ge-
zogen werden. Kine Ausnahme macht die rémische, unter alexan-
drinischem Einfluss stehende Zeit, von welcher lehrreiche Beispiele
sich auf den Wandgemilden Pompejis darboten. Mit Recht kann
dieser Zeit die Renaissance an die Seite gestellt werden. Hohe Aus-
bildung in der Kunst und technische Fertigkeit fithren hier, wie dort
von schweren, ernsten, zu schlanken, zierlichen Formen. An die
Stelle der derbgeschmiedeten Eisen- oder Bronzeverzierung tritt die
Goldschmiedekunst, die fest und gleichartig gefiigte Arbeit des
Zimmermanns weicht dem profilirten Rahmen- und Leistenwerk des
Tischlers, kurz die Kleinkunst, das Kunstgewerbe beeinflussen die
Architektur, wie sie vorher von derselben beeinflusst waren. Die Bliithe
des Handwerks macht sich die Kunst zu Nutze, um mittelst der-
selben sich iiber das Structive zu erheben. Freilich wird in der
Renaissance nicht, wie in der classischen Kunst des Alterthums, die
Gleichgiiltigkeit gegen den Werkstoff zum Gesetz gemacht. Darin
liegt ein unliugbarer Fortschritt, dass die Renaissance zugleich ver-
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stand, den stofflichen Korper mit der Form zu umkleiden, und doch
das Korperliche, soweit es néthig war, gleichsam durchscheinen liess.
Nicht iiberall gelang es ibr vollkommen, wie in der Malerei, die
Richtigkeit und die Schonheit miteinander in Einklang zu setzen.
In der Architektur hat sie denselben Weg beschritten, aber hier hat
sie das Ziel nicht so véllig erreicht. Der Geist der romantischen
Kunst (Gothik) hatte nicht umsonst gewirkt, die Herrschaft der
Constructionssymbolik war nicht zu vergessen. Wenn er auch in
Italien, wo die Renaissance entstand, nicht so zur vollen Erscheinung
gekommen ist, wie im Norden, so ist doch der Zauber der Romantik,
welcher der Renaissance iberall anhaftet, auf Rechnung der gothisch-
ritterlichen Zeit zu setzen. Der Schritt von der Gothik zur Re-
naissance ist tberhaupt kein so pl6tzlicher und gewaltiger. Die
Gothik hatte sich durchaus nicht so véllig von den Traditionen
der Antike losgeldst, als man Ofter annimmt. In vielen Beziehungen
muss man sogar in Deutschland den bewussten oder beabsichtigten
Zusammenhang des Mittelalters mit dem Alterthum anerkennen, um-
somehr vor allem aber in Italien, wo sich bereits seit den Kreuz-
ziigen ein fast wehmuthsvoller Zug nach den alten Dichtern und Helden
ausgebildet hat. Hier brauchte die Renaissance nur anzukniipfen.
Wie in der Literatur, so zeigt sich im kleinen, aber um so iiber-
zeugender dieser Zusammenhang in der gewerblichen Kunst und
zwar vorzugsweise in der Mobeltechnik. Der profane Hausrath des
frithen Mittelalters, verh#ltnissméssig dirftig, von einfacher Form
und durch Malerei mehr, als durch Schnitzwerk ausgezeichnet, ist
uns nicht geniigend erhalten. Reicher und kiinstlerischer waren die
Holzmdbel in der Kirche, welche auch von ihr in den Formen ab-
héngig waren, Bischofsstithle, Bet- und Beichtstiithle, Kanzeln, Lese-
pulte, Sacramentshiuser, Schrinke fiir Messgerith, Waschgestelle in
den Sacristeien und die Chorstiihle!). Sie zeigen alle die in Holz
iibertragenen Formen der monumentalen Architektur, Saulen, Spitz-
bogen, Baldachine, Fialen und Maasswerke. Zur Zeit des Mittel-
alters wurde Italien in der Schnitzerei dieser M6bel von Deutschland
ibertroffen, in welchem, wie wir gesehen haben, die Holzarchitektur
bis in spéte Zeiten sogar Einfluss auf die ‘monumentale Baukunst
ausiibte. Der Kirchenstuhl von B&6 (Fig. 55), in dessen Seiten-
schnitzereien Semper die Nachahmung der norwegischen Gallerien

') Schone Chorstithle aus Ratzeburg, Céln und Siena in Gailhaband, Arch. du
V.—XVI. siecle Bd. IIL.
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findet?), ist nur ein Beweis des Zusammenhanges zwischen der
ganzen mittelalterlichen Holztechnik. Denn diese derbgeschnitzten
Rundbogenmotive passen vortrefflich als Verspannung zwischen den

Fig. 55.

Fiissen, die Drachenképfe auf den Lehnen driicken die freie Endi-
gung aus, und die figiirlichen und ornamentalen Schnitzereien sind
zwar etwas kindlich, aber an ihren richtigen Stellen angebracht.
Aechnliches ergeben die Chorstiihle der Kirche in Ratzeburg (Fig. 56)

Fig. 56.

aus dem zwélften Jahrhundert?). Die Sitze ruhen auf S#ulen, wie
wir sie an den romanischen Kirchen gewohnt sind, aber gerade diese
gewundenen und geriefelten Schafte zeigen so deutlich das Gedrech-

*) Semper, Stil II, 286.
3) Gailhabaud, Arch. S. V—XVI, s. IlI, 67, restaurirt durch Herrn Baurath Richard.
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selte, dass wir eher umgekehrt von ihnen Schliisse auf die monu-
mentale Architektur machen konnen. Ihre geschweiften Seitenlehnen,
die mit dem Stemmeisen eingeschnittenen Auskehlungen ihrer ab-
gerundeten Oberkante sind von der Holztechnik erfunden und sehen,
wenn in Stein gemeisselt, roccocomissig aus.

Die Vorbereitung zur Renaissance in sehr frither Zeit bezeichnen
die schénen Chorstithle im Dom zu Orvieto vom Jahre 1331%).
Gothische Kleeblattbégen und antik gebildetes Gesims auf Consolen
sind von derselben Hand geschnitzt.

Italien.

Seit dem fiinfzehnten Jahrhundert wurden in Italien schdnge-
schnitzte Holzmébel in Kirchen und Klgstern ein Gegenstand beson-
derer Pflege. In Stithlen, Schrinken, Pulten und kleineren Geréthen
wurden hier wahre Muster an Geschmack und Feinheit geschaffen,
welche bis heute mit Recht weit iiber die Grenzen der kirchlichen
Zwecke hinaus nachgeahmt werden. Die Holzschnitzerei entfaltet sich
in der Hand trefflicher Meister®) und an Stelle der Malerei [Giotto
(1276—1337) hatte die Sacristei von S. Croce in Florenz mit seinen
berithmten Téfelchen bemalt] tritt die eingelegte Arbeit, die In-
tarsia, in der gothischen Zeit noch in einfachen geometrischen
Mustern (Marquetterie) in von Natur hellem oder du<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>