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На протяжении всего Х\'П1 в. в Италии, глав
ным образом в Риме, Помпеях и Геркллануме, 
производились интенсивные работы по раскопкам 
античных городов. 3  ̂ этими работами с напря- 
жеш1ым вниманием следили деяте.ш науки и искус
ства всей Европы. Л1ожно сказать, что сре.хи руин 
античных построек создались ака.хемни искусств и 
материальной культуры и архео.югнн всех евро
пейских стран. Здесь решались все новые проб.темы 
античности. Крупные страны как бы соревновались 
в объеме и размахе производившихся работ. Куш- 
ме ч.генов правительствшгаых комиссий и лауре
атов, командированных академиялпс сюда со всех 
концов мира устремились представители лменых 
обществ, художники, историки, архитекторы, 
скульпторы.

Англичане особюино бюльшое внимание уделяли 
архитектурным исследованиям и раскопкам и тра
тили на это дело громадные С|)едства. По за
казам англичан, проживавших в то время в Риме, 
много работа.1 и французский архитектор-худож
ник Шарль-Л^Т! Клериссо.

В 1757 г. он заключил контракт с английскими 
архитекторами, братьями Адал1, и во время совме
стного с ними путешествия выполнил зарисовки 
руин дворца Диоклетиана в Спалато  ̂ для появив
шегося в 1764 г. на английском языке труда Робер
та Адам «Руины дворца в Спалато». Занимался 
у К.гериссо и знаменитый аншийский архитектор 
сэр Вильял! Чемберс; вдохновленный К.гериссо, он 
посвятил почти десять лет изучению архитектуры 
античного Рима

В это же время работали в Италии Винке.ть- 
ман, Гюбер Робер, Пиранези. Все они были почти 
сверстниками, .тюдьми одной эпохи, одного порыва, 
объединенными общим для всех сгремлением по
знать красоту античного мира. К этой плеяде при- 
над.гежал и архитектор Чарльз Калшрон.

Что мы знаем о Камероне? К сожа.гению, наши 
сведения недостаточны.

В Анг.тии его как архитектора почти не знают. 
С.10варн и справочники или совсем не упоминают 
о нем П.1И же ограничиваются скудными, неточ
ными и ггротнворечивыми данными.

В России сохрани.шсь З1атериалы, относящиеся 
к его жизни и творчеству, но они так же слабо 
освещают основные моменты его биограф1ш, как 
и иностранные источники.

Имя Камерона окутывала дымка таинственности. 
Попытки биографов Англии разгадать его личность 
наталкивались на полную неосведомленность его 
соотечественников об «архитекторе Кал1ероне».

Мы сделали попытку почерпнуть сведения о Ка
мероне в генеа.югпческой и геральдической исто
рии земельного дворянства Великобритании и Ир
ландии. Там мы нашли указания, проливающие 
некоторьп! свет на инте|>есующие нас вопросы. 
Конечно, это только первая попытка более или 
менее обоснованно подо11ти к ])ешенпю поставлен
ной задачи: дальнейшие изыскания в этом на-
прав.шнии не только у нас, в СССР, но и в архи
вах Англии, должны осветить творчество и жизнь 
Камерона в полном объеме.

Однако и полученные нами данные позволяют 
сде-тать некотор!яе выводы, построить «гипотезу» о 
Камероне, дать картину его жизни и творчества.

Мы знаем, что архгггектор Камерон — по про
исхождению шотландец Старинный шотланд
ский род Камеронов долго боролся с лордами за 
свои права. Дональд Камерон, из .Тохие.та, капитан 
клана Камеронов, известный под именем «благород
ный Лохие.1», с большим отрядом, составленным 
из чяенов его клана, стал в 1745 г. на сторону 
претендента на английский престол — Чарльза- 
Эдуарда Стюарта 8. После поражения повстанцев 
при Куллодене Дональд Камерон эмигрировал 
с семьей во Францшо. Он умер в 1748 г., оставив 
после себя двух сыновей: старшего — Джона,
сквайра, капитана по.гка Альбани, и младшего — 
Чарльза.



По обычаю того времени прямым нас-гедаиком 
становился старший сын умершего, пол '̂чавшпй 
все права рода. Младшие сьшовья должны были 
выбирать себе какую-либо профессию или службу, 
обеспечивавш}то им самостояте.1ьп;5то жизнь. 
Чарльз Камерой избрал архитектуру. Он жил и 
восш1тьша.1Ся сначала во Франции, затем в Ита- 
./Дин, в доме Чарльза-Эдуарда Стюарта, неиризиан- 
ного короля Аш-.ши.

Джои Камерон умер бездетным в 1762 г., оста
вив брата Чарльза своим е.дииственны.м пас.тедни- 
ком. Однако Чарльз Ддамерон наследовал брату 
лишь номинально. В Лнг.ши в это время все еще 
продолжались репрессии по отношению к якоби
там, и они попрежнему оставались вне закона. По
этому, несмотря на заступничество лорда Джона 
Стюарта де Бьют, Чарльз Камерон мог получить 
после смерти отца и брата лишь разрешение вер
нуться в Англшо. По возвращении в Англию Ка
мерон пытался добиться полной политической реа
билитации для себя и для ч.тенов своего клана. 
Ои употреби! все свое влияние, чтобы убедить их 
вернуться на Cwlyжбy законному правительству. Но 
сам он не желал, невидимому, отказаться от титу
лов и отличий, полученных при дворе Чарльза 
Стюарта. Возможно, что Стюарт и добавил в родо
вой герб своих защитников, Камеронов, символиче
скую руку с поднятым мечом. Этот герб, сохранен
ный Камероном в России, в гера.тьдике Англии 
утвержден не был.

Камерон был с-тишком серьезно скомпрометиро
ван и в правах восстановлен не был. Введя в на
следство своего семилетнего сына Дональда (от пер
вого брака с мисс Маршалл), он отказался от всякой 
политической деятельности. В 1776 г. даже распро
странились с̂ гухи о его смерти. По общей амнн- 
епга 1784 г. был восстанов.ген в правах на име
ние не Чарльз Камерон, а его сьш Дональд. Чар.гьз 
Камерон вторично покину.г Англию. Имя его, как 
эмигранта и че.ювека, находящегося в Анг.шп вне 
закона, было вычеркнуто из с^ицпальных прави
тельственных дел. Приблизите.гьно к этому же вре
мени относятся первые указания на работы архи
тектора Камерона, появившиеся на художественных 
выставках Лондона

Этим ограничиваются биографические сведения 
о Чарльзе Камероне, почерпнутые из английских 
источников. Мы ничего не знаем о его детстве, 
воспитании и образовании. 31ы даже точно не 
знаем ни дня его рождения, ни даты его смерти. 
II тем не менее, мы с уверенностью можем за
явить, что достаточно знаем его как мыс-штеля, 
художника, исс.1едовате.1Я античной архитектуры, 
как мастера архитектурной композиции, рисунка, 
гравюры, как архитектора-конструктора и как ма
стера садово-паркового искусства. Год его рожде
ния можно опреде.гить предположите.1ьно. Допу
стив, что в тот год, когда Доиа.гьд Камерон встал 
вместе со своим юданом на защиту Стюартов, сы
новья его были уже взросдызш и что Чарльзу 
Камерону в момент бегства из Шотландии бы.до 
не менее 15— 18 лет, .мы можем сделать вывод, что

Чарльз родидся в 1730 г. или на несколько лет 
раньше.

Эти даты уточняет сам Камерон.
В своем известном труде «Терзды римлян» он 

пшпет: >
«Нижние помещения терм Тита в большдшстве 

случаев так заполнены землей, что без принятия 
особых здер и без большого труда невозможно 
осзютреть их устройство. Получив разрешение по
койного папы Клиздента XIII произвести раскопки 
тех мест, которые мог,ди бы быть по.дезньг здне в 
предприддятозд здддою оппсадши и ддзображенин терм, 
я реддшл, предпочтительно перед друтддми, осмо
треть терзды Тддта, так как одш расположены на 
сдслоне холма и, с.дедовате.дьно, до них .дегко до
браться. Вот результат здоих ддзысканий...», и да
лее следует описание обследоваддпьдх помещений.

Краткое и дда первый взгляд здало значительное 
заздечание Каздерона приобретает д.дя общей ориен
тировки в бддографии архитектора иск.дючиге.дьную 
ценность.

Каздеродд пддшет о своезд обращении к папе Кли- 
зденту XIII здддого позднее того дндд, когда им было 
получено разрешедддде производить осздотр и рас- 
коддкдд терзд Тита (он говорит о разрешении по
койного папы Клддздента XIII, который задгаздал 
престол с 1758 по 1769 г.). Каздерон учдоздинает 
также о тозг, что в 1758 г. он здог работать само
стоятельно по обздеразд, зарисовкам и раскопказд 
терзд. Это значит, что он, как и Чездберс, к этому 
врездени уже окоддчил общее архитектурное обра
зование в Париже и находился в Рддзде для утлуб- 
ленддя своих знанддй и изучедшя аддтичной архитек
туры.

Возникает вопрос: сколько ему могло быть лет 
в этот ддерддод его жиздш?

Допустизд, что разрешение на производство рас
копок Каздерон просит где мальчддкозд лет 10— 15, 
а молодым человекозд 25—30 лет; в это врездя 
у него уже есть вполне выработанный план на
чатой научной работьд. Допустим также, что Ка
здерон обратддлся к папе Клддзденту XIII в первы1д 
год его вступ.деддия на престол. Тогда дата рожде
ния Каздерона падает на те же 1728— 1730 гг. 
Эта дата впо.ддде соответствует году опубликова- 
шдя Каздеронозд первоначальных научньдх резуль
татов своих ддсадедовательских работ (1753 г.). 
Архитедггор А.дександр Брюллов в своезд труде 
«Терзды Поздней» (ГЬегшеь de P iinpci par А. l$iul- 
1 if. Paris 1829) неоднократно ссьдлается в прп- 
здечаддддях на Каздерона, цитируя «Терзды римлян» 
Каздерона ддздаддия 1753 г.

Надо думать, что Каздерон опу блддкова.д в 1753 г. 
собранддьдй нзд матерддал, будучдд < не здоложе 
23—25 лет от роду. А это значддт, что дата его 
рождения и при этозд предположении падает на 
1728— 1730 , гг.

Такизд образом, работьд Камерона позволяют назд 
отнести дату его рождения к 1730-зд годам, прдд- 
чем не исключается возможность того, что он ро
дился и несколько ранее, а изденно в 20-х годах 
Х\ЧП в.
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Г Л А В А  В Т О Р А Я

Ф О Р 3 1 И Р О В А Н И Б  М А С Т Е Р А

Заострить внимание на этом вопросе необходимо 
главным образом потому, что время рождения Ка
мерона, определешюе хотя бы н п1)иближенно, 
дает возможность рассеять распространенное за- 
блз'ждение, относящееся к его архитектурным воз
зрениям II традициям и к его академической 
подготовке.

1̂ногие биографы Камерона без достаточного 
основания считают его последователем архитектур
ной школы братьев Адам н Чемберса. Это было бы 
верно только в тол1 случае, е с.1И  бы Камерон был 
намного моложе нх. По Камерон был их ровесни
ком, и это с оп])еделе1шостью говорит о том, что 
Камерон создает одно с ними направление в архи
тектуре. Вильям Чемберс родился в 1726 г., Роберт 
Адам — в 1728 г. Таким образом, Камерон мог 
быть нх товарищем и, даже более того, их вдохно
вителем, потому что, когда В. Чемберс и Р. Адам 
прибыли в Рим для изучения античной архитек- . 
туры, Камерон уже работал по обмерам и раскоп
кам римских терм. Свою научную .работу Камерон 
ош̂ бликовал почти на 10 лет раньше Адама.

По смерти брата̂  Джона Камерона, Чарльз Ка- 
siepoH вернулся в Анг.шю. Видимо, его личные 
дела вначале бы.ги более или менее удачны.
В 1764 г. он начал заполнять C B o ii альбом для 
рисования композициями античных ваз, чаш, лам
пад, росписью стен, эскизами мебели и тому по
добными античными мотивами обстановки и архи
тектурных дета.шй (рис. 1—18).

Тогда же он решил переиздать первое скромное 
издание своих обмеров римских терм. В 1772 г. 
Камерон выпускает второе, 6o.iee роскошное и пол
ное издашге «Терм римлян».

Таким образом, мы видим, что Камерон свыше 
двадцати лет изучал, обмерял, зарисовывал, грави
ровал, а также читал описания терм в подлинниках 
древних авторов. В основу своей исс.1едователь- 
ской работы он подожи.1 обмеры римских терм 
Андреа Палладио. В процессе работы он име.т 
возможность встречаться и беседовать с Винкель- 
маном, Пиранези, Клериссо, 1'юбер Робером и 
другими великими мастерами и учеными той эпохи. 
Общение с ними, повидилюму, носило очень дру
жественный характер: Камерон всю жизнь сохра
нял о них память.

В годы пребывания в Италии Камерон энергично 
и настойчиво изучал античное искусство. Он при
сутствовал при раскопках Винкельмана̂  сам вел 
раскопки, прояика.1 под полуразрутпенные своды и 
первым прикаса.1ся к погребенным под развали
нами остаткам античной j)ocnncii и а}»хигек- 
туры.

Работы этого в|>емени Камерон подписыва.1, со
гласно распространенному обычаю, по-латыни: Ка- 
po.iyc Камерон (̂ Carolus Cameron

По возвращении из Италии в .Тондон он при
ступил ко второму изданию своего труда и, надо

думать, ма.ю уделял внимания архитектурной прак
тике. Занятый окончательной отделкой своего 
трактата, он вряд ли мог интенсивно отдаться 
строительным работам. Пе надо забывать, что в 
это же время он пытался восстановить себя в 
правах и добиться полной политической реабили
тации. Так или иначе, но нет никаких указаний 
на постройки Камерона, относящиеся к этому пе
риоду, и, наоборот, все данные говорят о том, 
что он примкнул к апологетам античной стро
гости в архитектуре и стал в ряды архитекторов 
теоретиков и исследовате.гей.

В этот период выходят в свет прекрасно издан
ные труды по вопросам архитектуры. Кро-ме ранее 
указанного труда братьев Адам, бы.ш изданы 
«Афинские древности» Стюарта п Реветта, «Пе- 
стум» Суффло (1762 г.) и «Греческие храмы» 
д’Орвиля (1764 г.). В 1762 г. Камерон участво
вал на выставке «Свободного общества» (Free 
Society\ а в 1772 г. выстушы в «Обществе худож
ников» (Society of Artists) с целым рядом архитек
турных прюектов рекоистружцш! терм Антонина, 
исполненных в офортах. Все это время Ка.ме- 
рон не прерывал теснейших связе!! со своими 
друзьями и едино-мыш.генниками но искусству. 
В Анг.нш он приобре.1 в лице лорда Джона Стю
арта де Бьют 11 в.1Ияте,1ыюго политического по
кровителя и широко образованного мецената. Ка
мерон посвяти.1 свой труд «Термы римлян» ло^ду 
Бьют в знак признательности за содействие в по
лучении разрешения вернуться в Англию.

Имя Камерона становится известным далеко за 
пределами Англин, и не только в кругах, близких 
к архитектуре и вообще к искусству, но также 
среди влиятельных и состоятельных заказчиков.

К сожалению, почти отсутствуют какие бы то 
ни бы.1о данные о жизни и творчестве Каме])она 
в период 1772— 1779 гг. В эти годы вокруг его 
имени все более сгущается таинственность.

Неизвестно даже, жи.д ли Камерон в это время 
в »Тондоне. Известно .шшь, что в 1767 г. он под
писался как «архитектор» на П’ и Л‘ томы тру
да «Витрувиус Британикус». Между тем, Чарльз- 
Эдуард в 1766 г. принял титул короля Англии и 
в 1772 г. жени.1ся на принцессе .1ут1зе Штольберг- 
Альбани. 11 туг невольно возникает соблазнитель
ное предно.южение о возможности возврата. Ка
мерона ко двору короля Чарльза-Эдуарда; эта ги
потеза подкрепляется тем обстоятельством, что на 
портрете, датированнол! 1773 г., Камерон изобра
жен с орденом на груди.

Возвращаясь к творческой деятельности Каме
рона в этот период, мы можем поэтически сравнить 
эти годы с затишьем перед грозой. KasiepoH за
вершает первый тур своей художественной дея
тельности и ждет лишь с.1учая, чтобы претворить 
свои познания в жизнь.

Такой с.1учай не замедли.1 представиться.



Г Л А В А  Т Р Е Т Ь Я

П Р И Е З Д  К А М Е Р О Н А  В Р ОССИЮ

в другом KOHge Европы, в России̂  в это время 
соверша-iacb смена архитектурных тенденций н 
форм. Творчество Растре.ыи, который в совершен
стве претвори.1 в своих созданиях лучшие тенден
ции русской архитектуры в синтезе с пышными 
и капризньиш формами барокко̂  отвечало в свое 
время требованиям и вкусам жеманно-изысканного 
придворного общества. В России продолжа.тся 
творческий процесс дальнейшего станов.1ения и 
развития русского зодчества, озна.меновавшнйся 
уже в то время крупными успехами. Прямых по- 
следовате.хей у Растрелли не оказалось, — он был 
слишком своеобразен; но к этому врезгени в Рос
сии уже поднимался новый слой архитекторов, 
воспитанников шуваловской Акадезшн с гениа.1ь- 
ным Баженовым во главе. Кроме того, в Россию 
постоянно наезжа.га архитекторы-иностранцы; раз
вивая в своем творчестве начала русского зод
чества, они становились подлинно русскизш масте- 
разш. Таковым был Растрел.га, таким бьы позже 
него Кваренги, и такизг стал Камерон.

Увлечение Европы античностью было воспринято 
в России совершенно по-иному. Там ограничива
лись научной переработкой материала, здесь же 
этот материа.1 почти бутсва.и>но пересажива.ш на 
русскуто почву.

Нема.1о художников и ученых, не только России, 
но и Западной Европы, видели в .шце Екатери
ны II всесильную государыню, способную одним 
мановением руки осуществить саззые сззе.тые штаны.

Ску.тьптор Фа.тьконэ присла.1 ей тетради с ри- 
сунказти античной обстановки и бытовых сцен и 
декорацшй Бордон д’Андре.

II не случайно в ответе Екатерины II звучит 
желание видеть себя в обстановке и в роли древне- 
Р1ШСКОЙ богини.

2 сентября 1773 г. она писала Фальконэ: «...Ваши 
тетради античных обычаев дали мне мысль про
сить вас написать Кашену n.iii козту-либо друтозту 
из ваших знакомых художников, способных выпол
нить то, что я сейчас скажу: я желала бы иметь 
проект античного дома, распланированного, как 
в древности. Все комнаты должны быть украшены 
в соответстыга с их назиачениез!, зюбель спроекти
рована сообразно отделке. Дом не с.гишкоз! большой 
и не слишком ма.1ый, с фасадозх, разрезоз! и т. д. 
Я в состоянии выстроить такуто греко-римскую 
рапсодию в зюез1 царскосельском саду, только бы 
она не была слишкоз! обширна. Я до безуз1ия ззеч- 
таю о столовой со сказзьями около стола, я хочу 
из1еть все это> прошу вас помочь З1не осуще
ствить эту фантазию, за которую я, без сомнения, 
заплачу».

Вот что написал в ответ Фа.тьконэ: «...Вы по
лучите проект античного дома таким, какизт вы 
его же.1аете; я напишу об этом немед.1енно в Па
риж. Но, чтобы обстановка была почти по.шой, 
нужны ризтские и греческие одежды; в те дни.

которые ваше величество пожелали бы провести 
в античном доме, вазт с.1едова.ю бы не надевать 
ни чулок, ни рубашки и обуваться в красивые 
котурны. Это еще не все, надо бы и стряпать, 
как древшге, пить фа.тернское и другие вина, 
столь прос.1ав.1енные Горациез! и гастроноззамн 
того врезгени...».

Екатерина сде.гала вид, что не зазгетила иронии, 
она немед.1енно переве.1а деньги с коротким отве
том: «...очень хорошо, очень хорошо; вашим по
печением моя античная причуда будет осуще- 
ств.гена...»

Фальконэ сообщи.1 об этом Кашену в Париж и 
просил его заказать проект кому-нибудь из ар
хитекторов, знатоков древнего Рима и Греции. 
Кашен обрати.1ся к ар.хитектору-художнику Кле- 
риссо 1*. 31ожно предпо.1агать, что архитекторы 
Парижа бы.ш потрясены небывалым предложе
нием, сулившим горы золота. Это предложение 
было капризом, монаршей шалостью, красивой 
фантазией и в то же врез1Я весьз1а доходным де- 
Д031. Так, повидизюму, отнесся к предложению н 
Кдериссо. Он прислал грандиозный проект и не 
менее грандиозный счет. В Петербурге совершенно 
растеря.шсь, когда по.1учи.ш проект колосса.1ьного 
ризгекого дворца и 18 ящиков с рисушсазга вну
треннего убранства и обстановки.

Проект не отвечал желанию Екатерины II и 
не понравгедся ей. Счет превосходи.1 всякие ожи
дания. Понятны поэтому ее раздражение и гнев.

«Господин Фа.тьконэ, — писа.та она, — известна .ти 
вам история некоего Сизюна, который в одной из 
статей своего счета постави.т: «столько-то за мыс.ть, 
которая в ночь с 23 на 24 чис.то сего месяца 
прозтелькну.та в моей голове». Знают .тн историю 
Симона Кашен и его компания...» (письмо Ека
терины II Фальконэ от 23 февраля 1774 г.).

А в пнсьзге от 21 зтая 1774 г. она уже опре
деленно указывает, кою она подразутиевает под 
именезт Сизюна: «...поистине не знаю, какую ссору 
зшг затеять с вами Сизюн К.териссо...».

Фальконэ всячески выцутыва.тся из создавше
гося по.тожения, сва.тивая всю вину на К.териссо 
и Кашепа и всюду крича о своей честности и 
бескорыстии 1 .̂

Короче г(Жоря, шутка зашла слишком далеко. 
Шум вокруг нее одинаково волновал и Петербург 
и Париж. Клериссо требовал оплаты своего труда. 
Екатерина II отказывалась от проекта. Художники 
0деди.1и за перипетиязги этой борьбы.

Трудно, конечно, предположить, чтобы об этой 
трагикомичной истории не знал друг К.териссо, 
Чарльз Камерон. Надо полагать, что она была 
ему известна, и возможно, что изгенно эта исто
рия с античнызт дозтом обратила внизтатше Каме
рона на Россию и побудила его отправиться в 
Петербург.

Мы вправе утверждать, что Ч. Казтерон знал
10
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6. З а ^ т -ссвш -н абросок  д ек о р а  п и л яст р ов  арабескам и. В ер хн я я  
ча ст ь д в у х  п и л яст р ов  (см . р и с. 7 ). А л ьб ом  К а м ер он а  17б^ г.

8. З а р и сов к а -н а б р осок  д ек о р а  п и л яст р ов  арабескам и. В ер хн яя  
ч а ст ь д в у х  п и л яст р ов  (см . р и с . 9 ). А л ьб ом  К а м ер он а  1764 г .

I .

7. З а р и сов к а -н а б р осок  д ек о р а  п и л яст р ов  арабескам и. Н иж няя  
ч а ст ь д в у х  п и л яст р ов  (с.ч . р и с . 6 ). А л ьб ом  К а м ер он а  1764 г .

9. З а р и сов к а -н а б р осок  д ек о р а  п и л яст ров арабеска .чи. И иж няя  
ч а ст ь д в у х  п и л яст р ов  (см . р и с. 8 ). А л ьбом  К ам ерон а  1764 г.
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оС этоп нсторнн, так как, прибыв в Петербург, он 
прежде всего вновь разжигает желание Екате
рины II построить античный дом.

Очевидно, описанная история с К.териссо еще 
бо.тее з"ве.шчи.1а интерес Екатерины к античным 
формам архитектуры, еще более повысила и кон
кретизировала ее требования.

Как бы ни были приняты проекты К.териссо, 
после них проекты окружавших Екатерину ино
странных архитекторов, многие из которых только 
и оставались «архитекторами-мастерами» — ремес- 
•тенниками, казались незначите.тьными, плоскими, 
И31 иехватало темперамента и выдумки, и потому 
они были скучными.

Екатерина писа.та Гримму: «...у нас есть фран
цузы, которые слишком много знают и строят 
дома дрянные и внутри и снаружи; всё оттого, 
что слишком »шого знают»

Камерон же, не построив еще ничего, уже 3а- 
воева.1 доверие Екатерины. Он сумел раскрыть 
перед пей подлинные красоты античной архитек
туры, и она верну.тась к своей мечте построить 
античный дом.

О _ своем ун.1ечении Камероном она хшсала : 
«В настоящее время я увлечена мистером Камеро-
ном, архитектором, шотландцем по происхожде-
нню, якобитом ]̂ т. е. приверженцем CтюapтoвJ ко
роля Якова] и по убеждениям и по природе... Он 
воспитывался в Риме, в доме претендента. Обуча.т- 
ся в Риме на античности, долгие годы жил там... 
Ве.1нкий рисовальщик, он известен своим трудом 
об античных банях и преисполнен унажением к 
Клериссо... Это голова, гoдoвaJ вызывающая во
ображение...» и т. д.

Такими отзывами о Камероне полны письма 
Екатерины.

Но при этом мы не должны забывать, что Ка
мерон, отвечая архитектурно-художественным тре
бованиям момента, был по своему образованию и 
культу ре, по происхождению и воспитанию близок 
к дворцовым кругам. Екатерина II писала Гримму 
несколько раз, что Камерон «близкий родствен
ник, племянник мисс Дженни Камерон, известной 
своей преданностью последнему из Стюартов». 
II она же сообщает о том, что Камерон воспиты
вался в Италии, в доме сьгаа Якова II, Чарльза- 
Эдуарда, претендента на английский престол, и 
что, следовате.1ьно, Камерон принад.1ежал к самому 
близкому кругу Чарльза-Эдуарда.

Резюмируя все вьинесказанное, мы можем от
метить, что приезд Камерона в Россию был об- 
услов.тен це.тъш рядом факторов, среди которых 
не последнее место занимала общая ситуация в 
области архитектуры — уже впо.ше оиреде.1ившееся 
тяготение к антнчньш формам Римской империи. 
Но основным фактором яв.1я.дось собсгвенное же
лание Камерона приложить свои знания и спо
собности в чужой, неведомой стране.

Мы не знаем точно, нриеха.1 ли Камерон в Рос
сию по собственной инициативе и.1и же был при
глашен через агентов и.ш корреспондентов рус
ского двора.

Во всяком случае приезд Камерона в Петербург

свидетельствует о его инициативности, вообще 
являющейся одной из основных черт его харак
тера. Эта черта выражалась не только в сме.юсти 
его жизненных постунков, но в еще большей мере 
в смелости его творчества, достигавшей часто 
характера «производственного риска». Все, что мы 
знаем о Камероне, рисует нам его, как очень не
зависимого и глубоко уверенного в своих силах 
человека.

Камерон прибыл в Петербург летом 1779 г., 
так как уже в августе того же года ему поручают 
сделать проект концертного за-да на большом 
острове Большого озера в Царском селе (ньше 
г. Пушкин) и проект «Бани»

Надо отметить, что Камерон в рту пору был 
уже пожилым человеком, лет около пятидесяти, 
с большим жизненным опытом, с достаточным зна
нием «света».

Он вошел в среду петербургских архитекторов, 
как независимый и прекрасно знающий свое де.ю 
архитектор.

Это, конечно, не замедлило определить дальней
шую судьбу Камерона. Он был хорошо принят 
при дворе. Наиболее влиятельные ве.тьможи отнес
лись к нему дружественно. Хорошо осведомленный 
об истории с Клериссо, Камерон проявил большую 
осторожность и тактичность: он с искренним одоб
рением отозвался о работах К.гериссо и горячо 
поддержал и развил идею о постройке античного 
дома, придав этому дому не театра.1ьно-бутафор- 
ский характер построек Фа.дьконэ и К.дериссо, а 
реальный об.шк «Хо.юдных бань», «Агатовых 
комнат».

Камерон, исследователь римских терм, предло
ж и Екатерине II построить в Царском селе тер
мы, подобные римским. Он преподнес ей свою 
богато изданную книгу «The Baths of the Romans». 
O h  раскрыл перед ней действительну ю возможность 
воссоздать красоту античных терм. Его эрудиция 
в этом вопросе гарантировала успех: опыт два
дцати слишком лет исследовательского труда дол
жен был быть претворен, наконец, в создание 
его. Камероновых, терм.

Й он добился своей цели. Он начал строить 
термы в Царском селе, и это стало его вторым 
жизненным призванием. Екатерина с восторгом 
ниса.да Гримму: «...мы мастертг здесь с ним [Ка
мероном] сад в виде террасы с банями внизу и 
га.1лереей наверху. Тут будет столько красоты, 
столько красоты, как говорит метр Блэз -»- Екате
рина бужва.1ьно засыпала архитектора заказами по 
отделке Царскосельского дворца. Начатая архитек
тором Фе.1ьтеном пристройка левого ф.шгеля была 
вчерне закончена, и внутренняя отде.теа новых 
анпарталхентов была поручена Камерону. Ему были 
показаны гуаши и картоны Клериссо — перспек
тивы античных руин и зданий. Камерон использо
вал их с большим тактом, включив в композицию 
своих отделок.

Эта работа окончательно закрепила его поло
жение. Тогда же Екатерина отметила: «Он [Ка
мерон] большой пок.юнник К.1вриссо; картоны  
Клериссо служат Камерону для у краше-



нн я* моих новых аппартамептов, li эта аппар- 
таменты будлт превосходны. Пока ид них готовы 
только две комнаты, но уже ходят их смотреть, 
ибо до сих пор не видели ничего подобного...».

Необходимо от.метить, что давно уже нора от
казаться от брошенной кем-то мыс,1И, что Камерон 
работал в качестве исполните.1я проектов К.гернссо, 
а тем бо.гее остеречься от слшнком пронзво.шного 
перевода выражения Екатерины II в ее письме, 
будто «Камерон— ученш; К.гериссо», что совер
шенно не соответствует тексту письма:
24 mai, 1781.

«...Le travail de Clérisseau sera le bienvenu; j ’ai 
un architecte ici nommé K a m e r о n, jacobite né, 
élevé à Rome; il est connu j>ar un ouvrage sur les 
bains des anciens; cette tête-là, tête fermentative, 
est grand admirateur de Clérisseau; aussi les cartons 
de celui-ci servent à Kameron à decorer mes nou
veaux appartements ici, et ces appartements seront 
au superlatif. 11 n’y a encore qu’une ou deux chamb
res de faites, et l’on y court, parce que jusqu’ici on 
ne vit rien de pareil; j’avoue que moi je ne mêlasse 
pas depuis neuf semaines de regarder cela; l’oeil s’y 
repaît agréablement...».

II3 писем Екатерины .можно заключить совер
шенно определенно, что Камерон с большим ува
жением и одобуюннем отзыва.гся о работах R.ie- 
риссо, — и только. «Картоны с.п жат для украше
ния»,— эти слова не обязательно должны быть 
поняты в том с.мыс.1е, что украшают «по этим 
картоиа.м». Ка.мерои .мог пользоваться картона.У1и 
и гуашами К.гериссо «для украшения», «для деко
рирования» II отде.1кп комнат по своим п|И>ектам, 
так же как он но.1ьзова.1СЯ меда.тьонами Веджвуда 
И .1И  ри.мскими мозаиками. Он включал их, как от
дельные . элементы декора, в свою композицию. 
Гуаши К.1ериссо были использованы при отделке 
будуара Екатерины II в Петербурге, долгое вре- 
-мя сохранявшегося в числе кабинетов старого 
Эрмитажа.

Каждая эпоха отображает в искусстве наибо.1ее 
характерные явления текущей жизни. Десятки и 
сотни художников в своих произведениях более или 
менее одинаково фиксируют их, и в таких слу
чаях не приходится говорить о подражании или 
плагиате.

Так и в наше время искусство не может не 
от.метить совре.мениой техники во всех ее прояв
лениях. II опять это не значит, что художники 
подражают одш1 другому, изображая аэропланы 
и автомоби.ш. Для тех десяти.тетий XV ТП в., на 
которые падает творчество Камерона, характерно 
увлечение раскопка.мн античного .мира, и все искус
ство в не.10-м ярко отображает этот .мир. Смотря 
на проекты брат1юв Лда.м и Камерона, .мы видим 
общность исканий и творческих путей, мы видим 
в них те же высказывания, что и у Клерпссо и 
Пиранези, у Кваренги и Бренна, и у всех .1учшнх 
мыслителей-артистов XV ‘III в. Это свидетельствует 
лишь о единой культуре, об общей школе и общих 
направлениях мысли, но отнюдь не о подчинении

Разрядка .моя. — В. Т.

И1Н подражании, порабощении или заи.мствова- 
нии,—не о гыагиате. Много позднее, конечно, когда 
вся эта шхеяда больших .мастеров уже сошла со 
сцены, МОГ.1И появиться их пос.тедовате.1И и подра- 
жате.1И, и это произош.ю в конце XIX в. Ранние 
римские, немного наивные рисунки Ка.мерона уже 
П0.1НЫ .лютива.ми композиций, позднее вошедших в 
его зре.1ые работы. Еще в 1764 г. Камерон ком
понует дигястры с живописью, через 20 лет по- 
аухжившие ему в Павловске .мотивом для пиляст
ров в будуаре княгини Марии Федоровны. Тот же 
.мотив арабесковой росписи на пилястрах встре
чается у К.1ериссо, у братьев Адам и у Кваренги, 
те же мотивы — в римских термах и в лоджиях 
Рафаэ.1Я (рис. 6 —12).

Важен не са.мый мотив, а его трактовка, его 
насыщенность.

II наибо.1ее существенно то, что Камерон и Рим 
и Грецию воспринял и трактовал по-своему.

Знакомясь (что очень возможно) с увражами 
Чемберса и братьев Ада.м, издававших почти еже- 
го.хно с 1773 по 1786 г. свои проекты, Камерон 
не утрачивал, а только еще бо.тее заострял свое 
понимание античности, все бо.юе склоняясь к кра
соте и .югике греческой архитектуры.

Одной из насто.1ьных книг Камерона была кни
га Стивен Риу*.

Мы приводим ее дос.ювное заглавие, с сохране
нием размещения слов и пунктуации, обстоятельно 
перечисляющее все главные части содержания 
этого научно-исследовательского труда, чрезвы
чайно характерного для архитектурной школы 
ХГЧП в.: I

Г р е ч е с к и е  о р д е р а

АРХИТЕКТУРЫ,

ВЫЧЕРЧЕННЫЕ и ОБЪЯСНЕННЫЕ

по
А ф и н с к и м  д р е в н о с т я м

А ТАКЖЕ

ПАРАЛЛЕЛИ С ОРДЕРАМИ
П а л л а д и о , С к а м о ц ц и  и В и н ь о л ы ,

к КОТОРЫМ ПРИБАВЛЕНЫ ЗАМЕЧАНИЯ КАСАТЕЛЬНО 
ОБЩЕСТВЕННЫХ И ЧАСТНЫХ ЗДАНИЙ С ЧЕРТЕЖАМИ.

Лондон
ПЕЧАТАНО Дж. ДиКСУЭЛЛОМ ДЛЯ АВТОРА

1768

в предисловии-посвящении автор Стивен Рпу 
восторженно говорит о греческо!! архитектуре. 
Это уже почти поэтическое встуштение. Считае.м 
небеэьштересным привести его тоже в полном, 
дословном переводе, ибо оно с еще больше!! убе
дительностью говорит о проникновении основ э-̂ " 
лпнизма в к.шссическую архитектуру XVIII в.

Камерон должен был черпать в приводимых ниже 
с.ювах бодрящие для себя призывы продолжать 
следовать ио пути г.тубокого изу чения архшч'ктуры 
Греции. Понятно поэтому его внимание к книге 
Риу. Внизу, под заглавным .шстом, Ка.мерон на- 
печата.1 свой шифр и свое имя.

* Приобретена позднее архнтекторо.м Монферраном 
после смерти которого поступила в библиотеку Эрмитажа
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Посвящеиие Стивена Puy составлено так;
« Д ж е м у  С т ю а р т у  э с к в ., Ч. К. О .  [ч л е н у  к о р о л . о б - б а .]

Ж и в о п и с ц у  и АРХИТЕКТОРУ,
КОТОРЫЙ ТРИ ВЕКА 

ПОСЛЕ ВОЗРОЖДЕНИЯ ЛИТЕРАТУРЫ 
ПЕРВЫЙ

ИССЛЕДОВАЛ РАЗВАЛИНЫ АфИН 
II ОЗНАКОМИЛ МИР

С ПОДЛИННЫМИ ФОРМАМИ ГРЕЧЕСКОЙ АРХИТЕКТУРЫ, 
ТОЧНО ВЫЧЕРЧЕННЫМИ ЕГО МАСТЕРСТВОМ И СТАРАНИЕМ 

И ОПИСАННЫМИ СО ВСЕЙ ЕГО ЭРУДИЦИЕЙ,
СПАСАЯ ТАКИМ ОБРАЗОМ ОТ ТОГО УНИЧТОЖЕНИЯ, В КОТОРОЕ 

БЕСПРЕСТАННЫЕ РАЗРУШЕНИЯ ВАРВАРОВ В СКОРОСТИ ВВЕРГЛИ 
БЫ ИХ,—

ЭТИ ВЕЛИКОЛЕПНЕЙШИЕ ОБРАЗЦЫ ИСКУССТВА, 
КОТОРЫЕ ОН ПЕРЕДАЛ

ГРЯДУЩИМ ВЕКАМ СО СВОЕЙ СОБСТВЕННОЙ СЛАВОЙ 
Е М У,

ПОЭТОМУ ЭТОТ ТРУД ПОСВЯЩЕН 
АВТОРОМ С т и в е н о м  Р и у ,

КОТОРЫЙ ПРИ п о с е щ е н и и  А ф и н  
во ВРЕМЯ э т и х  ИССЛЕДОВАНИЙ 
БЫЛ ОДНО ВРЕМЯ ОЧЕВИДЦЕМ 

. УСЕРДИЯ и ТОЧНОСТИ 
ЕГО ИССЛЕДОВАНИЙ 

и СОЗЕРЦАТЕЛЕМ
ПРЕВОСХОДНОГО ИЗЯЩЕСТВА И КРАСОТЫ 

ЗДАНИЙ,
НЕКОГДА УКРАШАВЩИХ ЭТОТ ЗНАМЕНИТЫЙ ГОРОД».

Чье тво|)чество Камерон действительно знал и 
кому следовал как учите.1Ю, — это Андреа Иа.1-

ладио. По опять-таки признание Палладио вы
ражалось не в буквальном заимствовании архи
тектурных форм, не в слепом подражании ему, а 
исключительно в методе архитектурной компо- 
зигаш, в умении мастерски схватить, воспринять 
сущность архитектуры античного Рима, ее логику.

Камерон сохрани.1 на протяжении всей своей 
жизни ярко выраженную творческхто индивидуаль
ность, он был далек от подражания кому бы то 
ни было. Для него, не существовало ничего, кроме 
стропсх античных первоисточников или пряной 
восточной экзотики. Ес.ш даже он работал в духе 
Пиранези, т. е. подобно Пиранези помещал на 
листе вазу или план на обломке камня, подхвачен
ного метал.1ически.ми скрепами, то композиция вазы 
все же оставалась специфически «камероновской» 
(рис. 13—14). П так всюду и всегда. Палладианская 
вилла претворяется у него в Пав.10вский .дворец 
в такой степени, что не может быть и речи о 
заимствовании у Палладио. «Агатовые комнаты», 
навеянные римскими термами и ви.тла.ми, являются 
не подражанием им, а совершенно самобытньш 
творчеством, — для нас сейчас, быть может, даже 
бо.1ее ценным, чем сохранившиеся античные руины. 
Во всех своих работах Камерон обнаруживает себя 
мастером более своеобразным, тонки.м и серьез
ным, чем его анг.тайские коллеги.

Г Л А 15 А Ч Е Т В Е Р Т А Я

C R E D O  K A 3 I E P 0 H A

Камерон завершил свое архитектурное образо
вание в кругу наиболее просвещенных ученых и 
художников того времени, гостеприимно принятых 
хозяином виллы Альбани-Медичи, кардиналом А.гек- 
сандром Альбанн. Кардинал украсил свою виллу 
античными статуями, живописными и скумьптур- 
иымп фрагмента.ми древнего Рима. Архитектура, 
обстановка этой виллы и ее сады оставили неиз
гладимый с.1ед на художественном сознании Каме
рона. А встречи с такими великими учителями, 
как Винкельман, Пиранези, К.юриссо, и учаспге 
в их работах, конечно, открыли перед Ка.чероном 
широчайший горизонт для смелого по.дета вообра
жения и творчества.

Редко у кого так счастливо складывались усло
вия ученичества.

Красота Рима и, в частности, красота виллы 
ЗГедичи, где Камерон провел .гучшие годы своей 
жизни и почерпнул основы своего архитектурного 
образования, остались в его памяти, как непре
взойденные образцы архитектурного творчества.

Отсюда понятным становится его credo.
Пикто из архитекторов так определенно не 

высказыва.1 своего архитектурного credo, не делал 
такого г.губокого анализа путей своего творчества 
и не обнаружява.1 своего тяготения к тем или иным 
архитектурньш школам.

Камерон и в это.м отношении представ.гяет яркое 
исключение. Изучая в Рпме античную архитектуру.

он противопостав.1Я.1 ее бо.гее поздней и совре
менной ему архитектуре. Результаты оказались не 
в пользу архитектуры его современности и ближай
ших к ней эпох.

Во введении к своему трактату «Термы рим
лян» Камерон уделяет несколько строк современ
ной ел1у архитектуре. Как поборник идей чистой, 
строгой до форме и красоте античной классики, 
он не мог не заклеи.мнть презрением барокко, а 
тел1 бо.тее рококо, ставя их на одну доску с «варвар
ством готики». Рассматривая архитектуру Италии 
в период позднего ренессанса, на переходе к барок
ко, Камерон упрекает художников-живописцев и 
ску льпторов того времени за их попытки исказить 
архитектуру к.гассики, за их неуместные в архи
тектуре вольности живописцев. По его с.ювам, это 
тем бо.гее досадно, что массы, подкун.тенные дей
ствительной СИ.10Й и талантливостью этих масте
ров в [изобразите.тьных искусствах, приняли так же 
восторженно и их архитектурные нелепости.

Камерон писал: «В Х\’1 в. бо.1ьшим препят
ствием Д.1Я развития искусства была страсть к 
новизне, доходящая до того, что художники легче 
достига.ш популярности, подчиняясь настрое
ниям своей собственной фантазии, чем руковод
ствуясь образца.ми чистого, подлшгного искусства, 
которое они, по их собственному признанию, счита- 
.1И первоисточником своих знаний и своей техни
ки. Без сомнения, те художники, которые первыми
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внесли в зшр этот дурной вкус, были люди с боль- 
ШИ31И заслугами и способностя51и; достигнув, по 
справедливости, величайшей славы в живописи и 
скульптуре, они обре.га в своих новаторствах в 
архитектуре тот авторитет, которого не может не 
иметь выдающийся талант среди своих соотече
ственников. Отсюда в высшей степени странные 
и фантастические композиции, которые мы встре
чаем в громадном количестве именно там, где 
искусство более всего процветало; отсюда и это 
множество пос.1едовате.1ей, которые под впечатле
нием славы своих учителей, по меньшей мере в 
этом случае незаслуженной, низвели архитектуру 
до такого состояния путаницы и порочности, какое 
можно сравнить разве то.1Ько с варварством готи
ки, ими же самими презираемой».

«Но существовал  ̂ рассудительные люди, кото
рые хотя сначала и были под тем же влиянием, 
но не настолько, чтобы этот чисто внешний блеск 
предпочесть реа.1ьной красоте греческой и римской 
архитектуры, особенно когда они познакомились 
с ней непосредственно. Они восстанови.ш ста
рый, верный метод строительства, ставя на первое 
место среди новых архитекторов Андреа Палла
дио». Эти строки надо считать ясным, продуманным 
отчетом в своих архитектурных воззрениях — от- 
крытьш credo Камерона.

Свое credo Камерон с честью поддерживал всю 
жизнь, всю.гог его отстаивая и защищая и проводя 
его всюду в своих проектах с непоколебимой уверен
ностью. Классика Греции и Рима была для него 
священна, и всякое посягательство на чистоту 
ее линий, форм и канонов он считал прояв.1енпем 
дурного вкуса. К этому выводу он пришел, изучая 
в Риме па.чятники древнего искусства, и этого он
не̂ жлонно придерживался позднее, в годы своей
деятельности в России.

В переписке по поводу постройки Павловского 
дворца ЗП.1 имеем подтверждение сказанному. Н за
казчица, княгиня Мария Федоровна, и сам Камерон 
говорят в своих письмах об увлечении Камерона 
классикой и античностью. Его преклонение перед 
греко-римской древней архитектурой даже гра
ничит иной раз с полным подчинением ее тради
циям своего творчества, — нет ничего превыше 
того, что бы.ю создано в те времена, и поэтому 
лучше поставить обломок античной статуи или
вазы, и.ш даже кошпо с них, чем компоно1вать
иногда заведомо неудачное, что ннбудь «от себя».

В отделке и орназгеятацни он предпочита.1 скорее 
иметь дело с энтиказш, чем с масгеразш и скульп- 
торазш, ещэ не огрешившизшся от барокко.

Во время поездки княгини Марии Федоровны 
по Италии, под именем графини Северной, Каме
рон писал ей из Павловска

«Великая княгиня не должна упускать случая 
приобрести барельефные фигуры и орнаменггы, 
вде.1анные в отде-гку лоджий. С них должны быть 
сняты слепки и форзгы и присланы сюда, так 
как я могу црекрасно воспользоваться ими для 
отделки дома. Кроме того, если возможно по.1учить 
образцы отделки виллы Медичи, это могло бы быть 
использовано с большим вкусом и в хорошем 
CTH.ie; форзгы следует снять так, чтобы орнаменты 
можно было повторить». «Я,— добавляет Каме
рон, — ничего не имею против тмч  ̂ чтобы неко
торые из казшнов были отделаны античными фраг- 
менгазш, так как при хорошем применении они 
производят прекрасное впечатление».

Приведенные слова Камерона раскрывают во 
всей широте и ясности его архитектурное зшро- 
воззрение, те внутренние, исходные основы его 
архитектурной фиюсофии, из которых как бы 
вытекали его композиции.

Его credo не бы.ю воспринято им как готовое, 
ходячее зшение, а бьио выработано, выношено им 
сазгаз!. Мы можем проследить всю предваритель
ную «черновую» работу по выработке им своей 
формулы архитектурного credo. В упомянутых 
вьнпе ранних композиционных работах в Риме 
уже можно видеть постепенный художественный 
рост Каз1ерона, можно проследить мед.тенный путь 
его мастерства в козгпозиции и постепенное пре
одоление юношеских, еще порывистых, дерзостных 
попыток по-своему модернизировать классику. Так, 
например он пыта.1ся, подражая грекам̂  козшози- 
ционно закончить волюты ионийской капите.ти ма- 
сказш животных и.ш античных богов (рис. 15—18). 
Но в своем творчестве Камерон, однако, не уходил 
от ПОД.ШННОЙ красоты античности, а наоборот, с 
бо.зьшей уверенностью шел к ней, все 6o.iee и 
более раскрывая, оценивая и охватьшая г .^ и ^  и 
строгость классики. Не удивительно поэтому, что 
credo его ста.ю credo апологета античности.

Понятно и его пренебрежение к згастерам, не 
чувсгвовавппш архитектуру Греции и Рима, а ;аишь 
пользовавшимся ею поверхностно и без должного 
зиажения.

Г Л А ]{ А Н я  Т А Я

С Т А Р О С Т Ь  И С М Е Р Т Ь  К А М Е Р О Н А
Надо но.1агать, что Камерона, как вновь приез

жего крупного специалиста-конкурента, некоторая 
часть петербургских архитекторов должна была 
вст|)стить неприязненно. Наряду с крупныз1и рус
скими згастерами здесь, ко дню его прибытия, были 
мастера уже угасшего, едва т.хевшего барокко и 
акадезгически воспитанные теоретики французы. 
П те и другие не знако.мились с классикой непо-

средстветю по античным памятниказг н потому 
сразу' же почувствовали неоспоримое превосход
ство Казгерона над низш. Однако открыто высту
пить против него, видимо, не посзгели, так как его 
по.10жение при дворе было очень прочно.

Интересно отззетить, что отношения Камерона 
с Кваренги были впо-ше норма.1ьны.

Кваренги был на зшого лет моложе Камерона,

j
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зиал о нем еще но работам в Риме и относи.1Ся 
к нем̂  с уважением. II не с.хучайно, что оба 
мастера никогда не интригова.ш др>т против дрлта.

Камерон в свою очередь уважал Кваренги, а 
такясе Ринальди и дорожил их мнением. Во время 
консз'льтацни и экспертизы по строите.1Ьным во
просам Камерон 6о.1ее всего прис.гутнивался к мне
нию Кваренги и нигде, никогда не отзывался отри
цательно о его работах. II обратно, Екатерина II, 
описывая то.гько что законченные Камероном 
новые аппартаменты в Царском се.де, отмеыыа 
в письме к Грюшу: «Кваренги сказал, что эти 
комнаты столь же прекрасны, как и своеобразны; 
кто не видел их, тот не может составить себе о 
1шх понятия».

Если бы Камерон начал свою деятельность в 
России бо.1ее молодым, как Кварешм, то возмонсно, 
что И он подошел бы ближе к архитектурной среде 
Петербурга, но, зная уже достаточно хорошо 
арх1ггектурную и художественную среду Парижа п 
Лондона, он не мог стать доверчивым и откровен
ным. Он не считал нужным скрывать своего пре
восходства над некоторыми из своих код.тег. )1то 
не замедли.ю еще 6о.1ее отда.1ить Камерона от них 
II затем совершенно восстановить их против пего. 
Некоторые петербургские архитекторы повели про
тив него скрыт>то рнергачную кампанию, возг.1ав- 
.1енн\то Академией художеств, активное участие 
в этолг принима.1 директор архитектурного отделе- 
1Ш Я, архитектор Фе.тьтен.

В первые же годы работы Камерона в России 
Академия отказала ему в звании академика или 
в приеме в ч.шны Академии. ‘1>ельтен знггил Каме- 
¡юну за свое отстранение от работ по окончанию 
южного флигеля Царскосельского дворца. В ответ 
на заяв.1ение Камерона, поданное в Академию ху
дожеств, он со злорадством написал: «Прежде ус.мо- 
трения практики к докладу на общем собрании 
не допустить, о чем ему объявить, если приш.1ет 
или сам явится».

Сохранились сведения, что Камерон поддержи
вал отношения со свошми соотечественниками 
анг.шчанамп. Вскоре пос.1е приезда в Россию он 
нашел себе и подруху̂  жизни, женившись на своей 
соотечественнице, англичанке, дочери ботаника, 
ученого садовода и .часте])а-парковеда Иоганна 
Бдтн, Екатерине Ивановне.

Много труда стоило Камерону окружить себя 
хорошими -масгерами-производственниками, штука
турами, мраморщиками, ашсарями, кузнецами, ка
менных, каминных (печных) н «сводных» дел ма
стерами и т. п.

В 1781 г. Камерон выппса.1 из Англии и Шот- 
.1анд1ш до шестидесяти художников и мастеров- 
ремесленников с их семействами, образовавших це- 
.1ЛЮ английскую колонию.

Приехавшие зак.шчнли контракт с Каме]юном 
на три года; некоторые ид них возобновили затем 
контракт и на атедлтощне трех.1етия (1781—  
1790 гг.). Многие из. 1шх остались навсегда в 
России, обрусе.ш, и их сыновья позднее ста-ш из
вестными архитекторами и мастерами (Менелас, 
Ша]).1емань, Вильсон и др.). *1асть приезжих оказа

лась не на высоте своего положения, и контрак
ты с ними не были возобнов.1ены. Некоторые по 
окончании работ у Камерона были прикомандиро
ваны к други.ч архитекторам, нaпpимeJl к архитек
тору ,1ьвову для окончания церкви св. Иосифа в 
-Могилеве пли к Кваренги — на работы но .творцу.

Камерон организовал в Царском се.те собствен
ную скульптурно-литейную мастерскую и чертеж- 
но-щюектную контору. К нему бы.ш прикомандиро
ваны ученики Акаде.мш! художеств и помощники 
от конторы строений. Среди них в бумагах и де
лах Камерона упоминаются: Иван Ростовцев, Па
вел Лужш1, Раевский, А.т. Шмидт, Федор Уткин, 
Смит, Шарлемань, Алферов, Кучиелевский, Во.1- 
ков, Николай Рогачев и др.

Таким образом, вокрут Камерона образовался 
тесный круг его друзей, учеников и поч1ггате.1ей. 
Вне этого круга Камерон оставался лишь «архитек
тором ея императорского величества», как он под- 
письгеа.юя, что вызывало открытую зависть н 
неодобрительное отношение со стороны архитек
торов.

Увлечение Екатерины II строите.1ьством было 
неровно, капризно, — оно то разгоралось, то уга- 
са.ю; часто строительство связыва.юсь с чьим- 
либо приездом и приемо-м и принимало экстрен
ный, почти молниеносный, характер. Екатерина 
освобождала в таких случаях Камерона от других 
заказов II прив.1екала на работы Кваренги.

Камерон оставлял да собою право работать 
цск.шчителыю для нее. Поэтому, особенно к концу 
ее жизни, он не принимал участия в перестройках 
дворца Д.1Я графа Зубова и друтих .тиц ее двора. 
Тем не менее, на нротяжешга всей ее жидни Ка
мерон был занят большими работалш. Даже да год 
до ее смерти Камерон нача.1 ряд больших построек, 
так называемую «Новую гал.терею» и «Триумфаль
ные во{юта» по гатчинской дороге. То и друтое 
было задуд1ано в естественном пудожском пли 
сясьском камне. Э™ его последние работы для 
Екатерины II завершены не бы.ш^о.

Выпады против Камерона иногда только задевали 
его само.1юбие, как ивдиденты с Фе.1ьтенои пли с 
Кюхельбекером (с.м. ^а.1ьше), но были среди них 
и тяжелые удары. Ес.ш при жидни Екатерины II 
врагам не удалось дискредитировать его целой 
системой контро.1ьных комиссий, то по воцарении 
Павла I над пни разрази.1ась уже настоящая буря. 
Паве.1 не прости.! благово.шния к нему Екате
рины II, и все работы, начатые при ней, бы.ш 
приостанов.1ены. «Новая гал.терея» Тхамерона была 
разобрана, и весь заготов.1енный камень пошел на 
постройки Бренна.

Павел умолил Камерона от обязанностей архитек
тора двора и отня.1 у него до.м, пожа.юванныи 
Екатериной II и отделанны!! им для самого себя.

«Его ими. вел. высочайше пове.теть соидволи.!, 
чтоб архитектор Камерон в Царском селе не жил 
и чтобы находившиеся при не.лх помощники и уче
ники на казенном содержании были у него ото
браны...» (письмо В. Попова от 9 декабря 1796 г.).

При этом надо отметить, что эта «монаршая» 
месть обрушивается на почти 70-летнего старика.
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Каз1ервв выезжает из Петербурга сперва в Ба
турин, где по его проекту достраивался дворец 
графа К. Р. Разумовского, а затем, как можно 
заключить из переписки графа Воронцова, воз
можно, и за границу. На родине Камерон, ви
димо, оказался еще более одиноким и чужим, чем 
в России. Кого он мог там встретить? Все друзья 
молодости и покровители первой половины его 
жизни уже сошли со сцены. Привычки, агава, 
привязанности и воспоминания остались в России, 
и Камерон вернулся в Петербург. Павел уже сме
нил гнев на мнюсть, встретил его радушно и 
назначил на службу в Кабинет, а императрица 
Мария Федоровна предложила ему возобновить ра
боты в Павловске.'

В Царском селе за время отсутствия Камерона 
произошли I крупные изменения. Бренна вывез на 
постройку Михайловского замка мрамор, статуи, 
бронзу, сотни пудов драгоценного дерева, весь ка
мень и колонны, предназначенные для «Новой 
галлереи» и «Круг.юго зала» 21.

Когда Паве.1 I нууиступил к постройкам в Петер
бурге, выяснилась но.гаая его неосведом.1енносгь 
об архитекторах и об архитектуре Царского села. 
Он и его чиновники даже не знали, кто, собственно, 
строил «Ko.lOннa^ »̂ — Камерон или Кваренги 22. 
Решили закончить начатую Камероном при Екате
рине II комнатную церковь. Павел потребовал 
представить ему проект, по которому ее начали 
строить, но оказалось, что ни контора строений, 
ни Кабинет, ни архитектор Нее.юв и вообще ни
кто не знал, кем, на какие средства и как она 
строилась. Кваренги не строил, Неелов тоже. Ка
мерон бьи в опале, и в ту минуту никто не ре- 
ШИ.1СЯ бы открыто о нем напомнить. Церковь было 
приказано закончить Неелову.

По возвращении Камерона Павел I все-таки не 
преминул уязвить его само.шбие: поручив eмJ со
ставить проект ворот у «^веринца» в Царском се.ге, 
он, по представ.1ении сметь  ̂ отложил постройку 
до особого распоряжения, которое так и не по
следовало 23.

По ходатайству друзей Каггерона, в августе 
1800 г. ему предоставили для жительства не преж
ний его дом, а те комнаты Бунта, «кои в верхнем 
этаже, вдоль оранжереи, где и прежде была его 
чертежная...», «буде оные для него, Камерона, 
удобны быть зюгут...» 24.

Казтерон, конечно, был да.теко уже не тем, ка- 
К1Ш он был в первый приезд в Россию. Годы ц 
созданная Павлом I обстановка надлозгнли его, что 
сказалось на всех его постройках этого второго 
периода.

Теперь Казтерон уже повто])яет, словно иод сур
динку, свои старые любимые зютивы, имевшие 
когда-то успех.

Казтерон поставил в Павловске в так назы
ваемом «собственном садике Марии Федоровны» 
павильон «Трех граций» с ордером ионийских ка
пителей, буквально повторяющих мотив «Камеро
новой гал.тереи» в Царском се.1е, в «Елизаветином 
навильоне» повторен зютив угловых ко.тонн «Ага
товых козпшт» и т. д.

Павел I прекратил стройку терм, начатую Ека
териной II.

Широта зазшсла и грандиозность строитель
ства античного Рима не укладьгеались в его огра
ниченные представления об архитектуре.

Камерон не мог изменить своего архитектурного 
credo в утоду вкусам Павла I и не мог перейти 
в лагерь «варварского барокко». Камерон не ка
питулировал, но отступил.

Замечательно то, что в предисловии к своим 
«Термам римлян» он подчеркивает мысль о за
рождении барокко, собственно, не в архитектурных 
школах, а в живописных. Не архитекторы в точ
ном сзгысле, а строители-живописцы и скульпторы 
способствовали более всего, по его зшению, иска
жению античной архитектуры.

II вот, точно в подтв^ждение этой 31ысли, при 
воцарении Павла I главным, ведущим архитекто
ром становится живописец Виченцо Бренна, ко
торый был одним из наибо.1ее крупных представи- 
те.тей стиля барокко.

Но работы Бренна с их живописностью в архи
тектуре не оказа.1и заметного влияния на становле
ние русского классицизма, аз1пира.

При Александре I, в 1802 г., вице-президент 
Адзгаралтейсгв-коллегии В. С. Мордвинов предло
жил назначить Камерона главным архитектороз! 
Адзшралтейства. Это назначение было, конечно, 
только актом уважения к престарелому Камерону. 
На восьмом десятке не могло быть и речи о лич
ном ведении строительных дед. От него требова
лись лишь высокоавторитетное руководство, его 
вкус и опыт.

Понятны поэтому условия, выдвинутые Казюро- 
ном, как старейшим архитектором, бывшим «архи- 
текторозг ея из1ператорского й8.шчества»: он не 
допускает зшази бьпъ подотчетным кому бы то шг 
было, Kposie — лишь как «токзю государю» 25 и ви
це-президенту Адзшралтейств-ко.т.тегни; он требует, 
«чтобы ему возвращены были его прежние права, 
данные ему за долговременную и беспорочную
23-летнюю ахужбу, к лишению себя которых он 
никакого повода не подавал, чтобы даны ему были, 
как и прежде, на казенном жаловании, 6 учени
ков (Шар.1емань, Алферов, Куше.1евский, Раев
ский, Сзшт и Уткин)»; чтобы возвращен ему был 
дом II т. п., как некоторое «возмездие за пере
несенные им безвинно клеветы, справед.швость ко
торых его враги никогда не были в состоянии 
доказать».

1 З1ая 1802 г. А.1ександр I пове.шл «дать ар
хитектору Казхерону квартиру в ^Михайловском 
Заз1ке» 26.

В эти годы он окружен почтите.1ьным и вни- 
зштельным отношением. В 1803 г., noc.ie пожара 
Павловского дворца, его приглашают реставриро
вать дво̂ жц, желая сохранить его композицию от
делки зал. Но он уже не был таким подвижным 
и деятельныз!, как прежде. Главными реставра- 
торазш фактически ста.ш Воронихин, Шретер и 
Кваренги, особенно первый, зшого сделавший по- 
своему.



. 1 .

I

I

22. Ц р о ек т  в н у т р е н н е й  от д ел к и  н е б о л ь ш о г о  к аби н ет а с  л вой н ы м  плаф оном . 
И з соб р а н и я  ч е р т е ж ей  К а .ч ер он а  (Г о с .  Эрмитаж^

27



23. П р оек т  в н у т р е н н е й  от ^е.чки « .б ол ьш ой  за .гы » гал -ш рси. И з соб р а н и я  Г о с . Эрмит аж а

П р оек т  в н у т р е н н е й  от ле.1ки н е б о л ы и о го  каби нет а. В озм ож н о, о д и н  и з  ва р и а н т ов  от де.лки (.¡.Агатовых 
ко.янат ». Т у ш ь  и  а к ва р ел ь. П з  соб р а н и я  М у з е я  г о р о д а

28



Камерон стареет, медленно, но все ближе и бли
же склоняясь к закату.

/Кена Камерона Екатерина Ивановна тоже при
хварывает и слабеет.

Камерон становится раздражительным. Сдужба 
оказывается не только почетной, но и ответствен
ной. Несмотря на опытность своих помощников, 
архдгтекторов П. Дросарда, Павла .Тукина и масте
ров Кунингама и Ирвина, Камерон уже не справ
ляется с работа.ми по своему ведомству.

В июле 1805 г. морской министр П. В. Чичагов 
представляет доклад Александру I о назначении 
Захарова на место Камерона. Передавая дела, Каме- 
]юн не желает сдавать Захарову отчеты п счета. 
11астаивая на прежней формуле «токмо государю», 
он так и не сдал в конце концов Захарову отчетов 
за 1804 и 1805 гг.̂ .̂

С этого времени о жизни Камерона опять в 
течение нескольких лет нет сведешг!!. В 1811 г. о 
нем еще раз, мельком, упоминается в делах по 
работам в Павловском парке, а затем его имя окон
чательно погружается во мрак неизвестности, и 
уже дальше ничто не напоминает о его жизни и 
работах. Когда п где скончался Камерон, остава
лось до последнего времени невыясненным. Каме
рон оказался настолько забытым, что когда в 
1820 г., после пожара Царскосельского дворца, 
стали искать его, то не знали, куда обратиться, 
и нашли только его нас.гедников в .Тондоне.

Еще недавно считалось, что Камерон покинул 
Россию и вернулся в Англию в годы, предшеству
ющие походам Наполеона или же непосредственно 
следлтощие за ним, когда дипломатпческпе сноше
ния с Францией возобновились.

Архивные материа.гы говорят, однако, о другом.
Пет никаких оснований предполагать, что 

отъезд престарелого архитектора из России со
стоялся в разгар военных действий, когда выезд 
вообще был затруднен, — да еще н ри ртом без 
жены, которая до 1816 г. продолжала жить в Рос
сии. Бо.гее прсютылг и естественным становится 
предположение о смерти Камерона в Петербурге, 
на квартире в 31ихайловском зал1ке. Э^о вполне 
правдоподсйно, принимая во внимание его глубо
кую старость (ему бы.ю тогда бо.гее 80 .гет). 
Камерон умер или в конце 1811 или в начале 
1812 г. А.гександр I узнал о его смерти в 
штабе армгги в Вильно, повелев 16 апреля 1812 г. 
установить вдове архитектора Камерона пенсию 
в размере 1500 руб. в год, со дня смерти мужа 28.

В том же году вдова Камерона должна была 
освободить казенную квартиру в Михайловском 
замке, пересе-гиться в долг графа Орлова по 31ил- 
лионной улице Л» 14 и распродать библиотеку 
и обстановку Камерона через магазин Ивана Грабн 
на Невском проспекте.

По совету врачей она решила уехать в Англию, 
куда ее звали родственники ее и мужа. В России 
Н1ГКТО и ничто ее уже не удерживало. Остава
лось только по.гучить разрешение на выезд.

Между тем, военшле события ув.гек.ш А.тексан- 
дра I за границу, и только по его возвращении 
вдова Камерона обратилась к нему, в 1816 г..

с цросьбой о разрешенгга ей верпгтъся на родггау 
с сохранением пенсии.

На это князь Голицын сообщил ей 3 июня 
1816 г.: «Милостивая государыня моя Катерина 
Ивановна! Честь имею вас уведомить, что госу
дарь... дозволяет вам отъехать в Анг.гию, и что 
пенсион, по.гучаемый вами... будет валг произво
диться II во время нахождения вашего в чужих 
краях».

В перво11 половине августа 1816 г. вдова архи
тектора Камерона уехала в Англию и увез.га с 
собой его чертежи и бумаги 29. Там, у ее наслед
ников, II была приобретена графом Лнвеном в 
1822 г. часть этого ценнейшего материа.га. .Тивен 
по памяти случайно огобоал 114 архитектур
ных рисушков-проектов, по которым должна была 
производиться после пожара 1820 г. реставрация 
росписи Царскосельского дворца. Чертежи были 
переданы архитектору Стасову, который, в силу 
новых архитектурных тенденций, конечно, не ис- 
пользова.1 их. Они поступили в кабинет рисушков 
Эрмитажа, где теперь и хранятся.

Сказанным биографические сведения о Ч. Ка
мероне ограничиваются.

Его жизнь распалась, таким образом, на две 
части. Первая — это годы бурной политической 
борьбы на родине, эмиграции и пребывания сна
чала во Франции, затем в Нта.ши и, наконец, в 
Рсссии. Вторая — годы творчества в области архи
тектуры. не менее полные радостей и огорчений — 
в России.

Теперь стаповится понятным, почему в архи
тектурных кругах Англии не знают Камерона-архи- 
тектора. Поставленный, как эмигрант, вне законов 
Англин, он не мог иметь там постоянных заказ
чиков. По возвращении в Англию он попытался 
реабилитировать себя, но, потерпев фиаско п не 
добившись возврата земель, должен был обратить
ся к архитектуре, как источнику заработка. Он 
выбрал Россию, где заново начал строить свою 
жизнь. Ясно, что в России не в его интересах 
было распространяться о своей оппозиционной дея
тельности в Англии. Поэтому в России так мало 
было известно о первой половине его жизни, в 
Англии же осталась неизвестной вторая половина 
его жизни. II лишь при сопоставлении данных, 
почерпнутых из английских источников, с дан
ными, имеющимися у нас, стало возможным рас
крытие «инкогнито» Ч. Камерона.

Замкнутая личная жизнь и высокое положение 
Камерона при дворе Екатерины II создали, кроме 
отчужденности и неприязни к нему, своего рода 
боязнь его. Камерон не искал популярности среди 
русских архитекторов; архитекторы-профессионалы 
в силу различия направлений не дружили с ним. 
Этим и .можно объяснить, что здесь, в Т’оссии, 
не сохранилось портрета пли изображения Ка- 
•Уюрона. Сам Камерон не оставил автопортрета. 
Живописцы и скульпторы не запечатле.1Н его 
изображения в своих произведениях.  ̂Товарищи 
по искусству не посмели изобразить его в кари
катурах. В результате — портрета Камерона в Рос
сии нет, а если он и есть, то, наверное, отнесен
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к тысячам портретов «неизвестных». Жажда naiiTH 
его портрет доходила, однако, за последнее время 
до того, что многие пытались видеть его изобра
жение в слабо нарисованном бюсте на заглавном 
листе его а.1ьбома д.1Я рисования 1764 г.

Ск>всем недавно в английском жз'рна.те «The Con
noisseur» был оп̂ 'бликован портрет Чарльза Ка
мерона, 1Который помещен нами в начале книги.

Художник Хантер (R. Hunter, Dublin 1773) изо
бразил его во весь рост, в живой, энергичной 
позе. Камерон стоит, откинув левой рукой полу 
верхнего костюма, и пшроким жестом правой 
руки указывает на да.1екий пейзаж и на лист 
бумаги с чертежом, лежащий около него. На 
чертеже изображен разрез терм со сводами и над
писью сверху по-английски «Bathe». В просвете 
стены видно открытое море с парусным кораблем. 
С правой стороны картины, позади Камерона, в 
нише, поставлен мраморный бюст лорда Бьют. 
Камерон представлен пожитым человеком, лет 40, 
с густой бородой, как носиш в то время шот
ландцы, и в необычном на первый взгляд ко
стюме. Он одет в легкую меховую беличью шубу, 
поверх шелкового камзола, отороченного бе.1ым 
горностаем и перехваченного кушаком — широкой 
лентой с бантом. На ногах д.танные, ниже ко
лен, шелковые панта.1оны, светлые чу.1ки и баш
маки с крупными розетками. На голове горноста
евая шапка. Камерон указывает на свой труд по 
исследованию римских терм, произведенный им

далеко за пределами Шотландии и завершенный 
при содействи лорда Бьют.

Одна небольшая подробность костюма Камерона 
объясняет нам его необычность. На правой сто
роне груди Камерона — орден и вьшгатый крест. 
11зображение орденского креста говорит о с-гедую- 
щем. Эдунрд Стюарт, считая себя не претенден
том, а действите.1ьным королем Анг.тии, естествен
но, жаловал своих соратников и приближенных 
орденами и титулами, принятыз1п и узаконенными 
в Англии и Шот.гандии, в том чис.1е и любимым 
орденом Якова II — орденом «репейника». Он до.1- 
жен был отметить в свое время Камеронов, отца 
и сьшовей, за их заслуги во время восстания в 
Англии. И Камерон, несомненно, был кавалером 
какого-нибудь ордена. Но каждый орден, как в 
Анг.ши, так и в России, имел свой орденский 
костюм, обычно архаичньп!, чем-нибудь связан
ный с моментом учреждения ордена. II Каме
рон, видимо, изображен в костюме кава.гера ка
кого-то ордена (пока не представляется возможным 
определить, какого именно). Можно также до
пустить, что он изображен в костюме капитана 
своего клана.

Дата портрета — 1773 г.— указывает нам, кроме 
того, на то, что по возвращении из Италии в 
Англию Камерон не считал возможным отказаться 
от пожалованных ему Стюартом орденов иги ти
тулов, и это могло послужить одной из причин, 
побудтших его вторично покинуть Англию.

Г Л А В А  Ш F, С Т А Я

К А М Е Р О Н - У Ч Е Н Ы Й  И С С Л Е Д О В А Т Е Л Ь

Х\'П1 столетие — век энциклопедистов. Во всех 
отраслях науки устанавливались в эту эпоху методы 
исследовательских работ, ставились крупные про
блемы и намеча.1ись пути к их решению. Вопросы 
искусства в равной мере волнова.га умы просве
щенных людей XVIII в. Теоретические вопросы 
архитекту ры, объединявшей в то время искусство 
и инженерию, останав.шва.га на себе внимание наи
более пытливых и образованных архитекторов. Ка
мерон, человек широко образованный, естественно, 
не мог не задумываться над вопросами архитек-
гуры.

Изт1зучая архитектуру Рима и Эллады непосред
ственно, по сохранившимся античным памятникам, 
Камерон считал своим учителем Андреа Па.гладио. 
Об этом говорится и в «Термах римлян».

Текст «Терм римлян», со строгой научной точки 
зрения нашего времени, конечно, во многом уже 
устарел, особенно в смысле общей научной ориен
тации в рассматриваемом вопросе. Поэтому сейчас 
для нас «Термы римлян» в целом — скорее всего 
.тишь рассуждение образованного человека XVIII в., 
«Dissertation», как и озаглавил его Камерон. Тем 
не менее, этот труд по тому времени был солид
ным вкладом в науку. Тема, выбранная Камероно.м, 
не была случайной. Для него, приехавшего из Ан
глии в Италию, она представляла особый интерес.

Английские историки-искусствоведы XVIII в. уже 
производили раскопки римских бань на своей тер
ритории. Во время мирового господства Рима на 
острове современной Великобритании была рим
ская колония. Там стоял 20-й легион, и там же 
находи.шсь римские свинцово-рудные разработки.

Возможно, что Кадюрон еще юношей ознако
мился с устройством римских бань в Англии, и, 
таким образом, для да-тьнейшего углуб.тенного изу
чения ИД1 этого вопроса в Риме почва была уже 
подготовлена.

В первой части своей книги Камерон трактует 
о римском искусстве, об архитектуре Рима на всем 
протяжении ее развития. В первых главах вступле
ния он говорит о назначении терм, о процедурах 
омовения, парения и о массаже и затрагивает ггакже 
вопросы нагрева и подачи горячей воды в отде
ления терм. В при.гагаемых к тексту планах он 
показывает красоту и пьппность различных по на
значению помещений терм.

Литературная часть трактата интересна по под
бору источников. Камерон блещет своей эрудицией. 
Он цитирует древних рииских и греческих писа
телей (П .1И Н И Я , Марциала, Лукиана, Цицерона, 
Сенеку и др.), а также итальянских, французских 
и анг.1ийских ученых, более близких к его вре
мени (маркиза Гальяни, аббата Дю Бос, Миддд-
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тона, проф. Де Арнай и др.). Камерон внимательно 
проштудировал труды всех этих писателей и не 
только интересно пересказал их, но и убедительно 
подкрепил свои научные выводы и положения. 
Среди приводимых .мнений некоторые от.шчаются 
остротой и новизной. Так, .мы узнаем из его труда, 
что Пантеон в Риме многими первонача.тьно счи- 
та.дся вестибю.гем при термах Агриппы; что в тер
мах Антонина еще в 1471 г. можно бы.ю видеть 
мраморный остров с многочис,тенными остатками 
изваянных на нем фигур и мраморный корабль 
с такими же фигурами; что около 1565 г. большой 
зал терм Диок.тетиана был перестроен под руко
водством Микельанджело в церковь и освящен под 
именем церкви Санта IMapiia дельи Анджели. При 
этом не.1ьзя не отметить принципиальной убежден
ности Камерона в том, что римские термы— это 
основное ядро архитектурного убранства Рима, 
которое в каждую из последующих эпох строи
тельства все более и бо.гее разрасталось и ос.юж- 
нялось, являясь наиболее показательным и харак
терным фактором развития архитектуры. Почти 
все общественные здания сосредоточивались на 
территории терм, п здесь по.гучнли свое примене
ние все виды архитектурной отде.гки и конструк- 
тивнс-технических достижений того времени.

Трактат Камерона был издан в 1753 и 1772 гг. 
Второе издание, наиболее известное в Poccira, 
представ.тяет собой объемистый том in folio с ан
глийским и французским текстом, с 25 офорталш 
в тексте и 75 отдельными таблицами-офортами. 
Трактат свидетельствзет о том, что Камерон не 
только no.ij’4ii.i широкое общее и специальное 
архитектурное образование, но, кроме того, владел 
итальянским, францл'зским и анг.шйским языками 
и хорошо знал греческий и латинский. Камерон 
был энциклопедистом, живо интересовавшимся во
просами истории, архео.югии, литературы, исклс- 
ства и техники. Никто из его коллег по профессии 
не имел такой богатой библиотеки, не интересо
вался в такой степени математикой, астрономией 
II другими научными дисциплинами. Сохранился 
каталог посмертной распродажи его имущества, 
происходившей в 1812 г., изданный Александром 
Плюшаром на 210 страницах с подробным переч
нем книг, карпш, гравюр, математических и астро
номических инструментов, фарфора, мебели и т. п. 
Можно было бы пройти мимо этого каталога, не 
придавая ему большого значения, если бы со
брание и ко.1.1екция Камерона, а главное, его 
библиотека, были унас.1едоваиы им от кого-нибудь 
из родственников. По он приехал в Россию эми
грантом, неполноправным гражданином Анг.гаи, 
и вое свое благосостояние создал своим трз'дом 
и своими силами, и поэтому каждая книга, каждая 
картина, каждый глобус или астролябия говорят 
об его интересах и знаниях. Его по.штическое 
прошлое и здесь дает объяснение .многому. Так, 
становится совершенно понятным его тяготение 
к исторической литературе, особенно к мемуарам 
и описаниям рево.тюционных взрывов и восста
ний. Среди его книг преобладают псс.1едования 
по истории Англии н Америки, но францл’З-

ской, портлга.1ьской, римской, даже персидско!! 
революция.м и, наконец, по истории Камчатки. Его 
1штересуют вопросы борьбы за в.тасгь и престол. 
Наряд}' с эгим он не проходит .мимо современ
ного ему международного положения. Не с̂ гучайны 
в его собрании брошюра с описанием коронации 
Чарльза II и небольшая книжка самого Камерона 
«Histoire de Jean de Calais sur de nouveaux mémoi
res. Charles Cameron. Paris 1760».

Как архитектор, Камерон интересуется ,дифе- 
ренциа.1ьны-м и интегральным исчис.1ением, теорией 
перспективы, химией, космографией, философией 
и дрттимн наемными дисциплинами. Мы не на
ходим его имени в вечерних придворных выездах 
и собраниях; он не участвует в жизни двора,— 
его жизнь, повидимому, сосредоточивается дома, 
среди книг и кол.гекций. II мы можем живо пред
ставить себе Камерона уже .маститым архитекто
ром 60—70 лет, в своем доме, отделанном им для 
себя, за чтением и занятиями. Здв<̂ ь, однако, надо 
подчеркнуть, что, к глубокому сожалению, в усло
виях тогдашней России значение Камерона как 
исследователя архитектуры не было замечено. Его 
труды оказались недоступными для широкой 
архитектурной общественности, даже не были 
приобретены Академией художеств и надолго оста
лись забыты.̂ га на полках библиотек сановных 3ie- 
ценатов. А между тем, имя Чарльза Камерона и 
его значение как псагедователя архитектуры было 
отмечено в искусствоведческой .гитературе Запад
ной Евроны.

Оттавио Скамоццн при издании на ита.1ьянском 
языке в 1797 г. чертежей римских тер.м А. Пал
ладио, изданных в 1732 г. .юрдо.м Бэрлингтоном, 
упоминает о Ч. Ка.мероне. Ска.моцци ссылается на 
его труд, как на одно из основных исследований 
римских терм. Он называет Камерона не иначе, 
как «знаменитым синьором», «}'ченым» и «досто
славным синьором Камероном», говорит в своем 
предисловии, что «проче.г эту книгу с невырази
мой жадностью, надеясь найти в ней волшебную 
нить, которая направляла бы его на правильный 
путь сквозь сложный лабиринт помещений, входя
щих в комп.гекс терм», и признается, что Ка.ме- 
рон, действительно, несмотря на противоречия 
различных авторов, несмотря на трудности, встре
чающиеся при «выяснении истины в гу'стых су
мерках древности» и малую осведом.тенность древ
них авторов в архитектуре, состави.г поучитель
ный трактат, достойный внимате.тьного изучения.

Таким образом, Калшрон за границей был более 
известен как ученый], а в России — как архитектор.

Творчество Камерона вызвало среди молодых 
русских архитекторов искреннее желание познать 
архитектуру на основе изучения оригиналов н 
остатков античных зданий. 31ы видим, как noc.ie 
его приезда в Россию и работ в Царско.м селе 
образы Италии, античного Рима и Греции за
слоняют собою теоретические архитектурные кано
ны Франции. Русские архитекторы вре.мен Росси, 
Воронихина и Брюллова для продолжения своего 
архитектурного образования стремятся уже не во 
Францию, а преимущественно в Италию и Грецию.
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Камерой пробуди.! в них чувство .шбознате.1ьности, 
а также радости первых прикосновении к только 
что открытым и извлеченным из-под пепла вре
мени остаткам античной жидни. Он предупрежда.1 
своих читате.!СЙ о невозможности отк.тадывать изу
чение античных памятников, разрлихение которых 
идет безжа.10Стно быстро: «ес.ти не будут приняты 
во-врел1Я соответствующие меры, — писал он, —  
от них ничего не останется»; «через некоторое 
время мы, пожа.туй, тщетно будем искать даже те, 
которые поныне устояли от разрушения». Непо
средственно за Камероном обмерами и изучением 
терм Тита заня.1ся молодой В. Бренна, который по 
приезде в Россию первое время работа.1 помощни
ком Камерона в Пав.!овске. Позднее, в 1829 г., 
молодой русский архитектор, ученик Академии ху
дожеств А.шксандр Брюл.юв, прислтсгвует на рас

копках терм в Помпеях и в предис.1овии к своему 
труду «Термы Помпей» (Париж 1829) как бы по
вторяет слова. Камерона: «Италия — до сих пор 
обладает тысячами драгоценных памятников, из
бегших губительного шествия веков...» и да.тее 
подчеркивает, что термы Помпей бы.ш открыты 
при нем, во время его, Брю.1лова, пребывания в 
Неаполе.

Таким образом, значение Камерона как архи- 
тектора-теоретика и пропагандиста избиения клас
сической архитектуры колоссально. И также оче
видно, что его трактат о римских термах был 
для русских архитекторов неожиданным открове
нием, б.1естящим примером глубокой .титератур- 
но-фи.1ософской и историко-научной проработки 
архитектурных вопросов.

Г Л А В А  С Е Д Ь М А Я

К А М Е Р О Н — Х У Д О Ж Н И К

Трудно себе представить, чтобы архитектор 
конца Х\ТП в. не был художнш:ом. В то время 
каждый архитектор, оканчивавший архитектурную 
школу, был прежде всего рисовальщиком, худож
ником.

Архитектура пе знала еще подразделений на 
декоративно-художественную и строительную ча
сти — архитектура была единым искусством.

Камерон — «ве.шкий рисовальщик», писа.1а Ека
терина II в одном из первых писем с упомина
ниями об архитектуре, когда он еще не развернул 
своей деятельности как строитель, но уже показал 
себя в своих проектах композитором-художником.

Листы и альбомы его композиций и рисунков 
позволяют и нам присоединиться к этим с.ювам. 
Действительно, лханера и стиль работ Камерона 
далеко не похожи на работы его собратий по 
искусству и дают право считать его крупным ри
совальщиком.

Рисунок Камерона чрезвычайно капризен и сло
жен. Б]сли рассматривать его рисунок с точки 
зрения «графичности», то первое впечатление 
складывается скорее не в пользу Камерона. В 
штрихе, фактуре пятна сквозит какая-то нереши
тельность̂  пренебрежительность к четкости, рит
мичности.

По фактуре штриха рисунок как будто наивен. 
Но ес.ш всмотреться в него по существу, то 
убеждаешься в том, что изображенное — изобра
жено в по.1ную меру и с тем выражением и 
умением, которые находишь .тишь при совершен
стве рисунка.

Мы позволим себе сравнить манеру рисунка 
Камерона с почерком. Камерон, прежде всего, не 
ка.ыиграф, он не считает нужным писать свои 
М Ы С.Ш  по всем правилам «чистописания», — он 
пишет быстро, размашистч̂  своеобразным почер
ком. Камерон по.тьзуется рисунком как своего рода 
разговорным языком. Его рисунок не рассчитан 
на уне>гачение под лупою, его штрихи беспорядочно

перекрещиваются, его линия иногда не закончена, 
оборвана и.ти сорвана с-тунайно в другую сто
рону. II тем не менее, за этим неразборчивым 
штрихом, за этими пятнатш впо.тае отчетливо 
видна прекрасно выраженная большая красивая 
мысль.

Современники Камерона, конечно, не подходили 
к его а.1ьбомам н .тистам с микроскопом или с 
профессиональны.м критерием графика. Все было 
понятно в его композиции, ярко, сильно пред
ставлено и само собою говорило о крупном рисо
вальщике.

Прошлое Рима и Греции, видимо, сильнее волно
вало и зв.текало Камерона, чем настоящее. Все, 
что сохраннюсь от его творчества,— это или эс
кизы и наброски композиции или проекты. Нет 
ни одного рисунка или наброска с нату ры, нет ни 
одного этюда, .тишь для «Терм римлян» Камерон 
сделал с натуры несколько офортов развапш терм 
и их детатей.

Говоря об офортах Камерона, нельзя не отме
тить и их особенностей. Камерон не профессионал- 
гравер, он пользуется гравюрой то.тько как спо
собом репродукции своих заметок и мыс.!ей, т. е. 
он гравирз’ет не ради красоты самой граверной 
доски и ее технической вирт}озности, а только 
для того, чтобы изобразить назшченную тему. Его 
штрих не имеет той профессиональной четкости 
и выработанной техники резьбы, которая позво
ляет с первого же взгляда определять руку ма
стера,— это не Пиранези и не Цорн. Так же, как 
и в рисунке карандашом, Камерон небрежен в 
гравюре, и его офорты, так же, как и рисушки, 
не рассчитаны на пристальное рассматривание. Но 
так же, как и в рисликах, его листы б.гещзт ярким, 
сильным выражением, общей Л1Ягкостью и сочностью 
картины. Все внимание сосредоточено на теме, 
а не на технике. Находясь в Риме в окружешш 
таких рисовальщиков, как Гюбер Робер, Пиранези 
и К.1ериссо, он, конечно, должен был ув.гечься
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зарисовками с натуры и фиксадией своих впечат
лении. Возможно, что когда-нибудь будут найдены 
и этюды с натуры; пока Д1ы владеем лишь его 
композиционными и пуюектнымн чертежами.

Его чертежи подернуты какой-то нереальной 
дымкой: нежные н да.гекие тона по.южены про
зрачной английской манерой, с воздушной пер
спективой. Акварельный мазок, так же как п ка
рандашный штрих, положен раз.машисто и как 
будто неумело, с нежны.ми сочетаниями го.тубых и 
теплых коричневых тонов.

Повнди-мому, Камерон вообще .ма.ю задумывал
ся над техникой исполнения чертежа, — он видел 
архитектурный объект не на бумаге, а как бы уже 
существующш! реально. Поэтому его проекты — 
не чертежи и не графика в узком сдшгсле этого 
с.10ва, а только образы, осуществить которые мог 
только он один.

Камерон мог одинаково мастерски исполнять все 
стадии проекта — от эскиза до рабочего чертежа. 
Эта одна из характернейших особенностей его 
творческого .метода работы. При этом он делает 
проекты или в одних только линиях, без теней и 
тлшовки, И.1И испо.гаяет тот же проект со всем 
изяществом и мастерством отделки в тонах и те
нях, и такой же шаблон, тронлтгый (ыегка кистью, 
с легким оттенением лепки и профиля.

Камерон исполнял чертежи порывисто, быстро, 
с большим темпераментод!, но др1ал, компоновал 
и искал долго, сосредоточенно, критически проверяя 
себя, создавая .множество вариантов в приемах, 
деталях и тонах, часто даже уже во время по
стройки. Камерон не издал полнога альбома своих 
проектов. После него осталось разрозненное собра
ние проектов в Эр-'*итаже, Пушкине, архиве Пав
ловска, в Англии у нас.гедников Е. II. Камерон. 
Однако то, что осталось, наводит на мыс.1ь, что 
Камерон исполнял проекты дважды — один для за
казчика и другой отдельно «для себя». Д.тя за
казчика— для Екатер1шы II или для княгини 
Марии Федоровны — Кад1е[юн представлял впо.ше 
законченный, оттушеванный, покрашенный и под
писанный проект. Это — проект-картина. Такие 
проекты оставались на рлиах заказчиков и, как 
грустное прави.10, не находя места для хранения, 
погибали. Таких проектов сохранилось очень мало: 
проект «Храма дружбы», часть «Колоннады Апол- 
.юна», несколько аппартаментов, «Молочня», 
«Оранжерея» и т. п. Виртуозность испо.шения этих 
оставшихся .гистов позволяет судить о техническом 
мастерстве Камерона, а также о Камероне, как о 
поэте и мыслите.те, красиво и глубоко воплощаю
щем архитектурное задание и осмысливающем его 
идейно (рис. 42 и 45).

Под такими листами Камерон всегда подписы- 
ва.тся полностью:

(«Камерон, архитектор ее императорского ве
личества», и.ш коротко — «обер-архитектор, та
кой-то год»).

Па этих листах он подробно рассказывает о 
своих замыс,1ах (рис. 41). Так, например план 
«Колоннады Аполлона» говорит о том, что луче
зарный Феб не должен быть в закрытом по.меще- 
И1Ш, что, наоборот, среди природы, в храме без 
K yn o .ia , он должен как бы царить над всем Пав.юв- 
ском. Этот план представлен не с видом сверху 
вниз, на землю, как обыкновенно, а обратно, с 
зе-мли в небо, — пространство между колоннами, 
покрашенное в голубой цвет, уподобляется синеве 
неба; показана также нижняя поверхность карни
за с моди.1ьонами, че.м подчеркивается основная 
мыс.1ь — окружить бога поэзии .тегкой, свободной 
колоннадой, не перекрытой куполом.

Сейчас собрать в од1ш а.гьбом все его проекты 
уже, конечно, невозможно; владельцы Царского 
се.за, Павловска и многие другие заказчики Каме
рона не имели обыкновения окантовывать и хра
нить их как произведения искусства. Сохранились 
в большом количестве проектные материа.гы вто
рого рода,— проекты, имевшие большое значение 
для самого Камерона. Это целый ряд промежуточ
ных вариантов при осуществ.гешга уже апробиро
ванного проекта. Постройка по проектам уже произ- 
водн.1ась, но Камерон искал еще и еще более ярких 
выражений своего основного замысла. Чертежи 
этого порядка говорят преимущественно о деталях; 
исполнены они часто одними только линиями, без 
теней и покраски, повидимому, учениками или 
помощниками Камерона, как фрагменты проекта. 
Па них рукой самого мастера, иногда даже не 
пером, а кистью, nepe4epKHj40 и исправлено ка
кое-нибудь место, по его мнению, существенное. 
Эти .1ИСТЫ говорят нам о серьезной самокритике 
Камерона, о его не5томнмой работе над своим 
проектом и, главное, о лично.м руководстве во 
время постройки. Чертежи этого порядка не шли 
дальше рук мастеров и техников постройки и по 
миновании надобности в них — ес.ш они еще не 
были совершенно затасканы — поступа.га в строи
тельные конторы II там, пришитые к делам, бо.гее 
И.1Н менее бережно хранились. Па этих чертежах 
Камерон не счита.1 нужным подписываться полным 
своим титулом. Подпись ограннчнва.1ась весьма ча
сто двумя «СС» И.1И даже одним «С», положенным, 
той же самой кистью и.хн пером, которыми то.ть- 
ко что была сде.1аиа поправка. Эти чертежи еще 
характернее; в 1шх Камерон как будто еще больше 
пренебрегает графикой, и, в.месте с тем, в них 
мы видим еще одну характерную черту его ком
позиций — властность и уверенность в своем 
жесте. Если идея уже в процессе работы смени
лась другой или Hoc-ie 6o.iee дета.1ьнои прори
совки показалась менее удачной, — чертеж энер
гично перечеркива.юя. Подпись в таких случаях 
была санкцией самого Камерона и закрепляла по
правку Д.1Я да.1ьнейшего испо.1нения. Многие черте
жи прямо из мастерской-чертежной поступали на 
постройку без подписи мастера, а со старатель
ными подписями учеников или помощников, 
иногда же и вовсе без подписей переходили из 
руж в руки.

Таким образом, нроекты Ка.мерона можно рас-
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членить на две группы — на чертежи показные п 
чертежи рабочие. В зависимости от этого меняет
ся масштаб чертежа. Вопреки современным тра- 
.ШЦиям, масштаб показиого проекта бо.ш© крушен, 
чем ужазанны.х р)абочи.х чертежей, ибо иос.юдние 
делались для спепиалистов-мастеров, работавших 
под непосредственным наблюдением Камерона, и 
поэтому не требовали большого масштаба и каких- 
нибудь графических кологентариев; но зато рабо
чие чертежи дополня.шсь шаблонами (рис. 27, 
28 и 29).

Шаблоны Камерона изучены еще мало. Они 
являются не только рабочими чертежами в нату- 
ральн)то ве.шчнну, но, в по.тном смыс.1е, художе
ственными произведениями. Именно в них можно 
видеть все мастерство и свободу рисунка .мастера- 
художника. В них Камерон одинаково обаятелен 
как в отношении формы, так и в отношении те.хни-

ки штриха. Здесь штрих уже не брошен поверхно
стно, не уклоняется в туши в ту и.ш иную 
сторону, — здесь все дано точно и четко. Шаблош>1 
Камерон подписывает.

Судя по сохранившимся шаблонам, можно пред
ставить, как строго относился Камерон к каменшл.м 
резным и ску.1ьптурным моделям, представляемым 
мастера.ми. Он платил за модели большие по тем 
временам деньги, зная, что модели позволят ему 
решить тот или др т̂ой мотив. Его шаблоны по 
своему художественному впечатлению впо.ше за
меняли моде.ш, и при его непосредственном наб.ш- 
дении за постройкой они с.1ужи.га самой живой 
и показательной формой проектного чертежа. 
К сожалению, шаблоны на постройке вообще быст
ро изнашиваются; поэтому не удивительно, что их 
сохрани-тось гораздо меньше, чем показных про
ектов.

Г Л А В А  В О С Ь М А Я

КОМПОЗИЦИЯ

То, что сохраняюсь из проектных .материалов 
(всех видов) Ка.мерона, убеждает нас, что в от
ношении композиции он не ограничивался одни̂ Г 
показным щюектом, а компоновал по своему про
екту на протяжении всей стройки. В .мастерских, 
в чертежной, на лесах и на приеме у заказчика он 
был по.шы.м хозяином своего проекта. Всюду оди
наково властно и твердо отстаивал он свое реше- 
1ше, не шел на из.менения и уступки и в процессе 
композиционного творчества сам, как автор, многое 
вн1гиате.1ьно .менял и перерабатывал. Некоторым 
это казалось непонятньш, друтие же просто счи
тали его упрямцем. Княгиня Мария Федоровна даже 
жалова-тась Кюхельбекеру: «...я хотела иметь фон 
обоих медальонов одного и того ж© цвета, а Каме
рон этого не жела.1», и дальше уже пытается 
припугнуть Камерона: «...вы достаточно уже испы
тали, что кротость совершенно ни к че.му с Каме
роном, — скажите ему напрямик, что его поведение 
несносно, и по-приятельски посоветуште ему быть 
осторожнее, ес.1и он хочет, чтобы продолжали к 
нему обращаться».

Итак, анализ внешней подачи проектов, фак
туры чертежей обрисовьтает Камерона, с одной 
стороны, как тонкого мастера, сугубо вниматель
ного к са.мым незаметным, изысканно утонченным 
деталям своего проекта и, с друтой, как упрямого, 
непоко.тебимого в своих решениях автора.

Что же давало Камерону рту ситу и у веренность 
в себе?

Исключительное знание античной классики, усвое
ние не только формы, но и «духа» ее, масштаба, 
ритма, простоты и эффектности. Камерона обычно 
относят к представителям так называемого «екате
рининского классицизма». К этому мнению можно 
присоединиться лишь с одной существенной оговор
кой. Будучи «екатерининским классиком», Камерон 
стоит обособленно среди других представите.тей 
русского классицизма и никак не ассимилируется

ни с Кваренги, ни с Бренна, ни с другими архи- 
текторюми того же направления.

П прежде всего потому, что он не архитектор- 
профессиона.1, а зодчии-поэт, не ремес.1енник, а 
подлинный ар>тист. Всю свою жизнь, во всех своих 
прюизведениях, он неустанно ищет, творит, а не 
применяет раз навсегда выработанные приемы и 
фор-мы композиции. Кроме того, пройдя опреде
ленную архитектурную школу, зная иод.гинный ан
тичный Рим, усвоив заветы Андреа Пал.1адио, он 
навсегда противопоставил себя, как архитектора, 
архитектуре барокко. Он воспитал в себе архи
тектурную сдержанность и строгость, чего нельзя 
сказать о многих «классиках» его времени. И, на
конец, его образование, его эрудиция не позволя.1и 
ему узко подходить к проектному заданию, — он 
всегда во всех своих работах был глубоко вду.мчи- 
вым мыслителе.м, проникающим в самую сущность 
архитекту рного задания.

Способность артистического перевоплощения ху
дожника, наряду с г.1убоким проникновением в 
сущность прош.1ых мотивов творчества, яв.гяется 
о,длим из самых жизненных и оздоровляющих фак
торов в развитии искусства.

Камерон в высокой степени обладал этой способ
ностью. И, считая Камерона «классиком», мы не 
должны забывать о его пытливом изучении и бле
стящем претворении найденных им самим об.шбо- 
ванных, нетрафаретных и неизбитых .мотивов клас
сического искусства. Именно в силу этого Ка
мерон, как мы увидим ниже, так смело решил 
проб.гемы китайского стиля рядом с «классикой».

Самая композиция Камерона говорит об исход
ных мо.ментах его творчества. Его композиция на
чиналась не с чертежа, а с образа всего архитек
турного замысла. Изучение античной классики от
крыло ему композиционные прие.мы древних зод
чих. Чтение древних писателей, особенно Витрувия, 
выработало в не.м научное мышление. Все это,
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вместе взятое, привело его к собственному понима
нию архитектуры, очень широкому и опоэти
зированному. Отсюда — богатство и оригинальность 
его композиционных приемов.

Нес.мотря на их разнообразие, основным стерж
нем его КО.МПОЗИЦИИ все же была симметрия. Вит
рувии сказал: «Симметрия — рго соотношение от
дельных частей здания между собою и соответ- 
ствхющее соотношение их к це.юму, опреде.тенное 
в составных малых частях принятой основной еди
ницы».

И да.тее: «ввиду этого ко.мпозицпя требует при
менения симметричных отношений̂  Законы ко
торых должны быть полностью усвоены строите
лями их». В связи с симметрией создались глав
ные оси ко-мпозицни. Трактовка того и другого 
у Камерона не была педантичной. Он не при- 
держива.1ся, например, па.1ладианской симметрии 
в трактовке усадебного п^адного двора, не под
черкивал главн̂ то ось, как Палладио, асим- 
.Л1етричны.ми флигелями, а решал фасад ф.гаге.тей 
с самостояте.тьными осями симметрии. Что касает
ся до главных осей, например в плане, то никто 
не разрешал их так широко, как Камерон. Ктавную 
ось дворца в Павловске он проложит через весь 
парк и далее до деревни Этюп.

Витрувий писал также; «Эвритмия — это прият
ное глазу расположение це.юго, которое получается 
при правитьном отношении ширины, высоты и 
длины отде.1Ьных его частей при соблюдении общих 
симметрических отношений...». «Постройка без сим
метрии II без соблюдения пропорций не может 
быть оправдана». Вопросы о пропорциях в архи
тектуре в школьные годы Камерона уже должны 
бы.1и быть поставлены на очередь. Позднейшее 
изучение классических памятников архитектуры в 
Рште еще бо.тее должно было заострить его вни
мание на этом. Поиски абстрактных архитектурных 
норм и канонов пропорциональности прошли через 
схоластические средние века; начиная с Х^Ш в. 
под эти нормы и каноны стали подводиться матема
тические формулы. Ес.ти во время Камерона еще 
и не дошли до построения зо.тотого сечения как 
производной «высшего порядка», то, во всяко.м 
случае, замечания Витрувия о пропорциях уже 
толковались во всех школах его времени. Неуди- 
вите.1ьно поэтому, что Камерон искал корректива 
для своих композицшт в каких-то геометрических, 
условных членениях. В задачу настоящего труда 
.мы не включаем расшиф^юкку его схемы пропор
циональности в архитектуре, но, поскольку нам уда
лось при весьма беглом анализе подметить некото
рую закономерность в его композициях, считаем 
не лишним указать, что наиболее вероятным кор
рективом пропорциональности в композиции Каме
рона был корректив по закону равнобедренных 
иш _равностоу)онних треугольников. В это.м С-мыс.те 
небезынтересно на.тожнгь на ортогональные чер
тежи Камерона сетку тех или других углов. Так, 
ко.мпозиция средней фронтальной части «Камероно
вой галлереи» вмещается в равнобедренный тре
угольник. Под угло.ч в 60° решена расстановка 
колонн на фасаде дворца в Пав.ювске и т. п.

Наконец, кроме всего этого с формальной сто
роны композиция Камерона отличается безукориз
ненной унязкой между собою плана, фасада и 
разреза. В этом отношеншт Камерон исключительно 
строг к самому себе и безупречен. В его произ
ведениях нигде нет фа.тьшнвых окон, неисполь
зованных пространств, стен и̂  перекрытий, упираю
щихся в оконные проемы, и т. п. Он никогда не был 
рабо-м формы или же небрежтштм настолько, что
бы не найти правильного решения. В это.м смысле 
Камерон действительно классик и стоит, конечно, 
выше всякого сравнеш1я с Кваренги, Бренна и 
друтитш его совре.менниками, ради красоты с^сада 
допускавшими явнлно фальшь. Это высокое каче
ство кохшозиции могло дать Камерону основание 
смотреть на своих конкурентов с пренебрежение.м. 
Он никогда не решил бы фасад Александровского 
дворца в Царско-М се.те так, как реши.1 его Ква
ренги, — с накрашенными окнами второго этажа; 
никогда не построй.! бы ф.тигеля у Пав.ювского 
дворца так, как построил их Бренна, — с простен
ками в окнах и т. д.

Но г.1авное, что придавало е.му уверенность в 
себе,— это его как бы «призвание», своего рода 
«миссия» пропаганды античной красоты.

В смыс.1е внутреннего содержания композиции 
Камерона резко от.шчаются от композиций его 
современников. Повторяем, нет никаких данных 
приписывать ему заимствование или подражание 
тому И.1И иному западно-европейскому архитек- 
тору — Чемберсу, братьям Адам, К.1ериссо. К.1ассн- 
ческие ордера, конечно, применялись повсеместно, 
но они при.меня.1нсь форма.1Ьно по увража.ч 
Виньо.1ы, с тяготеиие.м к позднеримским трактов- 
ка.м и с тем офранцуживанием, с каким эти ордера 
преподава.тись в Парижской акаде.мии искусств. 
Основным критерием архитектуры бы.ю ощущение 
«грации» и «изящества», и даже «дорика» в интерн 
претации К.1ериссо и Адама не лишена этой атаща- 
вости.

Камерон первый противопоставил этому направ- 
.тению г.тубокую и строгую красоту классики. 
Вялые, п.10ские и невыразительные пи.тястры и 
колонны с кокет.швы.ми капите.1ями и пьедеста- 
лпками он заменил упругой, звучной дорикой и 
пышно-строгой, величественной ионикой Эл-*аДЬ1. 
Камерон первый трактовал классические ордера 
не по Вш1ьоле, а по Па.1ладио и по своим личным 
обмерам. Он поставил в Пав.товске, в «Во.тьере», до
рийские колонны с капите.тями из терм Диокле
тиана, зарисованные и гравированные им д .1Я 

«Терз1 римлян». Кривая эхина или кммы этих 
капителей зарисована и.м в характере не полува- 
лика, а гуська. Это было новшеством, не встречав
шимся у Виньо.ты и не извесгны.м архитекторам 
Петербурга. Кваренги тотчас же повторил это в 
царскосельско.м «Концертном за.те».

Излюб.шнными капителями Камерона были иони!}- 
ские капители Эрехтейона (рис. 30—33). Он сме.ю и 
широко применял их во всех своих композициях. 
Французская школа Фельтена и Рина.тьди не знала 
этой кашгге.ш. Она выпадала из общепринятого 
нонятия ионийского ордера. Со времени разр'уше-
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ния Рима о ней точно забыли. На протяжении 
всего ренессанса, барокко, академической классики 
Франц1ш ее не применяли почти нигде, также — 
в русской архитектуре. II только Камерон, вопре
ки общепризнанным традициям, дерзну.г увенчать 
ею восемь гранитных ко.юнн Софийского собора и 
применить ее затем на га.ыерее «Холодных бань», 
на «павильоне Трех граций» и в Красшой долине 
в Пав.ювске.

Камерон как бы взял патент на рту капитель 
в своей интрепретации. Повторить ее при нем ни
кто не реша.1ся. Повторить ее — значи.ю явно при
знаться в подражанш! Камерону. Вот почему на 
протяжении всей своей деятельности избега.1 ее 
Кваренги. С другой стороны, рта капитель «не 
всякому по глазам», особенно тем, кто вырос среди 
памятников архитектуры позднего Рима. Капитель 
Зрехтейона можно рассматривать не только как 
образец греческого античного искусства, но как 
неизменный, вечный символ Э*1-1ады. Только много 
.тет спустя пос-те Камерона рта капите.1ь появ.1яется 
в творчестве Воронихина, Брю.ыова и Штакен- 
шнейдера.

В первые годы пребывания в России Ка-мерон 
был единственным архитектором, в корне ирме- 
нивншм понятие «к.тассики», поставив ее .тицом к 
лицу с античной архитектурой Эллады. «Эл.тинпзм» 
Камерона яв.1яется одной из от.тичнтельнейших 
черт его творчества. В связи с таким пониманием 
«классики» в композиции Камерона выяви.тась и 
другая сторона, впервые зазвучавшая в России, — 
открытое применение спокойной глади стен.

Это не было с.1учайным. Обмеры и раскопки 
римских терм показали Камерону захватывающие 
по красоте и величественности картины монумен- 
тальвгых стен античных зданий. Древние руины 
и сохранившиеся памятники тем сильнее запечат- 
.гевались у зрителя в памяти, чем отчетливее вы
рисовывалась их масса и силуэт. II опять-таки 
до Камерона шшто в России не рискова.х оставить 
в своих композициях пустоты при обработке стен. 
Стены у Ринальди, Фе.дьтена, Баженова, Деламота 
и других предшественников Камерона в России, 
и даже у братьев Адам и Чемберса в Англии, из- 
ме.хьчены неглубокими впадинами, расч-хенены на 
панно в рамочках с вя.шми профилями и об.хеп- 
.хены лопатками, пилястрами и полуколоннами. Ка
мерон же хшогда оставлял стеньх совершенно глад
кими, особенно снаружи, украшая их редкими 
нишами и медальонами, как в «Храме дружбы», 
в «Холодных банях», Павловском дворце и др.

Наконец, особенно характерной чертой компо
зиции Камерона, тоже своего рода новшеством в 
русской архитектуре, было применение в отде.хке 
интерьеров мраморных античных фрагментов, с.хеп- 
ков с них, античных ваз, статуй, росписи по .мо
тивам греческой и.хи римской лхифолохии и истории.

Камерон настолько проникся обаянием антич
ности, что в.хастно вводил зрителя в свой мир 
красотьх.

Мир, открываемый Камероном, был неисчерпае
мо богат, и главное, несмотря на прошедшие 
тысяче.хетия, отвечал запросам XVIII в. Надо было

только знать чудесньхе источхшки античного искус
ства и с изьхскаххньхи вкусом и тактом выбирать 
наибо.хее отвечавшие моменту образы. Б.хагодаря 
широкой эрудицихх Камерон был в этом, по праву, 
непревзойденным мастером, виртуозом. Так, фриз 
дворца в Павловске, хозяйкой которого была кня
гиня Марххя Федоровна, он украсил волноо^аз- 
ной гирляндой акантов. Этот классический мотив, 
встречающийся во многих постройках на протя- 
жехши почти всех сти.хей, у него решен с бук
вами «31» в стыке встречных во.ш.

В своххх композициях он никогда не ставит ста
тую или орнамент то.хько в соответствии с разме
рами ниши или профиля. В этом с-мьхс.хе Камерон 
всегда стоит вьхше ремесленника-профессионала; в 
орнаментации Камерона и в выборе им того пли 
иного фрагмента на первом месте оказывается их 
содержание и вххутреннее соответствие с назначе
нием по.мещехшя.

Отсюда иск.хючите.хьная насыщенность «архитек
турной па.штрьх» Камерона. '

У каждого художника есть свой колорит, излюб
ленная гамма тонов, свой установившийся, более 
ихи менее постоянньхй набор красок.

Излюб.хенные мотивы хх композициоххххые приемы 
архитектора, собственно говоря, яв.хяются теми же 
краскалхи живописца. Комбинируя, уменьшая, уве
личивая, повторяя то и.хи другое композиционное 
решение, архитектор тем самым придает опреде- 
.хенныи колорит своим произведениям. При срав
нении архитектурных приемов Кваренги и Каме
рона становится очевидной не только разница в 
композищга, но разница и в самых приемах ее 
выражения. Так, решение перехода от цоколя к 
остову стеххы у Кваренги решено раз навсегда в 
двух вариантах: один — с переходом без всякого 
промежуточного профиля и другой — с тесаным 
полу'ва.хиком. Камерон всякий раз решает эту за
дачу по-новому. Кваренги ставит в своих проектах 
окно определенной пропорции как постояхшую 
форму, Камерон же компонует его каждый раз 
по-новому. Особенно резко сказывается это раз
личие в декоративных работах того и другого ма
стера. «Архитектурная палитра» Камерона в этом 
роде композиции прямо-таки сказочно богата, 
тогда как Кваренги пользуется весьма ограничен
ным ЧИС.10М мотивов. Вот почему сравнительно 
.хегко определяется колшозпция Кваренги и так 
С.ХОЖНО — Камерона. Кваренги мы узнаем с пер
вого взгляда, — так опреде.хенньх в основном его 
приемы; Камерона же мы не смогли бы опре
делить по каким-либо ограхшченньхм ассортимен
там его приемов; каждый раз мы принуждены, 
даже в том небольшом чис.хе произведений, какое 
он оставил, находить все новые и новые формьх. 
Правда, он любхьх и часто вводил в кохшозицию 
ниши и круххные круглые меда.хьоны с баре.хье- 
фами. Но специфика Камерона — не в самой ар
хитектурно-декоративной форме ниши и медальона, 
а в том, какое он давал этим формазх назначение, 
как применял их, в каких именно местах рас
полагал. Здвсь-то и обнаруживалось его величие, 
проявлялась его архитектурная мудрость.
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Е А 31 Е Р О Н  — Д Е К О Р А Т О Р

Камерон, как декоратор, остается непревзойден
ным мастером интерьера. Подражать ему и.нг 
копировать с него — невозможно. Он создана.! об
становку и отде.1ку помещений, охватывая все ар
хитектурные ме.ючи быта и жизни, весь «costume» 
(применяя выражение Х\’Ш в.), с тем опреде
ленным, .юкальным, неотъем.темым от эпохи ха
рактером, который, конечно, не может быть по
вторен.

Свое победное шествие Камерон начал с того, 
что рядом с капризно-напыщенными растреллиев- 
ски.ми аппартаментами Царскосельского дворца по- 
стави.1 арабесковую и лионскую гостиные с гармо
ничными, стройныхми формами «классики» антич
ной Греции и Рима. В них он показал себя 
сдержанным, но взыскательным и уверенным в 
себе мастером, свободно и легко разрешающим за
дачу. Все сделано в простых и изящных .гиниях 
из самых обыкновенных, недорогих материалов. 
Это — его основная манера внутренних отделок. 
Так решены дервые аппартаменты в Царскосель
ском дворце и так исполнена внутренняя отделка 
в Павловске, во дворце и в павильонах: в «Храме 
дружбы», «Вольере», «Мо.ючне» и др. По даже и 
в этой манере Камерой пошел совершенно новым, 
еще невиданным до него в России путем. Он внес 
в эту область новый ассортимент материалов. Он 
обогатил композицию бе.гым и цветным стеклолг 
с бронзой, резьбой по дереву, окрашенной или по
золоченной, цветными вставками из искусственных 
и естественных .мраморов и уральских самоцветов. 
Уже самое это сочетание материалов бы.ю ново 
и оригинально.

Он широко применил в новом «классическо.м» 
орнаменте старинный способ украшения «басмой», 
орнаментом, выбитым вручную, отштампованным 
на тонкой латунной или серебряной ленте. Этей 
басмой он обрамлял филенки дверей, карнизы и 
профили, добиваясь впечат.гения Бронзовых литых 
орнаментов-порезок.

Промышленность Англии была много богаче рус
ской. Камерон был знаком с фаянсовым и фар
форовым производством Веджвуда, возможно и с 
самим Джошуа Веджвудом, который в своих из
делиях возродил дух этрусского искусства и кото
рый был не только соотечественником Камерона, 
но и его ровесником.

Камерон выписал из Англии каминных дел ма
стеров, предложил закутшть фарфоровые скуль
птурные медальоны и картины-плакетки Веджвуда, 
нспользова.1 весь арсенал античных обломков со 
складов дворцовых управлений и все это включил 
в свои композиции.

В этих ко.тшозициях он позволил себе совершен
но не считаться с процветавшими еще недавно 
влияниями офранцуженного барокко и смело поль- 
зова.шя декоративными мотивами Греции н Рима 
в своей интерпретации.

В таких с.лучаях Камерон никогда не связывал 
себя чувством архитектурной зависимости от сво
его предшественника. Он, как Кваренги и все 
ве.ншие мастера, шел своим путем, создавая це
лым рядом превосходнейших произведений непо
вторяемый ансамбль эпохи. Весь ансамбль убран
ства Растре.л.ти однообразно роскошен; в нем нет 
пауз, нет отдыха от пресыщения чувственными 
фор-мами. У Камерона, с одной стороны, пре
лесть неожиданности, сила контраста, смелость и 
дерзость композиции, с другой — изысканная стро
гость и естественность. Кто, кроме Камерона, ре
шился бы на создание спальни Екатерины II со 
стеклянными колонками? Не всякий рискнул бы, 
как сделал это Камерон, взять г.гавным мотивом 
декорации срезанный сверху архивольт.

Когда мы анализируем творчество какого-нибудь 
мастера, мы редко ставим его произведения в за
висимость от его возраста. Мы забываем, что 
на протяжении очень коротких этапов, за какой- 
нибудь десяток лет, мастер может физически изме
ниться. Одно дело, когда он молод, энергичен, но 
еще не вполне уверен в себе. Он задорен, напорист, 
но опыта у него мало. Другое дело, когда он сту): 
у него высокое мастерство, уверенность, настойчи
вость, даже упрямство. Творчество Камерона в 
России не является начальной фазой его архитек
турной деятельности. Камерон — не юноша, не 
нач1шающнй архитектор. Его пятидесятилетний 
возраст является разгадкой и всех его поступков 
и его композиционных приемов. Он смел в своих 
решениях не в силу молодой отваги, а в силу 
глубокой }'веренпости в правильности своего реше
ния. И когда он решал что-либо, его уже трудно 
бы.ю заставить отказаться от этого решения.

Княгиня Мария Федоровна писала Кюхельбеке
ру: «...попросите Камерона именем бога... чтобы 
он дал проект отделки в Павловском дворце по 
вкусу Павла Петровича».

Итак, суммируя общее впечатление от декора
тивного творчества Камерона, мы приходим к 
с.юдующш  ̂ выводам.

Первое — Камеуюн, как декоратор, отличается 
своеобразием мироощущения; он избегает в пн- 
терьере нарочитой грубости архитектурных форм; 
его архитектурное убранство, при всей строгости 
композиции, исполнено в мягких очертаниях и в 
тонко подобранной, свежей, изысканно-нежной 
гамме тонов.

Второе — Камерон, как человек ХУ*Ш в., на
чиная с таких ме.точей, как дверные ручки или 
каминные решетки и кончая формой свода и об
работкой стены, не может отказаться от общих 
установок своего времени и культуры. Он покры
вает стены ше.тковыми обоями, как, например, в 
столовой Павловского дворца или в «.Тионском ка
бинете» в Царском селе; он всюду вносит в ин
терьер уют и теплоту — небо.тьшие камины, арки.



шшш й т. й.,— все в масштабе жйвого человека. 
Нйчего гйгантского, ничего гиперболйческого.

Третье — Ой избегает постройкй офйциальных, 
торжественно холодных зал для придворных прие
мов и выходов. Он уклоняется от заданий подобного 
рода и передает их Кваренги или Бренна. Каждый 
законченный Камероном кабинет как бы предопре
деляет ус.ювия пребывания в нем. В Пав-ювске 
Камерон применяет только недорогую отделку; 
г.1авное убранство — ,теш1ые карнизы, пилястры, 
нснолнешгые в штукатурке; стены покрашены по 
штлкатурке и.ти обиты шелком.

В Царском селе, наряду с такими же решениями, 
он отделывает «Хо.юдные бани» и.ти «Агатовые 
комнаты» богатыми мраморами и самоцветами. Но 
это вызвано не то.тько желанием дать еще одно 
новое архитектурное решение. Здесь сказывается 
четвертая характерная черта Камерона — он ни
когда не решает декорации интерьера вне функци
онального назначения помещения. В «Агатовых ком
натах» главнызт факторо.лт колтпозиции является не 
только желание воссоздать «античный дом», но 
и выразить назначение «Холодных бань». Здееь, 
нес.мотря на «теплую» зтотность аппартаментов.

летом всегда должно быть прохладно. Камень и 
бронза сохраняют холод, приятную свежесть. Поаю 
утомительной прогулки по парку в жаркий день 
так естественно и в то же время так приятно 
удалиться сюда, в спокойные, величественные и 
уютные ирох.1адные комнаты.

II, наконец, пятое — Камерон в декорации из
бегает бесстрастной, безжизненной стилизации. 
Всюду, где только позволяет колшозиция, Камерон 
применяет живые, реалистические орнамента.ть- 
ные формы. В «Храме дружбы» над архивольтами 
ниш он смыкает виноградные лозы, трактованные 
как естественные, то.тько что срезанные ветви. 
Даже архитектурные розетки в кессонах он часто 
решает, как настоящие .тистья в вихревом дви- 
жешга.

Вся «Зеленая столовая» Царскосельского дворца 
скульптурно декорирована растительностью, как бы 
живыми, растущими ветками.

Этот реализзт орнаментации, ее живость, ди
намичность, является одним из существеннейших 
результатов изучения Камероном античной клас
сики. Он первый придал реалистичность стилизо
ванному классическо.му орнаменту.

Г Л А В А  Д Е С Я Т А Я

К А М Е Р О Н  — П Л А Н И Р О В Щ И К

Камерон известен и как планировщик. В этой 
области особенно большое значение имеют его пла
нировки садов и парков. С именем Камерона свя
зана планировка существующих и доныне парков 
Пав.10вска и английского парка г. Пушкина.

Его приезд в Россию ускорил перемены в худо
жественном оформ.тении парков и садов. Плани
ровка парков всегда была тесно связана с пар
ковой архитектурой, с ее значением в общем 
ансамбле парка. Античная архитектура требовала и 
соответствующего окружающего пейзажа. Во второй 
половине XVIII в. парк стал представлять собою 
как бы разросшийся древнеримский сад, с остат
ками античных построек, искусственными руинами, 
акведуками и башнями. Английский сад появился 
впервые в XVI в., однако сначала он еще очень 
слабо отражал свою основнуто, характерную особен
ность — подражание природе, тогда как француз
ские парки в это время уже, наоборот, подчиняли 
природу партерным, графическим рисункам и 
объемным архитектурным формам зеленых мас
сивов. В течение XVII сго.тетия в Европе уже 
определи.шсь оба направ.гения в парковой компо
зиции: французско-голландское — регулярное и ан
глийское — естественное. В конце XVIII в. англий
ский парк обогатился открытыми лужайками, 
оживлявшимися се.гьскими работами и пасущшмися 
стадами. Ста.ти избегать прямых дорожек, ал.гей 
с рассаженными правильно, по нитке подстрижен
ными деревьями, отдавая предпочтение красивым 
группам деревьев. К концу сто.тетия английский 
парк становится господствующим в Европе, про
никая г.тубоко на континент. Парк и архитектура

ко>1позиционно дополняют друт друга, архитектура 
как бы одухотворяет пейзаж, а пейзаж как бы' со
здает гармошгчны!! фон для архитектуры.

Еще задолго до приезда Камерона в Царском 
се.те уже приступили к разбивке анг.шйского сада. 
В 1775 г. из Англии вернумся специально послан
ный для изучения английских садов сын архитек
тора Неелова Петр Пее.юв и приехали англий
ские садоводы Буш, отец и сын.

К приезду Камерона в Павловске только что под
готовили усадьбу к Планировке; он застал та.м постро
енными два дома — «Мариенталь» и «Паул.тусг» —  
и несколько сентимента.тьных павильончиков. Здесь 
в большей мере, чем в Царском селе, он убедился 
в возможности свободно и независимо осуществить 
величественную архитектуру классики на фоне ча- 
рутощей пре.юсти естественного пейзажа, на бере
гах речонки Славянки, с запрудами, зеркальными 
прудами, журчащими каскадами и б.дагоухающими 
полями. Здесь Камерон был по.шым хозяином ком
позиции, что судовольствием отмечал в своих пись
мах. Прежде всего он настоял на снесении «Паул- 
луста» и на постройке Павловского дворца, сохра- 
Н1гошегося до настоящего времени. В связи с этим 
он распланировал сад, окружающий дворец, поста
вил обелиск в память основания Павловска, «Храм 
дружбы», «Бо.гьер», «Ко.юннаду Апол.юна» и др.

Е.му принад.тежит и застройка первой очереди 
городка Павловска, а с.1едовательно, и планировка 
его. Он построил здание городской управы, школы, 
дом священника, конюшни и друтие городские зда
ния. Тяготение Камерона к саду и парку под
черкивается его близким участием в постройках
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39. Фасад, кухни Павловского дворца с окружающим ее двор забором. Из собрания Павловского
дворца-музея
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оранжерей как в Павловске, так и в Царском 
селе. Главным садовым мастером в Царском селе 
ко времени "Камерона состоял его тесть Иоганн 
Буш, и само собой понятно, что Камерон приня.1 
самое горячее участие в его работах. Камерон 
трактует оранжереи в красивых формах, далеких 
от тех инженерно-фтак]Пиональных форм, в каких 
решают их современные нам архитекторы. Царско
сельские оранжереи Камерона запроектированы в 
характере римских терлг, — они ве.дичественны и 
импозантны снаружи и красивы внутри (рис. 34). 
Средняя галлерея решена в виде дорийской колон
нады с богатым фризом. К ней за сдвоенным рядом 
колонн примыкает полуциркульная ротонда с ни
шами, в которых поставлены античные статуи. 
Снаружи — здание с гладкюш стенами из естест
венного камня с крттшой аркадой окон, увенчанное 
фронтоном, внизу окруженное стек.юм оранжерей
ных рам. Перед зрите-тем — точно вновь ожившее 
здание древнего Рима. Ритм аркады оконных архи
вольтов обогащен крупными розетками в кр т̂лых 
медальонах. Карниз поддерживается кронштейнами 
со львиными головами. На фронтоне водружена 
статуя Флоры. Дымовые трубы оранжереи скомпо
нованы, как древние античные вазы из римских 
терм.

При этом, до обычаю того времени, Камерон 
пристроил к оранжереям жи.гые помещения для 
садовых работников. II. Яковк1ш отметил в списке 
строенш! Царского села 1794 г.: «Каменнлто боль
шую набережную оранжерею, до концам которой, 
что ко двору, ЖИ.1 архитектор Калюрон, а на дру
гом живет садовник Буш, д.шною 95, шириною 6 
саженей. Теплицы с живыми покоями для садо-
вых с.1ужиге.1еи...» 30

Следом за царскосельскими оранжереями Каме
рон проектировал оранжереи для Павловска. И 
там он придал из1 характер архитектурно об
работанных красивых за.Др хра.мов, кабтшетов.

В планировке парка у Ка.мерона до.минирует идея 
естественности, учет природных красот местности. 
Дорожки не подводят зрителя прямо к архитек
турной точке, а вьются вокруг нее и при по.дходе 
к точке позволяют изда.дека видеть ее со всех 
сторон. Планировка всюду отвечает топографии 
местности и вьшодно подчеркивает характерные 
красоты пейзажа. Основные архитектурные точки 
вкраплены в ансамб.1Ь природы. Современный архи
тектор Огюст Перрэ высказал такуто мыс.1ь: «зда
ние должно до.пч) существовать, оно восстанавли
вает прошлое, а прошлое удлиняет жизнь» Ка
мерон, повидимому, прекрасно ощущал рту связь 
архитектуры со временем, и распланированные им 
парки с вечно живой природой он украшал не 
-мимо.хетнымп 6езделушказ1и, временными павильон- 
чиказга, а архитектурой в характере древнего Рима 
и Греции. Эта архитектура действительно как бы 
удлиняла жизненность парка. Казалось,— и теперь 
так кажется,— что пейзаж вокруг «Хразза дружбы» 
в Павловске и.ли ко.лоннады Камерона в Царском 
се.де не образова.шсь недавно и с-зумайно, а ис
кони бы.га такими живыззи и прекрасныззи, какими 
мы ВИДИ31 их сейчас. В ко.мпоз1щин парка, так же

как и в композиции сазюго здания и при отделке 
каждой его детали, Каззерон всегда был, прежде 
всего, вдуззчивым, внимате.зьнызз, да.леко видящим 
поэтозз.

Когда Каззерон козшонует парковый павильон, 
он не архитектуру украшает пейзажезз, а архитек
турой украшает пейзаж, парк. Это приводит к 
длительной, прочной связанности пейзажа с архи
тектурой. Как бы ни разрастался и ни зззменялся 
окруясающнй пейзаж, архитектура остается в од
ной с ншз газзззе. При всей значнззости и высокой 
художественности архитектуры ведущую роль иг
рает окружающий пейзаж. У Кваренги, наоборот, 
архитекту ра всегда строится на фоне пейзажа, до- 
ззинирует над зшзз. Кваренги не ощутца.з и не по- 
нима.з паркового пейзажа в той непосредственности, 
как Камерон; он воспринимал его как архитектур
ный пейзаж. Кусты и деревья у Кваренги только 
ОЖПВ.ЗЯЮТ проекты здания, играя ту же приззерно 
ро.зь, какую играют цветы вокрут бюста и.зи 
статуи. Вот почеззу даже сейчас, спустя бо.зее 
ста лет, так различен пейзаж вокрут построек 
Кваренги и Камерона. «Музыка.зьный зал» Ква
ренги и его «Римская руина» абсо.зютно чужды 
тезз зарослязз, в которых они оказались. Пейзаж 
вокрут HI3X — неубедителен, азучаен. Зд^ь, неза
висимо от них, его можно перекозшоновать, вы
рубить и расчистить. Совершенно не то вокрут 
построек Каззерона,— пейзаж здесь остается доми
нирующим, и как бы он ни разрастался, как бы 
его ни вырубали и ни искажали, общая концепция 
архитектуры и пейзажа не теряет своей си.зы, 
своей гарззоничности, так как оформление архитек- 
ту'рного произведения было строго обосновано вы- 
браннъоз местом в общей картине пейзажа. В этом 
сззысле чрезвычайно сзз.зьно выражена идея пар
ковой композиции в козшлексе «Холодньзх бань», 
пандуса, гал.зереи с .лестницей, озера, новой га.з- 
лереи на ззесте катальной горки и завершающих 
всю эту картину триуззфальных ворот. Пз пере
численных царскосельских построек сохрани.зось 
немногое, но и то, что сохранилось, дает незабы- 
ваеззое по красоте и гарззонзш впечатлезше.

Совершенно в другом характере решена плани
ровка жилых — городских и поселковых — лзест. 
Конечно, планировка Камерона по своему харак
теру и по задачазз далеко не соответствует со- 
временнызз требованиям, предъявляеззызз к пла
нировке насе.зенных ззест. Нельзя поэтому рассма
тривать его проект, напри.мер, п.занировки города 
Софии, с той же точки зрения, с какой мы оцени
ваем совреззенные ироектьз городов. Как сын 
своего века, Каззерон не затрагнва.з ни социально- 
Эконоззических, ни транспортньзх, ни зшженерно- 
санззтарных, ни каких-.зибо других проб.зем градо- 
образованззя.

И те.м не ззенее, его решение плана города Софзш 
говорит назз о широте его познаний и в этой 
области. План сде.зан с большизз внимазшем к топо- 
графзш местности; бассейньз и фонтаны на пло
щадях с-зужат не только для ужрашения, но и для 
своего рода ме̂ зиорации кварталов. Мысль Каззерона 
зге была сосредоточена на форзза.зистическозз чле-
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пенни города улицами, на красоте графического 
пятна города и на рис^^ке сетки улиц. Направ.1е- 
ние магистра.1ей, распреде.тение площадей и глав
ных уз.ювых центров намечены им в соответствии 
с подъездными дорогами из далеких окрестностей: 
Гатчины, Павловска, а также из Новгорода и дру
гих мест. Главная городская площадь была занята 
собором и дву51я широкими бу.гьварами открыва- 
.шсь в сторону парка и Большого озера. Город 
предполагалось застроить небо.1ьшими кварта-тами 
с каменнызш и деревянными, одноэтажными п 
дв;утфтажными домалш, с центра.1ьным сооруже
нием— доминантой города — собором.

Екатерина II проявляла большой интерес к по
стройке торода Софии; она намерева.1ась пересе- 
.тить туда всех жите.хей дворцовой с.юбоды, по
строить там ботаде.1ЬНЮ и бо.1ьницу. Она приказа.1а 
строить дома в Софии по трем моделям, исполнен
ным Камероном, перенести туда из слободы дома 
всех царскосе.1ьских жите.гей, построить трактир, 
мельницу, бумажную фабрику, полотняную фабри
ку с белигьней, коровником, прачечной и кара- 
)льней и посе.шть там 77 англичан с их семьями*. 
При Екатерине II город Софию не достроили. Сей
час от п-танировки Камерона и от его замысла 
не сохранилось почти ничего, кроме центральной 
площади, на которой высится собор.

Такая же судьба постигла и «Китайскую дерев
ню», планировкой и постройкой которой интересо
валась Екатерина II. «Китайская деревня» совер
шенно не отвечала ни надюрениям, ни вкусам Пав
ла I. Она была задумана как небольшой поселок для 
свиты приезжих сановных гостей. Предполагалось 
построить вдоль улицы 18 домиков в китайском 
вкусе, а за шши, как завершающую доминанту,—  
высокую пагоду. Пригегающая часть парка еще 
при Ринальди была застроена китайскими бесед-

* Одна из У-1ПЦ даже называлась «Английская линия» 
и была застроена домами, специально запроектирован
ными Камероном для своих рабочих.

ками и мостиками. Камерон .лишь запроектировал 
«Китайскую деревню» более широко, объединяя в 
один ансамбль и поселок и при.1егающнй к нему 
парк. '

Его планировка, как правило, обоснована пей
зажем. Камерон охватывает композиционно всю 
окрестность вокрут архллтектурной точки. Так, на
пример, он репш.1 Пав.ловск, в котором компози
ционные оси дворца в плане да.леко проведены им 
в окрестности парка. Дворец стал доминантой 
усадьбы, однако топография усадьбы имела ре
шающее значение при ориентации и архитектур
ном решенлш дворца. Благодаря палладианскому 
решению плана и расположению дворца на откры
том берегу Славянки, эффектные фасады носят 
глубоко контрастньлй характер, несмотря на вы
держанную единую архитектурную концепцию. При 
подходе к дворцу по дороге, ведущей из Царского 
седа, он внезапно открывается лишь на близком 
расстоянии, вздымаясь стройным, ве.личесгвенным 
массивом над широкой запрудой Славянки. С про
тивоположной стороны, сквозь главную .липовую 
а.ллею, дворец виден за несколько километров п, 
по мере приближения к нему, все более и бо.лее 
разрастается вширь, как бы растворяясь во всей 
массе Павловска, срастаясь с самой усадьбой в 
единый неразрывный комплекс архитектуры и пар
ка (рис. 35).

То же, по существу, и в Царском се.ле в районе 
«Холодных бань», колоннады и пандуса,— архи- 
телггура я парк едины и неотделимы друг от друга. 
Генеральный план здесь,решен не как случайный 
комплекс различных по назначению зданий, а как 
единый планировочный замысел, где композицион
ные оси в отдельных планах зданий, пронизывая 
окружающий английский парк, как бы органи
чески врастают в него. Зд®<̂ ь перед назли не 
отдельные здания в не часть парка, а мощный 
комп.лекс одного из крупнейших произведений Ка
мерона— его знаменитые «термы».
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Чем крупнев мастер и чем оригинальнее его 
творчество, тем бо.1ьпшй интерес вызывают условия 
его работы. Мы можем представить рабочую обста
новку современного нам архитектора. Но когда мы 
хотим представить себе, как работал архитектор 
далекого прош.юго, то не должны, конечно, пере
носить его в современные нам условия работы и 
в обстановку нашей архитектурной повседневной 
практики; нам следует, наоборот, переключить се
бя в его условия, чтобы оценить все его успехи 
и ощутить затруднения.

Чтобы ответить на вопрос, как работал Каме
рон, прежде всего нужно попытаться переклю
читься в жизненно-бытовую обстановку архитек
тора XVIII в.

Архитектор XVIII в. был постав-ден в такие 
условия, что должен был охватывать строительство 
всесторонне — он должен был знать всё, всезл 
утлрав.лять и за всё отвечать. Он был неотделим 
от объекта своего творчества не только в период 
проектирования, но и во время стройки.

Т.лавнызш испо.лните.лями строительства, однако, 
явля.лись подрядчики. ‘Это бы.ли или отдельные мас
тера каменных, «сводчатых», «казлинных», кузнеч
ных и других дед, или же лица со свободным 
оборотным капита.лом. Они брали работу с тор
гов, как правило, ниже сзлетной стоимости, и, соб
ственно говоря, они-то и явля.лись в буквальном 
сзлысле строителями и организаторазли строитель
ных работ.

Трудно сказать, каков был в большинстве слу
чаев облик этих подрядчиков и име.ли ли они 
хотя бы э-лезлентарное архитектурное воспитание? 
Среди подрядчиков, работавших с Камероном, уио- 
злинаются каменнълх дел зластер Иосиф Минчаки, 
англичанин Дик, «порутчик» Новллков, итальянец 
казленщллк Луиджи Кавальяри. Пос.ледшлй бы.л снят 
с работьл за обнаруженное незнание сгроллтель- 
ного дела, что не позлешало ему, однако, взягь

работу в Пав.ловске и у Го.лицына. Об этом «Кава- 
ларии» ХОДИ.ЛИ слухи, что он был раньше камер
динером, но в оправдание его говорили: «таро- 
ватозлу че.ловеку долго ли научиться каменному 
делу» 32.

От знания, добросовестности и, главное, мас
терства подрядчиков зависел успех постройки. Со
ставив проелст и смету, автор-архитектор сдавал 
стройку с торгов подрядчикам и станови.лся нарав
не с ниэли в положение контро.лируемого хоряином- 
заказчикозл, неся ответственность за все ошибки. 
Естественно поэтому, что каждьлй архллтектор стре
мился оградить себя от случайньлх сотрудников 
и заручиться хороллшзли и де.льньл.ми рабочизли, 
зластеразли, рядчиказллл, подрядчиками и поставщи
ками. 31ногие архитекторы становились сами под- 
рядчиказли на небольшие строите.льньле работьл, но 
более круллньле архитекторы, с солидньлм объемом 
работ, избега.ли этого.

Строительство при дворе не яв.ля.лось исключе- 
ниезл; кроме всего сказанного, оно требовало со 
стороньл архллтелггора еще и сугубой вниматель
ности к качеству работ и большого такта и вы
держки при сто.лкновениях с капризазли и претен
зиями «сановньлх» заказчиков. '

При большом количестве построек и заказов 
Камерон созда.1 вокруг себя це.лую систему от
дельных производственньлх центров, как, например, 
проектную мастерскую, с.лужившую одновременно 
и творческим кабинетозл и чертежной школьной 
комнатой для учеников, проллзводственньле артели 
казленщллков, лллтукатуров, плотников и т. п.

В области организации строительных работ Ка
мерон широко использовал свое по.ложение «архи
тектора Е. II. В.» и, наперекор существовавшей 
рутине и общей практике, организовал свои рабо
чие бригадьл из зластеров различлльлх специально»- 
стей на жа.10вании по персональным контрактам.

Остаются невыясненными взаизлоотношения ме
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жду Камероном н подрядчиками, а также подчи
ненность Камерона дворцовой конторе строенш!.

Первое непонятно потому, что подрядчики брали 
постройки за определенную сумму, а рабочие опла
чивались но контрактам от конторы строений.

В отношенштже подчиненности Камерона конто
ре мы знаем, что он не бы.т слз'жащим конторы 
и не начальствова.1 над ее штатными архитекто
рами, а между тем, архитекторы конторы состав
ляли сметы на проекты по постройкам Камерона.

Таким образом, вопрос о форма.тьных условиях 
работы Камерона неясен. Бо.тее опреде.тенно вы
рисовываются вопросы производственно-бытового 
характера. По здесь в с.мыс,1в документации началь
ный период работ Камерона Беднее последлтощего.

Трудно, например, установить порядок первых 
работ Камерона по приезде в Россию. С̂ дя по 
распоряжениям на имя Кашкина, управляющего 
Царскш! селом, уже 28 августа 1779 г. Екатери
на II приказывает показать Камерону картину, ко
торая стоя.1а за дверью в ее кабинете, чтобы он, 
вдохнов.тенный этой картиной, сделал план и фат 
сад беседки на острове посреди Бо.тьшого озера. 
Посте этого на острове приступают к постройке 
«Концертного зала». В то же время, несмотря на 
работы архитекторов Ринальди̂  Фельтена, Васи.тия 
и И.1ьи Нееловых, Екатерина II приказывает пере
дать Камерону чертежи всех комнат, которые пе
ределывают упомянутые архитекторы. «План и ри
сунок Японской залы, начатой г-ном Ринальди, от
дать теперь же г-ну Калтерону». Ему же дать «план 
и профиль первой новой комнаты возле аван-залы, 
чтоб убранство той комнаты по.южить мог». «Ему 
же перенести Китайскую за.ту, т. е. убранство 
ее, во вторую пе|)еднюю от 6о.тьшого крыльца. 
Китайскую за-*у обратить в бо.тьшое крыльцо».

Екатерина II отдавала эти распоряжения в то 
время, когда она только начинала работать с Ка- 
з1ероном; в конце цитированной записки она 
прибавляет: «Я о сем с ним говорила; но поня.1 ли, 
не ведаю» зз.

Осенью 1780 г. Камерон перестраивает ката.дь- 
ную горку в ’Царскосельском парке. Зятем он при
ступает к планировке города Софин и С1̂ оит дере
вянную церковь. В том же году®! ему пред.1агают 
выбрать себе дом, почти рядом с дворцом, на 
месте кабинета (канцелярии) и.ли на месте старого 
казенного трактира, назначенного к переносу по
дальше от дворца. Камерон отделывает себе дом 
при оранжерее, где жил садовник Буш, со стороны, 
ближайшей ко дворцу, затратив на это, по его 
с.аовам, «соответствующую денежную весьма вели
кую сумму». У  себя на дому он имел биб.шотеку 
и кабинет-мастерскую, где мог работать круглые 
сутки.

Вдоль оранжереи, по северной стороне ее, во 
втором этаже, непосредственно рядом со своей 
квартирой, он поместил чертежную мастерскую, 
в которой работа.1И его ученики и помощники. 
Камерон сверх годового жа.юванья получал полное 
содержание, вплоть до лошадей и кареты для вы
ездов, и, кроме того, для деловых сношений с 
русскими чиновниками и рабочими илшл штатного 
переводчика.

Произведения Камерона, изумительные по своему 
качеству, обуслов.гены отчасти и обстановкой его 
работы. Он г.1у6 око и проникновенно прорабаты
вал каигдую мельчайшую дета.1ь своих построек. 
Камерон относи.гся к своим постройкам очень 
серьезно, и его имя сохрахгала «народная мо.гва», —  
совсем не с.гу'чайно знаменитая гал.герея в г. Пуш
кине носит наименование «Камероновой галлереи».

Г Л А В А  В Т О Р А Я

К А М Е Р О Н — С Т Р О И Т Е  Л Ь - Т Е Х Н И К

Не всё было, однако, очень удачно в смысле усло
вий работ. Наиболее тяже.1ыми для Камерона были 
вопросы техники строительства. Не обладая строи
тельным стажем и практическим опытом, что не 
презганул поставить ему на вид Фельтен, Каме
рон до.1жен был решать технические вопросы в 
процессе стройки.

Казгерон наталкивался на непониз1ание своих 
эа:№1Слов мастерами, на их упорное нежелание 
отступить от собственных привычных приезюв и 
испо.шять работы по его системе или пред.юже- 
нию и, наконец, на з,10уиотребления подрядчиков 
и мастеров.

Вот факты. Первое, с чем он столкнулся при 
постройке, — это непошшание рабочими англий
ского языка. Его одинаково не пош131али и русские 
и иностранные рабочие и мастера, в большинстве 
итальянцы или незгаы. Янтарных дел згастер швед 
Регенбук, каменных дел мастера Пш1кети, Кава.тья- 
ри, Мйнчаки, бронзолитейщики Шперлинг и Бас- 
селье и другие до приезда Камерона работа.га

на постройках Делазюта, Фельтена и Ринальди, 
получи.ш от них своего рода выучку и неохотно 
следовали указаниям Камерона. Да и сам Камерон 
в начале деятельности дал им повод сомневаться 
в своей опытности и должен был соглашаться с 
некоторызга из их пред.южений. Так, Минчаки на
стоял на замене деревянного свода над портиком 
«Холодных бань» казшнным; китайские зшсты по 
его же предложению построили не из сясьской 
плиты, как хоте.г Камерон, а из пудожской, и т. п.

Еще более серьезныз! ос.южнением в процессе 
работ яв.гя.10сь расхождение Камерона с подряд
чиками в технических приемах. Чрезвычайно ха
рактерно в данном случае возникшее на этой почве 
недоразумение между Казшроном и К. И. Кюхель- 
бекероз!, управляющим Павловскозь

Недоразумение возникло по следующему поводу. 
К. II. Кюхельбекер, человек долга и с-гужебной 
исполнительности, приниз1ал все З1еры к ускорению 
стройки Павловского дворца. Не получая свое- 
врезшнио чертежей от Казшрона, он, noc,ie целого
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|)Яда писем и напоминаний, приезжал обычно к 
нему в мастерскую и, не застав его дома, прибегал 
нередко к раздаче небольших «подарков»— взяток 
ученикам Камерона. Когда не помогло и это, Кю
хельбекер начал строить по-своему. У Камерона 
в это время в Царском селе провисли пото.ши в 
недавно отде-танных комнатах 35. Екатерина II рас
порядилась «не ломать потолки, покуда не осмотрят 
их господа Ринальди и Кваренги, ибо на осмотр 
мастеров Кеза и Бернаскони положиться нельзя, 
а г-н Камерон во всех своих работах слагается 
на свидетельство сих двух архитекторов». Понятно 
волнение Камерона по этому поводу. И так как то 
же самое мог.10 сл̂ ч̂иться в Пав.ювске, Камерон 
предложил осуществить там довольно сложную кон
струкцию перекрытия. Но Кюхельбекер, не счи
таясь ни с какими предосторожностями и всецело 
полагаясь на опытность русских плотников, стал 
укладывать балки по их jKa3aHHHM.

Узнав об этом, Камерон, г.тубоко возл1ущенный 
и оскорб.тенный, тотчас же написал Кюхе.гьбекеру 
протест.

«Несколько времени назад приказано было мне 
от ее высочества план срисовать для строения 
дому великой княгини в новом Павловском, кото
рый план был апробован, и оный дом приказано 
было строить без промедления времени; по апроба
ции оного плана, я, со всяким старанием, рассуж
дал, как бы оную работу в самой наилучшее 
и в самой надежности произвести по честности 
оного дому и чтобы никакие обмишурки не бы
вали; я в скорости и дал рисунок по.1ы и балки 
ук.1адывать такнуг способом, чтобы можно все строе
ние по настоящему вместе скрепить. По какому 
приказу, то мне неизвестно, однако всё не по-моему 
делано; вместо того до.ггие балки положены через 
окошки и арки таким образом, что оные следствен
но принуждены опускаться, а через это стены 
всего строения ослабевают и сделаются ненадежны. 
Чтобы надо мной никакого сомнения не было об 
этом деле от иностранных архитекторов, которые в 
этом де.ге искусны и которые могут после этого 
усмотреть, я поэтому объявляю для своего оправ
дания и для чести своего отечества, что выше^тю- 
мянутая работа не по моему рассуждению и пове
лению испо.гнена и против оной сим протестую 
подписанием своей рукою.

Charles Cameron. 30 сент. 1782 года».
Кюхельбекер не замедлил составить обстоятель

ное письмо с замечаниями на рапорт Камерона: 
«Так как способ г-на Камерона,— писал он,— не
известен еще здесь, я предвидел, что не смогу 
найти подрядчиков исполнить предъявленные чер
тежи, так как я по.1учи.1 приказание как можно 
скорее вести дело, я предвидел, что если бы я ввел 
новый способ, при котором потребовалось бы об
учение п.ютников, работа подвигалась бы вперед 
весьма мед.генно».

Письмо заканчива.юсь заверением Кюхельбекера 
в своем усердии.

Приведенный егучай говорит о том, наско.гько 
дорожи.1 Камерон своим престижем архитектора 
и как в то же время остро чтаствова.! уколы в

наиболее уязвимые места — намеки на недостаточ
ную опытность в технике и практшге строитель
ства. I '

Между тем, желание видеть как можно скорее 
свои проекты осуществленными и пережить эффект 
завершения своего замысла толка.ю его к бутафо
рии там, где нужна была прочность и монутиенталь- 
ность. ;

Камерон пред.южил, например, вместо того что
бы основательно ремонтировать провалившийся 
свод «Холодных бань», недобросовестно сложенный 
упомянутым выше каменных дел мастером Каваль- 
яри, — поставить деревянные пото.дки и фальшивые 
своды.

Это пред.южение, конечно, встретню вполне 
основательное возражение со стороны подрядчиков, 
каменных де.1 мастеров и конторы строений. Они 
весьма веско и резонно настояли на возведении 
каменных сводов.

«Как в 1783 г. сделанные архитектором Каме
роном во вновь строящейся холодной бане камен
ные своды обва.дива.шсь, то вместо оных оный 
Камерон, как внизу, так и вверху, сделал своды 
деревянные, хотя верхние своды несколько лет 
и могут стоять без повреждения, но нижний от 
великой сырости через короткое время может 
сгнить. А как под теми сводами будут комнаты 
убираться агатом, яшмою и мрамором, который 
будет нак.хеен на сясьскуто плиту, что сде.1ает ве
ликую тяжесть, и вся оная будет .лежать на де
ревянных сводах. Как же ныне по Высочайшему 
указу между протчими приняты в с.лужбу два 
сводные мастера англичаны, то не пове.лено .ль 
будет в нижних покоях сде.лать каменные своды, 
дабы они мог.ли вечно стоять, а деревянные люгут 
в три года от сырости сгнить».

Наконец, нормальному ходу работ мешала не
добросовестность подрядчиков и интриги чшшвни- 
ков-архитекторов конторы строений. Контора со
здавала целый ряд осложнений в работе. Так, когда 
уже много дет спустя пос.ле окончания постройки 
«Камероновой га.л.лереи», в октябре 1793 г., стали 
ремонтировать каменный пол второго этажа и 
подняли плиты, то управляющий дворцовой кон
торой распорядился отпустить свинец из-под плит 
галлереи подрядчику Дику для покрытия купола 
беседки на Розовом поле®®, «...то предупреждая 
мог̂ тащй пос.ледовать непокрытому своду вред, не 
угодно ли покрыть свинцом, снятым с колоннады, 
которого есть весь.ма много» Обнаженное пере
крытие гал.лереи, конечно, промок.ло во время осен
них дождей, и потолки в первом этаже протекли. 
Слух об этой подозрите.льной сделке дошел до Ека
терины II, и только ее вмешательство предотвра- 
ти.ло разрушение гал.лереи*®®.

Особенно тяже.ло было работать Камерону в пер
вые годы по приезде в Россию. Работы разверну
лись сразу и в Царском селе и в Павловске с такой 
поспешностью, что физически невозможно было 
уследить за всеми ме.лочами. Но эти ме.лочи, сами 
но себе мало заметные, да.ли себя почувствовать 
по окончании постройки. В актах приемки работ 
1784 г., например, отмеченьл многие недосмотры.
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Плотники заклинивали так называемые деревянные 
пробки в каменные стены для последующей забивки 
в них гвоздей для прикрепления пане.1ей, зеркал 
и т. и. настолько неряшливо и невнимательно, что 
пробива.га дымоходы. В Лионской комнате, по
зади пане.тей, где проходит труба, употреблены 
были в стену дубовые клштья, которые от жару 
зат.тева.шсь и «естли б сего усмотрено не бы.ю, 
то случилось бы несчастье» зз.

Чтобы не подрывать престижа Камерона, члены 
комиссии, архитектор Иван Старов и каменных 
дел мастер Носонов, при этом сделали приписку: 
«случается, что иногда, при всяких строгих при
казаниях, столяры, ставя столярную работу на 
место и вколачивая для креп.тения гвоздей в стену 
деревянные пробки, протпибали трубы, от чего 
несчастъи бывают; архитектор же, отлучась в то 
время Д.1Я других потребностей строения, не может 
усмотреть, почему бо.тее втшовен столярный ма
стер, который неот.тучен до.тжен быть при работе».

Конечно, такого рода недосмотры создавали не
здоровую обстановку Д.1Я работы и порожда.га все
возможные кривото.тки среди недоброжелателей.

Вообще дворцовые чиновники не гнуша.тись под
тасовками и ДОХОДИ.1И даже до явной лжи и к.те- 
веты на Камерона, .тишь бы только свалить с себя 
на него вину за нераспорядите.1ьность. Управляю
щий дворцовой конторой Турчанинов теряет пись
мо Камерона от 17 сентября 1795 г., в котором 
Камерон пишет ему о катшях для новой галле- 
реи; Турчанинов сокрушенно при ртом приписы
вает, что «оно как вижу весьма нужно». А весною, 
когда уже бы.ю упущено время для перевозки кам
ней санным путем, он же пишет о том, что за
держал перевозку Камерон, который имел, мол, 
«время с сентября месяца о том уведомить, а по
тому и взяты бы 6ы.1и благовременно под.1ежащие 
меры» 0̂.

Неопытностью Камерона и непрактичностью его 
при ведении строительных работ воспо.1ьзова.шсь 
так же дворцовая че.дядь, мелкие чиновники и слу- 
жите.ди. Когда Камерон приступи.! к работам по 
отде.1ке комнат в Екатеривганском дворце, он 
прежде всего отдал приказание сломать и убрать 
прежнюю отде.1ку, но не произвел строгой реги
страции находившихся в этих комнатах вещей. 
И, конечно, это дало повод к це.юму ряду з.ю- 
употреб.дений и широкому хищничеству. Картины, 
.мраморные кадшны, колонны, а особенно материи, 
занавесы и мебе.дь зггновенно растеклись по ру
кам. Назначенная следственная комиссия обрати
лась к Ка.мерону с требованием представить сведе
ния, где и ско.дько чего находится. Вещи оказа
лись в самых неожиданных местах: у кладовщиков, 
у архитекторов конторы строений, иногда они таин
ственно возвращались на старое место и т. и. Ясно, 
что вся эта мышиная возня была поднята для дис
кредитации Камерона, — интриги конторы строе
ния ДОХОДИ.Ш вплоть до желания обвинить его в 
.мелких кражах. Быва.ти с.дучаи особенно обидные; 
подрядчики, пользуясь непрактичностью Камерона, 
злоупотребля.ти его с.1Ншко.м большим доверием к 
ним. Подрядчик, каменных дел мастер Минчаки,

взял с торгов подряд на сооружение пандуса. Ог 
предыдущей постройки у него осга.шсь громадные 
запасы заготовлешюго раньше пудожского камня. 
Ка.мерон запроектировал пандус с облицовкой из 
сясьской плиты по кирпичным сводам, как продо.д- 
жение первого этажа «Холодных бань». Уже пос.де 
торгов Жшчаки подает грубый рапорт в контору 
строений о «несообразности» и «безобразии» клад
ки из сясьской н.шты и кирпича, о несоответствии 
сясьского камня к.шмату, прочности и срокам 
постройки, мотивируя все это те.м, что «более 
правильно и быстро» было бы вести постройку из 
пудожского камня. Камерон принужден был согла
ситься, и Минчаки на этом деле хорошо зара
ботал 1̂.

Камерону приходилось п строить и бороться с 
конторой строений.

Весьма характерен, например, следующий факт.
На запрос Екатерины II относительно постройки 

«Новой галлереи», «кладут .ш железо для укреп.1е- 
ния стен, чтобы не зюгли они разойтись?», кон
тора строений отвечала, что «камни скрепляются 
железньгми скобазти с заливкою их свинцом, а 
К0.10ННЫ прикреп.тяются около же.тезных строе
ний». Но когда стена попо.13ла и ко.юнны по
шатнулись, то козшссия, в .дице архитекторов 
Старова, Соколова и Кваренги, вместе с Камеро- 
ноз! установила, что «между фундаментом и подош
вой стены и под колонны с наружной стороны 
31НОГО подко.ючено деревянных к.тиньев». Оказа- 
.дось, что Ка.мерон ранортозд за по.дгода до этого 
просил, чтобы ко.донньг и оконные простенки были 
связаны с капитальными стеназ!и, предупреждая 
о воззюжных пос.дедствиях, но что весной камен
ных дел мастер нашел нужнызд заколотить деревян
ные к л и н ь я  для бо.дее равномерной осадки стен 
га.д.дереи.

Комиссия постанови.да разобрать кладку и вновь 
с.дожить с соблюдением над.дежащих ус.довий 2̂̂

Конечно̂  не у одного то.дько Камерона с-дуча- 
.дись «обзодшурки» в постройках. Если у Каме
рона в «Концертном зале» на Бо.дьшо.м острове по- 
яви.дась сырость, потому что он не учел высоты 
грунтовых вод, и инженеру То.дю было поручено 
провести трубы д.дя отвода воды, то то же самое 
с.дучи.дось и у Кваренги. То.му же дшженеру То.дю 
пришлось осунтить и Л.дександровский дворец.

Но Каздерон, повндимому, воспринддздал такого 
рода неудачи острее и болезненнее. Во всякозд 
адучае ни одного из указанных недоразуздений он 
не забыва.д и на ошибках учился.

Когда Павел I приказа.д переддести в Павловске 
«Колоннаду Апол.дона» с песчаной поляньд на берег 
р. Сдавянки и поставить ее над канавой водо
отвода от верхних прудов, Каздерон проси.д тогда же 
инженера де Фриза, прежде че.м пускать воду в 
каскад, пролождгдъ предварительно трубу, ^то не 
было сделано. Через несколько .дет вода под.здьдла 
({дундамент, и в 1817 г. ко.доннада обрунди.дась. 
Чугунная труба под колоннадой была проложена 
лишь в 1820 г. Пос.де случая с укладкой ба.док 
в Павловско.м дворце и прогиба потолков в Цар
ском селе Камеродд заострил вддиздание на во-
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5?. Проект «Молочник). Фасад. Пеосуществленный вариант.
Пз со6ранг1я Пав.ювского дворца-музея

35. Проект «Молочниг>, по которому построен павильон. Пз собрания Павховскопо дворца‘Музея
Талепоровский 65



об. Павловск. Проект чМо.ючпи», осуществленный. Из собранпя Павловского дворца-музея
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57. Александрова дача. чХрам розы без шипов»
П.ШН. Реконструкция арх.-художн. В. И. Талепоровскоъо и Ф. И. Милюковой



просах конструкции ие|)екрыт11Й. В последующих 
чертежах конструкция перекрытия всегда пока
зана с подробностями II детаиями, свидетельствую
щими о большом запасе прочности (рис. 37).

Не надо забывать, что все сказанное является 
случайной суммой отдельных концелярских заметок 
и рапортов чиновников конторы строепищ про
водивших упорную борьбу с приезжими иностран- 
цами-архитекторами. Архитектурные сооружения 
Камерона говорят все же о бо.1ьшой технической 
грамотности и добросовестности их автора. Все, что 
им построено, построено основательно, прочно и 
держится до настоящего времени. Ес.1и что и раз
рушено, то не в силу технических ошибок Каме
рона, а по во.1е пос-гедующих владельцев. 31ы не 
знаем ни одной постройки, которая развалилась 
или погибла бы от несовершенства конструкции.

Разва.1ины Батуринского дворца показывают нам 
высокое мастерство техники кладки в кирпиче и 
камне.

Весь массив здания представляет собою моно
литное сооружение. Оно сложно, как же.1езо- 
кирничная конструкция. Все стены, устои, пере
мычки и своды связаны внутри кладки металличе
ским каркасом из вертикагьных и горизонтальных 
по этажам связей. Каждый этаж имеет замкнуч'ую 
металлическуто обвязку, заложенную сквозь все 
подоконники и перемычки; каждая колонна связана 
вертикальным каржасом с опорным и лежащим на 
ней перекрытием. Колоннада в камне с.южена на 
металлических штырях и свинцовых подкладках.

По высшим достижением Л1астерства и техни
ческой смелости бесспорно является мралюрная 
.гестница в царзскосе.гьских термах — «Хо.юдных 
банях».

Здесь Камерюн по.южи.! не только ступени, 
но даже лестничные площадки по-римски — в на
слои друг на друга, с упором и заделкой в стены 
только одной стороной мраморной п.шты. Здесь 
он отбросил даже общепринятые в то время 
сводчатые .марши и косоуры. Край .шстницы с 
перилами точно висит в воздухе. Получается 
впечат.шние необычайной .тегкости и простоты 
конструкции.

Камерон выписал из Шот.тандни и Англии груп
пу своих соотечественников, .тюдей своего клана, 
и, возможно, даже якобитов. Во всяком с.1учае среди 
прибывших анг.тичан и шот.тандцев упо.минаются 
имена Джона ЗХарша.ы (фамилия первой жены Ка
мерона), Чарльза Стюарта и др. С каждым из 
мастеров и с группами мастеровых Камерон за- 
К.1ЮЧИ.1 контракты. «По высочайшему Е. И. В. по
велению контракт зак.гючи.! 15. II. В. архитектор 
Карл Камерон с нижес-тедующим...»

По условиям контракта шотландцы обязывались 
работать не только в Царском се.те, но и по всей 
России. Лумпше из них, отъезжая в распоряжение 
друтих архитекторов да.теко в г.у’бь страны, по.мо- 
гали развитию русской архитектуры.

К сожалению, Камерон не мог учесть всех по
следствий непосредственного заключения с ними 
контрактов. В очень скором времени контора 
строений использовала все способы, чтобы дискре

дитировать это пачНианпе, нарушавшее крепост
ные порядки. Контора неаккуратно вып.тачивала 
приезжи.м жалование; чиновники-архитекторы не 
давали им работы, а потом доноси.ти о про
стоях.

С другой стороны, п сами анг.шчапе и шот
ландцы слишком по.южи.шсь на служебный престиж 
Камерона и своим поведением раздражали чинов
ное начальство. Контора строений довела дело до 
того, что Екатерина II подписала указ с таким 
замечанием: «поелику примечено, что англичане 
мастеровые на работу ходят поздно, а с работы 
уходят рано II к тому же празднуют как их, так 
II наши праздники, от чего и в работе бывает 
большая остановка, то в утверждение сего на- 
б.1юдать, чтобы они на работу выходи.ти весною 
и .1етом в шесть часов пополуночи, а оканчивали 
оную в должайшие дни в девять, а в кратчайшие 
в семь часов пополудни, по обычаю же их пола
гать из того времени на завтрак и обед по два 
часа. Праздники же отправлять им одни своего 
исповедаш1я и дш1 воскресные»

Таким образом, инициатива Камерона организо
вать строительство рабочими бригадами по кон
трактам не была широко применена и не имела 
успеха. Между тем, это начинание чрезвычайно 
Знаменате.1Ьно в условиях тогдашней русско!! 
строительной практики. Оно резко противоречило 
крепостничеству н той эксплоатации труда, кото
рая в то время господствовала в России. Оно 
должно было быть задушено в самом нача.ге, и 
поэтому понятно, что над приезжими анг.гичанамн 
стали в буква.тьном смыс.1е издеваться, нарушая 
на каждом шагу' договоры. Решив от них изба
виться и опасаясь возраженп!} с их стороны, чи
новники конторы строени!! додумались до чудовищ
ной жестокости: не предуведомлять их о растор
жении договоров II до пос.1еднего дня не говорить 
им о высылке из России Чтобы иметь письмен
ный протест-повод к увольнению неже.тательных 
лиц, им было пред.южено высказать свои пожела
ния II требоваш1я для якобы новото договора.

В первом пункте своих предложений шотландцы 
потребовали не откомандировывать их от города 
Софин далее 600 верст, т. е. не направлять нх 
за 31оскву и, в с.1учае командировки, все путевые 
издержки относить за счет казны. В числе прочих 
предложений значилось предоставление отпуска 
на родину, повышение заработной п.1аты, заклю
чение контрактов непосредственно с казной, а не 
с Каме_роном. Кроме того, шотландцы считали 
целесообразным построить ,д.1я них скульптурно- 
литейные, кузнечные н другие мастерские. 
служивает внимания их просьба о времени уволь
нения со службы, — не зимою, а в течение пяти 
.1етних месяцев. Это пожелание было существенно. 
Надо думать, оно стоит в связи с летней навига
цией и возможностью воспользоваться морским 
путем в Англию. Очень характерно также требова
ние определить к ним пастора и учите.гя для мало-
.1СТНИХ детей 50

Предъяв.шнные пожелания, конечно, были опро
тестованы конторой строений. Предложено было
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кол1лромнссное решение, и лишь с некоторыми из 
англичан контракты были перезаключены. Таким 
р|^азом, организация труда, выдвинутая Камеро
ном, не могла быть принята в эпоху крепостниче
ства, но имела огромное значение, как первая по
пытка объединения архитектора со своими рабочи
ми кадрами.

Эта совместная работа блестяще отразилась на 
творческой продукции Камерона и дала безукориз
ненно законченные произведения, художественные 
по замыслу и высококачественные по технике вы
полнения. Еще более существенным оказалось в.1ия- 
1ше работ шотландцев на общий подъем техники и 
мастерства русских рабочих: каменотесов, д1рамор- 
щиков, штукатуров, лепщиков, сводных и камен- 
ш>1х дел мастеров, кузнецов, слесарей и т. и.

Выписанные из Англин л1аС1ера-шоглаидиы обязы
вались по контрактам обучать русских учени
ков «своим художествам». Такая шко.да-практика, 
конечно, оставила глубокий с.дед на фактуре от
делочных строительных работ более позднего 
времени. Не только архитекторы, б.шжайшие по 
времени к Камерону, как Кварейги, Бренна, Воро
нихин, но и более далекие, как Росси и Брюллов, 
имели в своих рядах рабочих, получивших выучку 
у шотландских мастеров Камерона.

Таким образом, приглашение Камероном в Рос
сию своих соотечественников-мастеров имеет в 
истории русской архитектуры бесспорно большое 
значение, как фактор, способкггвовавший повьппе- 
нию мастерства и техники в рз'сском строите.зьстве 
начала XIX сто.тетия.

Г .1 А В А Т 1* Б Г Ь Я

РАБОТЫ КАМЕРОНА В ПАВЛОВСКЕ, НА „АЛЕКСАНДРОВОЙ ДАЧЕ“
И В БАТУРИНЕ

Камерон осуществи.1 два крупных архитектур
ных комплекса — Пав.ювск и Царское село, в каж
дом из которых архитектура и планировка объ
единены одним замыс-юм.

Наиболее законченным был Павловск. Речь идет, 
конечно, о Павловске времен Камерона, когда 
еще не было пристроек и надстроек других ар
хитекторов. Павловск задуман Камероном так, что 
дворец неотделим от парка, парк от павильонов 
и павильоны от дворца,— все представляет собою 
неразрывное, законченное произведение. Дворец 
и парковые павильоны строились одновременно 
(1779— 1782). Это позволило Камерону создать 
исключительный планировочный и архитектурный 
ансамбль.

Павловск-— имение, подаренное Екатериной II 
своему сьшу Павлу в день рождения первого внука 
Александра (1777), впоследствии Александра I. До
рога из г. Путпкнна, минуя несколько деревень 
и небольшой .гес, спускается к зюсту через Сла
вянку, где неожиданно открывается широкий вид 
па противоположный высокий берег и на дворец 
о высоким, стройным, величественным и изыскан
ным фасадом.

На высоком цокольном первом этаже, обработан
ном рустованными арками, поставлен классиче
ский шестиколонный портик. Колонны коринф
ского ордера расставлены в высоту двух этажей 
необычно: не средняя часть обогащена сдвоен
ными колоннами, а б̂оковые. Эта расстановка 
колонн подчеркивает вертикальность, стройность 
композттии средней части фасада, уси.1енной, кроме 
того, еще фронтоном.

Это садовый фасад.
За мостом, при под'ьеме на противоположный 

берег, раскрывается боковой фасад, выходящий в 
закрытый цветочны!! так называемый «собствен
ный садик». Этот фасад решен по отношению к 
первому в притушенных тонах. — здесь уже нет 
основного коринфского ордера, остался только об

щий массив здания с продолженными карнизами, 
тягами, наличниками и т. п. мелкой орнаментацией.

>1 ишь обогнув (мужебно-хозяйственный флигель, 
мы увидим парадный двор с подъезда.ми и входами 
во дворец. Фасад, выходящий на двор, — парад
ный, главный. Архитектурное воздействие дворца 
с этой стороны иное. Зд®<̂ ь главное впечатле
ние—широкий охват парадного ,щора, распласган- 
ность композиции. В этом фасаде Камерон показал 
себя блестящим мастером объема. Фасад действует 
на близком расстоянии, и зритель, вошедший на 
парадный двор, видит его главную часть в ра
курсе. I

Поэтому Камерон и ставит сдвоенную ко.юн- 
наду на фасаде, не перекрьгеая ее фронтоном и 
открывая тем самым вид на купол с поддержи
вающей его верхней колоннадой. На садовом фа
саде, на близком расстоянии, как доминанта, зву
чит фронтон, а на далеком — более значимым 
становится уже кучюл. Здв<̂ ь фронтон не нужен. 
Широко, свободно поставленные четыре пары 
сдвоенных колонн с просто положенным архи
травом еще более подчеркивают основу коз1пози- 
ции — горизонтальность. Главный корпус окаймлен 
низкими боковыми переходами — колоннадами, уин- 
рающимнся в небольшие служебные ф.шгеля.

Дворец плотно стоит на ровном горизонтальном 
ноле. С парадного двора открывается прямая, как 
стрела, просека через .пшовую ал.1ею, сквозь весь 
парк, деревенские дальние пустыри и поля на не
сколько киюметров до деревни Э^юп. Дворец с 
этой просеки виден издалека средним фрагментом 
фасада, который завершается куполом.

В цветовом отношении двоуюц сейчас окрашен 
в два тона: массив стен — же.1тый, архитектурный 
ордер и детали — белые.

Исключительной по смелости и необычайности 
приема является композиция барабана и купола. 
Как жемчужным ожере.1ьем, дворец завершен ко
лоннадой из 64 небольших ко.юнн тосканского
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о8 . Термы Камерона. Разрез через площадку аВпсячего сада» и здание »^Холодных бань^.
Пз собрания Гос. Эрмитажа

59. Термы Камерона. План первого этажа ^Холодных бань» и аркады «Висячего сада».
Пз собрания Гос. Эрмитажа
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б'О. Термы Камерона. Разрез (поперечный) портика-вестибтли. Первоначальный вариант.
Пз собрания Гос. Эрмгипажа
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61. Термы Камерона. Разрез (продольный) портика-вестибюля. Первоначальный вариант.
Пз собрания Гос. Эр.читажа



62. Тер.мы Ка.черопа. Разрез лестницы. Из собрания ГоС. Эрмитажа
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вЗ. Термы Камерона. Продо.гьный разрез комнаты отдыха — опочивальни. 
В натуре сохранились только форма сводов, из убранства — колонны 

и белый мра.чорный камин. Из собрания Гос. Эрлттажа
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6^. Термы Камерона. Поперечный разрез комнаты отдыха — опочи- 
сальни. Фасад стены с нишей. Сохранились только колонны. Из 

собрания Гос. Эрмитажа



ордера,— прием, никем до Камерона не предло
женный и никем не повторенный пос.1е него.

Заслуживает знимания еще одна особенность 
композиции— необычайная простота, чистота п 
ясность раз-1нчия между центра.1ьным, изыскан
ным но архитектуре главным корпусом дворца и 
служебными флигелями. Каза.юсь бы, совершенно 
недопустимо такое решительное противопостав-ге- 
ние одного друтому. Но колоннады со стенами 
позади них, украшенными нишами с бюстами ве- 
.1ИКИХ людей, связывающие центральный корпус с 
флигелями, устраняют рту противоречивость, яв
ляясь 3 то же время одним из главных моментов 
украшения парадного двора и дворца.

Мы останавливаел! внимание на ртом контрасте 
между пуританской простотой ф.гигелей и рим
ской изысканностью центра.гьного корпуса. Э™ 
также одна' из характерных черт композиции Ка
мерона. )8сюду, где он считал украшенчесгво ар
хитектуры по существу излишним, не отвечающим 
назначению самой постройки, где преобладага 
требования утилитарности, — там он решительно 
отказывался от орнаментации, дета.гей и т. п. Он 
настолько высоко ценит самое понятие ордера и 
антично-римского декора, что не позволял себе 
относиться к нему легкомыс.1енно или злоупотреб
лять им. Кухни и агужебные корпуса и по назна
чению п по «рангу» не должны были решаться, 
как главный корпус; они, по мнению Камерона, 
даже не должны иметь в себе элементов укра
шения и во всяком случае не до.1;кны быть, 
даже по соображениим симметрии, декорированы 
тем же (у)дером, что и главный центральный 
корпус.

Таковы установки Камерона, положенные в ос
нову помпозиции Павловского дворца.

Камерон начал проектировать дворец в 1781 г., 
построй.! вчерне его в 1783 г. и закончил отделку 
к 1786 г.

С внешней стороны дворец прегерпел позднее 
крупные изменения. Боковые служебные ф.гагеля 
совершенно перестроены арх. В. Бретша; пере- 
ходы-галлереи расширены и надстроены со сто
роны сада: левое кры.ю в первом этаже обстроено 
архитекторими В. Бренна, Д. Кваренги, А. Воро
нихиным и К. Росси (ряд личных комнат Марии 
Федоровны), а по второзху этажу — В. Бренна 
(картинная галлерея и переходы к Тронному залу); 
правое крыло с садовой стороны расширено по 
первому этажу В. Бренна и живописцем Гонзага, 
по второму этажу — К. Росси (биб.шотека). Со 
стороны двора по второму этажу обе галлереи 
задекорированы архитектором Потоловызг зеленым 
деревянным трельяжезг.

Сравнительно 3!ало пострадал центра.1ьный кор
пус. Здв<̂ ь, в связи с пристройкой боковых фли
гелей в высо^ второго этажа, были уничтожены 
крайние окна, запроектированные Казшроиом с 
обеих сторон садовых фасадов. Эта пристройка 
хотя и приз!ыкает к центральнозху корпусу очень 
незначите.1ьныз1и по размерам крытызш перехода
ми, однако нарушает зазгысел Камерона, — утра
чена симзхетрня обоих садовых фасадов и нару

шена четкость объез1ного решения центрального 
корпуса, который раньше охватьгвался зрением со 
всех сторон, как целое и законченное архитектур
ное произведение. В 70-х годах ХЕХ в. средний 
медальон па главном фасаде был зазшнен медаль- 
оноз1-картушем с адмиральскиз! гербом князя Кон
стантина Николаевича. Тогда же сквозь купол был 
проткнут флагшток.

Работы Каз!ерона в Павловске не ограничились 
комп.шксным решениез! дворца и окружающего его 
парка. Наряду с постройкой дворца и первымй 
планировочными работами по парку Каз1ерон вы
строил в парке несколько павильонов. Некоторые 
из них являются саз!и по себе шедеврами, перво- 
класснызга архитектурными памятниказ1н.

Наибо.1ее для нас ценны павильоны строго 
классической архитектуры, иаз!ятники классики и 
традиций XV’III в. В них Камерон показал себя 
непревзойденныз! классикозг. Все, что он узнал в 
резу.1ьтате до.ного изучения памятников античного 
Рима, все здесь отражено им, как бы подыто
жено и опоэтизировано.

Среди них нельзя не отз!етитъ «Храма Апол- 
.юна» («Колоннады Аполлона», как его называют 
сейчас). «Храм Аполлона» является не только ар
хитектурной формой, блестящиз! выражениез! рим
ско-тосканского ордера с антаб.дементом в новой, 
«камероновой» интерпретации,—-это действительно 
храз! Аполлона, в архитектуре которого Камерон 
не отдели.! своего «я» архитектора XVIII в. от 
«ego» ризшянина. Здееь и форз1а и идея полны 
поэзии. Проект «Храма Апо.ыона» исполнен Ка- 
здероноз! в 1780 г., постройка началась осенью 
того же года и закончена постановкой бронзовой 
статуи Апол-юна в 1783 г.

В 1801 г. колоннада со сп.10пшым кольцом колонн 
была перенесена на берег Славянки, на то зюсто, 
где она стоит и сейчас. В 1817 г. она была раз
бита грозой и тогда-то и приобрела, наконец, 
последнюю форз!у — форму ал.шгории освобожден
ной поэзии. Сейчас «Храм Аполлона», окружен
ный густо разросшейся дикой рощей, остается 
все тем же живыз! xJдoжecтвeннызI образоз! антич
ного драма. Он воздействует на зрителя как под- 
.диниый фрагмент античности; он полон художе
ственной правды и СИ.1Ы выражения.

Немного ниже по течению р. Славянки, на фоне 
пейзажа уже совершенно иного характера, Каме
рон построй.! «Храм дружбы» — свое наибо.гее 
значительное произведение парковой архитектуры. 
«Храм дружбы» оказал большое влияние на бо.тее 
позднюю русскую архитектуру, отразившись в ра
ботах крупнейших siacrepoB XIX в.— Воронихина, 
Стасова, ^Михайлова, Витберга и других.

«Храм дружбы» построен в виде античного хра- 
31а-ротонды, с глухой наружной стеной, без окон, 
с одной только дубовой дверью и с верхним светом 
в куполе; он окружен шестнадцатью каннелирован- 
нызхи колоннами греко-дорийского ордера. Ротонда 
и колоннада перекрыты одной общей крышей. 
В этом павильоне Казгерон ириз1енил греческий до- 
рийскшй ордер, что для пос.гедней четверти XVIII в. 
явилось своего рода дерзостным откровепнсм.

73



«Храм дружбы» — одна 113 первых построек Ка- 
Aiepona э Павловске; его проект был представлен 
в i779 г., тотчас же по приезде архитектора в 
Россию. «Храм дружбы» изображен на проекте 
среди красиво разбросанных обломков колонн, 
капителей, да фоне пейзажа.

Работы велись в течение двух .тет. Русский архи
тектор Григорий Пильннков, прикомандированный 
к Камерону, составил смету на сооружение «Храма 
дружбы», «которого величина имеет быть в диа
метре с ко.гоннамп 9 сажень 2 аршина, вышина 
каменного строения от фундамента 71/2 сажень, 
все в выш1шу с куполо.м 9 сажень с по.туаршином». 
2 нюня 1780 г. зак.1ючен был договор на постройку 
с крестьянами Лфанасиелг Лисицыным и Иваном 
Кусковым за 3000 руб.гей; штукатурные работы 
были сданы подрядчику 31ихайлову; окраску про
извел Иоганн Рудольф за 800 руб.гей; .гепные 
скульптурные работы отлил итальянец Бернаскони 
за 718 ру'б.тей; Шар.гемань испо.гнил богато укра
шенную резную згебель̂ б.

Во время строите.гьства Екатерина II зашла в 
«Храз! дружбы» и нашла, что внешний вид его 
очень красив, по вну-гренность, застав.генная леса
ми, С.1ШПК031 зграчна. По окончании постройки 
24 октября 1782 г. Кю.\ельбекер писал, успокаивая 
.хозяев: «Хразг совершенно окончен, двери навеше
ны. С крайнизг удовольствпез! я заметил, что в хра- 
.зге при закрытых дверях свету верхнего окна до
статочно, чтобы читать в пятоз! часу вечера ныне, 
когда день значительно убы.г».

Как всегда, Казшрон и в этой постройке под
черкнул в деталях художественной отделки ее внут
реннее содержание — идею дружбы. 1̂ария Федо
ровна .мечтала о призгиренни своего згужа, Пав.та, 
с Екатериной II. Казшрон выразил эту идею, свя
зав сочную виноградную лозу с сухой, старой 
веткой над архивольта.ми арок и поставив внутри 
храма статую Екатерины II.

Неподалеку от дворца и «Xpa.>ia дружбы»  ̂ у 
«31оста кентавров», Камерон построй.! «Холодную 
ванну». Снаружи форз1ы ее классические: это не
большая ротонда с купо.юз! и с портиком без 
декора колонна.з1И. Украшение снаружи ограничи- 
ва.юсь только дву.мя ншпазги со статунзш по сторо- 
наз! двери и орназшнтом под карнизозг над входной 
аркой. Вся художественная насыщенность убран
ства была сосредоточена внутри. Первая комната, 
с небольшн.4 казшном, была задрапирована розо
вой кисеей и украшена картиназга на стенах, во 
второй находился круглый бассейн с фонтано.м- 
душе.31. Постройка была начата в 1799 г. и стоила 
4000 рублей.

Одниз! из наиболее поэтичных произведений Ка- 
.мерона, выполненных в Павловске, по справедли
вости считался павильон «Вольер»'.

Каз1ерону было предложено составить проект 
«птичника». Казалось, зюжно было бы ограничиться 
постройкой простой к.гетки, однако он разверну.! 
эту задачу по-камероповски широко. В идее это 
был нави.хьон, о.тицетворявший сочетание вечной 
красоты прошлого, запечат.хенной в антхгчньхх 
урнах, статуях, вазах, пеплохранххлххщах хх п[)бд-
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-зхетах, только что ххзв.хеченных ххз зезх.ххх ххрхх рас
копках в Италии, с жххвой хх треххетной красотой 
сегодххяшххего дня, с яркизххх хх благоу хающюххх 
цвета.зхи, с ххевчххзххх ххтххцазхи.

Арххггек1'урнх>хй зазххлсел и ххаружххая обработка 
«Во.гьера» очень просты — д(1рийскне каннелиро- 
ванньхе до двух третей колонны, с ххеобычной для 
того временхх каххххте.хью, ххесколько хх.хоских розе
ток хха фри;хе хх скромные ххо]>езк1г в тягах.

В нлаххе средняя часть «Вольера» разрешена 
как квадратххьхй зал, ххерекрьхтьхй куполозх с нолу- 
крутльхмхх окназххх в барабаххе. К средней частхх 
примыкают с двух сторон открытые галлерехх- 
колоннады, которые заканчиваются дву.зхя неболь- 
шизххх кабхнхетазххх. Междуколонное пространство 
затянуто сеткой и увито дххкхх.зх вххноградозх. Вся 
пре.хесть «Вольера» была внутрхх: средняя часть 
его была уютххо обставлена .зхягкххмп дивана.зхи, 
декорххрована занавесками и зерка.гами хх буквально 
утопала в цветах. В кабинетах стоялх! шкафы хх 
столы с античнызхи урназхи хх ххадгробьязххх. По все- 
зху «Вольеру» пор.хали птицы.

Павххльохх был закончен к 1783 г., расххххсан под 
руководство-зх В. Бренна п озхеблххрован Шар.те- 
зхаххезх н Леру.

В первые годы работ в Павловске Ка.зхерохх ххс- 
полххпл также проект обелиска в память основанххя 
Павловска. Это — четырехгранный обе.хххск 1x3 двух 
б.хоков пудожского казхня. хха тако.зх же пьедестале, 
с доской черного зхрамора хх казхепххой сказхьей 
под нххзХ; с красиво набросаххньхзхи г.хьхбазхи казхня, 
образухощшхи как бы цоколь. Все исполнено без 
призхененххя какого-либо ордера, но хх это — клас
сика, пересказ ризхских впечатлеххий, воспозхинанххе 
об антххчххости.

Обелиск .построен в 1782 г.
Несколько позднее Ка.зхерону бьх.хо ххредложено 

увековечить ххазхять сестры княгини Мархххх Федо
ровны, Фредерики, умершей в 1783 г.

Камерон построил это здание в вххде по.тукрут- 
.юй эдикульх-ххххххш с двумя колонназхи и антазхи из 
розового олонецкого зхразхора с надгробххьхзх пазхят- 
ХШКО.ЗХ в г.лубине нххши. Боковые и обратная сто
роны представляют собой совершенно гладкие сте
ньг, увенчанные только карнизом. Пазхятник по
строен в 1786 г. С течеххие.м врезхехххх здесь бьх.ххх 
увековечены и родите.!и. а также хх брат хх сестры 
княгиххн l̂apxxxx Федороввгьх, почезху пазхятник хх 
получи.1 названххе «Пазхятника роднте.хей». Перед 
НИЗ! расчххщехха небо.хьшая п.хощадка, обсаженная 
кустарнххком по деревяннозху трельяжу. Вход на эту 
площадку ведет только через чугунные ворота, 
ужрашеххные эмб-̂ емами с.зхертхх: погасшими фа- 
кела,зхи и венказхи̂  Для большей выразительности 
посреди ххлощадки постав.хен рххзхский зхраморный 
жертвенххик с орназхентои 1x3 букраниев (бьхчьххх 
черепов), увитьхх гирляндазхи цветов.

В дворцовых описях начала XIX в. «Круглый за.х» 
называется «Повы.зх за.юзх». Казхерон начал эту по
стройку в год с.мертн Екатерххххы II хх воцарения 
Пав.ха I.

Павххльон был запроектххрован хха центральной 
площадке «Большой звезды», в салхой старой части
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65. Термы Камерона. Разрез опочива.гьни. Фасад с окном. Переплет окна 
запроектирован в виде ствола дерева, на сучьях которого должны были 
быть повешены занавеси. В натуре сохранились то.гько угловые колонны. 

Из собрания Гос. Эрмитажа

1

66 . Тер.яы Ка.мерона. Поперечный разрез «Фригидария» по бассейну. 
Первонача.гьный вариант отделки. Из собрания Гос. Эр.читажа
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67. Термы Камерона. Поперечный разрез </.Фригидария». Фасад стены в  сторону 
лестницы. В нат уре сохранился только архитектурный объем помещения; из 

убранства — ничего. Пз собрания Гос. Эрмитажа
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69. Термы Камерона. Разрез комнаты массажа и  хранения масел. 
Не сохранилось. Из собрания Гос. Эрмитажа

70. Термы Камерона. Раврез ко.чнаты .чассажа и  хранения .масел. 
Не сохранилось. И з собрания Гос. Эрмитажа
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■/. Термы Камероиа. кСфериетерий». Разрез. 1-й вариант. Не осуществлен. Л з собрания
Гос. Эрмитажа

72. Тер.мы Камерона. аСферистерий». Поперечный разрез. 
Неосуществленный вариант. Из собрания Гос. Эрмитажа



парка. Зто — .̂ вухсветиьп! зал, в плане Чегырех- 
лтольньп!, с двл"мя полукруглыми абсндамн-пишачи. 
Лавильон был вчерне построен Камероном, затем 
строительство было передано В. Иренна, который 
его и закончил. Сохрани.шсь два чертежа внут
ренней от.делкп зала: один — с почти стершимися 
пометками рарандашом на анг.шнском языке, с да
той, скромно вписанной в орнамент над зеркалом, 
и всеми особенностями вялого, неровного рисунка 
Камерона; другой— в уверенной, крепкой манере, 
эффектно набросанный и раз.машисто подписанный 
Бренна. Первый — в характере «екатерининского 
классипизма», второй — со всеми особенностями 
римского барокко.

Павильон «Трех граннп»— ко.юннада-портик над 
скульптурной группой трех граций Трискорни —- 
построен в конце сада у дворца, посредине откры
той террасы. Камерон проектировал его в 1800 г. 
уже для Павла I, на что указывает дата и подпись 
его иа одном из рабочих чертежей: «С 1800 г.». 
Павильон представляет собой 16-колонный портик 
(6  колонн по продольному фасаду н 4 колонны по 
торцевым). Колонньг, как и иа колоннаде Каме
рона в Царском селе, с ионинскими капителями 
и с такими же сочно-густыми волютами, но с 
гладкими стволами. В тимпане фронтона, обра
щенного к дворцу, помещен барельеф с изобра
жением Лполлона с лирой, окруженного эмблемами 
разных искусств.

Таким образом, павильон как бы идейно гар
монирует с уютом и интимной пре.гестью «соб
ственного сада». Па противоно.южно.м фронтоне, 
обращенном к шоссе и к городу Павловску, среди 
военных атрибутов помещена 31инерва, опираю
щаяся на щит с .мальтийским крестом и инпциа- 
лалш Павла I и его жены.

Оба фронтона по проекту должны были быть 
увенчаны статуями, места для которых сохрани
лись на крыше до настоящего времени. Пото.юк 
украшен крупными кессонами с пышными розет
ками, то динамично закручивающимися, то стати
чески спокойными. Постройку павп.гьона вел помощ
ник Камерона и ученик его, архитектор Шретер.

«Елизаветин павильон» постав.ген на холме, не
далеко от Краснодолпнного пруда. Это — поагедняя 
постро11ка в Павловске, к которой илюл отноше
ние Камерон. Павильон построен в 1800 г., н^его 
проект или замысел, повидпмому, был выс1шзаи 
Кал1ероном в первые годы его пребывания в Пав
ловске. Именно в годы строительства и отделки 
Пав.ювскогго дворца (1786) и интенсивных работ 
по постройке «Холодных бань» в Царсколг се.ге 
(1784—1786) Камерон иаброса.1 карандашом эскиз 
плана павн.1ьона на чертеже-шаблоне пилястра 
столовой первого этажа. Характерны четыре ко
лонны по углам зала павшгьона.

В композиции этого павильона Камерон дал 
крапшый пересказ своих юношеских впечатлений 
от античных руин Ршга, когда на подлинных за
брошенных остатках прошлого вновь начинала 
пробз'ждаться жизнь. Гюбер Робер и Клериссо 
оставили целые сюиты картин соврелгенного им 
Рима, иа которых изобразили античные руины.

и Тут же, рядом с ними, пристройки и иадстройки 
позднейших хозяев.

Основой колшозиции «Елизаветина павильона» 
Камерон взя.1 как бы небольшлю рнмскз’Ю по- 
стройкл', с лже неполным числом колонн по фа- 
садз', р углами, распланироваины.ми более поздними 
с.П"чайнылш камнями, с древне!! внутренней отдел
кой Л1ра.мором и колоннами в характере римских 
терм, — античную постройку', однако использо
ванную д.гя совреУ!енной жизни. К нeii пристроена 
лестиица и наверху' устроена открытая веранда.

Этой постройкой КаУ1ерон уже не руководи.1, ее 
строиг архитектор Шретер. Паркет был привезен 
из Красносе.гьского дворца. Плафон, эскиз кото
рого сохранился, расписал Гонзага.

Грубая реставрация конца XIX в. си.гьно пска- 
31ыа «греко-римский» характер этой постройки. 
Сейчас она .мало гаруюнирует с соседними «руи
нами», тогда как при Камероне вся краснодолинная 
часть парка звучала единым насыщенным аккордолг. 
Рушгы представ.гяли собой как бы подлинные ос
татки античного Риу|а, к которыу! еще не прика
сались рз'ки любопытных; в зарослях и в траве 
вокруг них ме.1ька.ш под.1Инные лфауюрные антич
ные статуи. Рядом, среди древних разва.днн и о6 - 
рзшениых камней, журчал каскад. II тут же пепо- 
да.деку «Е.шзаветин павильон» как бы уже оживал 
от векового забвения, пробужденный к новой жиз
ни. Пе удивительно, что эта часть парка привлека.1а 
к себе всех впечатлительных, мистически настроен
ных роУ!антнков начала XIX в., в том чис.де 
скучающую болезненную жену Александра I, Ели
завету Л.уексеевну, именем которой и назван был 
павильон.

Совсем другой характер носит «Молочня». Это, 
собственно говоря, не памятник архитектуры, а 
сентимента.дьно-ро.мантпчнып пе])есказ «хи ж н уп л  
крестьянина».

В это-'г павильоне ¡>емннисценцин уютных д о уш - 
ков пют.дандских односельчан Кауюрона сказались 
его ранние детские впечат.дения. В «Молочне» 
еще более подчеркнуто его тяготение к природе 
п простоте жизни.

Павидьон был выстроен по желанию Л1арин 
Федоровны, вьцдосшей в Вюртемберге и скучавше!! 
по небо.дьшой деревне Этюп, где она провела 
детство. Она прислала Кал1ерону из-за границы 
план люлочного долга — небольшой ферлп.г на пять- 
шесть коров. II Калдерону, как архитектору Е. II. 
В., по должности оставалось только осуществить 
этот план, но он вложит в эту задачу своеобраз
ную значите.тьность и придал ей затейливость. Ка
мерон налтети.т постройку «Молочни» на опушке 
парка, где при разбивке плана на .месте оказалось, 
что одно из деревьев попадает в черту постройки. 
Это дерево не срубили, а использовали как одну 
из опор свешивавшейся сололтенной крыши. П|М)- 
стой ДОЛ1ИК с сололтенной крышей был с.южен из 
ва.тунов и булыжника и илте.т внутри небольшой, 
утонченно отделанный за.т с расписными стенами 
и куполом, обставленный красивой мебелью и фар- 
форо.м. Позади зала были расположены обслужи
вающие полшщенпя, погреба и коровник.
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ООщ1И1 внд «Л1олочып» и части парка, которому 
был придан характер леса, более или менее со
хранились.

Строительные работы Калтерона в Павловске не 
ограничивались только дворцом и парковьвш па
вильонами. Камерон должен был принять участие 
в проектировании дворцовых построек в городе. 
К сожалению, жизнь Пав.ювска, как всякого го
рода, протека.та бо.тее интенсивно, чем жизнь 
дворцовой усадьбы: город быстрее «снашивался», 
и сейчас из построек времен Камерона почти ниче
го не сохрани.юсь. Остались одни только названия, 
вроде «Зверинца», «Пикового пepeyvlкa» и т. —  
следы первоначальной платгровкн города. От зда
ний, построенных Камероном, сохранились, конеч
но, только каменные, казенные постро11ки, но и те 
далеко не в первоначальном виде, а пос.ге множе
ства перестроек, надстроек и ремонтов. По остат
кам некоторых зданий, еще отвечающим сохра
нившимся проектам Камерона, можно угадать 
основной характер этих построек, отличавшихся 
простотой фор.м и обработки.

На протяжении всей своей жизни Камерон оста
вался верен этой установке: он допускал насыщен
ность и богатство архитектурных форм и роскошь 
в исполнении только в тех случаях, когда этого 
требовало назначение архитектурного объекта. 
Ес.ш в самой усадьбе дворцовые флигели решены 
просто и скромно, то еще проще должны были 
быть с.1ужебные усадебные постройки или дома 
городских обьгвате.тей. Строить в городе долга- 
павильоны с изысканно подчеркнутой архитек
турной выразите.тьностью — значило бы умалить 
впечатление от дворца и парковых павильонов. 
.Тичные требования Камерона в отношении к жи
лищу были, начиная с раннего детства в Шотлан
дии, очень скромными̂  в особешюсти — к внешнему 
виду жилого дома. Понятна поэтому его скупость, 
в буквальном смыс.1е этого слова, в ртшенип 
архитектуры шко.ты, дома священника и с.тужеб- 
ного корпуса на конюшенном дворе. Все эти стро
го прямоугольные в плане, .шшенные всяких вы
чур постройки образуют ансамб.ть с дворцовыми 
ф.ниелями. Первые две — одноэтажные, пос-гед- 
няя — двухэтажная. Г.1авный .мотив по фасаду —  
аркада, не си.1ьно, но по-камероновски изящно 
раскрепованная, в западах которой размещены 
окна. Тот же мотив применен в царскосельских 
домах и в Софин. Тот же характер носит решение 
сторожевых бз'док, в которых наряду с простотой 
и лаконизмом архитектурного выражения ярко 
сказалось умение Камерона подчеркп^тъ их специ
фику и прямое назначение.

Учитывая объем заказов со стороны Екате
рины II и владельцев Пав.ювска и срочность их 
вьшолнения, сгедует предпо.южить, что Камерон 
не дюг югеть частных заказчиков из среды го
родских обьгвате.тей. Таким образом, отсутствие 
прямых указаний на его постройки в городе ока
зывается не случайным.

В 1780 г. в окрестностях Пав.ювска была со
здана «А.тександрова дача» с большим анг.тийским 

.парком, живописной речкой с запрудами, холма

ми, лугами и лесом, с усадьбой и павильонами. 
Эта дача была предназначена Екатергшой II для 
летнего пребывания ее внука А.тександра, по име
ни которого она и была названа Александровой. 
Она была подарена, немного позднее, воспитате
лю Александра графу Н. Т. Са.ггыкову. Уже одно 
то обстоятельство, что дача строилась по заказу 
Екатерины II, дает нам право искать здесь следы 
творчества Камерона. Однако из былых построек 
усадьбы ничего не сохранилось. Парк одичал, 
пруды спущены. С.тучайно в стороне от эксплоа- 
тздиогшых знастков позднейших хозяев усадьбы 
на крутом берегу бывшего пруда сохранились ос
татки двух парковых павильонов.

Как ни скудны эти остатки, они свидетельствуют 
о мастерстве великого зодчего достаточно красно
речиво. Один из павильонов известен под именем 
«Розы без шипов».

«Роза без шипов» — это иллюстрация к сказке̂  
сочиненной Екатериной II для своего внука. 
В сказке маленький Хлор, пройдя сквозь целый 
ряд соблазнов, находггг «Розу без шипов» — до
бродетель. Дорожка в парке извивалась по хол.мам 
и полям усадьбы и подходила к озеру, на высоком 
берегу которого видна была небольшая открытая 
ротонда под куполом, с веткой розы без шипов 
из золоченой бронзы в вазе на мраморном пье- 
деста.ге.

Что выдает авторство Калгерона в это.м пави.п>о- 
не? Прежде всего — внутреннее содержание, поэти
ческое раскрытие идеи храма розы. Только Каме
рон, с прислтцей ему глубгшой замысла, мог 
ассоциировать, архитегггурный образ павильона с 
формой .гиста розы. Павильон в плане решен на 
се.ми ко.гогшах, отвечающих нечетггому, семипери- 
столп" .гисту розы. Ордер колонн — погшйскнй. К ^ -  
ннз с вштренней стороны ко.юннады украшен 
характерными д.гя Камерона розетками, с орнамен
том из канне.пор. Купо.г был расгшсан дважды. 
Роспись, бо.гее поздняя и .гучше сохранившаяся, 
изображает а.г.гегорическлто картину: процветание 
искусства, пауки и ку.тьтуры, движущихся вперед 
под щитом Екатерины II, по путям, намеченным 
Петром I; бо.тее ранняя роспись трактована как 
увитый розами трельяж с семью меда.гьонами по 
осям ко.юнн.

Пгорой павильон — «Эхо» — с еще большей опре- 
де.геиностью позволяет говорить об авторстве Ка- 
лмерона. Пави.1ьон «Эхо» решен в виде античной, 
древнеримской эдикумы, небольшого святи.гища. 
Раньше павильон «Эхо» иазыва.гся «храмом'Ф.горы 
п Помоны»; на посвящение его обеим боггшям 
указывают сохранившиеся две ниши д.гя статуй, 
барельефы с ггзображеиием амуров в ро.ги садов- 
ггнков п окружающая зарос.гь из кустов сирени.

Архггтектурно пави.ггюн представляет по фасаду 
прямую стену с ггонийской кологгаадой, поддер
живающей архитрав. Позади колоннады находится 
полуциркульная ниша-эдику.га, с полукучголом над 
ней и с двумя упо-мянуты-ми ншпа.ми для ста
туй Ф.горы и Помоньг. колоннада увенчана
характерными для Камерона капителями с густо 
закрученными волютамп ЭрвД'гейона. Поверхность
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73. Термы Ка.мерона. аСферистерит. Продольный разрез. Неосуществленный вариант.
Из собрания Гос. Эрмитажа
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74. Тв'рмы Камерона. иСферистериМ». Продольный разрез. Осуществленный вариант
Из собрания Гос, Эрмитажа
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75. Термы Камерона. «.Сферистерий». Поперечный разрез. Осуществленный вариант.
Пз собрания Гос. Эр.штажа

76. Термы Казьерона. <^Сферистерий». Продольный разрез в  сторону окон-дверей на 
балконы. Осуществленный вариант. Пз собрания Гос. Эрмитажа



77. Термы Камерона. Разрез южной вкседры. Частично сохранился купол. 
Пз собрания Гос. Эрмитажа

78. Термы Ка.черона. 'Кабинет^библиотека. Разрез. Сохранились: ка.чин, 
карниз и форма свода. Пз собрания Гос. Эрмитажа
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79. Тер.мы Камерона. Вариант убранства лАгатовых тсомнат». Продольный разрез 
с ви,^о.м на балконную дверь. Не осуществлен. Из собрания Гос. Эрмитажа

80. Тер.чы Камерона. U еж уществленный вариант убранства чАгатовых ко.мнат*. 
IIродольный разрез в  сторону дверей, ведущ их в чСферистерийг). Из собрания

Гос. Эр.чнтажа



стены, фриза и колонн покрыта искусственным 
мрамором разных оттенков и рисунков. Ниши для 
статуй были об.шнованы искз'сственным мрамором 
красного тона, выделявшимся на белой глади стены. 
Полукупол покрыт мелкими восьмнгранны.мн и 
четырехугольными кессонами с розетками, среди 
которых строгие звездообразные розетки чере
дуются с «вихревыми», закручивающимися. Харак
терны для Камерона также изысканная деликат
ность карниза и модулировка его с контрастно 
болышш замком над аркой ниши и, конечно, оба' 
медальона в стене эдикулы.

Вот все, что еще можно было за пос-геднее вре.мя 
обнаружить на «Александровой даче», давно уже 
потерявшей значение художественного памятника 
прош.10го.

Другим значительным произведением Камерона 
было «Батз'рино», дворед-ви.1ла К. Разумовского 
в имении Теп.ювском Черниговской губ.

Восшествие на престол Павла I означало изгна
ние и опа.ту наиболее влиятельных и приближен
ных екатерининских вельмож. Удалившийся в 
изгнание К. Разумовский воспользова.1СЯ з-вольне- 
нием Камерона от обязанностей придворного архи
тектора и в 1800 г. предоставил ему возлюжность 
построить дворед в своем имении.

Камерон и в Батурине остался верен себе; он 
и там создал художественный образ «своего Ри- 
-ма». В Батурте Камерон показал себя одновре
менно и «древним римлянином» и палладиандем.

Дворед задзман как отд©.гько стоящее здание, 
с четырьмя фасадами в три этажа, с колонна
дами, поставленными сверх первого этажа, в вы
соту второго и третьего. Дворед высится над 
служебными флигелями и постройками усадьбы 
как доминанта всей композидни. Он был окружен 
чудеснейшго! парком, и сквозь колоннаду его пор- 
'шка открывался величественный вид на извиваю
щуюся ленту р. Сейхма, на прибрежные леса и 
необозримые поля усадьбы.

Как всегда, Камерон и здесь компоновал архи
тектуру в о6 ще.м колш.гекое с окружающим 
пейзажем, создавая художественно неразрывное 
де.10е.

Камерон и здесь с большим .мастерством исполь
зовал всю прелесть и живописность местоположе
ния дворда.

Что же в батуринском дворде говорит о «Риме 
Камерона»?

Прежде всего — тот же основной мотив разра
стания п даже перерастания древнеархаической 
архитектуры в греко-римские утонченно-изыскан
ные формы позднего Рима, которые так глубоко 
чувствова.1 Камерон. Как и в своих тер.мах, Каме
рон трактует первый этаж дворда в рустах, в 
характере римской архаики. Как и в термах, зам
ковые ка.мнн над окнами и арками доколя и первого 
этажа украшены грубо накованными бесформенны- 
-ми бляхами вместо масок иш розеток. II так же. 
как и та.м, сверх этой ауэхаики постав.тен легкий, 
изысканно-стройный ионийский ордер Эр^хтейона.

Над всем зданием, согласно проекту реставра- 
дии архитектора А. Бе.югруда, по главному и садо
вому фасадам над фронтоном должны были стоять 
на одиннаддати ступеньках-пьедесталах статуи *. 
Боковые фасады дворда украшены ротондами 
того же ионийского ордера с куполами.

Колоннада-портик главного фасада соединена с 
массивом дворда аркой — это один из характерней
ших приемов Андреа Палладио.

Дворед в плане решен компактно̂  но с из,1иш- 
ией теснотой н зате.мненностью в коридорах и 
служебных переходах, что, может быть, было ре
зультатом слишком близкого участия самого Ра
зумовского в планировке дома. В нижнем этаже 
находились столовые и служебные по.мещеиия; 
второй этаж предназначался под парадные залы 
и нрие.мные кабинеты (прекрасных пропордий, 
уютные н в то же время просторные); третий 
этаж был отведен под жи.гые помещения.

После пожара 1824 г. от постройки Ка.мерона, 
можно считать, не осталось ничего.

Г Л А В А  Ч Е Т В Е Р Т А Я

Т Е Р М Ы К А М Е Р О Н А

Вторым крупным архитектурным комплексом Ка
.мерона является Царское се.то, которое, благодаря 
количеству и значимости воздвигнутых им здесь 
построек, пользуется еще большей известностью, 
чем Павловск. Мы ставим в порядке нашего обзора 
Царское село на второе место только потому, что 
здесь, в Царском селе, Камерон не создавал основ
ного архитектурного ко.мплекса, а вк.1юча.1ся в об- 
щш! замысел с делым нас-юением уже готовых 
архитектурных решений. В Павловске мы видим 
Камерона, как создателя и организатора архитек
турного комплекса, в который лишь пос.1в него 
вк.гючились Кваренги, Бренна, Воронихин, Гон- 
зага, Росси и другие архитекторы. Зд®сь же он 
работал на сравнительно небольшо.м участке и со

здал исключительное по мощности и делостности 
архитектурное творение, не нарушающее и не ума
ляющее значения основного тверда дарскосе.дь- 
ского ансамбля — архитектора Растрелли.

Здесь Камерон включшся в работу предыдущих 
.мастеров — Растрелли, Ринальди, <^льтена, Не
елова II других — и лишь благодаря своей мощной 
индивидуальности и огро.миой независимости со
здал законченные композидни.

В Царском се.1е перед Камероном стояла слож
ная задача: не разрушая окружающего, он дол
жен был создать свое, новое.

* Одшшаддать пьедесталов, возможно, соответствуют 
однпнадцатп буквам фамп.пга «Разумовскпй».
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и только смелость и решительность Камерона 
позволшти ему так прекрасно и просто разрешить 
эту задачу. Использовав первую, еще довольно роб
кую попытку Фельтена изменить южный флигель 
дворца, Камерон пристроил к этому флиге.тю «Хо
лодные бани», а затем и гал.терею. Всматри
ваясь в дета.ти, в стыки карнизов и тяг, в харак
тер отде.тки камн;  ̂ мы видим и свободу творче
ства Камерона и его тактичность по отношению 
к архитектуре его предшественников.

Камерон поставн.1 основной корпус «Холодных 
бань» отдельно от корпуса Растрел.ги и флигеля 
Фельтена, соедшгнв их только по первозгу этажу 
аркадами, неслтцими «Висячий сад». Это позволило 
Камерону быть совершенно свободным в компози
ции «Холодных бань» и создать .учшее из своих 
произведении.

Работа в PiDie и изучение античных терм, 
охватившие первый, бо.тее чем 20-.1етний период 
жизни Камерона, наконец-то сказались здесь. По
этому естественно, что в результате прозаического 
задания построить купальню, ванную комнату и 
баню возник образ античных, величественно-мону
ментальных римских терм.

Камерон да.т архитектурное выражение своему 
увлечению римскими термами, построив в Цар
ском селе термы.

В дальнейшем мы будем называть «терзгами Ка
мерона» архитектурный козгплекс «Холодных бань», 
«Агатовых комнат», «Висячего сада», пандуса и 
галлереи. Сам Камерон и его современники в 
Европе и в России в то время пользовались тер
мином «бани» — «Bath», и только в нача.те XIX в. 
вошло в знотреб.тение обобщающее понятие «терм». 
Конечно, в остановке русского быта конца XV’III в. 
трудно было подыскать термам другое соответ
ствующее название, кроме «бани», но в наше 
время было бы странно повторять бессмыс.тенное 
название «Холодные бани». Отброшено же старое 
название кзпа.1ен на реке — «холодные мыльни». 
Это название — «Хо.юдные бани» — также неверно. 
Оно противоречит понятию «русской бани» и не 
охватывает всей концепции Камерона.

Архитектурный комп.гекс охватывает, подобно 
термам Рима, целый ряд построек с различными 
назначениями, отвечающими основнозгу понятию 
«терм». Здесь сосредоточены позгещения д.тя всех 
видов озювения: бассейны для плавания, прохлад
ные куна.тьнн, теп.тые ванны и горячие парильни 
с туалетньгаи комнатаззи и козшатазга д.тя отдыха 
и згассажа. Зд®сь же роскошные залы для приезга, 
прогз'лок, шр и занятий; здесь даже находштась 
библиотека, как в лучших термах Ризга. Терзп>т 
Каз1ерона, как и терзгы Рима, примыкают к Tnnj' 
зданий широкого массового разв.течения. «Камеро
нова галлерея» — это не только згесто для прог̂ мок, 
но и своего рода триб̂ ша во врезгя парадных 
фейерверков и празднеств.

Термы Казгерона бьыи окружены садазги. С во
сточной стороны к НИ31 прнзгыкал цветочный сад 
с пасекой, с юго-западной — Большое одеро п с 
южной — анг.шйский парк, а во второзг этаже на 
сводах раскитмся «Висячий сад» с краспвьш пан-
se

дусоз!, соединяющизг верхний сад с нижнизги. Да- 
.зее, вдоль Бо.гьшого озера, по направлению к гат
чинским воротам, намечалась вторая гал.зерея, 
оканчивающаяся триумфа.зьными воротами. Каме
рон уже приступил к постройке ртой части т^м, 
но осуществить ее не успел, — смерть Екатерины II 
прервала начатою работу.

Весь козгп.зекс терм Камерона охватъгеал огрозг- 
ную площадь парка, на территории которой строил 
исключительно он один.

Не только с внешней стороны, но даже в изане 
и в расположении помещений, в их последова
тельности, Каззерон подчеркнз%з созвучие «Холод
ных бань» с терззаззи Рима. В расположении по.ме- 
щений сказалась эрудиция Камерона по этому во
просу, его знание не только общественных терзз 
Рнзза, но и частных бань богатых римлян.

Одной из особенностей планировки римских терзз 
является характерная для вшх ориентация по стра- 
назз света. Весь коззплекс ззрямоуго.зьньзх в плане 
зданззй распо.зожен под уг.зом в 45° к сетке ззери- 
дианов. Такзззз образозз, не фасадьз зданий, а их 
углы ориентированьз на север, юг, запад и восток. 
Эта характерная особенность терм обоснована нх 
фзнкциональньззз назначениезз, что отмечено Ви- 
трзнием и дрзтиззи автораззи. Такая ориентация по 
страназз света положена и в основу планировки 
терм Каззерона. Нет ни одного зала или поззеуце- 
ния, не освещающегося со.знцем.

По линии (»веро-восточного фасада располо- 
женьз ноззещения кзтза.зен. Юго-восточный фасад 
обращен в сторону Большого озера. Юго-запад- 
ньз1з — на террасы «Вззсячего сада», пандус и ан- 
глззйский парк. Северо-западный — в сторону Бо.зь- 
шого дворца.

Все зданззе как бы оззьзвается со.знцем. Таким 
образозз, своеобразная особенность ориентацзш 
риззских терзз по странам света является пряззьзм 
подтверждениезз тог<>, что Каззерон решал «Агато
вые козшатьз», «Холодные бани», га.з.зерею и пан
дус как едззньзи, це.зьньзй козшлекс «терзз».

Вход в бани запроектирован со второго этажа 
вниз по взраззорной ле<лнице в «аподигерий», по- 
взещение для раздевания. с.зедует простор-
ньзй «фрзиидарззй» с бассейнозз д.зя плавашзя в 
прох.задной воде. Цзедующззй зал — «тепидарий». 
Здесь небольшой камзш, взягкий диван и «ла- 
брузз» — ванна с теплой водой. 3 * «гепидариезз» 
распо.зоженьз горячая баня — «ка.зьдарий», разде- 
.зенный на два помещения: на козшату отдыха и 
на «1асгн1сит» в помещении собственно пари.зьни, 
«сспсатега1а ьпйаНо», и, наконец, «комната мас
сажа».

Обслужззвающззе поззещения, (»гласно риззским 
традициям и указаниям Витрувия, отде.зеньз от 
поззещезшя ванззьзх процедур совершенно глухой 
стеной. За ней распо.зожены: «гипокауст» с треззя 
сосудами Д.ЗЯ нагрева воды до различньзх теззпера- 
тур, резервуар холодной воды, поззещение д.зя 
истопников и прззс.зуги.

'Все помещения перекрытьз сводаззи. Окна рас
положены высоко над зезз.зей, чтобы оградить мою
щихся от любопытных взоров из сада.
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8i. Т^рмы Камерона, Неосуществленный вариант убранства <иАгалювых комиатъ. 
Поперечный разрез в сторону лестницы. Из собрания Тос. Эрмитажа
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82. Термы Камерона. Вариант убранства ^í.Лгamoвыx комнатъ. Продольный разрез 
в  сторону дверей в  is£фepucmepuйь, Вариант, не.много близкий к существующему

декору. Из собрания Гос, Эрмитажа
87



83. Термы Камерома. Вариант убранства «Яш.човой ко.мнатын. Продольный разргз 
в сторону окна. Не осу исст елено. Пз собрания Гос. Эрмитажа
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84. Тер.мы Ка.нерона. Вариант убранства «.Яшмовой комнатын. Продольный разрез 
в сторону дверей в «Сферистерий». Пе осуществлено. Пз собрания Гос. Эр.штажа



85. Термы Камерона. Вариант «Яш.мового кабинета». Поперечный разрез с «идом южной 
вкседры. Пе осуществ.гено. Пз собрании Гос. Эрмитажа
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86. Тер.мы Камерона. Осуществленный вариант убранства «Яил.чового кабинета». 
Продольный разрез в сторону окна и камина. Из собрания Гос. Эрмитажа
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87. Тер.чы Камерона. Проекты дверей «Холодных баньз: М  1 и  М  2 — в «Овальную ком- 
натул, Л1 3 — во вторую, «Агатовую комнату», т. е. в яшмовую, и  Л? 4 — в первую  

«Агатовую ко.мнату». И з собрания Гос. Эрмитажа
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88. Тер.чы Ка.нерона. Проекты дверей «Холодных бань»: Л1 7 и Аг 8 — двери в  библио^ 
текв щ. ма.ю.м кабинете второго этажа, Л1 1 и  Л1 2 — в ко.мнатах отдыха первого 

этажа по концам «Холодных бань». Пз собрания Гос. Эрмитажа



Отделка комнат не с.1Ншком с.южная, но изы
сканная. Лишь «фригидарий» с бассейном был за
проектирован более пьшшо, нежели другие поме
щения, что видно из со.\ранившегося проекта его 
отделки. Первый этаж во всю высоту сложен из 
сясьского калшя, в простых, лаконичньтх форз1ах, 
без нарочитой орнаментации. Только аркада, вы
раженная рисунко-м кладки камней с высоко рас
положенными в ней окнами, подчеркивает назна
чение первого этажа — по-мещения бани.

Второй этаж вызывает еще бо.1ее острые «рим
ские» ассоциации; замысел и его трактовка еще 
более неожиданны и сме.1ы. Второй этаж носит 
название «Агатовых комнат». С внешней стороны 
он исполнен в штукатурке с лепньши медальонами, 
нишазш со статуями, ба.1КОнами и колоннами 
греко-ионийского ордера. Все в целом выдержано 
в характере утонченно-красивой, строгой античной 
В1ЫЛЫ. Благодаря высокому первому этажу и срав
нительно низко подстриженным .шпам павильон как 
бы вырастал из зелени окружающего парка. Так 
было при Камероне. В наши дня этого впечатле
ния уже нет. Со стороны паркового фасада Боль
шого дворца, особенно летом, при распустившейся 
листве деревьев, глазу трудно охватить пави.1ьон 
сразу; видны или части его или же весь павильон, 
но в сильном ракурсе.

Все фасады, при общности замыста, решены раз
лично. '

Фасад со стороны входа с площадки верхнего 
сада воспринимается как главный фасад низкого 
одноэтажного паркового павильона. Трудно пове
рить, что это второй этаж. Фасад богато украшен 
колоннами, постав.тенными в своеобразном ритме, 
то попарно, то отдельно. Расстановка колонн, осо
бенно в овальной ротонде, поражает своей сме
лостью и убедительностью. Так изысканно остро
умно йюг решить только крупный мастер. На этом 
фасаде сосредоточены все элементы декора, повто
ряющегося на оста.гьиых фасадах, — тот же карниз 
и тяги, те же .медальоны и ншни под ними. II тем 
не менее, остальные фасады выг.1ядят совершенно 
иначе, особенно противоположный северо-восточ
ный фасад. С этой стороны здание — двухэтажное. 
Второй этаж совершенно прямой, без выступов, 
решен в виде аркад, в заполнении которых поме
щены гладко прорезанные окна-двери, ведлтщие на 
небольшие, сгегка выступающие балконы. В между- 
аркадных простенках вкомпонованы ншни со ста
туями, и над ними, как на главном фасаде, такие 
же крупные медальоны с баре.гьефами. Боковые фа
сады с небольшой раскреповкой уже бо-гее обога
щены и по своезгу декоративному значению служат 
переходозг между главнызг фасадозг и ему прогнво- 
НОДОЖНЫ31. Архитектурное обогащение боковых фа
садов достигается то.гько сближением окон-дверей 
згежду собой и украшениезг их наличниками и 
сандршсазт. Что останавливает на себе внима
ние, — это решение уг.юв. Вряд ли кто отважится 
так решить угол, как это сделал Камерон.

Окраска здания — по красоте и изящной просто
те — тоже необычна. Штукатурные стены окраше
ны нежнызг же.гтызг тонозг, на котором выделяются

позгпейские красные ншпп с бе.шз1и статуязги, 
стройные белые колонны, увенчанные таким же 
карнизом, и бе.1ые крупные згедальоны.

В плане и в отде.гке «Агатовых козшат» Каме
рон опять-таки прежде всего напозгинает назг о 
Риме. >

Из открытого овальной форзгы вестибюля с та- 
КИ31 же куполом, поддерживаезгым десятью колон- 
назги, три двери вводят в павильон. Дверь прязю 
ведет в главный роскошный зал — «сферистерий», 
дверь на.1ево — в библиотеку, дверь направо — в 
«аподитерий», небольшую переднюю и затем на 
лестницу, соединяющую второй этаж здания с 
первым.

Йеобходшю в даннозг сгучае отз1етить с.гедую- 
щее. В архитектуре «Агатовьнх козгнат» не.гьзя на
ходить уступку традициязг баркжко, — по отноше
нию к Камерону это было бы незаслуженнызг 
упреком. Придавая парадным залам ова.1ьную, круг- 
.гую и многоутольную форзгу, он не шел по путязг 
барокко, а наоборот, как яростный его противник, 
«барокконенавистник», отз1ежевыва.1СЯ от него и 
брал исконные античные форзгы Ризга, сохранив
шиеся в терзгах .1укиана, Нерона, Тита и других, 
где задо.1го до перподов ренессанса и барокко ши
роко призгенялись за.1ы овальной, крутлой и иной 
формы.

Камерон глубоко изучиг форзгы античной архи- 
тегстуры, п езгу не приходиюсь прибегать к пере- 
пева.м барокко. Луншизг доказате-гьством этого с.гу- 
жит архитектурная козгпозицпя терм Камерона, 
генеральная планировка, архитектурная концепция 
отдельных зал, каждая деталь отделки. Мотивы 
античного Ризга звучат в каждозг за.ге, в каждозг 
самозг незначите.тьном позгещении.

Здесь можно видеть прежде всего решнтелышгй 
отказ от барочной и позднефранцузской плоской 
трактовки зеркала потолка. В термах Казгерона, 
как терзгах Ргыга, нет прязгого, плоского по- 
то.дка. «Хо.годггые башг» и «Агатовые козшаты» 
перекрыты исключительно сводазги, столь харак- 
терньгзги Д.1Я ангичггого Ризга, где свод всегда оста
вался единственной формой перекрытия, широко 
и свободно пргьзгеняезгой во всех зданиях и по- 
мещегшях — от дворцовых зал до подвалов.

Сводчатое перекрытие, естественно, треБовало и 
соответствующего декора. А это значиго, что бо
гатство и сига художественной отде.гки внутри по- 
згещений сосредоточивались большей частью не 
столько на стенах, ско.гько на сводах. Казгерон это 
подзгетил в античной ар.хигегггуре Ризга. Его обзгеры 
терм ризга ил.гюстрированы главнызг образом пргг- 
мерами декора перекрытий сводов, арок, купо
лов. II здесь, в своих терзгах, он, конечно, гге 
преминул повторггть и как бы воссоздать красоту 
античной архгггектуры, вложггв всю свою згощь и 
утонченную изысканность в композицию росшгси 
и отде.гку сводов.

Переходя из козгнаты в козгнату, зритель не от
рывает глаз от сводов. Пзгенно декор свода является 
основнызг згомеггто.зг у бранства позгещенггя и в тер
згах Ризга и в терзгах Камерона. В сзгысле рисунка 
стеггы почти всюду решены более скрозгно. Убрагг-
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ство стен часто ограничивается только игрой мра
морных прожи.1ок или красивыз! соотношением 
тонов агата, порфира и др}тих самоцветов Урала 
с бронзой и белым мрамором.

Часть помещений, особенно в первом этаже, бы
ла по-камероновски тонко расписана. Об ртом сви
детельствуют сохранившиеся проекты, но этой 
росппси уже давно нет. То, что еще осталось 
на стенах,— уже поздние «ремонты», не реставра
ции даже, а именно очередные «капитальные 
ремонты», при которых главным композитором ста
новится «ма.1яр по трафарету». Но то, что сохра- 
ни.10сь в нижних помещениях, — скульптурные ба
рельефы на сводах, паддутах, парусах и стенах, —  
говорит опять об античном Риме, Помпеях и Гер
кулануме, где живопись арабесками игриво пере
плеталась с арабеска!ш ску.1ьптурными. Этот 
исконный мотив к.1ассического Рима в убранстве 
стен и сводов Камерон зна.г в совершенстве и 
мастерски пересказал его. В каждой дета.ш от
делки стен и сводов «Агатовых комнат», в дюрезках, 
профилях и розетках ощущается строгая и власт
ная красота античного Рима, но отнюдь не барокко. 
Мы должны твердо сказать: барокко здесь нет. 
Тердгы Камерона, «Агатовые комнаты» и «Холод
ные бани»,— это боевой призыв к под.шнной кра
соте античности.

Одним из наиболее богато отделанных за.1 в тер
мах был «сферистерий», с.1уживпшй местом раз
влечений, игр и даже пиров. Такое же назначение 
имел и средний зал «Агатовых комнат». Его архи
тектурная обработка решена Камероном в харак
тере одного из зал терм Диок.тетиана. Зд®<̂  по
ставлены такие же, как там, угловые ко.юнны, и 
над Ними положен такой же по форме крестовый 
свод*. Стены покрыты искусственным мрамором 
разных оттенков и пород.

Своего рода данью времени являлись камины, 
но и они решены здесь по-камероновски, в пол
ном созвучии с отделкой и характером убранства 
всего зала, состав.1яя в его декоре существенную 
часть.

Большое внимание Камерон уделял декору две
рей, пользуясь по.ютнищем двеу)и, десюпортом и 
наличниками, как одному из наиболее сильных 
декоративных моментов, создавая красочное пятно, 
своего рода картину, на фоне стены.

В композиции дверей он вк.тадыва.г всю насьуцен- 
ность римского орнадгента, подчеркивая, особенно 
в первом этаже, изысканность контраста хо.юда 
мрамора с теплотой полированного дерева.

Это можно видеть в залах Екатерининского двор
ца и во втором этаже «Агатовых комнат»; но в 
первом этаже «Холодных бань» этого уже нет. Ес.та, 
например, сравнить чертежи комнаты отдыха с 
фотографиями с натуры, то можно видеть, что 
сохранились только угловые ко.юнны, камин и 
форма свода. Все остальное совершенно уничто
жено. От росписи Камерона на стенах и сводах, 
перетертой и покрытой сверху малярным трафаре

* См. крестовый свод базишки Максепцпя п Кон- 
сташтша в Риме.
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том, не осталось ничего. Не сохрашьюсь также 
ни одной двери, исполненной по рисунку Каме
рона; неизвестно даже, пропали ли они или были 
сняты и постав.1ены где-нибудь в Михайловско.м 
замке или в других дворцовых залах.

По обеим сторонам главного зала распо.южены 
небольшие кабинеты-«экседры» для бесед и от
дыха. Э^п два кабинета по роскоши отделки, по 
изысканности фор.мы и по архитектуре прекрасны, 
как античные подлинники Рилга. Не только самые 
сюжеты убранства, его те.матика — группы ба
рельефов, вазы, орнаментация и т. п., но и самый 
материал — золоченая бронза и натура.гьные мра
моры и самоцветы, яшма, агат и другие породы — 
говорят живым ЯЗЫКО.М Рима. II опять, как везде, 
Камерон здесь показал себя не только ве.1иким 
художником-архитектором, во и наблюдате.тьным, 
вдумчивым мыслите.гем. Все три зала расположены 
на северо-лвосток, в них царит притушенный 
свет, — яшма и агат оеровато-темных тонов еще 
более у'си.швают это впечат.!ение, создавая для 
глаз успокаивающш! полусвет. А мрамор, само
цветы и бронза поддерживают приятную прохладу.

Сккшечная, южная сторона «Агатовых комнат» 
выходит на «Висячий садик» — открытую веранду, 
поднятую на высоту второго этажа и расположен
ную на сводах, своего рода «римских виадуках». 
По направлению к озеру эти виадуки превращаются 
в первый, цокольный этаж «Казгероновой гал.1ереи».

«Камеронова га.1лерея» понятна только в общем 
комплексе терм Камерона; ее нельзя рассматри
вать как отдельное здание. Оторванная от общей 
массы терм, она теряет свое функциона.1ьное и 
логическое обоснование. Нельзя же серьезно ду
мать, что она построена то.1ько для моциона Ека
терины II, Д.1Я ее двух-трехчасовых прогулок и 
для размещения на .тето ее свитских дам.

Камерон и его заказчица горячо обсуждали 
проект терм. Проект колоннады не появлялся как 
более позднее добав.юние,— ко.юннада уже тогда 
31ысли.1ась, как неотделимая часть терм. В дан
ном случае чрезвычайно существенно, что Екате
рина II в письме к Гримму говорит о полном 
комплексе терм, не отделяя проект колоннады-- 
галлереи от бани, «Висячего сада» и террасы. Это 
письмо подтверждает нашу мысль о создании Ка
мероном в Царском селе терм и позволяет поэтому 
совершенно по-новому видеть и понимать колон- 
наду-галлерею Камерона.

Термы Рима эпохи императоров строились не 
только для принятия горячих ванн, но и как ме
сто отдыха, встреч, приемов, общественных раз
влечений и зре.шщ. Постедние функции даже пре
обладали и в архитектурно-декоративном смысле 
были решающими.

Камерон не предлагал открытых амфитеатров 
или стадионов; он понимал и учитывал особенности 
русской общественной жизни, климата и жизнен
ных удобств заказчицы, но он не мог заверпшть 
задуманные им термы без постройки каких-либо 
помещений для зре.гащ.

Характер зре.лищ в конце ХЛ*!!! в., конечно, 
далеко не отвечал характеру римских театральных
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постановок, состязаниям в беге, конским риста
лищам и т. и. Нужно было найти не только архи
тектурную форму, но и внутреннюю логику д.1я 
обоснования этой части терз1. Что можно было 
предложить в Царском селе с его непостоянным 
климатом и ограниченным временем пребывания 
там двора? .Тюбимым зрелищем, одним из наиболее 
современных тогда п модных видов развлечений, 
был фейерверк. В Царско.м селе его обыкно
венно жгли на Большом озере. На это.м же озере 
могли дронс-ходить все виды водного спорта. Кроме 
того, в римских тер.мах должны бы.ш быть позш- 
щения Д.1Я прогулок и философских бесед. Требо- 
ва.шсь просторные перисти.ш и портики, — не дутн- 
ные застекленные за ,1Ы , которых было более че.м 
достаточно во дворце, а открытые, но затененные 
галлерен в парке, на свежем воздухе. Эта часть 
терз1, кроме того, должна была иметь вход и вы
ход не только со стороны дворца, но и со стороны 
парка для приглашенной публики.

Ка.мерон нашел чрезвычаг1но удачное решение 
и пред.южи.1 свою га.тлерею.

Здесь есть все. Открытая и затененная гал.ге- 
рея для прогулок и разговоров в любое время 
дня, с одной стороны освещенная солнцем, с дру
гой— находящаяся в тени; там же — закрытая от 
ветра и дождя застекленная часть с окна.ми па все 
стороны света. Камерон создал гал.герею, удиви
тельную по простоте и спокойствию фор.м, на
стоящую аллею философов; потому он и обставил 
ее бронзовыми бюстами мыслителей и великих дея- 
те.гей человечества. Отсюда открываются чудесные 
виды-пейзажи на весь окружающш! парк и город 
Софию. Перед зрителем раскрывается во всю 
ширину Большое озеро и над ним — открытое, 
свободное от зарос.гей парка небо. С колоннады 
.можно .тюбоваться фейерверказш и отсюда же на
блюдать с астрономами в подзорные трубы звезды 
и планеты.

Становится попятной необычная по пропорц1ш 
расстановка колонн. Ка.мерон смело раздвинул шаг 
колонн, с тезг чтобы дать с колоннады бо.гее от
крытый вид. Окружающий пейзаж не заставлен 
колонназ1и. Это создало и подчеркну.ю впечатле
ние легкости и изу.мительной жизнерадостности 
всего ар.хитектурпого за.мысла и изн}три и сна
ружи. Стоило только поставить колоты строго по 
Виньоле и.1и по общепринятому закону архитек
турных ордеров, как был бы потерян весь эффект 
замысла,— перед назт стояло бы, в .гучшез! сгу- 
чае, даже не скучно-чопорное, а просто слишком 
строгое, безупречно корректное здание, и были бы 
потеряны и свежесть и непосредственность. А глав
ное — было бы совершенно зтрачено созвучие с 
изнача-тьной красотой античной архитектуры Ри
ма. Теперь же га-шерея Камерона не только в 
целозг, но даже в фрагментах говорит нам о под- 
лпнно11 артистичности мастера и о г.губоком по- 
пизханип И31 Риз1а. •

Здесь Ка.мерон вновь повторил свой .гюбимый 
приезг, подмеченный у других великих мастеров его 
времени — Клериссо, Гюбер Робера и Пиранези. 
Галлерея Казшрона как бы поставлена на более
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раннез!, бо.зее древнез! сооружении. Как и «Агато
вые комнаты», гал.герея как бы завершает преды
дущую постройку. Первый этаж гал.герен так же, 
как и первый этаж «Агатовых коззнат» и «Вися
чего сада» с пандусом, трактован бо.1ее приз1и- 
тнвно, гр}"бовато и даже с намеренно отбитыз1и, 
эффектно разбитыми и стертыми деталя.ми. Кладка 
пизястров, а особенно их капите.1ей, рисунок ру
стов и профизей и за.мковых ка.мней, па которых 
как бы едва-едва сохрашьзись следы ззасок или 
розеток, •— вое создает роззантичное настроение, все 
выдержано в спокойном ритззе, овевает заззысел 
Каззерона легкой дымкой антззчззости. II над всезз 
Этизз торжественно высится широко поставленная 
ко.зоннада га.злереи, с бо.зее дета.зьной̂  отчет.зивой 
проработкой форм и .зиний ар.хитектурного ордера.

По еще более помпезно, мощно и сззело тракто
ван торцевой фасад га.з.зереи со спуском к озеру. 
Здесь Каззерон сказа.з свое заключительное сзово. 
Совершенно неожиданно, наперекор всезз акаде- 
ззическизз традициязз и принятым трафаретнызз 
правззлазг коззпозиции, Каззерон поставил к пря- 
моугольноззу зданию открытый, по полуциркулям 
спускающийся верхний ззарш лестницы и закончиз 
вторым, пряззо спускающиззся ззежду двумя мас- 
С1ШНЫМИ пи.зоназзи-стеназзи, завершеннызззз брон- 
зовыззи статуяззи Герку.зеса и Геры.

Эта лестница — в по.знозг сзгыс.зе дерзостное от
кровение, своего рода вызов ратине. В ззей, ззожно 
сказать, все спорно. Она ззожет даже не нра
виться. Иззенно не нравиться, если подходить к ней 
с точки зрения общепринятьзх и рег.заментпрован- 
ных правил. По она насыщена бесспорным пафосозз 
классики и непререкаемой поэзией античного Рима.

Кроме того, Каззерон в ней опзггь как бы 
стреззится подчеркнуть свое преимущество над 
собратьязги по профессии. Опять он разреишл за
дачу не просто форззашстически  ̂ вззгв в основу 
то.зько ту И.1И друтуто общепринятую форму .зест- 
ницы. Лестница явизась у него лопгческизз след- 
ствиезз, выводозз из всей архитектурной концепцззи 
ко.зоннады-гал.1ереи. Здесь ве.зико.зезшо заверши
лась общая козшозиция терм.

Терззы постав.зеньз на хо.зме в несколько террас. 
На самой нижней террасе покоится стизобат —  
цоколь, мощное, чисто конструктивное основание 
терзз. Оно выдвинулось да.зеко вперед, обнажизось 
на склоне холма, и здесь, в едино.м с низз харак
тере, заканчивается пшрокбй лестницей, сзожен- 
ной из того же ка.мия. Первая терраса — цоколь, 
с его ззассивносгью, пряззолинейностью и просто
той, подчеркивается в четких линиях такой же 
лестницей.

К сожа.зению, дворцовые архитекторы незадолго 
до рево.1Юцпи со всей тщате.зьностью и тупостью 
чиновников «отреззонтировали» нижний марш .зест- 
нззцы. Они пере.зожн1И ее, а пилоны за.зили це- 
ззентозз. Облицовку из сясьской нзиты, когда-то 
сложенную Камеронозз со сзегка утрированной па- 
тзшой времезга, переверну.зи внутренней стороной 
наружу и все г.задко обтесази. Вот почеззу в на
туре эта часть лестницы по фактуре, тёске и 
кладке казшя производит впечатление более позд-
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ней достройки, оторванной от общего ее массива 
и ансамбля.

На этом цоколе постав-ген первый этаж га.1ле- 
реи. Как сказано вьипе, первый этаж решен в 
характере более древней постройки, чем второй 
этаж. Фактура обработки каменной кладки атегка 
подчеркнута архаизмом форм и их наивностью. На
ружная лестница, ведущая с первого этажа на 
второй, дршгыкающая непосредственно к этим сте
нам, должна была отвечать общему характеру пер
вого этажа. Это и сделано, — лестница не только 
по фактуре, кладке и тёске камня, но и по наив
ности формы звучит как примитив. Она очень 
тонко модернизована Камероном изящной кованой 
решеткой поручня. В нишах арок под лестницей 
помещены бронзовые статуи.

Если смотреть на «Холодные бани», «Агатовые 
комнаты» и галлерею, как на единый комплекс 
терм Камерона, станет понятным и художе
ственный замысел пандуса. Необходимость построй
ки его возникла позднее первонача.1ьного плана 
терм, когда стареющая заказчица уже с трудом 
подымалась до лестнице. И тем не менее, пандус 
решен в том же характере руин античного Рима. 
Перед нами точно оживают чудесные гуаши Кле- 
риссо и картины Гюбер Робера с изображениями 
современного этим художникам Рима. Камерон был 
таким же, как они, очевидцем и таким же, как они, 
чутким художником. И вот, в этом пандусе он 
подчеркнул с еще большей поэзией свою основ
ную композиционн}до мысль — сооружение терм, 
подобных античным. Начиная с площадки верхнего 
«Висячего сада», дорога полого спускаегся по мо
стовым аркам-сводам. Опорные колонны шаг за 
шагом все глубже погружаются в почвуг, и арка 
за аркой, все ниже и ниже спускаются под зем.1Ю. 
Пропорции арок и их кривые соответственно ме
няются по мере понижения, кроме замковых масок.

Зал1ковые маски изображают античных богов и 
героев мифологии — здесь Гектор, Фавн, Наяды, 
Нептун, Меркурий, Си-ген и другие. По обеим сто
ронам пандуса, на колоннах, в конце каждой по
нижающейся арки, стояли античные статьи. Пандус 
представлял собою дорогу богов, которые как бы 
спуска.шсь с Олизша на землю и обратно по 
ней же подыма.шсь в свое жилище.

По замыслу и характеру отделки этот пандус 
был еще более близок к пал1ятшгеам античного 
Рима. Он решен с нарочитым архаизмом деталей 
и даже со своеобразной наивностью примитива. 
Так, например замкй над арказш сложены из двух 
калгаей с продольным швом через всю го.ю^ 
скульптурных масок.

Однако современный нам вид пандуса в значи
тельной степени лиши.гся подлинного камеронов- 
ского характера. Еще Павел I снял с пандуса 
Статзи, поставленные Т?амероном на каждой ко
лонне при перепаде прясел. Позднее, при А.те- 
ксандре II, на опустевшие места бьии подняты 
чугунные литые треножники с вазами д.гя цветов, 
которые сохрани.шсь до нашего времени. Эти тре
ножники. так же как и литые украшения в 
парках Елагина дво̂ )ца. Грузина и других усадеб

начала XIX в., очень с-габо ассоциируются с антич
ным Римом.

Они и по масштабу, и по материалу, и по 
технике производства далеко уходят от прими
тивной художественной техники античного Рима. 
Вот из-за этого несоогветствия между формой и 
техникой исполнения треножники кажутся на пан
дусе диссонансом, или, что еще более печально, 
создают ощущение оторванности пандуса по архи
тектурному СТИ.1Ю от всего комплекса терм Ка
мерона, от «Агатовых ко.мнат» и га.1леу>еи.

Между тем, на картш1ах и видах пандуса времен 
Щедрина этот утолок терм Камерона проникнут 
духом подлинной античности и не противоречит 
единому общему характеру всего художесгвенного 
замысла.

В заключение надо еще раз отметить, что в 
общем аспекте термы Камерона представляют со
бою острый, художественно правдивый и необы
чайно ярко выраженный образ античной архитек
туры древнего Рима. В трактате о Римских тер
мах Чар.гьз Камерон писал о Риме как о городе, ко
торый перенес из завоеванной нм Греции ее наи- 
лушшие памятники архитектуры к себе и порази
тельно сме.ю и красиво сочета.1 свои архитектурные 
формы с утонченной красотой Э-̂ лады.

Вот это-то богатство композиции античного Ри
ма, это неотразимое очарование греко-римской 
архитектуры и передал Ка.мерон в своих термах 
в Царском селе.

Гал.герея Камерона по характеру и пропорциям 
ордера полна чарующей красоты Э-тлады; она по
ставлена на акведуже Рима и говорит нам о глу
боком проникновении Чарльза Камерона в основы 
античной архитектуры.

Узел соединения в единый ансамбль дворца, 
«Агатовых комнат», «Висячего сада», пандуса и 
галлереи решен чрезвычайно сме.ю и мудро. Любой 
академически воспитанный архитектор, современ
ник Камерона, решил бы эту задачу более фор
мально и геометрично. Для Камерона в данном 
с-гучае важнее всего было полушить целое, гармо
ничное по впечатлению, а не по форме. Он строит 
перспективность отдельных архитектурных компо
нентов этого узла с наиболее повторяемых точек 
зрения, как это сделано в афинском Акрополе, и 
подчиняет всю композицию уже существующей пла
нировке парка. Он ставит пандус не под прямым 
углом к фасаду дворца и не ломает его за преде- 
ла.ми «Висячего сада». Изучив планировку антич
ных терм Ршга не по увражам, а на месте, он чис
то по-греко-римски ставит пандус над с-гушайным 
утлом соприкосновения парковой ал.теи с .гинией 
фасада терм. Благодаря этому п.ющадка верхнего 
сада решена условно симметрично, точнее — она 
совершенно асимметрична, но откуда бы зрите.1ь 
ни смотрел с нее на окружающую архитектуру, он 
ощущает закономерность и уравновешенность ар
хитектурных осей и обшемов. Как в гармонизации 
мелодии, Камерон вве.1 в гармонизацию архитек
туры модуляционные средства переходов и откло
нений. И не случайно термы Камерона были на
званы «греко-римской рапсодией».
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Г Л А В А  П Я Т А Я

И Н Т Е Р Ь Е Р
Чарльз Камерон, как мастер интерьера и как 

декоратор, соверппи настоящий переворот в этой 
области. Он оставж.1 прекраснейшие ансамбли вну
треннего убранства, полные знания ангинной клас
сики и дерзновенных исканий нового ее выражения.

Его декор внутренних отделок замечателен не 
тем, что в нем отражались искусствоведчески© 
тендендш его современников, а тем неотразимым
в.шяшюм, какое он оказал на последующую архи
тектуру интерьера в России.

Декоративные мотивы Камерона направля.1н 
мыагь к архитектур© да.геких времен античности —  
Греции и Рима. Вслед за ним, сквозь вс© нас.юения 
позднейших стилей и вкусов, лучпше мастера, 
художники-архитекторы XIX в., вновь и вновь 
обращались к искусству времен постройки римских 
и помпейских терм, туда, где когда-то Чарльз Ка
мерон и це.1ая игеяда его 6.1есгящих современни
ков откры.ш пеннейшие страницы настоящего, 
искреннего, во.шующего искусства.

Камерон не только как aJpxитeктop изучил формы 
зодчества классики, но и как декоратор понял 
внутреннюю логику и основу римского декора. 
Впервые он — а за ним и Кваренги— перенес в 
Россию римский свод не как архитектурную форму 
перекрытия, а как главный момент ;̂ ранства.

Внутреннее убранство без свода для Камерона 
просто немыслимо. Всюду, где он отде.швает ин
терьер, одним из основных моментов убранства 
оказывается тот иги иной по форм© свод или даже 
купол. Ес.1И в каком-нибудь помещении по кон
структивным соображениям невозможно бы.ю по
ложить своды и купол, то роспись плоского, пря
мого потолка (плафона) все же была скозшонована 

на основе декора купола или свода. Э™ положе
ние не имеет исключений.

Необходимо также отметить, что декор рим
ских сводов и куполов всегда располагался по 
строго определенной системе. Все украшения на
туралистического характера, как гирлянды цветов, 
ленты, банты и т. п., спуска.шсь от центра к ос
нованию перекрытия. Все фигуры людей и жи
вотных располага.шсь ярусами, но всегда как бы 
стояли на основании перекрытия, с головами, об
ращенными не от центра вниз, а к центру вверх.

Таким образом, зритель снизу всегда виде.1 эти 
фигуры как бы естественно стоящими, с голо
вами, направленньпга и.ги поднятыми к центру. 
Было бы абсурдно помещать их наоборот, ногами 
к центру и головами вниз. Камерон это твердо 
знал. Ни в одной из его композиций, ни в одном 
из сохранившихся проектов росписи плафона не.1ь- 
зя найти отступления от этого правила.

К сожалению, лучшие плафоны Камерона по- 
гиб.ш при пожарах Екатерининского и Павловского 
дворцов, а позднейшие архитекторы-реставраторы 
этих плафонов уже не понимали логичности де
кора римских сводов и поэтому-то в реставриро

ванных ими плафонах весь декор свода часто вы
вернут, т. е. фигуры поставлены го.ювами вниз, 
по направ.1ению от цевггра к окружности («Лион
ская гостиная»).

Мы обращаем на это особо© внимание, желая 
подчеркнуть, насколько глубоко была освоена Ка
мероном классика. В своем трактате он дает не
сколько гравюр, изображающих в развернутом виде 
композиции плафонов терм Тита, Диоклетиана и 
других, строго отвечающие архитектурной форме 
свода или купола. То же самое соответствие в ком
позиции плафона декоративных дета.гей с общей 
формой сводов Камерон дает в своих проектах.

Этим мы хотим сказать, во-первых, что в со
хранившихся в той и.ш иной степени до нашего 
времени декоративных работах Камерона по ин
терьеру козшозиция убранства потолка построена 
строго по правилам античного Рима и, во-вторых, 
что отклонения от этих правил допущены не им, 
Камероном, а его реставраторами.

Бесспорно, основньш мотивом в отделке ин
терьера у Камерона было решение потолка, рим
ские формы и декор которого обязывали и под- 
ЧИНЯ.Ш себе художественную композицию поме
щения.

На целом ряде проектов можно видеть, какое 
огролшое значение придавал Камерон композиции 
плафона.

Это видно даже из того, что Камерон на чер
тежах проекта отделки интерьера всегда изобра
жал на разрез© комнаты плафон с его декором в 
ортогональной проекции. Он одинаково точно и 
внимательно нзображги ту ж© композицию пла
фона и в плане. Примером могут служить сохра
нившиеся чертежи, где композиция декора плафона 
дана в плане на плоскости пото.1ка, и тогг же 
самый декор потолка показан на проекте отделки 
степы кабинета на плоскости распалубок и пад- 
дуг, с сохранением наиболее характерного рисунка 
и членения ©го. Такие чертежи декора потолка и 
стены дают нам полное представление о задуманном 
Камероном оформлении того и.ш иного интерье
ра, указывая в то же время, как то иди другое 
помещение должно быть перекрыто: сводом ли, 
куполом ли, и.га п.юским пото.гком с живопис
ными И.Ш  скульптурными гыафонами (см. рис. 99 
и 100).

К такого же рода примерам можно отнести со- 
хранивгпийся проект отделки спальни в доме при 
оранжереях в Павловске. Проект отде.1КИ и архи
тектурного убранства комнаты исполнен на двух 
листах. На одном — план, с показанными дверями, 
окнами, альковом, камином и все.лш четырьмя сте
нами, скромно, но изысканно отделанными. Чертеж 
остался после постройки в Павловск© и сохрапи-гся 
в библиотеке дворца (рис. 101 и 102).

Второй чертеж — проект росгшси плафона — ока
зался в собрании Эрмитажа в чисте чертежей, при
везенных в 1822 г. графо.м Лпвеном пз Лондона.
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Этот плафон расписан по все.м правилам римско
го декора: гирлянды свешиваются вниз, аркада 
из веток растет от основания свода, фигуры рас
положены головами к центру плафона, средняя кар
тина с дв̂ -мя фшурами поставлена прямо против 
входа и т. и. Но один этот чертеж не дает еще 
представления о самой форме перекрытия. Только 
сличение обоих чертежей исключает все сомне
ния: над комнатой — плоский плафон, в нише — 
полукупол. При схичении обоих чертежей стано
вится И0ИЯ1ИЫМ замысел Камерона: небольшая,
скромная ко.мнага приобретает насыщенный, почти 
роскошный вид.

Таким образом, для опреде.хепия авторства Ка
мерона прхх анализе отделкхх ххнтерьера схедует 
исходить из колшозипии плафона. Решение потолка 
в вххде свода, к^иола илхх распххсного плоского по
толка служит прямым указахшем на участие Ка
мерона в отделке помещения. Все же барочные 
формы потолков с паддугами с средними плоскими 
зеркалами-плафонами, а также французские трех
центровые арки в приписываемых Камерону по
мещениях указьгаают на переде̂ хки. Нетронутьхх 
типично римских декоративных аисамблел сохра
нилось педахого.

По указанная особенность композиции интерьера 
Камерона позволяет нам более точно определить, 
где и что сохрашх.хось из его работ.

Конечно, зТ1ранство Камерона больше всего со
храшх.хось в термах, «Агатовых комнатах», затем в 
Екатерхшинском дворце и меньше всего — в Пав
ловске. Камерон начал свою деягелхлхость в Цар
ском се.хе, и здесь находятся лучшие, непревзоиден- 
ньхе образцьх его твх^чества. В Павловске он успел 
сделать зхеньше, и, помимо того, хозяева Павлов
ска зхало считались с его исканиями в классике 
и, пз чувства противоречия вкусам двора Екате- 
риньх II, избегали зхотивов убранства, нравившихся 
последней, например декорировки арабесками хх 
зхедальонами с красочньхлхи фоназхи. Пожар 1893 г. 
Зшхчтожи.х почти все убранство Камерона по вто- 
розху этажу. Сгорели потолки, полы-паркетьх и 
мраморньхе хшлястры и камххны. Таким обра- 
зозх, в Павловске участие 'Камерона в отделке 
хштерьера прнходи.хось определять с большой осто
рожностью. Можем л л мы допустить, что такие 
кр̂ тхньхе архитекторы, ка:х Кваренги и Вороххихин, 
реставрируя дворец, в точности восстанавлнвалхх 
каждую деталь Камерона? Конечно, нет. При вселх 
уважении к Камерону охш не считали необходимьхм 
подражать ему и повторять его отделку, хотя бы 
ужо по одному тому, что зхоглн и не помнить ее 
деталей. Кроме того, в отделке дворца, сначала 
как живописец и помощник Камерона, а потом 
и как главный архитектор, нрхгаимал участие 
В. Вренна. Арххшньхе данные определенно указыва
ют па то, что, например, перила на хорах «Круг.хого 
за.ха» п ба.хдахин парадной кровати в спальне кня
гини Марии Федоровны сделаны пос.хе пожара по 
рисухгеу Воронихина; что сюпортьх обоих тронных 
зал и резные украшения для двери «Греческого за
.ха» псполненьх по проекту Кваренги и т. п. С дру
гой стороньх, сгорела росхшсь потолков Бренна и

Меттешхейтера, работавших при Казхероне. Поахе 
пожара эти потолки вновь написаны П. Скотти, 
уже совершехшо в другом разрезе, мало отвечаю- 
ще.м композиционньхм приелхам Камерона и Бренна.

Таким образом, о декоративньхх работах Казхе- 
рона для интерьеров Павловска говорить почти 
не приходхггся.

Во всяком случае, бьх.хо бы большой ошххбкой, 
исходя из общего вххда сохранхшшихся зал Пав- 
.ховского дворца, считать какой-нибудь из них под- 
лихшьхм произведехшезх Камерона. В этом дворце 
с самого начала систематххчески стирались и иска
жались все его замыслы (рис. 104). Его основное 
желание декорировать и отделать дворец наподобие 
рххзхской виллы, в характере вил.хьх Медичи или 
Альбани, с насыщенньхм убранством, своего рода 
выставкой античньхх п̂ оххзведений искусства, не 
встретило одобрения со стороньх заказчикоз. Идея 
окружить «Нтахианский зал» по коридору музеем 
«аххтиков» так и не бьхла осущесгв.хепа. Колонньх 
и фрагменты античной скульптуры для отделки зал 
и каминов не были приобретены. От росписи стен 
в рюхском дз"хе категорически отказались. Был 
доставлен пе.хьхй ассортимент всевозможньхх тка
ней, которыми н бьх.хо предложено обить стены.

Ка.мерон, ххедависимый и смелый в своих реше- 
нххях, столкнулся здесь с властным заказчххкозх, на
следником Екатерхшы Павлом. Конфликт был неиз
бежен. Камерон эакончххл постройку дворца, от
делал несколько зал в первом этаже и часть зал во 
втором и с 1787 г. прекратил поездки в Павловск.

Имел успех бо.хее молодой, более сговорчххвый, 
но зато п менее самостоятельххьхй архитектор и 
менее глубокий ххсс.хедователь римских терм — 
В. Бренна. Его проекты были по характеру б.шже 
к не забытолху еще барокко. Его творчество не бьх.хо 
так свежо и оригинально, как творчество Камерона, 
и его проэктъх не возбужда.хи споров. В них были хх 
помпезность, и богатство с претензией на роскошь, 
IX главное — по.хное подчинение желаниям Пав.ха. 
Камероновскпе проекты хштерьеров стали откло
няться, и заново переделывались даже уже по
строенные за.хьх, особенно в парадных помещениях 
второго этажа. Владельцы Пав.ховска решительно 
отказались от идей Камерона. Только незначитель
ные дета.1И, как скульптурный орназхент фриза или 
пп.хястров, барельефы и камины, позволяют еще 
догадываться о прежней отделке Камерона. Даже 
архитектурная форма перекрытий в самых поме
щениях не сохрани-хась. Купола и своды встре
чаются только в «Пта.шанском захе», в «за.хе Мира 
и Войны» в тта.хехной Пав.ха и в бн.х.хиардной пер
вого этажа. Всюду сохрани.хись барочные потолки 
с паддхтой В. Бренна, совершенно противополож
ные стилю Камерона. Арабесковой живописи на 
стенах и на фи.хенках дверей нет совершенно.

Как было указано выше, Камерон всегда решал 
нишу Как архитектурную деталь, архитектурную 
форму, не требовавшую какого-.хнбо добавочного 
украшения. Его ниши всегда строго-изящно и 
утонченно-просто врезаны в стену, — он совершен
но не допускал ни архивольтов над нишами, ни 
внутренних картушей в них. «Тишь при крупном
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I
йх масштабе он иногда трактовал верхнюю часть 
ниши как пол̂ тсуподьное перекрытие, богато укра
шенное кессонами и розеткам. В Пав.10вске все 
ниши решены и.ги в стиле барокко Бренна или 
в стиле позднего классицизма Воронихиным, Росси 
и друтими архитекторами XIX в. Лишь в коридорах 
вокруг «Пта.шанского за-га» сохранн.шсь камеро- 
новские ниши, предназначавшиеся им для антич
ных фрагментов и статуй.

На основе незначительных детаюй можно бы
ло бы мысленно восстановить картину былого 
лБранства дворца Камероном. II в подборе фото
материала мы предлагаем не общие виды зал, 
достаточно известные архитекторам, а подлинные, 
сохранившиеся части камероновской отделки.

Итак, в Павловском дворце не сохраннюсь в 
целом ни одного камероновского зала. С.геды вну
тренней отде.1ки Камерона можно видеть в билли
ардной комнате первого этажа. Зд®сь сохранился 
вспарутаенный свод с типичньши для Камерона 
медальонами-баре.тьефаии на парусах, с тонким 
.генным убранством фриза, сгены с .тенным укра
шением и делениями на фихенки, сочное кружево 
порезок в дверях, дверные замки и пышная сред
няя розетка в потолке с закручивающимся акан
том (рис. 107).

Сто.ховая рядом с биллиардной сохранилась уже 
в менхлпей степени. Она была задумана и выпол
нена Камероном со стенами, обитыми ше.хком. 
Зеленый ше.тк стен подчеркивал декор столовой 
пилястрами. Ордер колонн, капите.хей — необыч
ный, в харахстере корхшфского (рис. 105); однако 
капители ноставленьх с подчеркнуто развитой сред
ней во.хютой, почти раздваивающей капххтель. База 
сильно орнаментирована бусами. Фриз украшен 
путтами-вхшочерпиями, львами, вазами и кури.хь- 
ницами, увитыми акантами.

Соффиты потолка — с ххшрокой полосой тонко 
прорисованного рилхского аканта. Прямой, плоский 
потолок сохранхсхся только относительно, —- оста
лась его общая композиция: в центре поххещена 
основная большая картина и в утлах — четыре ро- 
зеткхх. Но хш их мест4, ни их форма и размеры 
не соответствуют проекту Камерона (рис. 108).

Греческий зал, по первоначальному замыс-ху Ка
мерона, решен без ко.хонн. Эта большая гостиная 
по общему характеру в плане больше всего на
поминает «сферистерий» «Агатовых кохшат». Здись, 
так же как и там, стена, противоположная окнам, 
имеет в центре дверь; по обе стороны двери на
ходятся небо.хьхшхе ххххши и затем, б.хиже к торце
вым стенам, два казххша гигантских размеров. Тор
цевые стеххьх строго отвзча.ш продо.хьной, — дверь 
в центре и по бокам ее две ниши. Сейчас бес
спорно сохрани.хись от Калхероиа только общее 
расположение зала, места обоих каминов, ниши 
в стенах и над ними — ххзящный, тонко прорисо- 
вашхый фриз с гриффонами и акантом.

«Ита-хианский за.х»— центра.хьное помещехше 
дворца. Существующее мнение об авторстве Каме
рона нигде документально не подтверждается; не 
только вся композиция отделки, но даже характер 
деталей, манера и способ исполнения ни в чем не

напомхшают деликатную грацию, утоххченность и 
легкость рисунка Камерона и, тем менее, его вдум
чивую символику и теххатику. О строгой античной 
классичности здесь нет и похншу. Единствехшо, 
что здесь звучххт действите.хьно по-каххероновски, —  
это фриз в барабане верхнего света, повторяющий, 
как естественное архитектурное завершение общей 
кохшозицин здания, мотив основного фриза на фа
садах дворца.

В обеих туа.хетньхх коххнатах сохрани.хась то.хько 
их общая архитектурная форхха и разбивка стен 
на фхыенки.

В нижнем вестнбю.хе основная коххпозицня бес
спорно принад.хежит Камерону. Однако техника 
испо.хнения, детмлировка и роспись плафона явно 
относятся к поздней реставрации пос.хе пожара.

Вестибюль, так же как и «Пталианский за.х», 
сохраняет только общуто архитектурну ю форхху, но 
не декорацию Камерона. Вестибюль и верхняя пе
редняя реставрировались неско.хько раз, с каждым 
разохх все бо.хее и бо.хее теряя тот первоначальный 
облик, э которохх они были отделаньх Каххеронохх 
(рис. 109).

Даже такой беглый обзор остатков отде.хки 
дворца показывает паи, что Камерон в своем де
коре интерьеров Павловского дворца избега.х позо- 
лотьх. Для убранства он приххенял исключительно 
побелку и покраску, оштукатурку и .хепку.

Его заказчики в Павловске не распоряжались 
золотохх. Екатерхша II не была щедрой по отно
шению к сьшу. Золото в отделке пав.ховских ин
терьеров ххв.хяется пряххьххх указанием на бо.хее 
позднее исполнение. Долото стали класть позднее, 
когда Паве.х стал пхшераторохх, и пос.хе пожара, 
когда А.хександр I отде.хьхвал дворец для своей 
матери.

В Царском се.хе перед Каххеронохх, наоборот, с 
саххого начала открывались неограниченные воз- 
ххожности и в сххыс.хе выбора материалов и в 
сххьхс.хе С.ХОЖНОСТИ убранства интерьеров.

Здесь сохрани.хись три отде.хьньхх коххп.хекса его 
интерьеров в ахшартаххентах Павла, в пнтимиьхх 
коххнатах Екатерххньх II и в «Термах».

Говоря об интерьерах Екатерининского дворца, 
необходиххо прежде всего отххетить не только их 
архнтектурпо-художесгвехгаую сторону, но и куль- 
турно-бытовуто. Это необходимо потому, что Ка- 
ххерон в этохх смьхс.хе был первыхх архитекторохх 
в Роосхш, внесшим здоровую струю в офорхх.хение 
жххлых комнат. Его высокая культурность, эруди
ция и воспитание не позво.хяли ехху прхх кохшо- 
зицип интерьера забывать Европу. Он не мог в 
решении аппартаххентов Екатериньх II продолжать 
безудержную роскошь елххзаветинского двора. Па
радные за.хьх и кабинеты Каххерохха не насыщены 
золотом и скульптурой, ужрашениххххн ради укра- 
шехшя; наоборот, оххи ххасштабны, в ххеру орна- 
ххентированьх, спокох'хххьх, строго-красивы и в то же 
вреххя коххфортабельно-уютньх. По еще более под
черкнута изысканная простота и хштимная уют
ность в жилых коххнатах. Особенно интересно раз
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решал Камерон декор дверей. Он нашел удачное 
выражение своему пониманию бытовой стороны 
помещений, трактуя двери и камины с зеркалами 
и как архитектурные формы и как формы об- 
становочно-лшбельные. В этом опять-таки сказа
лась мудрость Камерона. Именно дверь, ее пор
тал, создает первое и наи6о.1ее острое впечат.1е- 
ние от помещения, а затем украшение стен ками
ном и зерка.юм, как статическая форма отде,1ки 
меблировки, закрепляет это впечатление.

Конечно, как указано было уже раньше, пожар 
1820 г. вызвал реставрацию во дворце и иска
жение интерьеров Камерона.

Первая группа интерьеров в Екатерининском 
дворце («Зеленая сто.ювая», официантская, «Резной 
кабинет» и другие) решена в скромных, простых 
материалах — стюк, лепка, порезки и живопись, 
очень немного позолоты и фаянса. Среди этих 
комнат сравнительно хорошо сохранилась спальня. 
Она была решена Камероном как своеобразное осу- 
ществ.тенне в натуре стенной росписи помпейских 
перспектив, с тонкими фаянсовыми колонками и 
медальонами во фризе с аллегорическими фигура>га 
благополучия, достатка, здоровья и веселья. В со
седней комнате, бывшем кабинете живописи, вся 
орнаментация была исполнена росписью, а в каби
нете резьбы по слоновой кости вое испо.гаено 
в скульптуре. Во всех комнатах обращает на себя 
внимание декор дверей. Двери решены с распис
ными фи.тенками и обрамлены пьнпными колон
ками. Особенно интересно решены двери «Резного 
кабинета», филенки которых заио.гаены бельш 
резным орнаментом аканта, под слоновую кость, с 
живописными вставками в него камей и лганиатюр.

К этим комнатам примыкали па̂ >адные «Голу
бая» и «Синяя» гостиные и «Зе.1еная сто.ювая» 
с официантской. Столовая представляет собою не
повторяемый по замыслу, изяществу и сихе офор- 
зыения интерьер. Зд®<̂ ь Камерон показал, как 
можно простьш материалом, в пггукатурке, создать 
богатство отделки. На светлозв.хенои фоне стены 
наложены бе.1ые лепные, сильно прочерченные 
арабески в характере римской орнаментации. 
Скульптурные медальоны и плакетки в духе Ведж
вуда Слегка выделены розоватым и палевым фо
ном картин. И рядом с этой светлой тоновой гам
мой поставлены двери с темной, звучной живописью 
филенок. Потолки и своды в этой половине дворца 
переписаны и не отвечают проектам Камерона, но 
сохрани.шсь его паркеты, исключите.1ьные по ком
позиции, с красивьш сочетанием кругов и квадратов.

Второй комплекс интерьеров отличается богатым 
ассортиментом отде.точных материалов.

Камерон первый начал борьбу с тупым, отра- 
ниченным самолюбованием, находившим выраже
ние в обилии зеркал и золота.

Не Кваренги со своей статичностью в архитек
туре, а именно живой, смелый, высоко культурный 
Камерон, Камерон-«динамик», мог и должен был 
разрушить традиции пышного рококо.

И он блестяще сделал это.
В первых же комнатах — «Арабесковой» и «Ли

онской» —он отдернул занавес, показал красоту
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классики, но еще не развернул ее во всей широте. 
Она звучит здесь только в пересказе античных 
деталей. Эти интерьеры еще не насыщены ею.

В «Арабесковой комнате» Калхерон предложил 
разделить стены на вертикальные панно с зерка
лами между пи.1ястрами. Ордер — свободной ком
позиции, в характере упрощенного коринфского, 
ствол пилястров канне.шрован. Пилястры постав.хе- 
ны на пьедеста.х-панель. Название «Арабесковой» 
комната полхииха от рисунка ску.хьптурного запол
нения пространства между нихастрами, под зерка
лами и над ними. Все выдержано в характере бога
того греко-римского декора в интерпретации Каме
рона. Каждая деталь строго симметрична и четко 
прорисована в классических формах: пальметки, 
гриффоны, вазы, гирлянды, камеи и натуралистиче
ский орнамент. Даже печи были скомпонованы в 
виде небольших ротонд с клиолами на четырех
угольных постаментах.

В соответствии с декорацией стен, плафон носит 
тот же античный характер, причем коххпозиция 
его строго отвечала форме купола, что видно на 
чертеже Камерона. Йос.ле пожаров сохрани.хись 
только основные формы ромбов и кругов; рос
пись — уже позднейшая, а картины, оставшиеся 
от старого плафона, постав.хены вновь на ххрежние 
места, но с поворотом на 180°, т. е. с фигурами, 
обращенными ногами к центру.

Мебель, зеркала и подзерка.хьные сто.хы испо.х- 
нены по рисункам Камерона (рис. 121, 122).

Рядом с «Арабесковой комнатой» Камерон от
делал «,1ионскую гостиную» Здесь предпола
галось поместить на стенах обои лионского ше.хка, 
поче.му эта комната и названа «.Тионской». Среди 
чертежей Камерона сохранились два варианта ее 
отделхеи. Один — с росписью римско-помпейского 
характера, с тонкими пилястрами, медальонами над 
капителькамн и в верхнем поясе стены, с широки
ми рамами для живописи меяхду фронтонами —  
главным мотивом росписи в этом варианте. Второй 
вариант, с теми же печами и так же разделенный 
на два яруса, решен от пола до первого карниза 
с гладкими мраморными стенами, с круглыми, 
крупныухи медальонами, с местами для пахшо и 
строгими, монументальными дверями. Второй пояс 
Запо.хнен мифологическими сценами и перспекти
вами помпейского характера. Судя по дверям, 
в натуре был осуществ.хен пос.хедний вариант. На- 
.дичник дверей точно воспроизведен по чертежу, 
с массивной золоченой бронзой на фоне .хяпис- 
лазури. Полотнища дверей имеют то же основное 
деление на фихенки, но фи.хенки не расписаны, 
а набраны по рисунку из драгоценных пород де
рева с прокладкой перламутром. В этом же роде 
исполнен пархсет — дерево с перламутром. Стены 
сейчас сплошь затянуты же.хтым ше.хком, печи 
Камерона заменены при Александре II печами по 
рисунку Монигетти; тогда же переписан и плафон 
с тем же безграмоттхм опрокидыванием всех ме
дальонов и картин ногами к центру. Есть основа
ние думать, что под шелковой обивкой стен р̂ос
пись Камерона частично сохранилась.

В стороне от парадных зал, в комнатах запад-
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ного крыла дворца, Камерон совершенно исключил 
барочные мотивы Растрелли, создав совершенные 
образцы своеобразной трактовки классики.

Одна из комнат, спальня Екатерины II, облицо
вана белым молочным стек.юм, на фоне которого 
красиво расстав.гены тонкие колонки из темно- 
ЛИ.10В0ГО стекла с бронзой. В рис̂ тюк стен вкомпо- 
нованы зеркала, медальоны и плакетки антлт1- 
ского фарфорового завода Веджвуд. В .медальонах 
изображены Апо.1.юн, девять муз, вакхические 
сцены и др т̂ие у>аботы скульптора Ф.гаксмана. 
В простенке между окнами изображен фаэтон, 
нсполнеиньп} анг.1ичанином Стуббсом. Прекрасный, 
классически решенный камин украшен медальона
ми Ф.гаксмана: «Герку.гес и Тезей», «Медея»,
«Диомед», «Фи.юсоф», «Диана», «Ганимед»̂  «Ве- 
ста.1ка», «Эскулап», «Музы», «Чтение», «Изоби
лие» и другими аллегориями и персонажами пз 
классической мифологии. Необычность материала 
отделки стен, его тон и отблескивающая поверх
ность создают сильное впечатление. С большим 
вкусом, но строто в меру, введено Камероном в 
отделку украшение массивной зо.10ченой бронзой. 
Эта-то умеренность в применении зо.юта и придает 
ко>гнате строгую изысканность и элвтантность.

При исполнении этой комнаты Камерон от
носился с большим вниманием к каждой детали и 
в композиции и в испо.шении. Плафон и пол со
браны в одном и том же рисунке. Пет ни одного 
уголка, который был бы с-т̂ маен.

В том же характере римско-помпейской деко
рации, только в друтих тонах, решен соседний 
небольшой кабинет, назьшае-\гый «Табакеркой». 
Эта комната наполнена искренней жизнерадост
ностью; она решена также в стек.ш, в белом и 
С1шем, причем птавным мотивом в рисунке стен 
являются бронзовые барельефы в .медальонах си
него стекла.

Двери обрам.шны колонками из синего стекла с 
бронзовыми капителями, поддерживающими фрон- 
тоны-сапдр1ши. Материал и техника исполнения 
этой комнаты напоминают изящную золотую с 
эмалью табакерку Х\ТП в. Однако в отделках и 
здесь Камерон достиг выражения античной роско
ши и утонченности.

Две комнаты — «Серебряный кабш1ет» и «Зер
кальную» -— Камерон решил в зерка.1ах. В «Зер
кальной козшате» Камероном была построена 
пальмовая палатка с искусственными паль.мамн. 
Она была заду.мана как небольшая роща из не
скольких па.ть-м, поставленных по стенам, и одним 
деревом посредине. Нх зеленые кроны красиво 
раскрыва.шсь по зеркально.з1у потолку, а стволы

отража.шсь в зеркалах на степах в бесконеч- 
но-м повторении. Создавалось впечат.дение Востока 
(рис. 130). Конечно, эта затея носила врезшнный 
характер, и отде.1ка комнаты была вскоре заменена 
бо.1ве обьшновенной.

К числу комнат второго коз1Плекса следует от
нести «Куио.1ьную сто.ювую», распо.юженную за 
«Kитaiicкoй за.юй».

«Купольная столовая», как показывает ее назва
ние, перекрыта купо.юм с восе.мью окнами в не.м. 
Купол расписан классическгош мотива.ми, а в 
амбразурах окон реа-тистически написаны верхушки 
деревьев. (Амбразуры настолько глубоки, что окон
ных рам не видно.) Казалось, что этот аптичны{1 
зал находится под южным небом. Купо.д и все 
сводчатое перекрытие помещения поддерживается 
шестнадцатью коринфскими колоннами с позоло
ченными капнтедяз1и. Здесь Камерон во время по
стройки дважды менял расстановку и пропорщга 
колонн в штукатурке и, наконец, в третий раз 
«ПОЛОЖИ! сделать деревянные с раскраской под 
мрамор» (рис. 129).

Интерьеры второго комиюкса характерны при
менением в них, помимо штукатурки, необычных 
отделочных материа.10в — белого, молочного стекла, 
цветного — синего и лиювого, зеркал, фарфора 
Веджвуда, перламутра, майолики и т. Пу впервые 
пред.юженных Камероном.

В служебных комнатах Камерон остается верен 
себе и не позволяет убранству этих ко.мнат хотя 
бы в какой-нибудь мере приблизиться к декору 
парадных п собственных жи.гых помещений Ека
терины II. Он их не .1ИШПЛ совершенно отделки, 
не приравнял их к с.тужебны.м помещения!! обс.!у- 
живающего персонала, к кузше, к коридорим и т. п., 
по выделил в отдельную группу интерьеров, по 
декору ближе всего отвечающих интерьерам Пав
ловского дворца.

Третий КОМП.ЮКС его интерь^ов — за.1Ы и каби
неты тер.м — уже описаны нами выше. Зд®<̂  .гашь 
необходизю вновь подчеркнуть, что в интерьерах 
тер.м Камерон довел до высшей степени насыщен
ность их декора подлинным духом древнеримской 
архитектуры. Зд®̂ ь все способы декорировки 
ХУ*1П в.-— фаянс, стек.ю стюк и т. п .— устунили 
место подлинно античнь!!! приемам росписи аль
фреско, об.шцовки мраморо.м, яшмой, агатом и 
друти.ми натуральными самоцвета.ми, бронзовьтм 
литьем и т. п. Это единственное сооружение в 
мире, в котором, спустя ть!сячелетия, еще раз 
повторена не то.гько форма, но и сз̂ цность антич
ной красоть!. Интерьеры тер.м неразрывно связаны 
с их внешней архитектурой.

Г Л А В .4 Ш Е С Т А Я

К А М Е Р О Н  И К И Т А Й С К И Й  С Т И Л Ь
в Х\’1П в. Европа овладела техникой произ

водства фарфора. Ревниво оберегаемая тайна 
Китая бь!ла, наконец, разгадана. Попутно с овладе
нием китайскнз! фарфоровы.л! производство!!, Евро- 
8̂

па установка регулярное морское сообщение с 
Китаем, и в Европу постепенно проникли все 
отрас.1И китайской культу ры и искусства. Предметь! 
прикладного искусства и мебе.га, всевозможные ла
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ки, лаковые доски, подносы, посуда, шелк, картины 
н т. п. заполнили европейские рынки и имели 
большой успех. Увлечение Китаем приобрело ха
рактер ве.тикосветской моды, которая распростра
нялась даже на архитектуру. Строить в «китайском 
сги.1е» одно врел1я считалось даже более изыскан
ным, чем подражать классике.

Незадолго до приезда в Россию Чарльза Каме
рона Екатерина II еще ув.текалась Китаем, и Ри
нальди строи.1 небольшие здания в китайском стиле 
в Царскосе.1ьском парке и отдельшал «по-китайски» 
1штерьеры во дворце. Командированные в Анг.нпо 
архитекторы царскосельской конторы строений В. и 
II. Нееловы вернулись из Англии, подпав под влия
ние эгой моды.

Вот то окружение, в котором оказался Камерон 
по приезде в Россию. Как архитектор Екатери- 
Ш.1 II, он до.хжен бы.1 испо.шять ее заказы по по
стройкам в китайском стиле и, что было весьма 
существехшо, строить не хуже Ринальди и Неело
вых.

Первое, что ему пршплось сделать в области 
китайского стиля, — это разломать китайский зал 
Ринальди п построить такой же на месте большой 
•хестницы (рис. 131— 132).

Камерон, можно сказать, шутя справился с этой 
задачей. Его способность и рхение быстро схваты
вать сущность вопроса, его энциклопедичность и 
способность перевоплощаться позволи.га ему найти 
интересное и самобытное решение. Он работал над 
декорацией в китахйскои сги-те так же серьезно и 
продуманно, как и над классикой. Калхерон не ком
поновал в этом новом стихе поверхностно, с прене
брежением европеххца, он и в этом с.хучае оказался 
далеко впереди своего века, относясь чрезвычайно 
серьезно к чуждому елху напиона.хьному творче
ству, внимательно изучая его характерньхе чертъх 
IX используя под.1инные китайские ширмы, лаковые 
картины, доски и т. п. «Китайская зала» Камеро
на — не «отсебятина» европейца, а искренний пере
сказ впечатления от китайского искусства.

Особенно внимательно решен карниз и потолок 
за.ха. Как бьх.хо указано выше, декор хштерьера 
Камерон ставил в прямую зависимость от кон
струкции перекрытия. Как в классических ин
терьерах Камерон подчеркивал своды и купола 
росписью а.хьфреско, так и здесь, совершенно в 
другом характере, он подчеркивает особенность 
плоских перекрытий Китая прямьых потолком с 
кессонами, запо.хненными росписью по брхаге и 
шелку. Китайский мотив карниза повторен в ка- 
пите.хях мраморного камхша, сочхшенного Каме
роном специа.хьно для этого зала (рис. 133).

«Китаххская за.ха» пме.ха зайхуженный успех. Пос.хе 
нее Камерону поручают построить в парке не
сколько китайских мостиков и павильонов и, воз
можно даже, предлагают принять участие в соору
жении «оперного дома»; затем он строит «Китай
скую деревню».

Ни одна из этих построек не сохранилась до 
нашего времени в первоначальном камероновсколх 
виде; вое они си.хьно искажены при пос.хедующих 
реставрациях, пос.хе разгрома Царского села Пав

лом I. Пос.хедующие дворцовые архитекгоры-«за- 
падники» были совершенно несведу'щи в тонкостях 
восточного искусства и своими рюставрациями бук
вально стер.хи все созданное Камероном.

«Китайская деревня» из тонко защмахшой сказки 
превратихась в смехотворный конгломерат грече
ских орнаментов с китайскими драконами. С мости
ков были убраны характерные статхи сидящих ки- 
таицев-мандархшов, крыши на всех китайских по
стройках были перекрыты по-новому и т. п. Только 
случайные детали, как метал.хические решетки око
ло домов в «Китайской деревне» илп поручни па 
мостах, еще в какой-то мере говорят о непосред
ственном участии Камерона в их создании.

Конечно, работа Камерона над китайским стшхем 
в общем творческом «тохшаже» его произведений 
занимает весьма скромное зхесто. Сохранихась она 
еще того меньше. Каза.хось, вполне естественно 
рассматривать ее не более, как архитектурную 
шутку, как забаву маститого мастера в час досуга. 
Однако это да.хеко не так.

В данном случае дасхуживаег внимания не ки
тайский стиль сам по себе и даже не то, что 
именно исполнил Камерон в этом вкусе, а то, 
как он, один из немногих ревнивых апологетов 
чистой, подлинной классики Э-1-*®ДЫ и Рима, мог 
с увлечением рабютать над сти.хем, столь далеким 
от его основного направления.

Камерон стоит перед нами цельной, законченной 
фигурой художника-артиста, б.хестящего энцикло
педиста, художника, способного к перевоихощению. 
В ту эпоху во всех областях архитехстуры раскры- 
ва.хись широкие горизонтьх для .мыс.хи и пыг.пхвых 
исканий, выводов же еще не было, так же как не 
было еще и классики в арххггектуре. Но уже вы- 
рабатьхва.хись навыки искать и изучать. Архитек
торы не тчххько берут ту или ххнуто форму от 
предьхду'щих зодчих и механически переносят ее 
на новые .места, но органически усваивают особен
ности того ихн хшого стиля, т. е. уже не отделяют 
форму от ее назначения и смысла.

Вот эга-то способность перевоплощения и ска
залась у Камерона в его работе над кптайсктх 
сти.хем.

Как глубоко та.хант.хнвьхй и образованный артист, 
он и в этом нап_рав.хении твори.х, не беря готовых̂  
го.хьхх форм китайскох! архитектуры, а претворял 
их в общую концепцию своего представ.хения о Ки
тае, как бы входя в китайскую обстановку, живя 
и мьхс.хя в ней. В своей кохшозхщни Камерон пре- 
враща.х не китайские фор.мьх в европейские, а свохг, 
европейские формы, как, например, крес.хо или 
камхш, переносхх.х в обстановку Китая.

В этом он был и необычен и силен. Как в класси
ке, так и в этом новом для него стиле Камерон 
переносит не архитектурную фор.му к зрите.хю, а 
вводит самого зрителя в Рим хх.ххх в Пекхш. Вот 
где ключ к объяснению его успеха. Тем, кто обла
дал живым воображением, богатой фантазией, кто 
умел видеть за формой сущность вещи, тем ком
позиции Камерона в китайском стиле нрави.хись. 
Цм нравилась «Китайская за.ха» не только как па
радная комната, а как неожиданное переключение
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в др т̂ой мир. Особенно тогда, когда еще существо- 
ва.1и внутри крытые навесики на тонких столбиках, 
китайские лавчонки-буфетики, в которых стояли 
подлинные предметы обихода и искусства. Зри
тели попада.1и в условную реальность, забывая об 
окружающем дворце. Тем же̂  однако, кто был лишен 
дара художественного проникновения в стиль дру
гих стран и эпох, те.м композиции Камерона в ки
тайском сти.те казались ма.ю интересными экспози
циями вещей, ничего общего не имеющих с Евро- 
по11 и ее искусством. Таким .шдям нравились 
больше постройки Неелова, где можно было пайти 
все общепринятые архитектурные формы Европы,

раскрашенные под Китай; входя в такие постройки, 
Зрите.тю не надо было ощущать себя по-новому, 
он оставался у себя, в Европе. Таким образом, 
работа Казгерона в китайском сти.те, как один из 
видов, его творчества, не стоит обособ.тенно, отор- 
ванно от его композиционных приемов. Камерон и 
в ней не допускал вульгарности, а давал свое
г.тубокое, искреннее понимание. Он счпта.1 бо.тее 
правильным вводшъ и в нее подлинные фрагменты, 
чез1 сочинять их «от себя», и в ней он оставался 
верен себе, изучая Китай не по европейским под
делкам, а по подлшшыз! произведениям живописи, 
по фарфору, лакам и слоновой кости.

З А К Л Ю Ч Е Н И Е

Уже детство с тяжелыми переживаниями во 
время борьбы в рядах сторонников претендента 
Чарльза-Эдуарда Стюарта должно было на всю 
жизнь оставить отпечаток на характере Чарльза 
Камерона. Все перипетии борьбы, побед, пораже
ний и бегства выработали в нем гибкость и 
быстроту МЫС.1И, решительность и предприимчи
вость. Последующие годы жизни во Франции и 
в Италии, встречи с крупными учеными и худож- 
никазш, совместная работа с ними — вое должно 
было обогатить и раскрыть интел.1ектуальные силы 
в молодом человеке. Самостоятельная работа по 
исс.1едованию античной apxHTCKTjpbi римских терм 
дисциплинировала его и разожгла в нем жажду 
знаний.

Сама жизнь выдвигала его в первые ряды твор
ческих работников конца XV’III в.

Однако на п\тн архитектора-артиста встало его 
политическое прош.юе. Нужно было решительно 
порвать с ним. II Ka^iepoH сде.та.1 это.

11нкогнито Чарльза KaîiepoHa, созданное им 
самим и так ревниво оберегаемое временезг, должно 
быть в конце концов раскрыто. 31ы не допускаем 
МЫС.1И, что существовали два Чарльза Казюрона, 
дравшихся за Стюартов, снискавших к себе благо
дарность претендента, живших с низт во Франции 
и Италии, изучавших архитектуру древнего Рима, 
издавхпих свои исследовательские труды и не ио- 
зшлованных на родине. ]Мы не допускаем также 
мысли о том, что с_утаествова.ти два Чарльза Ка- 
зюрона: Чарльз Камерон — исс.тедователь и гра
вер риз1скпх терзт и Чарльз Камерон — архитек
тор Екатерины II, хотя авторитетнейшие европей
ские справочники по искусству указывают отдельно 
на того и друтого*.

Чарльз Каз1ерон уже зре.тым человекозт, в пол- 
H03I расцвете сит, начал свою деятельность в 
Анг.1пи как архитектор-теоретик, реконструктор

*  Encyclopédie de l ’a rch iie c tu re  et de la  construction 
D ire c te u r: P. Planat., vo l. I l ,  Paris.

«Cameron: (Charles) pub lia  Les Bains rom ains expliqués 
et illu s tré s  en 1872», p. 468.

«Cameron, arch itecte  écossais s’é ta b lit à Saint-Pé
tersbourg , dont un  p ro je t pour arc  de triom p he en Crim ée 
fu t  exposé à l ’Académie roya le  en 1793», p. 469.

античных терзт и закончил ее в России, как 
архитектор-строитель.

Он перерос свою эпоху, поставив и разрешив 
ряд архитектурных проблем, актуальных и для 
нашей соврезтенности. Во всех работах он оста
вался верен себе, будучи ярким и оригинальным 
архитектором-артистозт. II архитектурные заветы, 
творческие туги Казтерона не остались забытызти. 
Направление, по которозту шел Камерон и которое 
он указал своей творческой работой последующим 
архитекторам, открывало ноате него единственно 
верный путь ■ к познанию архитектуры, путь 
серьезного изучения и освоения творчества згасте- 
ров античного Рима и Греции, рто — изучение̂  
не только ради изучения отдельных форм антич
ных памятников, а изучение их ради выработки 
в себе той логики, той способности мыш.1ения, 
того згетода работы, которые позволизи Каме
рону претворять реальные задачи в художествен
ные, по.шые красоты и поэзии образы. Одинаково 
вдумчиво и одинаково темпераментно Казтерон про
рабатывал и це.тый архитектурный комплекс и 
сазтую незначительную деталь.

Пребываггае Казгерона в Ризге в течение бо
лее двадцати лет и внииате.тьное изучение паззят- 
ников античной архитектуры и литературы вы
работали в нем огрозгные знания античности. 
Отсюда проистекают и его композиционные на
выки и приезп.1. Казтерон воспринял Палладио 
(которозту зтногие просто с.тепо подража.ти), как 
учителя, направившего его взор на основные зто- 
менты архитектурной козтиозиции античного Ризта 
и показавшего ему пути и втетоды ттсследования и 
изунения их. Ясно, что после этого бы.то бы не- 
зтыслизто искать в творчестве Казтерона барочных 
тенденций или отдельных уклонений от строго 
классических доктрин Ризта. Скорее незнание ан- 
тттчного Рима и поверхностное знатше барокко 
приводят некоторых псс.1едовате.тей творчества Ка
зтерона к зак.тюченттю о его архитекту рной без- 
гразтотиостп н варварстве в обращении с барокко.

Это происходит из-за непонизташтя и сазтого Ка
зтерона. Чарльз Казтерон продолжал архитектуру 
античного Рима так, как он ее воспринял и понял 
и как, казалось езту, архитектору XVIII в. с.те-
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довало подражать ей в современности. В своем 
творчестве Камерон дает свою, гл̂ 'боко индиви- 
дуальнз’ю янтерпретапню греко-римской античной 
архитектуры.

Камерон люби.1 строить из пудожского камня, 
из сясьской П.1ИТЫ не потому, что они были дешевы 
или легко поддава.1ись обработке, а иск.шчите.1ьно 
потому, что их двет, поверхность и зерно си.п>но 
наполшна.ш ему обветренные камни архитектурных 
памятников античности. Только переходя к бо.1ее 
поздним форма>1 архитектурных ордеров, он при
бегал к обыкновенной хптукатурке.

Жизненной задачей Камерона было создание 
терм. II не с-ынайные постройки, не огде.1ка 
комнат в Павловском дворце, в Батурине и в 
парскосельскол! Екатеринш1Ском дворне могут пра
вильно н по.тностью охарактеризовать его твор
чество, а только его знаменитые термы, на соору
жение которых была обращена вся эрудиция, вся 
мощь творческого гения Камерона. Здесь, и только 
здесь, можно усмотреть его направление в искус
стве.

Продуктивности и работоспособности Камерона 
нужно поистине удивляться. Ес.га то.гько предпо- 
.гожить, что он сам прорисовыва-г и ко̂ шоновал 
все дета.ш своих проектов, — это именно так и 
было, — то трудно себе представить, когда же он 
всё это успева.1 сделать.

Он работал не как Кваренги, у которого и на по
стройках и на отдельных объектах ра6ота.ш живо
писцы и скульпторы, перенося часто дета.ти с одной 
стройки на дрзтую.

Камерон каждую деталь корректировал соб
ственноручно, возможно, даже сам намечал и «тро
гал» на месте. В одной из экседр терм, рядом 
с библиотекой, купол расписан в духе примитив
ной этрусской живописи. Так расписать не мог бы 
ни один нрофессиона.т-живописец, даже изощрен
ный в технитче рис}ика. Это писал и.ти даровитый 
самоучка или утонченный художник, знающий и 
понимающий древнеаптичнуто роспись. Чар.тьз Ка
мерон был именно таким автором-художником. По- 
Этозту всё говорит в данном с.тучае за то, что этот 
купо.т он «тронул ц прошел» сам. Точно так же 
чувствуется его рука в любой арабеске, в любой 
расписной фтыенке дверей и в чеканном бронзо
вом узоре, положенном на мрамор или стекло.

Соприкосновение с подлинной отделкой антич
ных тх'рзг, изучение не только их архитектурной 
форлты и планировки, но и их композиции и 
техники исполнения, откры.то перед Камероном 
широчайшие творческие воз.можности. В испол- 
неншт, например, знаменитых скульптурных ара
бесок он подзгети.г в античной технике интерес
ные моменты, усиливающие впечат.гение от самых 
тонких, едва уловимьтх рельефов и тонов. Как 
живописцы подчеркива.ги в альфреско контур фи
гур и рисунка тонкой, неглубокой бороздой в сы
рой еще поверхности штукатурки, так Казгерон 
очерчивал таким же пггрихозг скульптурный кон- 
тур арабески. Этим он достигал большей стро
гости лишш, тонкого оттенения рисунка, чистоты 
и графической определенности всей козгпозиции
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при любозг освещении, как бы нежно и ажурно 
она ни была задумана. Камерон первый призгенил 
указанный способ в отделке Екатерининского и 
Павловского дворцов. Прочерчивание скульптур
ного орнамента пос-ге него стали приззенять Брснна 
и Кваренги, а затезг и друтие архнтектсры.

Было бы трудно найти в творчестве Кямерона 
какие-либо общие канонизованные ф ор з1Ы , какую- 
либо «шко.гу». Несмотря на значительное чис.ю 
позющников и учеников, он не создал определенно 
выраженной школы; и все же его значение для 
русской архитектуры очень велико.

Чарльз Казгерон — первый из архитекторов при
вез с собой в Россию не учебник архитектуры, 
как Фельтен и Рннягьди, и не свою зауиенную 
И.1И выработанную архитектурную форзгу, как 
Кваренги, а живзто архитектзрнлто згькмь, увлека
тельный рассказ о Греции, Ризю и Позгпеях, о 
мастерстве античных архитекторов, о красоте их 
построек и воп.ютил вое это в своих чудесных 
произведениях. Он сазг увлека.1ся своизг рисуикозг, 
ув.1екал за собой и зрителей.

Камерон, как крупный, глубоко уверенный в себе 
артист, давал совершенно сазюстоятельную трак
товку архитектурной композиции. Она, конечно, 
не всегда отвечала вкусам и традиционнызг форзгам 
архитектуры его эпохи, она зюгла не нравиться 
рутинераз! и «преподавателяз!» архитектуры, но 
архитекторы, более чуткие и бо.гее живо ищутцие, 
должны бы.ш видеть в каждом его новозг творении 
ряд ценнейпшх указаний, которые мог.ш суще
ственно в.1иять на их архитектурное мьпп.1енне.

В.гияние Кямерона на развитие архитектурной 
ВГЫС.1И огрозшо.

Оно было настолько сигьно, что его ближайшие 
ученики и позющники — Лукин, Шретер, Рогачев 
и друтие — совершенно были обез.шчены, не сузгев 
раскрыть свои личные дарования, — так подавлял 
их своизг талантом Казгерон.

Под его влияниезг оказывались все, соприкасав
шиеся с его творчеством. Особенно сказа.юсь это 
на тех, кто продолжал вс.гед за ншг отделку п 
строггтельство дворцов в Пав.ювске гг Царскозг 
се.ге. Средгг интерьеров Екатерининского дворца 
даже пос̂ ге переделок можно видеть остатки архи
тектурных Вготивов Камерона. В некоторых козг- 
иатах дворца сохрани.гись все основные козгпози- 
циопные положения Казгероиа — сводьг, греко- 
ионийские кологшы, поддерживающие архитравную 
балку, и ниши за колонназпг. Эти козгнатьг позво
ляют предполагать, что или'В. Стасов сохранил 
основную КОМПОЗИЦ1ГЮ их декора или, что даже и 
он, Стасов, не избег прямого влиянггя Камерона 
и бугсвально повторил его зготпвьг.

Интересно отзгетить, что скорее можно найти 
мотивы, заизгствованные Кваренги у Камерона, чезг, 
наоборот, т. е. Казгероном у Квареггги. При боль- 
гног! эрудицигг и богатстве «архитектурной па
литры» Казгерона это естественно. Кваренги лишь 
более формально и матезгатически выражает те же 
архггтектурньге формулы, что и Казгерон. Ес.ги Ка
згерон, напризгер, в своих терзгах, в павильоне 
«Холодных бань» решает ова.гьньгй портик полу-
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выступающим и полувдвинутым по фасаду в тСло 
здания, то точно так же поступает Кваренги в «Кон
цертном заде», абстрагируя мотив Камерона, при
дав портику форму круглой ротонды. Вьппе уже 
было отмечено повторение им капители с «Вольера» 
Камерона на колоннах «Концертного за.1а».

Кваренги, как мастер, эначите-гьно моложе Ка
мерона. Он прис.гушива.1ся и присматривался к 
Камерону и, конечно, особенно в первые годы 
пребывания в России, восхищался им. Поэтому 
только Непониманием основ творчества Камерона 
и Кваренги можно объяснить огпибку тех, кто 
приписывал Бутуринский дворец Кваренги. Под
линные чертежи Камерона опроверг.ш рту атри- 
буцшо, и этот случай говорит не о сходстве Ка
мерона и Кваренги, а о с.1ишком поверхносгню|м 
восприятии творчества Камерона.

Нельзя забывать основного различия в твор
честве того и другого.

Кваренги не принима-т и избегал глубокой архаи
ки греко-римской архитектуры. Он знал и вводил 
в композицию законченные, завергпенные в своем 
развитии канонизированные архитектурные формы 
римского зодчества.

В отличие от всех своих современников Каме
рон иска.1 и напге.1 основу своего творчества 
именно в истоках г-тубокой архаики античности.

Устанавливая под.шнную классичность в «клас
сике» конца в., Камерон открыл перед нами
первичные формы становления классики в да.ге- 
кие времена чудеснейшего расцвета греко-рим
ской архитектуры, когда Рим обогати.1Ся за счет 
покоренной Эллады, когда довольно скромная до 
того времени римская архитектура вдруг подучила 
мощное насыщение греческими формами.

К сожалению, как в свое время римляне не 
сумели понять сущности греческой архитектуры, 
так не поняли архитектуры Чарльза Камерона и 
его современники. Он остался непонятым до на
стоящего времени. Его упорно ставят в один ряд 
с Фельтеном, Кваренги, Брепна, Рутска, Ста
ровым, даже Воронихиным и другими мастерами 
русского, так называемого «екатерининского клас
сицизма», сравнивая его творчество с творчеством 
указанных авторов.

Сопоставление Камерона с канонизованными ма
стерами, т. е. с мастерами, уже выработавшими 
раз навсегда основные формы архитектуры и в 
дальнейшем только комбинировавшими их, при
вело к умаленшо значения Камерона. Его рас
сматривали как талантливого ди.тетанта, допускав
шего явные ошибки и не знавшего профессиональ
ных истин в архитектуре.

В течение всего XIX в. архитекторы в массе, 
кончая Академию художеств и строительные 
институты, знали архитектуру по учебникам. Жи
вая архитектурная .лшсль все более и бо-тее за
слонялась архитектурной школьной прописью, и, 
вместе с тем, забыва.юсь истинное значение твор
чества Камерона.

Началось «исправление» Камерона. Архитектур
ные критики, ана.тизируя его произведения, с со
крушением отмечали его несостоятельность. Огра

ниченные чиновники-архитекторы, как было уже 
отмечено, перевернули «неряшливую» кладку сясь- 
ской И.ТИТЫ на лестнице Камерона и обтесали ее, 
«как полагается», обновити роспись плафонов, 
«исправив» ее, и т. п.

И только архитекторы, обладающие истинной 
артистичностью, подлинные творцы и мастера, про- 
должа.1и пытливо изучать сум5ность архитектуры, 
и композиционные основы творчества Калгерона 
наводи.1И их на правильные пути архитектурного 
Л1ьпп.1ения. Об этолг говорят работы крушнейшпх 
мастеров.

В их архитектурно-исс.1едовательских трудах, в 
проектах и постройках Петербурга можно видеть 
отзвуки творчества Камерона.

Влияние Ка.мерона на развитие архитектурной 
мысли сказа.тось, конечно, не в первые годы его 
работы в России, а в последние, когда не только 
его проекты, но и законченные постройки уже 
с достаточной определенностью позволяли судить 
о его творчестве. Распространение его артистиче
ских взглядов в значительной мере задерживалось 
недоступностью его произведений для ознаколт.те- 
ния с ними широких кругов архитекторов.- Каме
рон работал исключите.тьно для двора. «Интимные 
комнаты» Екатерины II, конечно, бы.ти недоступ
ны для публики, а тем бо.тее для осмотра архи
текторов; дворцовые постройки находились в за
крытых дворцовых парках Царского села и Пав
ловска.

Таким образом, то.тько ограниченный круг архи
текторов, приглашаемых к работам во дворцах, 
имел возможность воочию видеть произведения 
Чарльза Камерона, оста.тьная же масса архитекто
ров не мог.та знать их. Это обстоятельство чрез
вычайно существенно.

Все это привело к тому, что, несмотря на целый 
штат учеников, опреде.тенной школы Камерона не 
образовалось, что ближайшими продолжателями 
композиционных тенденций в нача.те XIX в. оказа
лись то.тько архитекторы, имевшие заказы при 
дворе, и что, наконец, ни одна из работ Камерона 
не была опубликована.

Ближе других к Камерону по характеру своего 
творчества И архитектурных исканий был Андрей 
Воронихин, особенно в начальный период работ в 
Пав.ювске.

Воронихин наиболее г.тубоко проникся величием 
классической архитектуры Греции и наибо.тее 
ценимого Камероном периода синтеза архитек
туры Рима и архитектуры Греции. Общая кон
цепция некоторых его построек, например Строга
новской дачи, основана на приеме, испо.тьзован- 
ном в термах Камерона, — на высокую русто
ванную аркаду цоколя первого этажа постав.тена 
легкая ионийская гал-терея. При реставрации Пав
ловского дворца пос.те пожара Воронихин всюду 
как бы продолжает и развивает композицию Ка
мерона. '

Л1ногое он разреши.! совершенно заново, часто 
даже не подражая Камерону, но удивите.1ьно 
тонко, в контакте с ним. Камерон настолько был 
понятен Воронихину, что многие интерьеры Пав
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ловского дворца, переделанные Воронихиным, н по
ныне приписываются Камерону («Греческий зал», 
«Италиапский зал», зал «31ира и Войны», вестн- 
бюль и др.).

11ос.1в времени деятельности Камерона Ворони
хин приступил к строительству Казанского собора 
в Петербурге. Зд®̂ ь Воронихин приметы в каче
стве облицовочного материала .тюбнмый материал 
Камерона — пудожский камень.

J\po-мe того, он остави.т в основе композиции 
собора камероновск̂ то идею — римский крест в 
плане средпе11 части, обогатив и обстроив ее 
колоннадами.

Воронихин был единствеппы.м в своем роде про- 
водннко-м классической архитектуры Грецип по 
путям, намеченным Камероиом. Колоннада Казан
ского собора по ордеру, маспггабу п строгости 
созвучна Не Риму, а Афинам. О Греции напоминает 
и колоннада Горного института.

Таким образом, влияние Камерона на творче
ство Воронихина бесспорно.

Другим не менее значительным пос.тедовате.1ем 
Камерона, но уже совершенно в другом роде, 
ЯВЛЯ.1СЯ его помощник и непосредственный за
меститель по постройкам в Павловске — В. Бренна. 
Последний, однако, имел явное тяготение к деко
рациям римского барокко. Он усвоил от Каме
рона главным образом технику и мастерство 
исполнения, по.тучив, так сказать, по наатедсгву, 
его мастеров для отделки Павловского дворца п 
Михайловского замка. Для постройки Михай.ювско- 
го замка были разобраны поагедние постройки 
Камерона в Царском селе и использованы все за
готовленные для новой колоннады Камерона кар- 
1ШЗЫ, а1ггаб.1е.менты, колонны и т. п.; поэтому 
невольно возникает мыс.ть искать их в деталях 
Михайловского замка.

Еще бо.гее любопытно влияние Камерона на 
следующее пос.1е него поко.1ение архитекторов. 
В. Стасов, перестраивая ряд помещений Екатери- 
НШ1СКОГО дворца, подошел виюгную к произведе
ниям Камерона и, как мастер менее самостоятель
ный, очевидно, не мог не подпасть под обаяние его 
творчества.

В отличие от Воронихина, Стасов заимство
вал в творчестве Камерона не внутреннюю логику, 
не установки, а внешние, напболее резко бросаю
щиеся в глаза детали и формы. Это не замедлило 
отразиться на целом ряде отделок интерьеров 
дворца, н даже на кр т̂шых, основньк его архитек
турных произведениях, как, например, на Коню
шенной церкви в Петербурге.

В Грузине, поместье Аракчеева, в стронте-тьстве 
которого Стасов участвовал совместно с 31енеласом, 
одним из соотечественников Камерона, непосред
ственное влияние Камерона обнаружилось в архи
тектуре колоннады церкви Андрея Первозванного, 
почти Буквально повторившей камероновскую 
колоннаду павильона «Трех граций» в Павловске. 
Стасов как бы положил начало заи-мствованию 
архитектурных форм Камерона, без вдумчивого 
с.1едоваШ1Я его кОх>шозиционпым установкам — на
чало форма.1Пстического подражания Камерону.

Это совпало по времени с таким же формалпстп- 
ческгш отношение-м к архитектуре Греции.

1Ь1енно тогда-то слепое подражание Камерону 
не замедлшю отразиться на целом ряде зданий 
Петербурга и Москвы. Даже й сейчас нетрудно 
видеть следы этого направления на многих домах 
»Тешшграда, например в доме на углу у.1. Дзер
жинского II Набережной р. Фонтанки, в доме 
№ 14 по ул. Герцена и во лшогих других; в 
Москве перепевы Эр®*тейона можно встретить 
в архитектуре Доменико Джилярди.

Немного позднее, в тридцатых годах XIX в., 
архитектурные заветы Камерона опять ста.ти руко
водящими.

Александр Брюллов, ли.геченный раскопками пом
пейских терм, снова верну.1ся на путь исканий 
архитектурных форм раннего ’Рима и Греции. 
Конечно, непосредственности решений Камерона 
уже не.1ьзя усмотреть в работах А. Брюллова; ему 
зшшают и его связывают школьные традиции 
Академии художеств и стабилизация архитектур
ных форм ампира. Однако он уже не ограничи
вается каноналш римской архитектуры и по при- 
З1еру Ка.мерона тяготеет к 1(реции.

Эрехтейон звлмит снова в колоннаде Штаба 
гвардейского корпуса на площади Зимнего дворца.

Можно пропустить затем всю эпоху эклектики, 
неоклассицизл1а николаевского врез1енп, архитек
тора Штакеншнейдера и других мастеров конца 
XIX в., без вдохновения, глубины и искренности 
подражавших Камерону.

11нтереснее отметить влияние Камерона на архи
текторов более близкой нам эпохи — предрево.тю- 
циопного к.1ассицизма начала XX в., когда мо
дерну была противопоставлена русская классика. 
Архитектурные искания были направ.гены по ли
нии «настроения», диазютрадьно противополож
ного развязности и ^.тьгарности мод^на.

В этот период творчество Камерона должно 
было ув.шчь архитекторов, и оно действительно 
уи.тек.то их.

Оно отразилось в работах таких мастеров того 
времеш!, как В. А. ГЦл-ко, П. А. Фомин, и целой 
п.1еяды молодых архитекторов, окончивших Ака
демию художеств.

Но в произведениях Камерона тогда искали 
только «патенгованнуто» красоту. Обмеряли, копи- 
рова.ти и бужвально брали це.тые фрагменты и 
части его построек и отделок. Переносили на но
вые постройки его детали, не ут.1убляясь по 
су’ществу в его творчество.

То.ако теперь, в наши .дни ооцпалиегаческого 
строите.тьства, основы архитектурного згышления 
II творчества Камерона приобретают для нас 
действительное значение.

Й1ы осуществляем отвегственную и почетную 
задачу создания советской архитектуры. Проблез1ы, 
которые стоят перед нами, поистине огромны.

Нам нужно серьезное и глубокое изучение антич
ного искусства, осознание основ классической архи
тектуры, ее путей и способов выражения. Изучение 
творчества Камерона дает нам ключ к пониманию 
подлинной классики.
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Чарльз Каз1ерон своими произведениями показы
вает нам, как, применяя принпилы архитектуры 
античного Рича и Греции к поставленным за
дачам, можно достигать наилучшнх решении; как 
-МОЖНО пригти к определенным решениям и фор- 
ма.м, не подчиняя сущность задачи форме, а, иа- 
о6к>рот, облекая внутреннее содержание задшшя в 
соответствующую фор.му. Камерон учит нас, что 
это одинаково приложимо как к большим, грандиоз- 
ньш, сверхмасштабным задачам стропте.хьства, так 
и к сазшз!, казалось бы, незначпте.1ьньш, скро-м- 
ным архитектурным «забава.м».

Своими произведениями он говорит, что нужно 
не только знать законы архитектурных ордеров

античности, регламентированные архитекторами 
Возрождения, но также смело искать в них новые 
взаимоотношения и формы. Своими работал1и и 
своей жизнью он показа.1 нам, как до.1жен архитек
тор .побить свое искусство, беспощадно бороться 
с безраз-шчие.м и равнодушие.м в своих собствен
ных произведениях; он показа.1, что архитектор — 
это только тот, кто осознал архтектуру во все.м 
ее развитии от начальных истоков ее в шубокой 
древности до дней его совре.менности. Творчество 
Камерона ясно показа.ю, что жизнешю то.1ько то 
искусство, которое не за-^кается в узких профес- 
сиона.тьных рамках, которое всеми кориязш связано 
с запроса.зш своей эпохи.

О Тяедоровскяа



П Р И Л О Ж Е Н  И Я

II г  П л  Е Ч А Н и  я

1 T b i e m c - B e c k e r ,  Allgemeines Lexikon der bilden
den Künstler. 1912, VII, p. 91—92.

2 T b i e m e  - B e c k e r ,  Allgemeines Lexikon der bilden
den Künstler. 1912, V"I, p. 345—347.

s С в е д е н и я  о р о д е  К а м е р о н о в  из книга 
B u r k e ,  Sir Bernard, А genealogical and heraldis history 
of the landed gentry of Great Britain and Ireland. London. 
Harrison. 1871. (Берк,  сэр Бернард, Генеалогическая 
и гера.п>дическая история земе.гьного дворянства Велико- 
брптатгп и Ирландии. Пзд. Харрисон, Лондой 1871, 
стр. 197).

«...Род Ка.черопов пз Лохне.гя» (Locbiel).
Фамп.гпя «Камерон» насчитывает в Шотландпн зна

чительную давность (первым упохшнается в книге До
нальд Дью, Donald Dim); глава клана Камеронов 
вывел их из того состояния упадка, в котором они 
оказалпсь в результате борьбы с дордахш. и восстано
вил в.гадение пмениямп, которыми они раньше об.та- 
далп...»

Дона.гьд Камерон, пз Лохпеля. капитан клана Ка- 
siepoH O B , со значпте.гьным ко.пгчеством своих людей стал 
на сторону претендента на анг.типский престол Чарльза- 
Эдуарда Стюарта р 1745 г. п у'частвовал в нескольких 
сражениях. Пос.ге битвы при Ку.ыодене он бежал во 
Франпию и там по.тучи1 командование полком в Аль- 
банп. Он был женат на Анне, дочери сэра Джемса 
Кэмпбелл, пятого баронета Охпнбрек, и оставиг пос.ге 
смерти, в 1748 г., старшего сына и нас.1еднпка Джона 
Камерона, эсквайра из Лохпе.1Я. капитана по.гка Аль- 
банп. Джон Камерон умер в 1762 г., оставив нас.гед- 
нпком едпнствешюго своего брата Чар.гьза Камерона, 
эсквайра пз Лохиеля, которому бьыо разрешено вер
нуться [в Анг.1пю] п который уиотребпл свое в.шянпе 
на людей Лохпеля, чтобы обратить их на службу пра- 
вите.гьству. Он бьы женат на мисс 1Маршалл [miss 
Marshallj H был отцом Дона-гьда Камерона, эсквайра 
пз Лохиеля, восстановленного в правах на земе.1ьные 
владения по акту общей амнистии 1784 г. *

^ Д о н а л ь д  Ка ме ро н* * .  1886. Dictionary of Natio
nal Biography, Л’. VIII, by James Westly-Gibson, p. 289—290.

Камерон Дональд (1695 (?) — 1748), известный во
обще как «б.1агородный Лохие.гь», бьи во время мятежа

* Сведений о жизни п с.мертп Чарльза Камерона 
в данном труде не приводится, повндимому, в сп.1у от
сутствия их в официальных справочниках. — В. Т.

** Дональд Каме1>он — отец Чарльза Камерона.

1745 г. впо.1не зре.1ым человеком. Точная дата его 
роясдения пеизвестиа. Его отец, полковник Джон Ка
мерой из Лохпеля, бежал на континент, будучи признан 
виновным в государственной измене и .тишенным иму
щественных прав за участие в мартовском мятеже 
1715 г.

В пача-ге 1745 г. ,'(жемс (Яков) Стюарт (старший 
претендент) приступи.1 к перегов.орам с Камероном.

Юный претендент Чар.тьз Стюарт высадился в Бо- 
родаге и обрати-гся за поддержкой к горцам 28 июля 
1745 г. Это обращение, очевидно, бьыо так убедн- 
те.гьпо, что Камерон прив-гек своего брата Арчибальда 
к переговорам с прпнцехг. В однолг из пос.1едующпх 
совещапий Камерон советовал принцу скрыться среди 
горцев до прибытия подкреп.гения из Франции, но 
принц этому совету не последовал.

Смотр к.ганов состоя.гся в Гленфинанне 19 августа. 
Камерон яви.гся с восемью сотняхш своих людей. Чарльз 
Стюарт внезагшо обьявп.г войну против курфюрста 
ганноверского и нровозгдаси.1 королем страны «Яко
ва VIII». Принц останови.гся на неско.пько дней в доме 
Камерона в Ахнакарри, где бьыо достигнуто соглашение 
о восстанпи.

Принц начал сме.гый поход во главе двенадцати 
сотен че.товек, из которых две трети составдяли люди 
Казгерона.

В начале похода восставшие ув.1ек.шсь грабежом, 
однако быстрая расправа Камерона с однпм мародером, 
в связи со снравед.швыми и гуманными правилами его 
дисциплины, придали его сбродной армия достойный 
характер. Мятежнпкп не встрети.ш сопротивления в 
своем движении на ЭдпнЬург.

Несколько в.тпяте.1ьньгх лиц отказа-юсь от илужбы у 
тгринца, и, когда они бежа.ш в Вестпорт, Камерон 
бросился на их людей, обезоружил гвардию п утром 
17 сентября захватил город.

Всюду во время похода благоразумие, храбрость п ми
лосердие Камерона бы.ш всеми восхваляемы.

Он был главным предводите.1ем мятежников в бптве 
при Кул.юдене 16 апреля 1746 г. Битва бы.га про
играна. В этом сражении Камерон был серьезно ранен. 
Чарльз Эдуард бежал с поля сражения; 1 нюня того 
же года Камерон был обвинен в государственной из
мене п .пилен прав гражданства. Он скрывался в тече
ние двух месяцев! в своем родном округе, потом вернулся 
к границам Реннаха и жид в по.лу'разрушешюм ша
лаше, в стороне от Бена.льдера. 29 сентября Камерон, 
его брат и другие эмпгрантьг уеха.ш во Францию.
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Когда Камерон вполне оправился, он принял командо
вание НО.ЛКОМ альбанцев на французской службе. Принц 
Чарльз стал г|)афом Альбапи. Во француз^ской Хронике 
того времени .мы читаем, что Камерон прпсутствовал 
на приеме в Версале в качестве «штальмейстера». Его 
отец (Джон Ка-мерон) скончался в Ньюпорте во Ф.ланд- 
рни после долгой трпдцатптрех.летней ссылки в 1748 г. 
В том же году скончался п Дональд Камерон (23 ок
тября). У его жены Анны, дочери сэра Джемса Кэмп
белл, пятого барона Охинбрек, было три сына и че
тыре дочери: Джон, который наследовал у  своего отца 
щ)лк альбанцев и был позднее капитаном коро.левских 
шотландцев на французской службе, умер в 1762 г.; 
Дж€.мс (Яков), капитан коро-гевских шотландцев на 
той же службе, у'.мер в 1759 г.; Чар.льз нас.1едовал от
цовский клан горцев. Он возбудил дело об откупе у 
британской короны части недвижимого имущества на 
льготных ус-ловиях п патента на должность командира 
71-го по.1ка фрезерских горцев, в который он выставил 
роту пз людей своего клана по собственной пницпативе. 
Сформированная Камероном рота во время его бо.гезнн 
опреде.лплась па нностранную с.Л5'жбу, — Камероны от- 
каза.шсь выступить с ним. Поспешив в Глазго, чтобы 
уговорить лгх, он заболел и вскоре пос.ле этого умер *. 
IÏ3 четырех дочерей Дональда Камерона Пзабелла и 
Генрпетта выш.гп замуж за офицеров фрапц}’зской 
с.гужбы; Дженни постриглась в мопахшгп!**, и Дональда 
умерла в детстве.

5 Бром.1ей в своем «Каталоге гравированных портре
тов» упоминает портрет Дональда Камерона, «прекрас
ный, во весь рост в костюме горцев», но у.чалчпвает 
об имени худоясника н гравера.

Когда сэр Вальтер Скотт был в Риме в 1832 г., 
он посетил виглу Мути в Фьескатп (villa Miifi at 
Fiescati), которая была в течение многих -гет .гюбимей- 
шей резпденцпей кардинала Поркского. еппскопа Ту- 
скуланского (брата прпнца Чарльза Стюарта). Там па 
картпне, изображающей празднество при дворе карди
нала, Скотт обнаружил один портрет, 'похожий на пз- 
ображегае, некогда им впдегшое, Камерона пз Лохиеля, 
которого он описывает как человека с угрюмыми, стро
гими чертами лица.

® К л а н К а м е р о н о в .  По книге «The Tantans of 
the Clans and Septs of Scotland with the arms of the 
Chiefs», V. I. Edinburgh and London 1906.

Первым представиге.1ем клана Камеронов можно счи
тать Допа,тьда Дыо (упоминание око.го 1411 г,), по 
которому глава рода Камеронов носит свое родовое имя 
Дональда.

Псточнпкп приводят довольно пос.1едов.ательпую ро
дословную предводителя к-гана Камеронов по прямой 
.тинпи до Дональда, пзвествого под именем «благорбдното 
Ло.хиеля».

К сожалению, историки не от.мечают чрезвычайно 
серьезного обстояте.1ьства в жизни клана Камеронов — 
изгнания из Англии «благородного Лохпеля», лишения 
его имущества, прсс.гедования его правпте.1ьством, ре
прессий, которым подвергся клан, и т. п. Это обстоя
тельство, принимая во внпманпе его продолжительность, 
равнуто почти по.10впне сто.1етпя, конечно, до.1жпо бьыо 
привести к по.шому забвению да.1ьнейшей жизни Ка- 
меронов-эмнгрантов п в частности деятельности одного 
из Ш1Х ~  архитектора Чарльза Камерона. Это созда.ю 
вокруг его пменп тапнствеиность. Сведения о Дона.1ьде

* Так как о смерти Чарльза Камерона пет точных 
сведений, то 6o.iee правдоподобным япгяется предпо.юже- 
нпе об его окопчате.гьпом отъезде, пос.ге неудачной по
пытки добиться реаби.1птацпп, в Россшо ко дворцу Ека
терины II в качестве архитектора.

** Дженни Камерон — не она .ги была ijpHHaTa при 
дворе Екатерины II? Екатерина II упоминает в гшсьме 
к Гргогиу о Дженни Камерюн, говоря о приезде архи
тектора Чарльза Камерона. II не она ли также та Джен
ни Ка.мероп, которая о.гной пз первых шотландских 
жещцпн прнбьыа в арлшю принца Чар.гьзд Стюарта и 
совершила с ип.м весь поход, самоотверженно де.гя с 
1шм все радости н невзгоды восстания («Prince Cliarles 
Edward» by Andrew Land. Loudon 12(K}. pp. 72—145),

9*

Камероне мы привели в примечании 4, ничего прин
ципиально нового в книге, на которую мы здесь ссы
лаемся, — нет.

Как мы говорили, Дональд Камерон беягал во Фран
цию, где умер в 1748 г. В главенстве над кланом 
ему пас.гедовал его старший, неженатый сын Джон, 
умерший, как мы указывали, в 1762 г. Дягону на- 
с-гедовал его брат Чарльз, третий сьш «благородного 
Лохиеля» (более подробно см. в примечании 4). Он умер 
в 1776 г. *, а ему наследовал его згалолетний сын 
Допа.1ьд (всего 7 лет от роду). По амнистии 1784 г. 
Дональд был восстановлен в правах на родовые roie- 
иия с уплатой пени в размере 3432 фунтов.

’’ К а м е р о н ы  и з  Л о х п е л я .  Калгероны Мак-Дяагл- 
лопн (Mac-Gillonie Cameron) обычно считаются старей
шей линией клана, а Казгероны пз Лохиеля — старшей 
сезгьей в зг.тадшей линии В 1492 г. о главе Казгеронов 
нз Лохпеля говорится как о «капитане клана Камеро- 
нов», но в 1528 г. коро.1Ь пожа.ювал езгу хартию, 
которою все его зезглн объедишынеь в барогшю Лохпеля, 
и в которой капитан игана впервые обозначался по 
зюстпости — «из Лохпеля» (of Lociel).

® «Prince Charles Edward» 1900. Энциклопед'’ческнй 
словарь Брокгауз и Ефроа, XXXIa, вып. 62, стр. 866-S67.

® T h i e m e - B e c k e r ,  Allgemeines Lexikon der bil
denden Künstler, \ .

The Baths on the Romans bv C. Cameron. 1772, 
tab. XXlIl.

La grande encyclopédie, t. 8 , p. o03—309.
12 Сборник ИЗШ. pyccK. исторического общества, т. XVII.
12 Отде.1енпе рисунков Гос. Эрмитажа, собственноруч

ная записка Клериссо к плану античного дома.
11 Сборник пзш. русск. исторического общества. Пись

ма Екатерины II к Фальконэ, 23 февраля 1774 г.
15 Т ам  ж е, письмо Фальконэ к Екатерине II, 24 де

кабря 1773 г., Л2 176.
12 Т ам  ж е, т. XXIII, стр. 157 и II. Э- Грабарь, 

История русского искусства, вьш. XVI, гл. XXI, 
стр. 364.

11 Сборник ими. русск. исторического общества.
12 Пзюиные высочайшие }"казы, объявленные от раз

ных особ, 1779 г. Записка" Безбородко г-ну Кашкину 
№ 37, раепоряжеппе 8 от 28/VIIl (Бывш. Архив Цар
скосельского дворцового управ-тепия, оп. 94/76).

12 Архив Павловского дворца-музея. 1781 г., № 35. 
В. Н. Т а л е п о р о в с к и й ,  Казгерон в Пав.10вскс. Пет
роград 1924, стр. 61.

21 Пзгепные высочайшие указы, объяв.генные от раз
ных особ, 1795 г.: а) Ццсьмо Петра Турчанинова от 
16 августа 1795 г.. Л» 23; 6) ппсьзю его же от 27 ок
тября, № 31.

21 Бывш. Архив Царскосе.1ьского дворцов'ого унрав- 
.геппя. Книга изгенных высочайших указов, данных тай- 
ПЫ31 советниказ! Кашкину, Пзъединову и конторе цар- 
ижой в 1783—1801 гг.

«Господин статский советник Леонтьев. Пз чпс.1а пзгею- 
щпхея в Царскоз! се.те статуй, отпустите под расписку 
архитектора Бренны те, кои от Вас нм будут нотре- 
бованы.

Пребываез! Вазг б.гагосклонны.
Павел

В Пав.10вске
Апре.1я 26-го дня
1798 года».

«М. Г. зюй Михаил Григорьевич ".
Так как Е. II. В. указать соизво-гил г-ну графу Шуа- 

эе-гю выбрать в Царском ое,те статуи и бронзовые
* В этоз! источнике, как и в цигпруеэюз! выше (прп- 

згечание 4), говорится о с.з1ерти Чарльза Казшропа. 
В первоз! источнике говорится, что Ч. Казгерон у-'гер, 
но не приводится никакой даты. В данном же с.1учае 
приводится дата 1776 г. — явно неверная. Поско.гьку 
несоэгненно, что Ч. Камерон — это изюнно архитектор 
Камерон, приехавший в Россшо в 1779 г., — ясно, что 
в данном с-гучае згьт пмеезг дело с выз1ыс.юм псторика, 
утерявшего Камерона из виду.

** Изъедпнов.
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вешч> то д прошу покорнейше В. Пре-ва по поведению 
Е. В. опого г-на графа Шуаэедя дону'стпть рассмотреть 
все места и помои и что по усмотрению найдется д.ш 
его выбора годным выдать без задержания ему.

Пребываю с пет. почтением граф Виельгорскпп.
6 июня 1797 г.»

22 Т о ж е, Письмо Трощинского к А. П. Леонтьеву 
от 14 поября 1801 г.

«Ми.10стпвый государь мой А-юксей Ива
нович.

По о т н о ш е н и ю  ко м не Вашего П р е в о сх о д и т е л ь ст в а  
о псходатайствоваипн о т п у с к а  су м м ы , потребной на 
починку царскосельской ко.1оппаднои Га.1.1ереп, гос. им
ператор по докладу .моему высочайше повелеть míe 
изволил осведомиться у Вас. на перед, кто и з  архи
текторов, Камерон ли и.пг Гваренги, строп -г  ту га-ые- 
р е ю , о чем прошу меня уведомить, п р е б ы в а я  в про- 
чп-Ч с соверш е1Ш ы м  почтеппем

Покорный c.iyra Трошпнскнй.
В С.-Пегербурге
Поября 14-го дня 1891 го.га.
Его Пр-ву Леонтьеву».
22 Т о ж е. Письмо адмира.1а графа Кушелева к 

управ-шюшему Царским се.ю.м Леонтьеву, As 14.
2̂  Т о ж е. Письмо Лэ 18 от 10 августа 1800 г.
22 Н. Е. Л а н с е р е ,  Чарльз Камерон, 1924 г., стр. 15.
22 Именные высочайшие указы и пове.тения с 1799 

по 1804 гг., Л» 66 . Письмо Дмитрия Прокоф. Трощпн- 
ского к Его Превосходите.1ьству Артамону Александро
вичу Тарсукову, Л» 6 6 , ог 1 мая 1802 г.

2’ Н. Е. .1 а п с е р с, Захаров п его Адмиралтейство. 
«Старые годы», декабрь 1911 г.

22 Бывш. Архив Царскосе.1ьского дворцового управ- 
.гешш. Л” 143. Де.10 по прошению вдовы apxnreirropa 
Камерона о продолженшг ей пенсиона по отъезде ее 
за границу. Начато 23 мая 1816.

«Получено 23 мая 1816 года;
Всеавгустейшпй Монарх.
Все.мплостпвейшпй Государь.

По монаршему твоему, великий государь, соизволе
нию, получаю пожалованный за службу умершего мужа 
моего архитектора Камерона пенсион по 1500 руб.гей 
в год от высочайшего Кабинета по указу 1812 года 
анре.1я 16-го дня.

Но болезненное мое состояние при всех стараппнх 
медиков не позво.1яет быть в Pocciui, н, следуя совету 
их п лейб-медика Biu.ine, реши.1ась ехать пынс в 
Англию для пз-гечешм моих припадков.

По сему приемлю сме.юсть испрашивать творческой 
вашего нмп. вел-ва snuocrn позволить мне отъехать 
в Англию ,до выздоронтспия, со все.лш.1остпвейши.м оста- 
в.1енпе.м к получению мне того пенспоиа к содержанию 
по моей бе.дпостп.

Всемилостпвейпгай Государь,
Вашего ими. ве.1-ва 

Верноподапная
Вдова Катертша Камерон, урожденная Буш. 

Мая 18 1816 года.
Объявлено высочайшее повелеппс
уирав.1. Кабинетом 31 мая. ,
Высочайншм указом соизво.тено
29 мая производить ттснснюи в
России».

«Копия.
Д.митрпй A .ie K c a iu p o in i4 '. Вдове умершего ар,\птек- 

тора Камерона вссмтиостивейше новелено производить 
из Кабтшета в пенсиотг по тысяче пятисот руб.тей в год, 
со дня смерти ее мужа. Пребываю вам благоск.юшгый

На ИОД1ШШОМ подш1са1ГО собственпою его ими. вел-ва 
рукою тако; Александр.
В Впльие
16 Апреля 1812 года».

Управ.1яюшсму KaGiraeioM д. т. с. Гурьеву.
«ЛГплостивый Государь Дмитрий Александрович.
Государь император высочайше пове.;еть згае изволил

’ Управляющий кабинетом дейсгвительный тайный со
ветник Гурьев.

сообщить Вашему высокопревосходигсльству, чтобы в,то- 
ве архитектора Камерона, отъезжающей пынс в Алглшо, 
производить пожалованный из Кабинета пенсиои и во 
врезтя нахождеиня ее в чужих краях.

Исполняя сим монаршую волю, имею честь быть с 
сове^шеппым почтением и щ)едашюстыо

Вашего высокоирсв-ва покорнейший c.iyra 
Подиисаио: Князь А.тексаидр Го.П1Цыи.

Л*2 300
В С.-Петербурге 
31 З1ая 1816 г .

Его Высокопревосходительству Д. А. Гурьеву».
22 «С.-Петербургские ведомости». 1816 г. Объяв.гения

06 отъезжающих:
1) As 62, пятница, августа 4-го для 1816 года, 

стр. 615. (Отъезжающие... Вальтер Камерой, англий
ский купец, и Катернпа Камерой, живш. в Бо.1ьшой 
МП.1.ШОШЮЙ в доме графа Ор.юва под As 14—1.

2) As 63, вторник, августа 8-го дгш, стр. 629.
3) As 6 , пятница, августа 11-го дня, стр. 640.
2" Я к О в к и н II л ь я. История села Царского, в трех 

частях. 1834 г., часть III, стр. 416—424.
21 О г ю с т  П е р р э ,  Мысли об ар.хлтектуре. «Архи

тектура СССР», 1936 г.. As 1.
22"Бывш. Архив Царскосе.1ьского дворцового управле

ния, так называемая «Котгторка», 1785 г., As 146 и 147.
а) Письмо ки. П. А. Го.гпцьша с запросом о поведе- 

шш и о работах Кава.1ьярп.
б) Ответ А. П. Кашкииа с  аттестацией Л}Т1джп Ка- 

вальяри.
22 Т о ж с. Именные высочайшие указы, объявлеи- 

иые от разных особ. 1780 г.. А» 52. Записка полк. Тур
чанинова от 29 июля 1780 г., пункты 7, 8 , 9.

21 Т а 31 ж е, Письзю Турчанинова к управ.1яюшез1у 
Ца]кким селом А. II. Кашк1шу, А» 53.

22 Т а 31 ж е. А» 30. Письмо А. Безбородко Кашгашу 
от 1 ноября 1782 г.

22 Т а 31 ж е. Пнсьзю II. Т'урчаишюва Кашкппу от 
21 октября 1793 г.. А» 42.

21 Т а 31 же,  Письзю П. Турчашшова Кашклну от
7 поября 1793 г.. As 45.

22 Т ам  ж е. Письмо П. Турчашшова Кашишу от 
16 ноября 1793 г.. As 51.

Т а 31 ж е, Письзю П. Турчашшова Кашкш1у от 
9 ноября 1793 г.. А» 46, и от 21 поября 1793 г.. As 52.

Т ам  ж е, Письзю II. Турчаиииова Кашкипу 1793 г., 
As 47.

22 Бывш. Архив Царскосельского дворцового управ- 
.гешш. Акт, цредставленный С. Ф. Стрекалову от архи
текторов 11ваиа Старова и ILibii Неелова и казшшгых 
дел 3iacTcpoB Тимофея Паеопова и итальянцев Русска и 
Ваноипя.

Рапорт: «В си-гу Выс. Повеления но приказанию
В/Прево-ва пропзводизшхс иа Царском cc-ie архитекторо-М 
KasiepoHOM строении но да1Г1ю й всдозюстп осмотрены...» 
(пункты 6 и 7).

1 2 Та.м ж е. Именные высочайшие указы, обгяв.геп- 
ные от разньгх особ. Письзю П. Турчанинова к 
Л1. Г. Пзъедппову от 26 февраля 1796 г.. А» 5.

11 Т а 31 ж е. Письзю П. Tj-puanirnoBa от 4 сентября 
1792 г., Аз 269.

12 Я к о в к и й  Илья,  История ce.ia Царского, в трех 
частях, 1834 г., часть III, стр. 320.

12 Пмепные высочайшие указы, 1785 г.
11 Т а 31 ж €, Письмо П. Турчашшова Кашкппу от 

21 мая 1789 г., As 216, ои. 94/76.
*2 Т а 51 ж е.
12 В. II. Т а л е и о р о в с к и и, Павловский парк. 1923 г., 

стр. 69.
11 Бывш. Архив Царскосе.1ьского .дворцового уирав- 

.депия. Пмеиные высочайшие указы. Пксьзю Але' сандра 
Безбородко. Ноябрь, 1782 г.
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Ч Е Р Т Е Ж И  К А 31 Е Р О 11 А

А. ПОДПИСНЫЕ СОБСТВЕННОРУЧНЫЕ 
ЧЕРТЕЖИ ЧАРЛЬЗА КАМЕРОНА

I. ПАВЛОВСКИЙ ДВОРЕЦ-МУЗЕЙ

1. Боковой фасад среднего корпуса дворца. Чертеж. 
Тушь без покраски. Л» 311/а. Г1о,дпись пером: «Cameron. 
.Mai 2,1783».

2. Фасад га.иерсп со стороны парадного двора. 
Чертеж. Тушь без покраскп. Л» 314/а. 11одпись пером: 
«Сатегоп».

3. II.ia<])on СТ0 .10В0Й первого этажа. Чертеж. Tjrnb без 
покраски. А» 349/а. Подпись кистью: «Caiiieroii».

4. Карниз столовой нижпего этажа. Шаб.юи. Tjrnb 
кт1стью. Пропорошеп (протьгеап по контуру нг.1ой). 
А» 350,'а. Подпись кистью: «Сатегоп А. М. 1ш. Feb. 24. 
1784».

5. Капитель шыястра в сто.говой первого этажа. 
Ша6 .10и. Тушь перо-М и кистью, разрезная лпиня под
крашена, со6стве1шоручные пометки. А» 351,̂ а. Подпись 
пером: «Сатегоп А. М. 1т. Feb. 27, 1784».

6 . Отделка биллпар.гпой первого этажа. Чертеж. Тушь 
без покраски. А» 355/а. Подпись тушью: «Сашегоп .V. М. 
Ini.».

7. Отделка би.1.таардпой первого этажа. Разрез, чертеж. 
Тушь. А» 354/а. По.дгшсь кистью: «Сатегоп А. М. Im.»

8 . Карниз би.1лпардпой колгааты. Шаблон. Тушь с под- 
крашешюп резной линией. А» 353/а. Подпись кистью: 
«Сатегоп А. М. Im. March 12. 1784».

9. Профи-ш тяг п порезки бил.шардпой комп:1Тьг. 
Ша6 .1он. Тушь с подкрашенпой резной лшшей, собст
венноручные пометки. А» 357/а. Подпись кистью: «('.а- 
шегоп А. М. 1т.».

10. Отде.1ка зеркальной залы н.ш тапцова.1ьиой. Чер
теж. 39,5 X 63 см. Разведенная тушь, без от.мывки. пад- 
ппсь черпллазш: «Рисовал Николай Рогачев». Аз 107/а.

11. Танцовальная зала. Шаб.кш. 66,5X101,6 см. Фриз 
1г карниз. Тушь, вертикальные лтпш вычерчены, все 
остальное пспо.1пено кистью, разрезная .гания подкра
шена. .Аз 108,'а. Подпись кистью: «Сашегоп А. -М. Im. 
July 22, 1784».

12. «Молочая». Фасад. Тушь, отмыт и подкрашен 
акварелью. А» 103/а. Подш1сь: «С. March (?) 1784».

13. «Храм дружбы». План. 63X85,5 см. Тушь, аква
рель. Л“ 146,/а. Подшиь пером: «Сатегоп А. М. 1т.».

14. «Храм дружбы». Фасад. 62,8 X 98 см. Тушь, 
акварель. Аз 147/а. По.тппсь пером: «Сатегоп».

15. «Храм дружбы». Разрез. 62,3X91,2 см. Тушь, 
акварель. А"» 149/а. Подпись пером: «(Сашегоп А. М. Im.».

16. Кухня при «Храме дружбы». План и фаса.т. 54,4 X 
X 37,5 см. Тушь, акварель. А'« 154/а. Подпись пером: 
«Сатегоп А. М. Im. July 28, 1783».

17. Кухня при «XpaMie дружбы». Фасад «А». Чертеж.
54,8 X 37,8 ‘см. 11спо.шен от руки тушью и с.1егка тронут 
акварелью. А» 155,/а. Подпись neiWM: «Сашегоп А. М.
1ш. July 28, 1783».

18. Кухня при «Храме дружбы». Фасады «С» и 
«D». Чертеж. 54,4 x  38,2 см. Тушь, акваре.гь. А» 156,'а. 
Подпись пером: «Сатегоп А. М. 1т. July 28, 1783».

19. «Храм Апо.1.1она». План. Чертеж. 60x89.8 см. 
Тушь и акварс.1ь. Аз 157/а. Подппсь пером: «Сатегоп 
А. М. Im.».

20. Храм Аполлона. План, чертеж. .50 X 56.5 см. Тушь
п акварель. Аз 158,/а. Подпись пером: «Сашегоп А. М.
Im.».

21. Павп.тьон «Трех грации». Фасад и план. Чертеж.
39X66.6 см. Тушь. Аз 166/а. Подппсь пером: «Сатегоп— 
А. 14. 1800». 1-^

22. «Елизаветин павп.1ьоп». Фасад. Чертеж. 36X66,8 см. 
Тушь. Аз 186'а. Подпись кистью: «Сашегоп».

23. Отделка козгаат в оранжерее, п.1ан и четыре 
степы. Чертеж. 53 X 65 8 сз1. Тушь, акварель. А» 99 а. 
Подппсь пером: «Сатегоп» .V. М. Тт.».

24. Проект ворот. Чертеж. 52,2 X 72 см. Тушь ц 
сепия. Аз 100/а. Подпись пером: «Сатегоп А. М. Im.».

25. Проект ворот. Боковой фасад. Чертеж. 52,8 X 38,6 см. 
Без от.мывкн. Аз 101/а. Подпись пером: «Сатегоп М. 
Im. August 2, 1791».

26. Проект будки для сторожа. План П фасад. Чертеж. 
50x31,8 C3I. Отмыт тушью, тронут акварелью. Аз 105,а. 
Подпись кистью: «Сатегоп».

27. Проект будки для сторожа. Вариант, план и фасад. 
Чертеж. 50,4 X 28,1 сзс. Отаыт тушью  ̂ тронут аква
релью. Аз 106,'А. Подппсь кистью: «Сатегоп».

II. ИСТОРИЧЕСКИЙ МУЗЕЙ, МОСКВА
28. Проект загородного до sia: а) фасад—«Façade du 

côté du Grand Chemin, 6) план. Подпись: «remarques. 
Charles Cameron A. M. Im.».

III. ro c . ЭР-МИТАЖ. ОТДЕ.1 РИСУНКОВ, 
ПОРТФЕЛЬ 217

29. Плафон, ВПО.ЮВШ1У раскрашен, приписка Kajian- 
,гашоз1: «Ceiling for tlie Great Dukes cabinet». Лз 10978. 
Подппсь: «Cameron X. .M. Im. 13, 1792».

30. Проект дверей. Чертеж. Раскрашен акварелью. 
.Аз 11010. Подпись: «Сашегоп».

31. Проект плафона. Чертеж. Тушь, вполовццу рас
крашен. Аз 11017. Подшгсь: «Сашегоп А. М. Im. А. Aug. 
13, 1782».

32. Проект отделкш «Пальзювон комнаты» в Екате- 
рппшгском дворце. Чертеж четырехугольного плана с фа- 
садазга четырех стеи. Тушь, .А*з 11043. Подпись: «Ca
meron А. М. Im.».

33. Проект илафопа в козшате в. кн. Alapuii Федо
ровны в доме при оранжереях в Пав.ювске. Чертеж. 
Тушь, вполовину раскрашен. Аз 11058. Подпись: «Са
тегоп X. М. Im. June 14, 1781».

34. Проект плафона из «официантской козшаты» Ека-
терпппнского дворца. Аз 11064. Подпись: «Сатегоп
Arch. А. М. Im. .Vugiist 10, 1782».

1Л\ МУЗЕЙ ГОРОДСКОГО ХОЗЯЙСТВА II СТРОИ
ТЕЛЬСТВА. ЛЕНИНГРАД

35. Проект оранжереи. Чертеж. Фасад. Подпись: 
«Сатегоп А. М. Im.».

36. Проект оранжереи. Чертеж, разрез П план. Под
пись: «Сатегоп А. М. Im.».
V. ЕК.АТЕРПНПНСКПЙ ДВОРЕЦ-МУЗЕЙ В г. ПУШ

КИНЕ
37. Проект «Трпуз1фальпой арьтт». Главный фасад. 

Аз 22/1. Подппсь: «Charles Сатегоп. О. A ĉt* 8 , 1795»*.
38. То же. «Боковая фасада арки Триумфальной». 

Аз 22/9. Подпись: «Charles Cameron. August 5, 1795».
39. То же. План. Чертеж. Тушь. Аз 22/10. Подпись: 

«Charles Сатегоп. August 8 , 1795».
40. То же. Плац строшгл над ra.i.iepeeü. Чертеж. 

Раскрашен. Аз 22,'8 . Подппсь «Charles Cameron. О. A«ct 
9, 1795».

41. То же. План стропил на.х галлерсей. Чертеж. Рас
крашен. Аз 22/7. Подпись: «Августа 14 дня 1796 года. 
Charles Сатегоп».

42. Рабочий чертеж каменной кладки повой ra.i.iepen: 
«Реестр, показующпй, ко.шкое чпс.ю и но каковым 
siepaM потребно на архитрав всего строения пудовского 
казгаю». Подпись: «Charles Сатегоп».

43. Рабочий чертеж каменной к.гадки фриза. Подпись: 
«Charles Сатегоп».

44. То же. Рабочий чертеж каменной кладки пер
вого ряда карниза. Подпись: «Charles Сатегоп».

45. То же. Рабочий чертеж казгенпон кладки второго 
ряда карниза. По.хпись: «Charles Сатегоп».

46. То же. Рабочий чертеж каменной кладки третьего 
п последнего ряда карниза. Подппсь: «Charles Сатегоп».

О. А т  — обер-архитектор.
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VI. ОФОРТЫ ЧАРЛЬЗА КАМЕРОНА (ПОДПИСНЫЕ)
В книге Чархьза Камерона «The Baths of the Romans», 

из общего чиига 100 листов подписаны след>'Н)щце:
1. Лист XXI. КапиТель и карниз дорийского ордера 

из терм Диок.1етпана. Подпись: «С. Cameron Archas 
lecit.».

2. Лист XXIII. Коринфский ордер из терм Диок-гети- 
ана. Подпись под левым офортом: «Carolus Cameron 
Archt'Js»; и под правым: «В. Mayor Piktor fecit».

3. Лист XLVII. Барельеф из терм Константина. Под
пись в райке круга: «С. Cam.».

4. Лист LXXI. Фрагмент плафона впллы Адриана. Под
пись в памке крута: «С. Cam.».

5. Лист LXXII. Фрагмент плафона вшлы Адриана. 
Подпись в рамке круга: «С. Cam.».

Б. ЧЕРТЕЖИ ЧАРЛЬЗА КАМЕРОНА ВЕЗ 
ПОДПИСИ

I. ГОСУДАРСТВЕННЫЙ ЭРМИТАЖ, ОТДЕЛ РИСУН
КОВ, ПОРТФЕЛЬ 217

1 . «Профп.1ь комнаты». Рисунок тушью, пллю.лшновап. 
Лг 10975.

2. «Профп.1ь парадгюй .гестнппьг, раскрашен». Л» 10977.
3. «Зе.геная сто.ювая Екатерининского дворца, стена 

с камином». Л» 10979.
4. «Крут.гый плафо|а с фтурамп, раскрашен». Л» 10980.
5. «Четырехугольный плафон, раскрашенный». 10981.
6 . «Профиль комнаты, раскрашен». № 10983.
7. «Торцевая стена «Арабесковой залы» Екатеринин

ского дворца». Л» 10984.
8 . «Профп.1ь двери, украшенной изнутри, раскрашен». 

Л» 10986.
9. Термы Камерона. Опочпва-гьня в первом этаже. 

Степа с окном. «Профиль круг.юй за.лы, раскрашен». 
As 10987.

10. «Продольный профиль к «Холодной бане» купола». 
Рисунок тутныо. As 10988.

11. Термы Камерона. «Профиль .лестницы под ли
терой «Е», раскрашен». Аэ 10990.

12. «Профиль комнаты с нишами». Рисунок тушью. 
A's 10991.

13. Тер.ллы Камерона. Варпапт отде.тки «Агатовых 
комнат». «Профиль колшаты с  купо.юм, раскрашен». 
A"s 10992.

14. «Одна сторона гостиной колшаты, раскрашен». 
As 1С993.

15. «Профп.ль круглой колгнаты, раскрашен». As 10994.
16. Продольный профиль большого зала «Хо.10ДНЫх 

бань» (вариант отде.гки фригпдарпя в терллах Ка.мерона), 
раскрашен. Л» 10995.

17. Поперечный профп-ль того же зала. A's 10996.
18. «Нижнего этажа продольный профиль «Хо.лодной 

бани» под литерой «D», раскрашен». Лэ 10997.
19. «Профи.ль колшаты с ншцазлп и фпгуралги». 

Термы Камерона. «Холодные бани». Чертеж раскрашен. 
A’s 10998.

20. Профи.ль юлгааты круглой, раскрашен. As 10999.
21. Терллы Каллерона. Опочивальня в первом этаже 

«Холодных бань». «Про4)и.ль колшаты круг.лон с на- 
ра,дной постелью, раскрашен». As 11000.

22. Термы Каллерона. «Агатовые ко.ллпаты». «Профиль 
коллпатьл! с кул.'о.толл и фигуралли, раскрашен». Аэ 11001.

23. Терллы Каллерона. «Агатовые колшаты». «Прол{)и.ль 
круглой колшаты с куиололл, раскрашен» А» 11002.

24. «Профльль колшаты в чертеже». A's 11003.
25. «Профи.1ь колшаты». Рллсуиок тушью. A's 11004.
26. Терллы Каллерона. Опочивальни в перволл этаже. 

«Профп.1ь коллнаты с каллином, раскрашен». Аэ 11005.
27. Терллы Каллерона, коллпата ллассажа и храпешля 

лласел. «Про<})И.1ь коллнатьл». Рисунок тушьло. А’э 11006.
28. Проект дверей. Четыре створкп-по.1отл1нша с от- 

дельллылл рисунколл на обе стороны дверей. Аэ 11008.
29. Терллы Каллерона. Кабипет^бпб.1иотека. «Профиль 

колшаты с каллинолл и дверью, раскрашен». Аэ 11009.
30. Терлльл Каллерона. «Профиль второй агатовой ком- 

натъл под литерой «В», раелфашен». A's 11011.

31. Терлльл Каллерона. Угловая гостиная со стороны 
дворца. «Прос|ш.1ь комнаты с куполом, раелфашен». 
Аэ 11012.

32. Терллы Каллерона. «Профи.ль купо-льной «Агатовой 
ллоллпаты под литерой «О», раскрашелг». А̂  11013.

33. Осушествленный проект отде.ткп главного зала 
терм. «Сферпстерий». «Продольный профлыь большой 
за.1Ы Холодной бани, раскрашен». А» 11014.

34. Проект калшна .̂лл «Китайской залы» Екатсрллнпн- 
ского дворца. Чертеж. А'э 11015.

35. Проект отделлш спальлш в. кн. Павла Петровшла 
лг Марии Федоровны в Екатерининском дворце. «Про
филь коллнаты в чертеже». Аэ 11019.

36. «Разрез загородного долга». Аэ 11022.
37. Термы Каллерона. «Поперечный профиль ку'по.ла 

в Холодной бане». Рисунок тушью. Аэ 11023.
38. Чертеж дверей. А’э 11024. «Богатый нлал}юн, рас

крашен». Вариант плафона д.ля «Арабесковой за.льг» Ека
терининского дворца. А’» 11026.

39. Терллы Каллерона. «Поперечный лфофиль Хо.лодной 
бани под литерой «В», раскрашен». Аэ 11027.

40. Терллы Каллерона. Колшата отдыха в перволл этаже. 
«Профиль колшаты в чертеже». Аэ 11028.

41. Екатерининский дворец. «Профи.ль китайской ком
наты, раскрашен». Аг 11029.

42. «Профиль колшаты, раскрашен». Аэ 11031.
43. «Разрез трехэтажного дома, раскрашен». Аэ 11032.
44. «Про4)и.1ь колшатьл, раскрашен». А’э 11034.
45. «П.тафон первой колшаты со стороны Старого 

дворца, раскрашен». «Арабесковая колшата» Екатерп- 
шгнеллого дворца. А'а 11035.

46. «Клттайская колшата, раскрашена». А’э 11036.
47. «Профиль колшаты. раскрашен». Кабинет живописи 

в. кп. Марлш Федоровны в Екатерипинсколл дворне. 
А’э 11037.

48. «Профлыь парадной лестнллцьг, раскрашен». Ека- 
тершлпнсклгй дворец. А’э 11038.

49. «Про4)и.1ь коллнаты, паелфашен». «Зеленая сто
ловая». Екатерлтппсклгй дворец. А'э 11040.

50. Проект отделки «Лионского зала» Екатсрллнллпского 
.лворца. Продольный ллазрез в сторону стены без окоп. 
А’э 11041.

51. Проект отде.тки спальни в. кп. Павла Петровллча 
и Марлли Федоровны. Поперечный разрез в сторону 
ол;он. А’э 11042.

52. Проект отде.ткп го.тубой гостиной в. кн. Павла 
Петровллча в Екатерпипнеком дворце. «П.ган четыре- 
уго.тьной и профиль к оноллу, рис. крашен». А'э 11044.

53. «Чертеж лгавзо.тея» (?). Аэ 11045.
54. Проелгг четьгрех по.лотнпщ дверей для «Агатовых 

ллолшат». Чертеж раскрашен. А’э 11046.
55. «Профиль колоннадьг, наскрашен». Аэ 11047.
56. «Профиль трехэтажного дома, раскрашен» .Аэ 11048.
57. «Профиль церквлл] с купо.лом, раскрашен». А'э 11050.
58. «Профиль велпколелшой залы, раскрашен». Аэ 11052.
59. Проект отде.лкп «Кутло.льной столовой» в Екатерлл- 

нлшеколг дворце. «Профиль круг.лой залы с куполом, 
раскрашен». Аэ 11053.

60. «Профиль колшатьл». Рисунок тушью. Аэ 11055.
61. «Профиль парадной .лестлигцл,л». Рпсунок тушьло. 

.Лэ 11056. «Плафон четьфехуго.льиый, раскрашен». Пла
фон одной из колшат в долге Ч. Каллерона. Аэ 11057.

62. «П.лафоп четьлреуго.льньлй, раскрашен». Плафон 
Д.ЛЯ кабинета Константиновского дворца в Царском селе 
(ньше не су'ществующелл). Аэ 11059.

63. «Плалфон четырехугольпьгй, раскрашен». А’э 11060.
64. «Пла<}юн кругльл1л, наскрашен». «Лионская зала» 

Екатерлтинского дворца. Аэ 11061.
65. «Плафон гостлшой колшатьл, раскрашен». А'э 11062.
66 . «Плафон четырехугольный, раскрашен». Прпггаска 

на ПО.ЛЯХ: «в долге управлялощего в библиотеке — т. е. 
в первой от СТО.ЛОВОЙ В нижиелл этаже». А'э 11063.

67. «Две вазы па чериолг грунте, раскрашенлльге». 
А’э 11065.

68. «П.тан церкви». Рпсунок тушью. А’э 11066.
69. «Чертеж калшна с грулшого» (?), надгробный 

памятнлгк. А'э 11067.
70. «}1рофп.ль га.л.лереи». Рлгсучлок тушью. Аэ 11068.
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71. «Два павп.льона с п.ланамп». Рпсунок тушью. 
Проект навп.льона «Трех грации» в Пав-ювском парке. 
Л» 11070.

72. «Перспективный рпсунок с фигурами». Рисунок 
красками. № 11071.

73. «П.ган». Рисунок тушью. Термы Камерона. Пер
вый этаж «Холодных бань». Л» 11073.

74. «Чертеж портика» — ко.юннада Камерона, проект 
остекления средней гадгереи второго этажа. № 11074.

75. «Паркет». Рисунок тушью. Радбивка мраморных 
плит в портике вестибюля «Агатовых комнат». Лэ 11075.

76. «Фасад загородного дома в чертеже». Лэ 11076.
77. «Профиль комнаты, раскрашен». «Зеленая столо

вая» Екатерининского дворца. Лэ 11077.
78. «Про<})п.1ь комнаты, раскрашен». «Арабесковая за- 

.та» Екатерпнинского дворца. Лэ 11078.
79. «Профи.ть комнаты в чертеже». «Зе.геная столо

вая» Екатерининского дворца. Лэ 11079.
80. Термы Камерона. «Поперечнъш щлофиль «Хо-юдной 

бани» под .титерой «D», раскрашен». № 11080.
81. «Профи.1ь комнаты, наскрашен». Кабшют живо

писи в. кн. ЛКтрии Федоровны в Екатерииписком дворне. 
Лэ 11081.

82. «Профи.ть комнаты, раскрашен». Один пз каби
нетов Константиновского дворца в Царском селе (разоб
ран). Лэ 11082.

83. «Профиль комнаты, раскрашен». «Арабесковая 
зала» Екатерининского дворца. Лэ 11083.

84. «Чертеж колшаты» (профи-гь). Вариант отделки 
«Арабесковой залы» Екатерининского дворца. Лэ 11084.

85. «Профиль за.1ы с ко-юннадой, раскрашеи». Ека- 
терпннпский дворец. Л’э 11085.

86. «Проект Казанской перкви». Рпелиок тушью. 
Лэ 11086.

87. «Рпсунок круглого хралга, раскрашен». Лэ 11087.
88. «Чертей; фасада в перспективе». Лэ 11088.

II. ГАТЧИНСКИЙ ДВОРЕЦ-МУЗЕЙ,
г. КРАСНОГВАРДЕЙСК

89—99. Проект отделки Старой галлереи в Зп™ел1 
дворце, позже называвшейся «Болыпи.м залолг Е. В. на 
Неву». 28/1 1796 г. Поперечный и продольные разрезы.

III. ПАВЛОВСКИЙ ДВОРЕЦ-МУЗЕЙ
в г. СЛУЦКЕ

100. План первого этажа дворца. Лэ 301.
101. План второго этажа дворца. Лэ 303.
102. Генеральный нган дворца. .Лэ 300.
103. План колшат в. кн. Павла Петровича в перволг 

этаже. Лэ 302.
104. План третьего этажа дворца. Лэ 309.
105. План кладовой под куполом. Лэ 310.
106. Фасад дворца. Лэ 312.
107. Фасад Юллерен к боковьш ф.шгс.1ялг. Лэ 313.
108. Фасад флигеля. Лэ 321.
109. То же. Лэ 319.
ПО. Плафон СТО.ГОВОЙ первого этажа. Лэ 347.
111. То же. Лэ 348.
112. Отде.гка 6п.глпардной. Лэ 352.
113. То же. Лэ 353.
114. То же. Лэ 357.
115. Плафон танцевальной залы. Лэ 109.
116. Карниз «Пталнанской залы» (шаблон). Лэ 363.
117. План кухонного двора.
118. Фасад нопову дому.
119. Фасад деревянного скотного двора.
120. Разрез военного госпита.гя.
121. Фасады дома гш. Куракина.
122. Кава.1€рский долг.
123. Палгятиик родите.1ялг. Лэ 217.
124. «Елизаветин павильон». А'э 184.
125. То же. Аэ 185.
126. Холодная ванна. Аэ 180.
127. Павильон «Трех граций». Аэ 165.
128. То же. Аэ 167.
129. Купальня на лгесте «Ппль-башгга». Лэ 159.
130. То же. Аэ 160.

131. «Музыкальная зала». Аэ 98.
132. «Молочня». Лэ 139.
133. То же. Аэ 140.
134. То же. А'э 142.
135. То же. Лэ 143.
136. Обе.шск в память заложения Пав.ювска. Аэ 129.
137. То же. Аэ 130.
138. Будка «Ба.1ьм». Аэ 132.
139. То же. Аэ 133.
140. «Храм дружбы». Лэ 148.

1 \’. АРХИТЕКТУРНЫЙ МУЗЕЙ ВСЕРОССИЙСКОЙ 
АКАДЕМИИ ХУДОЖЕСТВ В ЛЕНИНГРАДЕ

141. Екатерининский дворец. Вариант отделки «Зе
леной столовой». Чертеж тушью. Пнв. А'э 35.

142. Екатерининский дворец. Отде.тка спальни в. кн. 
Павла Петровича И в. кн. Марии Федоровны. Пнв. 
Аэ 36. (Гос. Эрмитаж. Аэ 11021).

143. Ёкатерпнипский дворец. Отде.гка спальни в. ггп. 
Павла Петровича и в. кн. Марин Федоровньг. Пнв. 
Аэ 37 (Гос. Эрмитаж, Аэ 11025).

144. Екатеритшекпй дворец. То же. Пнв. Аэ 38 (Гос. 
Эрлпгтаж, Аэ 10976).

145. Екатершгшгсгнш дворец. «Арабесковая колгната». 
Пнв. Аэ 39 (Гос. ЭР'пгтаж, А» 11020).

146. Екатеринппскпй дворец. «Китайская зала». Пнв. 
Аэ 40 (Гос. Эрмптая:, Аэ 10982).

147. Терлгьт Калгерона. «Холодные бани». Пнв. Лэ 41 
(Гос. Эрмитаж, А’э 10989).

148. То же. Отделка полгенгення с бассейнолг п сенью. 
Пнв. А'э 42 (Гос. Эр>п1таж, Аэ 11007).

149. Терлгьт Калгерона. «Холодньге бани». Отделка по- 
лющеиия с двулгя ску.гыггурнылпг женекплги фигуралгп 
в шгшах. Инв. А'э 43 (Гос. ЭР>™таж, Аэ 10985).

150. Неггзвестное здание. Продольный разрез. Пнв. 
Аэ 44 (Гос. Эрлпгтаж, А'э 11039).

151. Неизвестное здашге с г;упо.гом и хоралш. Пнв. 
Лэ 45 (Гос. Эрмитаж, Аэ 11049).

152. Екатерининский дворец. Сто.говая с купольнылг 
перекрытием. Пнв. Аэ 46 (Гос. Эрмитаж, Аэ 11033).

153. Неизвестное здание. Зал с ко.гонпалш. План гг 
четыре стеньг. Пнв. № 47 (Гос. ЭР™таж, Аэ 11069).

\*. ЦЕНТРАЛЬНАЯ БИБЛИОТЕКА ЛППЖТ 
DRAWINGS OF CH.UILES CAMERON. 1764

Начатый и неокопченш.г11 фронтиспис без но.мера.
1—6 . Вазы и сосуды.
7. Блюдо. i
8—12. Вазы н сосуды.
13— 14. Б.ГЮДО.
15. Кувипш.
16. Развернутая поверхность кувшггна Аэ 15.
17—19. Сосудьг Д.ГЯ благовонньгх масел.
20— 21. Б.ГЮДО.
22—23. Чаши.
24—27. Вазы.
28. Кувшгш.
29. Разверггутая поверхность кувшггаа Аэ 28.
30. Кувшгш.
31. Развернутая поверхность кувшина Аэ 30.
32. Кувшгш.
33. Развернутая поверхность кувшина Аэ 32.
34. Кувшин.
35. Развернутая поверхность кувшгша А'э 34.
36. Кувшгш.
37. Развернутая гговерхноегь кувшина Аэ 36.
38. Кувшин.
39. Блюдо.
40. Кувшгш.
41. Развернутая поверхность кувшина, общего изо

бражения которого ре гглгеется.
42. Кувггггш.
43. Развернутая поверхность кувшшга Аэ 42.
44. Клжшшг.
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43. Развернутая поверзшость кувшппа Л« 44.
46. Кувшин.
47. Развернутая поверхность кувшина Л» 46.
48. Кувшин.
49. Развернутая поверхность кувшшш Л” 48.
50—55. Сосуды для вина.
5 6 . Сосуд-кувшнн Д.1Я  вина.
57. Развернутая поверзшость кувш1ша 56.
58. Свепыышк в виде санда.1ин.
59. Шакетка круглая.
60. Пьедестал с круглой п.гакеткой.
61. Плакетка круглая.
62—63. То же.
64—67. Небольпше настольные вазы (сахарпнды).
68—69. Подсвечникл.
70—71. Настольные небольшие вазы.
72. Подсвечник.
73. Подсвечник и пепельнлда.
74. То же.
75. Подсвечник.
76—77. Кубок.
78. Подсвечник (на обороте — проект стенной от

делки).
79. Чаши.
80. Подсвечник.
81—82. Небольшпе вазы кубки.
83. Подсвечшгк.
84. Кувшин.
85. Закрытый сосуд.
86. Ваза и кувшин (па обороте ли.та — композ^ия 

и.1афона).
87. Звкрытып сосуд.
88. Амфора (закрытый сосуд).
89. Молочник, со.юнка ц сахариида с ложечкой.
90—91. Закрытый сосуд.
92—94. Кувшины. ■
95. Треножник с надшгсью: casa poor sterne».
96. Треножник с сосудом для пунша с 6ока.1ом и 

вазой (на обороте — рисунок по ботанике).
97—98. Два шыястра (тушь); арабески.
99—100. То же (сепия).
101—102. То же (тушь л акваре.1ь); на обороте листа 

10 1 неоконченный рисунок вазы.
103—104. Два шыястра. Жнвоппсь по черному фону. 
105—108. Пилястры с живописно-скульптурными ара- 

бесказап.
109. Сосуд п чаша на фоне античных руин (сепия). 
ПО. То же (сепия).
111. Подсвечник (сепия).
112. Треножник с сосудом для пунша, с бокалами и

кувшином (тушь). _
113. Незаконченный рисунок столового сервиза с 

тремя ложками и одной вилкой.
114. Наброски карандашом стула, чаши, ложки и т. и..
115. Незаконченный набросок кар.тндашои тренож

ника.

В. ЧЕРТЕЖИ К ПРОЕКТАМ ЧАРЛЬЗА КА
МЕРОНА, ИСПОЛНЕННЫЕ В ЕГО МАСТЕР

СКОЙ II ПРПППСЫВАЕЗШЕ ЕМУ

1. «Вольер». План и фасад П. Д. М., Л» 181.
2. «Вольер». Боковой фв̂ э̂д. П. Д. ТМ., Л» 182.
3. «Молочня». План. П. Д. М., Л» 141.
4. Будка «Балъм». План. П. Д. М., Лг 141.
5. Мосты в парке через р. Славянку. П. Д. М., 

Л'о 198.
6 . Колонна на парадном месте. П. Д. М., 175.
7. То же. П. Д. М., Л» 176.
8 . Решетка, солнечные часы и две вазы-подставки 

в саду. Л» 194.
9. Решетка для постановки в саду. П. Д. М., 189.
10—И. Баня-купд1ьня на пруде в «Зверинде».

П. Д. М., AWa 178 и 179.

12—17. Павигьои «Трех граций». П. Д. М., Аа.Уа 168, 
169, 170, 171, 172, 173.

18—19. Павильон «Трех граций». Генера.гьпый шган. 
Ла№ 163, 164 (подпись архитектора Шретера).

20. П.ган площадки перед ванной. П. Д. М., А» 161.
21. «Хра.м дружбы». Фасад П. Д. М., А» 148.
22. «Хра.м дружбы». План. П. Д. М., А» 152.
23. «Храм дружбы». Конструкция перекрытий. П. 

Д. М., А» 150.
24. «Храм дружбы». Деталь (ордер). П. Д. !М. А» 151.
25—26. Каскад в парке. П. Д. М., А»А» 135 и 136.
27. Руины близ дворца. П. Д. !М., Аа 137.
28. Генеральный гыан дворца с пристройками. П. Д. 

М., Аа ПО.
29. Фасад дворца с пристройками. П. Д. М., Аа 111.
30. План вестп6ю.1я и .гестнпцы. П. Д. М., Аа 343.
31. План вестибюля второго этажа. П. Д. М., Аа 344.
32. То же с  колонна.мп. П. Д. Л1.
33. Разрез вестпбю.1я. П. Д. М., .Аа 345.
34. Разрез вестибю.1я с колоннами. П. Д. М., Аа 346.
35. «Профиль дома». Рпслмок тушью (Гос. Эрмитаж, 

Аа 11018).
36. «Вид залы со сводами в перспективе, раскрашен» 

(Гос. ЭР-'чгтаж, Аа 11051).
37. Внутренний вид танцовальноИ залы с фпгура.лиг. 

Рпсутюк тушью (Гос. Эрмитаж, Аа 11054).
38. Перспективный рпсунок с фпгурамп. Рнсупок 

красками (Гос. Эрмитаж, Аа 11071).
39. Ко.юннада в: перспективе. Рисунок красками (Гос. 

Эрмитаж, Аа 11072).
40. Проект перквп со шш1.1е.м. Западный фасад (Му

зей ВАХ, Аа 48).
41. Проект перкви со шшл.гем. План (Музеи ВАХ, 

Аа 49).
42. Проект церкви с дву.мя башммп и ступенчатым 

покрытием. Западный фаеад (Музей ВАХ, Аа 50).
43. То же. Северный фасад (Музей В.\Х, Аа 51).
44. То же. Разрез (Музей ВАХ, Аа 52).
45. То же. П.13Н (Музей ВАХ, Аа 53).
46. Павильон (проект конца Х4'Ш в.). Лицевой фасад. 

Чертеж конца Х\ТП в. Бумага, тушь, акварель. Разм. 
35x59 (Музей архитектуры ВАЛ, Аа Р. 1. 1968).

47. Павп.1ьои (проект конца Х4ТП в.), боковой левый
фасад. Чертеж конца ХЛ'Ш в. Бумага, тушь, ашарель. 
Разм. 35,5X59.5 (Музей архитектуры ВАА, Аа Р. 1.
1966) .

48. Павильон (проект конца XVIII в."). Разрез. Чертеж 
конца XVIII в. Бумага, тушь, акварель. Разм. 35,5 X 
Х59,5 (Музей архитектуры в АА, Аа Р. 1. 1988).

49. Павп.1ьоп (проект конца Х\'П1 в.). Западный
фасад. Чертеж конца XVIII в. Бу'мага, тушь, акваре.гь. 
Разм. 35,5X59,5 (М>рей архитектуры ВАА, Аа Р. 1.
1967) .

50. Павп-гьоп (проект конца ХЛТП в.). Боковой правый
фасад. Чертеж конца Х\ТП в. Бз'мага, тушь, акварель. 
Разм. 35,5X59,5 (Музей архитектуры ВАА, Аа Р. 1.
1965).

51. «Холодные бани в Царском селе» (1799—1803).
Боковой фасад. Чертеж конца Х\ТП в. Бу-мага, тушь, 
акварель. Разм. 41X 58 (51узей архитектуры ВАА,
Аа Р. 1. 2676).

52. Дворец гр. Разумовского в Батурпкс. План пер
вого этажа. Чертеж конца Х\ТП — начала XIX в. Бу- 
.чага, тушь. Радм. 35X49 (Музей архитектуры ВАА, 
Аа Р. 1. 2177).

53. Дворец гр. Разу.мовского в Батурине. План вто
рого этажа. Чертеж конца Х4'П1 — нача.та XIX в. Бу
мага, тушь. Разм. 35 X 49 (Музей архитектуры ВАА, 
Аа Р. 1. 2178).

54. Дворец гр. Разумовского в Батурпне. План верх
него этажа. Чертеж конца Х4'П1 — нача.га XIX в. Бу
мага, тушь, акваруе-гь. Разм. 33 X 44 (Музей архитектуры 
ВАА, Аа Р. 1. 2179).

55. Дворец гр. Разулговского в Батурине. Фасад. 
Чертеж конца ХЛ'ТП — начала XIX в. Бумага, тушь.
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лкварель. Разм. 30X40 (Музей архлггсктлры ВАА, 
Ла Р. 1. 2180).

56. Батурпнекий дворец. П.лан шлжнего этажа. Калька, 
снятая ар.х. А. Бе.югрудом в 1911 г. с чертежа, 
с указанием на авторство Ч. Камерона (Музей ар.хи- 
текгуры ВАХ, иив. Ла 55).

57. То же, п.1ан бе.1ь-этажа (Мз^ей архитеитз-ры В.\Х, 
Ш 1В. Ла 56).

58. То же, план верхнего этажа (Музеи архитек
туры ВАХ, 1тв. Ла 57).

Г. ОБМЕРЫ БАТУРПНеКОГО ДВОРЦА, ИС
ПОЛНЕННЫЕ А. А. БЕЛОГРУДОМ Н 1‘Л Г г.

Генеральный п.1ал.
П.1ан первого и второго этажей дворца. 
Фасад передний.
Фасад задний.
Фасад 6 (жово11.
Разрез поперечный.
Разрез продо.льпый.
П.ган, фасад и разрез флпге.тя.

СПИСОК СУЩЕСТВУЮЩИХ ПРОИЗВЕДЕНИЙ ЧАРЛЬЗА КАМЕРОНА
I. ПЕЧАТНЫЕ ТРУДЫ КАМЕРОНА

1760. «Histoire de Jean de Calais sur de nouveaux mé
moires. Charles Cameron». Paris 1760.

1767. «Сюита о(}юртов императорских терм: в Риме» 
(по раскопкам папы К.1пмеита XIII).

1772. «Проекты рекопстр>кцпн терм Антонина».
1772. «The Baths of the Houians explained and illust

rated with the restorations of Palladio corrected and imp
roved. To which is prefixed an introductory preface, poin
ting out the nature of the work. And a dissertation upon 
the state of the Arts during the different periods of the 
Roman Empire hj' Charles Cameron, Architect».

London: Printed hy George Scott, Chancery Lane: and to 
he had of the Author, next door te Egremont-House. Picca
dilly. 1772.

1780—1793. Тер.мы Казгеропа, «Агатовые комнаты» 
«Холодных бань» (1780—1785); колоннада «Камероно
вой гал-гереп» (1780—1788); внсячпй сад, пандус, лест- 
нлца (1785—1793).

1780—1783. Собор в г. Со̂ ушг.
1782—1788. «Кнтаг1ская деревня».
1783. Кптайскпе мосты в Екатершпшском парке.

Ш. ПАВ.ЮВСК,

II. ЕКАТЕРПНПНСКПП ДВОРЕЦ II ПОСТРОПКП 
В г. ПУШКИНЕ (бывш. Царское село)

1779—1782. а) Отде.1ка комнат, на половине в. кя. 
Павла Петровича с супругой: кабинет в. кн. Пав.га Д1ет- 
Хювнча; спальня; кабинет живописи в. кн. !Марин Фе
доровны; кабинет резьбы по с.юновой кости в. кн.; 
«Голз'бая гостиная»; «Синий кпта11скпй кабинет»; офп- 
цкаптская; «Зе.геная столовая».

1779— 1782. б) Отделка приемных зал: Большая па
радная .геетнпца; «Арабесковая гостиная»; «.11юпская 
зала»; «Китайская зала».

1780— 1788. в) Личные комнаты Екатершгы II: «Се
ребряный кабинет»; спа.гыи. Будзор («Табакерка»); 
Зерка.гьная (па месте па.1ьмовон); «Кзшольпая столовая».

1779—1782. «Храм дружбы».
1779— 1781. «Хо.10дпые бани».
1780— 1783. «Ко.10ннада Ano.i.ioiia» (па лужайке). Пе

ренос па берег Сгавянкн, 1800.
1781— 1781. «Во.1ьер».
1782— 1786. Пав.ювскш1 дворец.
1782. «Моьгочпя».
1782. 0 б€.1пск в па-мять основания Павловска.
1782. 1799—1800. Каскады и моейты в парке.
1786. Мавзшей «Тод1гте.1ям». Отде.гка помешепий во 

дворце; вестибюль (1783); бгилпардпая (1784); сто.ю- 
вая (1784).

1800. «Е.шзаветпп павгиьоп» па Красной долине.
1800. Павп.1ьон «Трех грацт!».
1800. «Л1 узыка.1ьпый павильон» (без отделки).

1У. «А.ТЕКСАПДРОВА ДАЧА»
1783—1781. «Храм гюзьт без шипов»; пави.1ьон «Дхо».

\*. БАТУРИН
1797—1803. Дворец гр. Раззтювского.

Б И Б Л И О Г Р А Ф  II Я
1797. «Le Terme dei Romani disegnate da Andrea Pal

ladio e republicate con la giunta di alcune osservazioni 
da Ottavio Bertotti Scamozzi guista l’esemplare del Lord 
Conte di Burlingthon impresso in Londra l ’anno 1732 in 
Vicenza 1797 per Giovanni Rossi con permissione».

1797. Füssli-Künstlerlexicon. 1799—1806.
1805. Адрес-календарь, 1805. I. 309.
1806. F i o r i l l o ,  Kleine Artislischen Schriflen. Bd. IL 

1806.
1812. Catalogue d’une bibliothèque... de fea Mr. Ch. Ca

meron. St. Petersburg 1812.
1829. «Thermes de Pompei» par A. B r u 11 о f f. Paris 

1829.
1830. Я к о в  K HH П.1 ., Оппсаппе села Царского, 

стр. 33—34 и 61.
Xagler’s Künstlerlexicon. II. 356.
1810. Месяцес.юв на 1840 г., стр. 176.
1812. Б з ' р ь я н о в  В., Прогу.гка с детьми по Санкт- 

Петербургу, ч. 1Л‘ (1842), стр. 51, 63—64 и 72.
1813. Ш т о р х  П., Путеводите.1ь по саду п городу 

Пав.говску.
1860. B r u n e t  J a c q u e s - C h a r l e s ,  Manuel du lib

raire et de l’amateur de livres. 1860. tome I, p. 1314.
1881. П е т р о в  П. П., Сборник материалов для псто- 

ршг Акадезгпп хз'дожеств, т. I (СПБ. 1864); стр. 239— 
240, 291, 429—430, 448—555. (В Указателе Юндалова: 
I, 239, 240, 498.)

он art. London 1870, 

Beaux-arts», 1877, IT,

1830,

1870. Universal Catal. of books 
I, p. 212.

1877. G 0 n z e L. «Gazette des 
p. 409.

1877. «Пав-товск — очерк и ошгсаипе. 1777—1877» (СПБ. 
1877). (Юбилейное издание.)

1878. «Сборник Рз"сск. пстор. общества», т. XXIII 
(1878), стр. 157—158, 179, 196, 2Э7 и 612.

1878. Belgrave-Dic'ionary of Art.
1885. П е т р о в  П. Н., Зиачепие архитектора Каме

рона. Статья в жз'рпале «Зодчий», 1885 г.. Л» 3/4, 
стр. 17—18.

1886. J a m e s  W е s t Ь у - G i Ь s о п, Diktionary of Xatio- 
nal Biography', v. Vllf, 289 —290.

1889. П Ы  j  я e в M., 3 - ife > iT o e  прош.юе окрестностей 
Петербу-рга, изд. А. С. Суворшга, СПБ. 1889.

1897. С о б к о  Н. П., Камерон. Статья в русск. 
бо.1ьш. Словаре, т. Пбап-К-гючарев (СПБ. 1897), стр. 442.

1903—1901. У с п е н с к и й  А. II., Художесгвепные со
кровища России. 1903, ЛкЛ» 9—12 и 1904 г. № 9. 
«Большой Павловский дворец. Материалы для описания 
хз'дожественных сокровищ Павловска».

1901. К у р б а т о в  В., Пав.ювск. Художественно-исто
рический очерк и путеводитель, изд. Общ. Св. Евгении 
Красного креста.

1907. Graves, The soc. cat. of art (1907), 48.
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Idos. В р а н г е л ь  H. H., Впнаент Францевач BjreHiia, 
Híypiia.1 «Старые годы», январь — март 1908 г.

1909. Г р а б а р ь  И г о р ь ,  История русского искус
ства, т. 1 (1909), стр. 26.

1909. К у р б а т о в  В., Павловск. Художественно исто- 
рическшГ очерк р: путеводитель.

1910. Б е н у а  Александр, Царское село в царство
вание Е.1нзаветы Петровны (о Камероне — c t j ). 110, 162. 
188). СПБ. 1910.

1910. В и л ь ч к о в с к п й ,  Царское село (1710—1910). 
Путеводитель. СПБ.

1910. ЛII П К  о вс к И Й  В., Архитектурные модели в 
России. Журнал «Старые годы», декабрь 1910 г.

1911. «Псторнческая выставка архитектуры». Статьи 
П. А. Фомина, стр. 54. Издание Общ. арх.-художп., 
1911 г.

1911. «Allgemeines Lexicon der bildenden Künstler», 
Berlin 1911, Л’, 4.35—4.36.

1911. К у р б а т о в  В., Подготовка и развитие пео- 
класспческого сти.1я. Статья в журнале «Старые годы», 
пю.1ь — сентябрь, 1911 г., стр. 158—165 и 170—174.

1911. Г р у з и н с к и й  К., Павловск. Исторический 
очерк и опнеанне, СПБ. 1911 г,

1911. L. Т. Заметка в журнале «Старые годы» в 
(}>евральском номере 1911 г. о выставке архитектурных 
проектов в ррмитаже.

1911. Л а н с е р е  Н. Е., Захаров и его Адмпра.хтей- 
ство. Журнал «Старые годы», декабрь 1911 г.

1911. В и л ь ч к о в с к п й  С., Царское седо. СПБ. 
1911 г.

1911. Г р а б а р ь П., Пстория русского искусства. 
Пзд. Кнебель, Москва 1911 г., т. Ш, г.г. XXI, «Архитек
тура Екатерининской эпохи. Камерон», стр. 361—388.

1911. Т а р а с о в  Н., Камерон. Статья в Энцик.юпе- 
дическом с.10варе «Гранат», т. XXIII, стр. 239—240.

1912. К у р б а т о в  В. Я., Пав.ювск. 2-е изд., СПБ. 1912.
1912. L o u i s  Н а U t о g о е U г. L’architecture classique

à Saint-Pétersbourg à la lin du ХЛ’1П-е ciécle. Paris 1912.
1912. У с п е н с к и й  A. II., Пав.ювск, изд. Москов

ского т-ва «Образование», 1912 г.
1913. К у р б а т о в  В. Я., 'Петербург. Художественио- 

исторпческнй очерк. Пзд- Общ. св. Евгении. СПБ. 
1913 г. (о Камероне — стр. 4, 108, 148, 150, 159, 162, 163, 
204, 255, 275, 280, 282, 325 и 520).

1913. У с п е н с к и й  А. II., Императорские .гвор^ы, 
1913 г.

1913. Т р у б н и к о в  Ал., .Материалы д,гя нсторпп 
царских собраний, гл. о Шар.ге К.герпссо. Журнал «Ста
рые годы», июль — сентябрь 1913 г.

1914. В р а н г е л ь  Н. Н., Заметка в Новом эпцнк.юп. 
с.товаре Брокгауз-Ефрон, т. 20. стр. 630—631.

1914. К у р б а т о в  В. Я., О скульпту'рных украгпе- 
ниях петербургских построек. Журнал «Старые годы», 
апре.1ь, 1914 г.

1914. Эр п е т  С., Рисунки русских художников в со
брании Е. Г. Швартца. Журнал «Старые годы», октябрь- 
декабрь 1914 г.

1914. К о н д а к о в  С. Н., Список художников. Юбп- 
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68 . Термы Камерона. Деталь. Аптаб.лечеаг лг капи-
те.ль лги-лястра первого этажа. Кованая железная 
решетка лестницы и «Ка.мероновой гал.лереп». Вда
ли виден пандус.................................................................... 188

69. Термы Камерона. Южные портики «Камеро- 
повбй гал.лерелл» и лестница к Большому озеру
со стороны Апг.гийского парка...........................................189

70. Термы Камерона. Грот «Спящей Ариадны»
в массиве первого марша лестшщьл к Большому 
озеру............................................................................................ 189

71. Термы Камерона. Коло1ша,да «Камероповой
галлереп». Юго-западный фасад. Вид со стороны 
Аиг.гпйского сада и Бо.льшого озера............................... 19Э

72. Термы Камерона. Пандус. Южная сторона.
Первая арка. Въезд из Анг.лийского парка. . . 190

73. Термы Камерона. Пандус. Южная сторона. 
Вторая арка. Позади пандуса вллден портик «Зерка.ль- 
ной льлолцадлш» и карнллз Екатерлштюкого дворца. 191

74. Термы Каме1юна. Пандус. Южная сторюна.
Третья арка ...................................................................... 192

75. Термы Камерона. Пандус. Южная сторона.
Четвертая арка......................................................................192

76. Термы Камерона. Пандус. Южная сторона.
Пятая арка................................................................................193

77. Термы Камерона Пандус. Южная сторона.
Шестая арка......................... ................................................ 193

78. Термы Камерона. Пандус. Южная сторона.
Седьмая арка............................................................................ 194

79. Термы Камерона. Пандус. Северная сторона.
Шестая арка. Наверху решетка п ворота, поставлен
ные при Екатерлше II...................................................... 194

80. Термы Камерона. Ал.лея пандуса со стороны
Английского сада на верхнюю площадку «Висячего 
гада». В центре «Хо.лодные бани», справа портик 
«Камероновой га.ллереп», с.лева Екатерининский дво
рец, «Зерка-льная плолщадка»...................................................195

81. Термы Камерона. Пандус. Северная сторона.
Вход на пандус с а.л.леп Английского сада. Вдали 
видна колоннада «Камероповой галлереп». . . . 195

82. Термы Камерона. Пандус. Северная сторона. 
Пятая арка. Маска Меркурия. Наверху видны 
же-лезные ворота, постав.лепиые при Екатерине II. 196

83. Термы Камерона. Папду'с. Северная сторола.
Т1>етья арка. Маска Силена................................................196

84. Термы Камеролла. Пандус. Северная сторона.
Первая арка от дворца. Угловой пи.лон. Маска 
Пана. Главный п р о е з д . ..................................................... 197

85. Термы Ка.ллерона. Пандус. Общий вид аркады
с северной стороны.................................................................197

86. Тер.ллы Камерона. Палгдус. С.лева ко.лоянада
«Зеркальной лиощадки», за папду'сом колоанада 
«Камероновой галлереп»..................................................... 198

87. Термы Камерона. Папдут. Вид на аркады
слшзу, от первой арлш в сторону спуска......................... 198



88. Термы Камерона. Ко.лоннада «Камероновол1 га.л- 
•лерен». Вид с п.лощадки «Висячего сада» со стороньл 
Екатерининского дворца. Северо западный фасад. . 199

89. Термы Камерона. Ко.лоннада «Камеродовой га.л
.лереп». Внд юго-восточного портика. Вер.хняя пло
щадка лестницы.................................................................... 199

90. Термы Камерона. Колоннада «Камероновой гал-
лереп» с видо.м на Бо.льшое озеро. . . . . . . 200

91. Термы Камерона. «Хо.1одиые бани».. Внд на
люртпк «Агатовых комнат» со стороны «Камероно- 
вой Та.л.лереи». Позади слева виден Екатерииип- 
скпп дворец..........................................................................2С0

92. Термы Камерона. Плолщадка «Висячего сада».
Па первом лыане портик «Камеродовой га.л.лере1л», 
справа ко.лошлада «Зерка.лылой площадки». . . . 201

93. Термы Камерона. Ионийские каппте.ли и вну
тренний карпиз колоннады «Камероновой га.ллереи». 201

94. Термы Камерона. «Хо.лодные бани» и «Агато
вые комнаты». Вид со стороны пандуса. Юго-запад
ный фасад. Прямо главный вход-вестибюль, направо 
портик «Камероновой галлереп».................................. 202

95. Термы Камерона. «Холодные балли». Вид из-под
портлгка вестибюля на юг, в сторону «Камероновой 
галлереп»................................................................................ "203

96. Термы Камерона. «Хо.лодиые бани». Вид из-под
ллортика вестибю.ля на портик ко.лошлады «Камероно- 
вон галлереп» и «Висячий сад» ..........................................213

97. Термы Камерона. «Хо.лодллые банп». Вид с лкло-
лцадки «Висячего сада». Фасад боллового портика, 
вход в библиотеку.................................................................204

93. Термы Камерона. «Сферпстерий». Главный цеп- 
тра.льный зал. Общий в и д ................................................205

99. Термы Камерона. «Сл^еристсрий». Деталь ка
мина .......................................................................................206

100. Термы Камеропа. «Агатовые комнаты». Пла-
(1юп .   206

101. Тер.мы Камеропа. «Агатовые комнаты». Де-
та.ль отделклл стены (агат с броллзой)......................... 207

102. Термы Камеропа. Вторая «Агатовая комна
та» (экседра). «Ялпмовллй кабшлет»...................................208

103. Термл.1 Камеролла. «Яшмовый кабинет» (элс-
с е д р а ) .......................................................................................209

104. Термы Камерона. Вторая «Агатовая колшата».
«Яш-мовьлй каблшет»........................................................... 209

105. Термы Камерона. П лафод В вслтллбю.ле . . . 210
106. Термы Камеролла. «Агатовые комнаты». Де-

та.ль. Карниз и 6ape.ibeitj) в бпб.лиотеке.........................210
107. Термы Камерона. «Холодньле балли». Лестница

со второго этажа в первый.......................................... 2 1 1
108. Термы Камерона. «Хо.1одньле балли». Остатки

убранства комнаты в первом этаже. Сохрашл.лись 
колонны и камлли.................................................................2 1 1

109. Термы Камеропа. «Агатовые комнаты». Де
таль. Казши в биб-лпотске................................................212

ПО. Термы Камеропа. «Фригпдарллй». Бассейн для 
льлавания. Камлш. Зеркало над ка.мшлом, двери п 
живоллпсь уничтож ены ..................................................... 2 12

111. Екатерлллшпскпй дворец. Офпцллантская . . 213
112. Екатерлгниллскпй дворец. «Зеленая сто.ловая». 

Боковая Стелла, протпвоположллая кашшу . . . .  214
113. Екатериишлекий дворец. «Зе.леная столовая».

Деталь с т е н ы ...................................................................... 214
114. Екатерлпшллскллй дворец. «Зеленая сто.ловая».

Д в е р ь .......................................................................................215
115. Екатерллшшскпй дворец. «Синяя гостппзя».

Стена с 1казпшом. Сохрани-лся почтлл весь архитектур- 
но-скульптурллый деллор Каллероиа, мебель и паркет. 
Плафон переписан в коллце XIX в. лг не осулщест- 
в.лены КО.ЛОНИЫ и сюпорты у  дверей. При Камероне 
комната называлась «Парадной».......................................... 216

116. Екатерлшинский дворец. Китайский roajiioü 
кабинет. СтеЕгьл обиты старинным китайским што
фом, расписанным цветной тушью. Вся ко.лшозиция — 
Камерона, кроме роелшсп потолка. При Камероне 
комната пазьлва.лась «Гостлшая-каблгает» . . . .  217

117. Екатерининский дворец. Китайский голубой

кабллллет вел. кн. Павла Петровича. Дверь . . . 217
118. Екатерининский дворец. Каблшет вел. ки.

Пав.ла Петровича. Деталь двери. Верхняя филенка. 218
119. Екатерилшнскнй дво1лец. Кабинет вел. кн.

Павла Петровича. Дета.ль двери. Средняя фи.ленлла. 218
120. Екатерпшшскллй дворец. Каблшет вгл. кн. 

Пав.ла Петровича. Деталь двери. Нллжняя филенка. 218
121. Екатеринлшслшй дворец. Спальня вел. кн.

Маршл Федоровньл. Общлгй вид па лломпату со сто- 
роллы каблшета ве.л. лш. Пав.ла Петровича . . . .  219

122. Екатерллшшсклгй дворец. Спальня вел. л:п.
Марлли Федоровллы. Продольная стена с нишей . . 220

123. Екатерпплшскпй дворец. Спальня вел. кн.
-Марлш Федоровньл. Дета.ль двери. Вер.хняя флл- 
леллка...................................................................................... 220

124. Екатерллшшскпй дворец. Спальня ве.л. кн.
Марлш Федоровны. Влл,л со стороллы алькова лла 
к о л ш а т у ............................................................................... 221

125. Екатерллнлшскпй дворец. «Падевая .гпванная».
Стена с зеркалом. ЯхИвошлслльлй кабинет вел. кн. 
Марлш Федоровны...............................................................222

126. Екатерининскллй дворец. «Палевая диванная».
Дверь. Жпвошлсный кабинет вел. кн. Марии Федо
ровны........................................................................................ 222

127. Екатерллшшскпй дворец. Резной кабинет вс.л.
ки. Марлш Федоровньл. Д в е р ь ......................................223

128. Екатерпшшскллй дворец. Резлгой кабинет вел.
лиг. Марлш Федоровньл. Деталь двери Средняя фи- 
.ленка......................................................................................223

129. Екатерллнлшский дворец. «Арабесковая комна
та». Общлш вллд. Панно с арабескалш ллоздиейш'ей 
1>еставрацлш не вполне отвечает характеру творче
ства Камерона.....................................................................224

130. Екатерллшшсилй дворец. «Арабесковая комн>
та». 3® Р к а.ло.................................................................... 225

131. Екатерлшинский дворец. «Арабесковая кэмнл-
та». Д в е р ь .......................................................................... 225

132. Екатерллнлшский дворец. «Лполлская гостиная». 
Дверь п паркет с перламутром. На.пР1нпки ,хверей
ллз дашле-дазури с бронзой..............................................226

133. Екатершллшскпй двохлец. «Куно.льпая столовая).
Колонпьг.................................................................................227

134. Екатериппнекпй дворец. «Купо.льная сто.ло
вая». Роспись купола .................................................... 228

135. Екатеринипекпй дворец. «К}Тло.льная сто.ювая>.
Вид со стороллы «Кллтанской залы»................................. 228

136. Екатерллшшскллй дворец. «Серебряный каби-
ллет». Перестроен Кваренги. Сохрани.лллсь от проеллта 
Камерона только пиши с серебряной отделкой . . 229

137. Екатериишлекий дворец. Спальлля. Стена и угол
напротив камлш а.............................................................. 230

’138. Екатершлашскнй дворец. Спальня. Дверь в
«Го.лубой кабинет» («Табакерку») .............................231

Т39. Екатерлшлшский дворец. Спальня. Стена с ка- 
млшом..................................................................................... 231

140. Екатершлинсклш дворец. Анфилада ко>шат.''"Вил
из «Годз^го кабинета» в сторону «Серебряного ка
блшета» ................................................................................... 232

141. Екатерллшшскллй дворец. «Голубой кабшлет» 
(«Табакерка»). Продольная стена и дллван . . . .  233

142. Екатерлшинскллй дворец. «Голубой кабшлет»
(«Табакерка»). Боковая сторон а.................................. 233

143. Екатерпнлшский дворец. Туа.летная колшата. 234
144. «Китайская зала» в Екатерллплшском дворце. 235
145. «Кллтайская деревня». М о д ел ь .......................236
146. «Китайская деревня». Главная у.лица . . . 236
147. «Китайская деревлля». Два крайнллх дома в

конце д е р е в л ш .......................................................... . 237
148. «Кллтайская деревня». Деталь дома. Дверь и

.лракон на крьлше...............................................................237
149. Китайскллй мост в Екатерининском парке

в Порском селе (ньше г. Пушкин).................................. 238
150. Софийский собор. П ортик...................................239
151. Софийский собор. Дета.ль ко.лошльл. Поапй-

ский о р д е р .......................................................................... 239
152. Софийский собор. Облций в н д ............................ 240
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1. Памятник в честь основания Павловска

II

II

10* Н 7
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2. Павловский дворец. Фасад па р. Славянку (об.мер и  реконструкция архитекторов 
В. Н. Та.гепоровского и  Ф. И. Ми.гюковой, 1936)

■’ ''л х.^
Ч V'-.?» '̂‘‘с V ^
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148

. 3. Павловский дворец. Фасад на пара,хный двор (об.чер и  реконструкция архитекторов 
В. П. Талепоровского и Ф. I I . Ми.гюковой, 1936)

4 ;



4. Павловский дворец. Вид на главный фасад и на парадный двор из-под боковой 
колоннады (реставрация по фотографии В. П. Та.гепоровского)

3. Павловский дворец. Существующий вид на дворец и парадный двор из-под боковой
колоннады 149
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6. Павловский дворец. Фасад на р. Славянку

1оО



7. Павловский дворец. Фасад на р. Славянку

1о1



8. Павловский дворец. Северо-западный угол 9. Павловский дворец. Юго-западный угол

10. Пав.ювский дворец. Южный фасад. Вид на дворец из ¡.(.Собственного сада»



И . Павловский дворец. ^Собственный сади. Мраморный Амур, 
ловящий бабочек на своем крыле. Скульптор англичанин Ненке

12. Павловский дворец. Леишль. Пиша с бронзовым Бахусом 
на 7.1ивном фасаде дворца

13. Павловский дворец. Бцллиардная первого этажа 11. Павловский дворец. Биллиардная. Дса1аль. Угол карниза, парус 
и рама плафона



15. Павловский лворец. Би.1лиирлпая. Дета-ль. Карниз и фриз

16. Павловский лворец. Биллиарлная. Центря.гьная розетка 
плафона и фонарь

136

17. Павловский дворец. Дета.гь. Скульптурный орна
мент на стене, с глубоким контуро.ч. Характерный  

прие.ч Ка.черона



18'. Павловский лворец. Стпо.ювая первого этажа. Общий вид. (При Ка.чероне степы
были затянуты зеленым шелком)

19. Павловский .лворец. Столовая первого этажа. Деталь. Лепной бордюр плафона и пасть карнп.ш со львами

157



20. Иав.ювский дворец. Стоговая первого этажа. Летагь. Катппегь
ппгястра

21. Павловский дворец. Стоговая первого этажа. Угол карниза,
фриза и плафона

22. Павловский дворец. чГрсческий залп, рсставрироваппый пос.ге 
пожара 1803 г. арх. А. Иоронишпым. Из отделки Камерона со

хранились то.1ько фриз на стене и панель

23. Павловский дворец. «.Греческий залп. Дета.гь. Центральный мотив
фриза на стене



АО

2'!. Павловск. Колоннада Аполлона



26. Павловск. «Хра.к дружбы». Декор купола внутри

162
27. Павловск. аХра.ч дружбы». Деталь антаблемента



28. Павловск. »Храм дружбы». Внутренняя отделка павильона

И" 103
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29. Павловск, «Во.тьср». Вид со стороны пруда

30. Павловск. «Вольер». Колоннада снаружи 31. Павловск. «Вольер». Колоннада внутри



32. Пмховск. «Вольера. Статуя Актеона с убитой лапью

16в



33. Павловск. ч.Памятник родителям^)

167



I

3?. Павловск. Павильон «Трех грацийи. Общий вил с террасой

35. Павловск. Павильон «Трех граций^. Вид со стороны террасы в  сторону
от дворца на пруд

168



36. Пав.ювск. Павильон «Трех грацийп. Статуя трех граций работы скульптора Трискони

169



37. Пав.говск. Конюшни

38. Павховск. Руины «  Красной долине

170



39. Павловск. (/.Елизаветин павильона. Ионийский портик. Белые пятна на стенах — 
позднейшая раскраска под руины, — пример того, как понимали дворг^овые архитекторы

(/античную архаику»

171
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Ю. Павловск. ч-Елизаветин павильону) в Красной до.лине

172

■}/. Пав.ловск. чЕ.тзаветпн пави.льону>. Интерпретация Ка.мсрона античных руин 
(полуразругиенная колоннада). Перекрытие реставрировано позднейши.чи

архитекторами



й2. Павловск. «Елизаветин лавильони. Внутренняя отделка зала

7-"

ГЗ О.*_»СГХ|.им.ГГ* П Ш .гш Ш
.п;-'»- * '•’ *Г ' ■ ' ’•'¡' './■ л

43. Павловск. «Елизаветин павильону). Роспись плафона по эскизу П. Гонзага

173



--

44. Александрова дача. Павильон йЭхоъ. Ордер Эрехтейона, Две средние колонны 
разрушены. Павильон в  конце X IX  в. реставрирован в части кирпичной кладки

лицевой стороны

174



45. Александрова дача. «Храм розы без шипов«

175
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48. Фасал дворца гр. Разумовского в  Батурине (по обмерам арх. А . Л, Бехогруда, из
собр. Академии художеств)

'19. Боковой фасад дворца гр. Разу.иовского в Батурине (по обмерам арх. Я. А . Бело
груда, из собр. Академии художеств)

12 ТалепороБокиВ 1Т7
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50. Термы Камерона. Разрез через «.Агатовые ко.мнатын, баню, «Висячий сад* « пандус 
{обмер и реионструкция архитекторов В. И. Талепоровского и Ф. II. Милюковой, 1936)

51. Термы Камерона. План. Узел соединения в ллаие «Агатовых комнат», «Висячего 
сада», пандуса и «Камероновой галлереи* (исполн. архитекторы В. П, Талепоровский

и Ф. и ,  Милюкова) ,
178



52. Термы Камерона. Вид царскосельской террасьг. Пандус (с картины Се.мена Щед
рина, из собр. Гос. Эрмитажа)

53. Тер.мга Камерона. Общий вид па «Ка.меронову галлерею», пандус, зеркальную  
площадку и  Екатерининский дворец. Пандус украшен статуями (акварель Сергеева,

из собр. Гос. Эрмитажа).

12*
179



)1. Термы Камерона в первоначальном ещ е, до постройки пандуса 
(из собр. Гос. Эр.митажа)

53. Тер.чы Камерона. Вид лестницы' к Большому озеру (с картины Павла З'читглева,
из собр. Гос. Эр.читажа).

180



Г)в. Термы Камерона. «Хо.го.(ные 6аниу>. Вид со стороны Екатерининского дворца. 
Западный угол. Фасады северо-западный и юго-западный

57. Тер.мы Камерона. чХо.годные бани». Вид со стороны Екатерининского дворца 
из окон туалетной ко.инаты Екатерины II. Западный угол. Фасады северо-западный

и юго-западный

181



58, Термы Камерона, «.Холодные бани». Северо-восточный фасад

.2

59, Термы Камерона, «Холодные бани». Вид со стороны 
Екатерининского дворца. Северный угол

60, Термы Камерона, «Холодные бани». Часть северо-восточного
фасада



2-Ж  I г

61. Тер.уы Ки.шчнта. «Ка.меронова галлереи». Вил с нижнего сила со стороны иХололных 
бань». Па псрво.ч плане бронзовая статуя Пиобеи

.(в)'



62. Тер.мы Ка.черонп. «Ка.черо/юва гал.юрея» и .гестница к Болыиол1у  озеру. Вил со 
стороны старого парка. Северо-восточный фасад

63. Тер.чы Камерона, .вестница к Больпю.чу озеру и юго-восточный портик чКаме-
роновой галлереин

1Я.)
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Об. Термы Камерона. Лестница к Большому озеру. Площадка второго 
лшрша, правая сторона

67. Тсрмы Камерона. Лестница к Кольшо.ну озеру. Площадка второго 
марша, левая сторона и вход в первый этаж 

¿Камероновой галлереи»



68. Тер.чы Ка.мерона. Дета.гь. Антаб.гемешп и капитель пилястра первого этажа. 
Кованая железная решетка лестницы и «.Камероновой галлереих. Вда.ш виден пандус

188



69. Тер.яы Камерона. Южные портики «Ка.иероповтХ галлереих и лестница 
к Больгиол1у  озеру со стороны Английского парка

70. Термы Ка.мерона. Грот чСпНилей Ариадных в .массиве первого марша лестницы к Больию.му озеру
189



71. Теряы  Ка.мерона. Ко.юннала а.Камеропов(гй гал.1ереиу>. Юго-западный фасад. Вид со 
стороны Анг.шйского сада и Во.гьшого озера

190

/2 . Тер.мы Камерона. Пандус. Южная сторона. Первая арка. Въезд из Английского
парка



1

75. Термы Камерона. Пандус, Южная сшо^рона. Вторая арка. Позади пандуса виден 
портик ч.Зеркальпой п.тощадкиь и  карниз Екатерининского дворца

191



7И. Термы Камерона. Пандус. Южная сторона. Третья арка

7о. Тер.пы Ка.нерона. Пандус. Южная сторона. Четвертая арка
19̂ ^



76. Тер.чы Камерона. Пандус. Южная сторона. Пятая арка

77. Термы Камерона. Пандус. Южная сторона. Шестая арка

13 Х1дедО{;Оэск1й 193



78. Тер.мы Ка.черона. Пандус. Южная сторона. Седьмая арка

■

79. Тер.мы Камерона. Пандус. Северная сторона. Шестая арка. Наверху решетка 
и ворота, поставленные при Екатерине И

т



80. Тер.мы Ка.мероиа. А ллея пандуса со стороны Английского сада на верхнюю площадку «Висячего сади». 
В центре «Холодные бани», справа портик «Ка.мероновой галлереи», слева Екатерининский дворец,

«Зеркальная площадка»

1

13*

81. Тер.кы Ка.яерона. Пандус. Северная сторона. Вход на пандус с аллей Английского 
сада. Вдали видна колоннада «Ка.мероновой галлереи»

195



1

82. Теряы Ка.мерона. Пандус. Северная сторона. Пятая арка. Маска Меркурия. 
Н аверху видны же.гезные ворота, поставленные при Екатерине И

83. Термы Камерона. Пандус. Северная сторона. Третья арка. Маска Силена

196



1

84. Термы Камерона. Пандус. Северная сторона. Первая арка от дворца. Угловой 
пи.юн. Маска Пана. Главный проезд

85. Термы Камерона. Пандус. Общий вид аркады с северной стороны



86. Термы Камерона. Пандус. Слева колоннада «.Зеркальной площадтп, за пандусо.ч
колоннада «Ка.мероновой галлереи^

198 87. Твр.чы Камерона. Пандус. Вид на аркады снизу, от первой арки в- сторону спуска



88. Термы Камерона. Колоннада е.Камероновой галлереи». Вид с площадтт ^Висячего сада* 
со стороны Екатерининского дворгщ. Северо-западный фасад

1 -■

89. Термы Камерона. Колоннада «Калсероновой галлереил. Вид юго-восточногв портика.
Верхняя площадка лестницы

1

Ш
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92. Термы Ка.меропа. П.ющалка «Биеячего сада». Па первом плане портик «Ка.м,ероновой 
галлереи», справа колоннада «Зеркальной п.гощадки»

л# и
93. Тер.мы Камерона. Попийские капите.ш и внутренний карниз колоннады «Камероновой галлереи»

•201



99. Термы Кпмеропа. «Хололпые байт и чАгатовые комнатын. Вил со стороны панлуса. Юго-запалныИ фасал- Пря.чо главный
вход-вестибюль, направо портик чКамероиовой галлереин

\

95. Термы Камерона. чХо.юлные бант!. Вил из-под портика вестибюля 
па юг, в  сторону чКал1ероновой галлереиу>

96. Тср.чы Камерона. чХолодные банит. Вид из-под портика вестибюля 
на портик колоннады чКамероновой галлереит и чВисячий сад-»



97. Тер.чы Камерона. «Хоголпые бани». Вил с пяощалки «.Висячего сала». Фасал бокового
портика, вхол в биб.гиотеку

204.



98. Термы Камерона. «Сферистерий». Г лввный центральный зал. Общий вид

аоо



99. Тер.мы Ка.мероиа. «Сферистерий». Деталь ка.чшш

Ж
100. Термы Ка.нерона. (.(.Агатовые ко.мнатыл. Плафон







10!}. Тер.иы Камерона. Плафон в вестибюле 106. Тер.мы Ка.иерона. «.Агатовые колншты». .Деталь. Карниз и барельеф
о библиотеке



109. Тер.мы Камерона, ч.Агатовые комнаты». Aem a.Jb . Ka.nuH в библиотеке

110. Тер.мы Ка.мерона. «Фригиларий». Бассейн д.гя плавания. Камин. Зерка.ю нал 
камином, двери и живопись уничтожены





112. Екатерининский дворец. иЗе.геная столовая^». Боковая степа, противоположная
камину

и з .  Екатерининский лворец. «Зеленая столовая-». Деталь стены





V  - - г - ; - ! -  :
тттшт1тптт1т7тгштттттхтхшп'тгт‘:ттш-пт1тттг>шшгтгштта^^^^^^ !̂̂ ^Ш^Ш^ё:&^^^!ШШтшштттттш:̂ ш^^шмшшшшШ1^

и з .  Екатерининский .{ворсц. «.Синяя гостинаяъ. Стена с камшюм. Сехранияея почти весь архит скт урт -скухьпт урный  
декор Камерона, мебель и паркет. Плафон переписан в конце X IX  века и не осуществлены колонны и еюпорты у  дверей.

При Ка.яеронс комната называлась «Пара.оюйи



118. Екатерининский дворец. Кабинет вед. кн. 
Павла Петровича. Деталь двери. 

Верхняя филенка

119. Екатерининский дворец. Кабинет вел. кн. Павла 
Петровича. Деталь двери. Средняя фи.генка

120. Екатерининский дворец. Кабинет вел. кн. Павла 
Петровича. Деталь двери. Пижняя филенки





122. Е кат ериш псш й дворец. Спальня вел. кн. Марии Федоровны. Продольная стена
с нишей

123. Екатерининский дворец. Спальня вел. кн. Марии Федоровны. 
Деталь двери. Верхняя филенка



124. Екатеринппский дворец. Спальня вел. кн. ^1араи Федоровны, Вид со стороны
алькова на ко.чнату



1'С̂ьо

125. Екатерининский дворец. «Па-гевая днваинаяз. Стена с зеркалом. 
Ж ивописный кабинет вел. кн. Марии Федоровны

126. Екатерининский дворец. кПалевая диванная1>. Дверь. 
Ж ивописный кабинет вел. кн. Марии, Федоровны



Í29. Е т т ериниж т й яоорец. «Арабесковая комьатаи. Общий вил. Панно с арабесками позлнейшей реставрации нс вполне отвечает
характеру творчества Казюрона



i

132. Екатерииииский дворец. «Лтнская гостиная». Лверь и паркет с перла.мутрс.я. 
На.т ш ики дверей из хапис-.газури с бронзой

■2-26
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138. Екатсрипипский дворец. Спальни. Дверь в аТо.^убой 
кабипети) («Табакерку«)

139. Ккатерипипский дворец. Спальни. Стена с камином



1
но. Екатперининский дворец. кабинета^

«Голубого ка6инетаг> в сторону

232
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Но. «.Китайская леревняъ. Модель

236

196. «Китайская деревня^!. Г.гавная улица



]

197. «Китайская дсргвиян. Два крайних до.пп в конце деревни

198. «Китайская деревняи. Деталь дома. Дверь и дракон на крыше

•237
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1’19. Китайскг1й мост в Екатерининском парке в Царском селе (ныне г. Пуш кин)
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