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Geleitwort
Zu
Hans Prinzhorn — Bildnerei der Geisteskranken

Hans Prinzhorns Buch tber die Bildnerei der Geisteskranken erschien 1922 zum ersten
Mal im Springer Verlag. Es beruht auf einer urspringlich kleinen Sammlung von 127 Ob-
jekten des damaligen Leiters der Heidelberger Klinik Professor Wilmann, die Prinzhorn
von 1919 bis 1921 auf mehr als 5000 vergroBerte (ein zuletzt riesiges Material, das er tiber-
dies noch inventarisierte und ordnete). Es handelt sich dabei um Bilder, Skulpturen, Tex-
tilien und Collagen aus verschiedenen europdischen Lindern, die gréftenteils im Zeit-
raum zwischen 1890 und 1920 spontan und oft unter widrigen Umstinden entstanden wa-
ren. Weder waren es Ergebnisse von Beschiftigungstherapien, noch hatten sie in Arzten
ihre geistigen Viter. Psychopharmaka spielten bei der Behandlung der Patienten damals
keine Rolle. ,Wir haben es ... mit einem historisch klar determinierten Material zu tun, das
friher oder spiter — geschweige denn heute — in unmittelbar vergleichbarer Form nicht
hitte entstehen konnen®, schreibt Hans Gercke. Und weiter: ,Sie ist ... auch nicht die Folge
einer durch Prinzhorn getroffenen ... Auswahl, denn Prinzhorn hat ... etliches in seine
Sammlung aufgenommen, dessen kiinstlerische Bedeutung er damals noch gar nicht erfas-
sen konnte.*

Hans Prinzhorn wurde 1886 in Westfalen geboren. Er war der Sohn eines Papierfabri-
kanten und hatte — wie er selbst schreibt, ,kein heimeliges Gefiihl zu irgendeinem Men-
schen, am wenigsten zur Mutter, keine Regung zutraulicher Art einer liebkosenden Hand
entgegen ... Die selbstgerechte, vaterliche Strenge ... lahmte mich, reizte zur Opposition
und Kritik“. Er wuchs mit vier Geschwistern in Wien auf, studierte Psychologie, Philosophie
und Kunstgeschichte und promovierte 1908. Anschlieend absolvierte er eine Gesangsaus-
bildung in London. Seine besondere Vorliebe galt Schubert und Mozart. 1913 begann er
ein Medizinstudium in Freiburg, 1919 legte er sein zweites Doktorat in Heidelberg ab. Er
verlieB die Stadt jedoch im Jahr 1921, noch vor Erscheinen seines berithmten Buches. (Um
so erstaunlicher die groSe Sammlung, die er hinterlieB — dartiber hinaus hatte er in diesen

IIT



2 Jahren das vorliegende, 350 Seiten umfassende Werk ,Bildnerei der Geisteskranken® ver-
faBlt.) Als nachstes arbeitete er an der psychiatrischen Klinik ,,Weier Hirsch“ in Dresden.
Zu diesem Zeitpunkt war er zum zweiten Mal geschieden. Dieser (10 Jahre dauernden zwei-
ten) Ehe entstammten zwei Tochter. 1924 eroffnete er eine psychotherapeutische Praxis in
Frankfurt am Main. Er war jetzt ein erfolgreicher Gelehrter und Schriftsteller. Zu seinem
Freundeskreis zahlten Thomas Mann, Gerhart Hauptmann und der Philosoph und Psycho-
loge Ludwig Klages. Klages, der eine Grundlage der Charakterkunde verfafite, sowie die
wissenschaftliche Graphologie begrundete, beeinflufite ihn nachhaltig (wie sonst nur
Friedrich Nietzsche).

Prinzhorns Zimmer in Frankfurt sei mit Druckfahnen, Manuskripten und Briefen Gber-
fillt gewesen, heiit es, er habe seine dritte Frau und eine Sekretirin mit Schreibarbeiten
beschiftigt und Vortragsreihen am Rundfunk und an der Universitat gehalten, ohne eine
akademische Laufbahn anzustreben. Die zahlreichen Biicher, die er in den folgenden Jah-
ren verfalite, sind zum GroBteil vergessen. 1929 unternahm er eine Vortragsreise in die
USA, anschlieBend hielt er sich in Mexiko zu Rauschgiftstudien auf. Offenbar war er auf
der Suche nach dem Spirituellen. In der Folge tibersiedelte er nach Paris, wo er Texte von
Andre Gide tibersetzte. Die letzten Jahre seines Lebens waren zunehmend von Schwermut
gepragt. Er hatte seine Stimme verloren, ,vermutlich wegen einer psychogenen Stérung®.
Auch seine dritte Ehe war gescheitert. Er fliichtete in den Schwarzwald, zuletzt wohnte er
bei einer Tante in Miinchen, wo er 1933 im Alter von 47 Jahren an Typhus starb.

Prinzhorns Leistung beruht auf einer unkonventionellen Methode, die er bei der Analy-
se und Deutung der Bilder Geisteskranker anwendete: Er betrachtete die Werke nicht nur
als exotische Ergebnisse kranker Geister, die ,die Welt“ (was immer man darunter verste-
hen mag) verzerrt wahrnahmen und wiedergaben, dhnlich unmiindigen Kindern, sondern
er nahm die fremden Abbilder an und ernst. ,Unser Verfahren unterscheidet sich nur da-
durch von den lblichen psychologisch erklirenden, daB wir uns entschlossen dem frem-
den Sinn hingeben, uns damit erfiillen lassen und erst dann Wort und Satz dafiir suchen —~
anstatt vorsichtig von auflen mit wohlerprobten Kategorien heranzutreten und von vor-
neherein zu fragen, ob jener andere sich so oder so ... verhalte.“ Auf diese Weise gelangte
er zu dem Ergebnis: ,Wo immer man vergleichend psychologisch eindringt, 16st sich das si-
cherste schizophrene Symptom auf in Elemente, die in nichtschizophrenen seelischen Zu-
sammenhdngen zur Gentige vorkommen®.

Hermann Hesse verglich Prinzhorns Buch — verfithrt durch das einprigsame Wortspiel,
mit Des Knaben Wunderhorn (der Sammlung alter deutscher Lieder von Achim von Arnim
und Clemens von Brentano): ,So wie die Verriicktheit in einem héheren Sinn der Anfang
der Weisheit ist,“ schrieb er, ,so ist die Schizophrenie der Anfang aller Kunst, aller Phanta-
sie. Sogar Gelehrten haben dies schon erkannt, wie man zum Beispiel in Des Prinzen Wunder-
hornnachlesen mag, jenem entziickenden Buch, in welchem die miihevolle und fleiige Ar-
beit eines Gelehrten durch die geniale Mitarbeit einer Anzahl von Verriickten und in An-
stalten Eingesperrter geadelt wird“. GroBer ist die Ahnlichkeit des Prinzhorn-Buches aller-
dings zu einem anderen Unternehmen, dem der Briider Grimm und ihren grimmigen,
phantastischen, schrecklichen, schonen Marchen.

Die zehn kiinstlerischen Patienten, die unter der Bezeichnung ,Irre” ihr Dasein fristeten
und in Prinzhorns Buch im Kapitel ,Zehn Lebensliufe schizophrener Bildner aus der
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Sicht des Psychiaters geschildert werden, kennt man heute kaum mehr. Kein Zweifel, ihre
Bilder und Skulpturen waren existentielle Dokumente aus der Welt ihrer geistig-seelischen
Erkrankungen und Leiderfahrungen — und zweifellos waren hiufig Umwelt, Kindheit, das
Eingesperrtsein, Vorurteile der Zeit, Klischees, religidse Verstrickung, sexuelle Wiinsche
und Phobien das Motiv. Dartiber hinaus aber handelte es sich um die Sichtbarmachung in-
nerer Prozesse, bei denen — wie beim Ausbruch eines Vulkans, die (gewohnte) Wirklich-
keits-Landschaft von der glihenden Lava aus den tiefen Untergrund-Schichten (dem Un-
terbewuBtsein), iberstromt wird.

Zahlreiche Maler haben sich schon lange vor Prinzhorns Buch mit den nicht sichtbaren
Vorgdngen des menschlichen Denkens, dem Wahn, der Vision und dem Traum auseinan-
dergesetzt: Hieronymus Bosch, Pieter Breugel, Francisco Goya etwa, William Blake und Jo-
hann Heinrich Fissli, Giovanni Battista Piranesi oder Odilon Redon — doch Prinzhorns
Sammlung war die erstmals sichtbare Urmaterie, aus der diese Kunst entstanden war. Man-
che Maler verloren auf der Suche nach der inneren Wirklichkeit selbst den Verstand, wie
Richard Dadd, der seinen Vater erstach und nach einer wiisten Flucht in einer Heilanstalt
starb, oder die beiden Maler der Strindberg-Generation: Carl Fredrik Hill und Ernst Jo-
sephson. Hill verschwand 1879 mit 29 Jahren bis 1883 hinter Hospitalmauern, die restli-
chen 28 Jahre seines Lebens wurde er, der als wahnsinnig galt, privat gepflegt. Josephson
wurde 1888 eingeliefert und befand sich die letzten 15 Jahre in privater Pflege. Nach der
heutigen Terminologie waren sie ,schizophren®.

Van Gogh und Edvard Munch gelten trotz ihrer Anstaltsaufenthalte nicht als ,geistes-
kranke Kinstler”, auch nicht James Ensor, der ,an schweren psychischen Stérungen litt".
Der Schweizer Adolf Wolfli (15 Jahre spater geboren als Josephson und Hill) ist wohl der
eindruckvollste und bekannteste ,Anstaltskiinstler”. Er schuf sein gesamtes Werk im Irren-
haus Waldau in Bern bis zu seinem Tode im Jahr 1930. Der Psychiater Walter Morgenthaler
widmete Wolfli eine bahnbrechende Monographie, die ein Jahr frither als Prinzhorns Buch
erschien (,Ein Geisteskranker als Kanstler” - Berlin/Leipzig 1921).

Trotz der wunderbaren Aloise Corbaz und der eindrucksvollen Auguste Forestier, trotz
des erstaunlichen Heinrich Anton Miiller und des verbluffenden Louis Soutter, trotz
August Walla oder Johann Hauser, selbst trotz des berihmten Schroder-Sonnenstern ist
Adolf Wolfli, Dichter, Maler, Komponist, der Inbegriff des ,schizophrenen Kunstlers® ge-
blieben. An eine Bemerkung von Elka Spoerri ankniipfend tiber Wolflis Monograph und
Psychiater Morgenthaler, der auch den Dichter Robert Walser 1929 ,kurz entschlossen und
zeitknapp, wie eben ein tberlasteter Psychiater” in die Anstalt Waldau einwies, muB die
Frage gestellt werden, was an der Diagnose ,Ein Geisteskranker als Kianstler” stimmt und
wie oft nicht gerade die Psychiatrie aus einem Kiinstler einen Geisteskranken gemacht
hat.

Prinzhorns Buch ist ein Atlas, der die Quellen der Schépfung im weiten Kontinent des
Unterbewufitseins zwischen Liangen- und Breitengraden zu verzeichnen sucht. Nicht nur
Sophie Taeuber und Jean Arp wurden von der ,Bildnerei“ beeinfluft oder beeindruckt,
auch Alfred Kubin schrieb dartiber: ,,... wir standen vor Wundern des Kiinstlergeistes, die
aus den Tiefen jenseits alles Gedanklich-Uberlegten heraufdimmern und Schaffen und
Anschauen begliicken miissen.“ Und er meinte iiber Franz Pohl: ,Unzweifelhaft eine genia-
le Begabung, eine auBerordentliche Kraft der Erfindung in Farbe und Ton ... unerhorte
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Farbsymphonien ... phantastisch-visionidre Dinge ... ganz fabelhaft wird es uns aber zu
Mute, sobald diese Gemalde an den besten Leistungen grofier Kiinstler gemessen werden
konnen. Ich entsinne mich besonders des Wiirgeengels. Man fafit sich an den Kopf bei
dem Gedanken, dal} dies ein Irrer gemacht haben soll, diese hochste Okonomie der Far-
be! ... Und nicht mehr lassen mich die Dinge los.“ Paul Klee zeigte Prinzhorns Buch seinen
Besuchern, deutete auf bestimmte Abbildungen und bemerkte: ,Das ist ein guter Klee“. Er
war davon uberzeugt, schreibt Stefanie Poley, Kinder, Geisteskranke und Primitive hitten
einen direkten Einblick in ein ,Zwischenreich’, das zwischen der mit unseren Sinnen wahr-
nehmbaren Welt und der dem Glauben zuginglichen Welt” lage. Auch Werke Picassos und
Salvadore Dalis weisen mehr oder minder deutliche Spuren der Lektiire von Prinzhorns
~Bildnerei* auf. Von den Pariser Surrealisten berichtet Werner Spies, dafl das Buch in den
zwanziger Jahren sogar ,ihre Bibel“ gewesen sei. Max Ernst, der sich intensiv damit beschaf-
tigte, brachte es 1922 aus KéIn kommend nach Paris mit. Und Jean Dubuffet, der fiir eine
Kunst plidierte, die sich nicht aus der Kultur entwickelt, schrieb mehr als 25 Jahre spater in
seinem Aufsatz ,ART BRUT: Vorziige gegenitber der kulturellen Kunst.: ,Geisteskrankheit
entlastet den Menschen, gibt ihm Fliigel und befordert offenbar seine seherischen Gaben;
fast die Halfte der Objekte in unserer Ausstellung sind Werke von Insassen psychiatrischer
Kliniken. Dennoch sehen wir keinen Grund — wie es andere tun —, eine spezielle Abteilung
flir sie einzurichten. Alle Beziehungen (und sie waren zahlreich), die wir zu unseren Kolle-
gen mit der Schellenkappe hatten, haben uns tiberzeugt, dafl die Mechanismen des kinst-
lerischen Schaffens, die sie zur Verfiigung haben, bei ihnen ganz genau die gleichen sind
wie bei jedem sogenannten Normalen; librigens scheint uns diese Unterscheidung zwi-
schen normal und anormal nicht recht faBbar zu sein. Wer ist denn normal? Wo ist der nor-
male Mensch? Zeigen sie ihn uns! Der kiinstlerische Schépfungsakt, der mit so extremer
Anspannung einhergeht, und das hohe Fieber, das ihn begleitet, konnen sie Giberhaupt
normal sein? Und schlieBlich sind die Krankheiten des Geistes aulerordentlich verschie-
den - es gibt fast so viele Krankheiten, wie es Kranke gibt —, und es scheint uns sehr willktr-
lich, alle zusammen in dieselbe Scheinkategorie names Krankheit zu stecken. Wir sind der
Ansicht, daf die Wirkung der Kunst auf uns in allen Fillen die gleiche ist, und daB es eben-
sowenig eine Kunst der Geisteskrankheiten gibt, wie eine Kunst der Magenkranken oder
der Kniekranken.*

Die Infragestellung der Psychiatrie weist bereits auf Michel Foucaults Untersuchungen
~Psychologie und Geisteskrankheit® (1954) und ,,Wahnsinn und Gesellschaft“ (1961) hin,
auf Ronald D. Laings ,Das geteilte Selbst* (1960) und ,Phinomenologie der Erfahrung®
(1967) oder Pierre Bertaux’ 1978 in deutsch erschienene Holderlin-Biographie, die den
Krankheitsbegriff ,Schizophrenie®, die Sicht der Psychiatrie auf die sogenannten ,Geistes-
kranken®, und schlieBlich die normative Psychiatrie selbst in Frage stellen. In Italien
schrieb der Psychiater Franco Basaglia nicht nur die antipsychiatrischen Werke ,Die negier-
te Institution” (1971) und zusammen mit seiner Frau Fanca Basaglia Ongaro 1972 ,Die ab-
weichende Mehrheit®, sondern er war auch der Wegbereiter eines Gesetzes, das schon 1978
vorschrieb, die Behandlung psychiatrischer Patienten solle ambulant erfolgen. Als Basaglia
nach Triest berufen wurde, hatte das psychiatrische Krankenhaus 1.250 Betten; alle Patien-
ten lebten in geschlossenen Abteilungen, die meisten trugen Anstaltskleidung. Binnen
kurzem wurden 200 Patienten entlassen, die Bettenzahl 1974 auf 810 reduziert, AuBenab-
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teilungen gegriindet. (Freilich erlebte das Experiment nach Basaglias Tod 1980 schwere
Riickschlége.)

In Osterreich fand, forderte und untersuchte der Kunsthistoriker und Psychiater Leo Na-
vratil auf den Spuren Prinzhorns Arbeiten schizophrener Kinstler in der Anstalt Gugging,
wo er als Primarius arbeitete. Er verschaffte Kiinstlern wie dem Dichter Ernst Herbeck oder
den Malern Johann Hauser, August Walla, Oswald Tschirtner und Johann Fischer ein eige-
nes, offenen Haus im Anstaltsbereich und schrieb die grundlegenden Untersuchungen
»Schizophrenie und Sprache® (1968) und ,,Schizophrenie und Kunst“ (1972). Die Arbeiten
»geisteskranker® Kiinstler waren Inspirationsquellen fir Arnulf Rainer, Peter Pongratz und
Franz Ringel, Ernst Jandl, Friederike Mayrocker oder dem Verfasser selbst.

Bekanntlich wurde Prinzhorns Werk auch umgedeutet: Die Nazis — wie sollte es anders
sein — verwendeten zum Vergleich zwei Abbildungen aus der ,Bildnerei® fiir ihre selbstent-
bléBende, mittlerweile zur trauriger Berithmtheit gelangte Ausstellung ,Entartete Kunst®,
als ,Beweis” fiir die Verabscheuungswiirdigkeit moderner Kunstwerke und die Scharlatane-
rie ihrer Schopfer. (In diesem Zusammenhang standen auch die Blicherverbrennungen
judischer oder revolutionirer Kinstler, die Verfolgung von Homosexuellen und ,Asozia-
len“, die Festnahmen und Hinrichtungen von Wehrdienstverweigerern und das Vergasen
von Juden, Zigeunern und Geisteskranken. Die Verwandtschaft der Verfolgten liegt auf der
Hand: Es waren die AuBenseiter einer von einer zweifelhaften Norm geprigten Gesell-
schaft.)

Prinzhorn selbst war in seinem Buch auf die Gleichschaltung ,Kiinstler, der malt wie ein
Geisteskranker, ist geisteskrank” lingst eingegangen. ,Es ist nimlich oberflichlich und
falsch, aus Ahnlichkeit der zuBeren Erscheinung Gleichheit der dahinterliegenden seeli-
schen Zustande zu konstruieren®, schrieb er in der Bildnerei. ,Der SchluB}: Dieser Maler
malt wie jener Geisteskranke, also ist er geisteskrank, ist keineswegs beweisender und geist-
voller als der andere: Pechstein, Heckel und andere machen Holzfiguren wie Kamerun-
neger, also sind sie Kamerunneger. Wer zu so einfiltigen Schlissen neigt, hat keinen
Anspruch, ernst genommen zu werden®. Er versuchte dartiber hinaus, die Verwandtschaft
zwischen dem schizophrenen Weltgefiihl und der ,modernen® Kunst zu interpretieren: ,,...
beim Schizophrenen ein schicksalmiBiges Erleben. Ihm legt sich die Entfremdung der
Wahrnehmungswelt als ein grauenhaftes, unentrinnbares Los auf, gegen das er oft lange
ankampft, bis er sich figt und langsam in seiner wahnhaft bereicherten autistischen Welt
heimisch wird. Hier beim Kiinstler unserer Tage geschah die Abwendung von der einst ver-
trauten und umworbenen Wirklichkeit zwar im besten Falle auch unter einem Erlebnis-
zwang, aber immerhin mehr oder weniger als ein Akt, der auf Erkenntnis und Entschluf} be-
ruhte. Sie geschah in Folge qualender Selbstbesinnung, weil das iberkommene Verhaltnis
zur Umwelt zum Ekel wurde, und ist daher oft getragen von Zweifeln, bdsem Gewissen und
Ressentiment. ... Wir fihlen tiberall eine triebhafte Neigung zu Nuancen, die uns bei Schi-
zophrenen geldufig sind. Daraus erklirtsich die Verwandtschaft der Produktion, daraus die
Anziehungskraft unserer Bildwerke®.

Die Sammlung Prinzhorn verdankte ihr Weiterbestehen iiber die Zeit des Nationalsozia-
lismus hinaus vermutlich dem Umstand, dal der damalige Leiter der Heidelberger Klinik
als Obergutachter bei der Durchfithrung des Euthanasieprogrammes titig war und die
Werke als Beweis fur das ,minderwertige Erbgut®, das es auszumerzen galt, aufbewahrte.
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(Wie ja auch die SS in Prag Unmengen geraubter judischer Kultgegenstinde fiir die Nach-
welt hortete, als ,Nachweis fir eine nicht mehr existierende Rasse, oder im Warschauer
Ghetto das ,menschenunwiirdige Verhalten der Juden® zu Propagandazwecken gefilmt
wurde.)

Prinzhorns ,Bildnerei der Geisteskranken® hat etwas geleistet, was man von Bichern zu-
meist vergeblich verlangt: Es hat gesellschaftlich verindernd gewirkt. Nicht nur die Sicht
der Psychiatrie auf ,die Geisteskranken®, auch die Sicht vieler Kiinstler auf die Wirklichkeit
und die Kunst selbst und nicht zuletzt unsere eigene Sicht auf die Wirklichkeit haben sich
seither gewandelt. Unvorstellbar, wieviele ,imaginare Prinzhorn-Sammlungen® bis dahin
zerstort wurden oder wieviele Bilder von sogenannten Irren nie das Wei3, Gelb oder Braun
eines Papiers erblickten, unvorstellbar, was durch Unverstand, Intoleranz, Hochmut, Angst
und Abscheu vernichtet wurde. Aber selbst der vergleichsweise fragmentarische Rest, in
den uns die Prinzhorn-Sammlung Einblick gewéhrt, erbringt den Nachweis der Wirklich-
keit einer eigenstdndigen Welt in den von uns als geisteskrank bezeichneten Menschen, die
trotz des Zwanges der Hospitalisierung weiter und weiter in ihnen existiert. Und es beweist
die Briderlichkeitvon angeblich Gesunden und ,,Geisteskranken®, die beide — unabhingig
voneinander und doch gemeinsam - sogar in Augenblicken tiefer Verzweiflung, den schop-
ferischen Funken in sich verspiiren, als eine Urchiffre der menschlichen Seele.

Gerhard Roth
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VORWORT

Der Méngel dieser Arbeit wird sich mcht leicht jemand klarer bewuf}t sein
als der Verfasser. Darum sei in dies Vorwort einige Selbstkritik geflochten.

Zwei methedisch reine Losungen unseres Themas gibe es: einen natur-
wissenschaftlich beschreiber.den Katalog der Bildwerke nebst einer klinischen
und psychopathologischen Darstellung der Fille. Oder aber eine durchaus
metaphysisch verankerte Untersuchung iiber den Vorgang der bildnerischen
Gestaltung. Darin wiirden die psychologisch erschlossenen Ausnahmewerke
und die thnen zugrunde liegenden Ausnahmezustinde als eine Spielart mensch-
licher Entdauflerung in ein Gesamtbild des Seins unter dem Begriffe eines ur-
spriinglichen Gestaltungsdranges eingeordnet, hinter dem nur noch ein all-
gemeines Ausdrucksbediirfnis als triebhafte Grundlage zu finden wire. Kurzum,
eine solche Untersuchung stiinde véllig jenseits von Psychiatrie und Asthetik
im Reiche phianomenologisch erschauter Seinsformen. — Was zwischen diesen
beiden reinen Lésungen liegt, muf} notwendig Stiickwerk sein und sich
gegen die Gefahren der Zersplitterung stindig wehren. Reine Materialiiber-
lieferung, novellistische Ausmalung des Details, Prinzipienfragen, das sind die
Klippen. Leicht wiren sie zu vermeiden, wenn man sich einer festen Methodik
bedienen kénnte. Aber die Probleme eines neuen, wenigstens nie ernsthaft
bearbeiteten Crenzgebietes trotzen jeder Methodik eines Fachgebietes. So
blieb, mit der Einsicht, dafl wir die ideale Bearbeitung dieses Gebietes noch
nicht zu leisten vermégen, Materialsammlung und Beschreibung aber keinen
geistigen Eigenwert in sich tragen, nur eines iibrig: im Hinblick auf die letzten
metaphysischen Wertungen einstweilen aller fachméfig oder durch die Tradition
einzelner Kulturkreise begriindeten Wertungen sich zu entdulern. Indem man
nicht als Verteidiger irgendeines Standpunktes auftritt, begibt man sich zwar
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des Beifalles jeder Parter und fordert verscharfte Kritik heraus. Da aber hier
wirklich nichts bewiesen und nichts gelehrt werden soll, so schien es wichtiger,
sich moglichst reiner Unvoreingenommenheit zu befleiffigen und die methodi-
schen und weltanschaulichen Hintergriinde so offen durchblicken zu lassen,
dafl jedermann sich iiber die ,,persénliche Gleichung des Verfassers klar
sein muf}.

Wie sorgsam aber das Werten im Geiste irgendwelcher Normen vermieden
wurde, so wird doch dem Kundigen kaum entgehen, daf} diese oft anarchisch
anmutende Hingabe an Kleinstes wie an Grofites im Namen des einen Leit-
begriffes ,,Gestaltung” dennoch auf neu zu errichtende Normen hinblickt.
Zu so weitausholender Darstellung gab vielleicht gerade den stiarksten Antrieb
die Vorausschau auf eine Zeit, die sich wieder um Normen bemiihen wird.
Die konnten vor doktrindrer Enge bewahrt werden, wenn sie sich auch an
diesen neuen Bildwerken erproben miissen. Sollen wir den Angelpunkt unserer
Betrachtungsweise noch niher bezeichnen, so erinnern wir an Tolstojs Auf-
fassung der Kunst, der es entsprechen wiirde, wenn wir hinter der dsthetisch
und kulturell zu bewertenden Schale des Gestaltungsvorganges einen all-
gemein menschlichen Kernvorgang annehmen. Der wire in seinem Wesen
der gleiche in der souverinsten Zeichnung Rembrandts und in dem klaglichsten
Gesudel eines Paralytikers: Ausdruck von Seelischem. Vielleicht mufl man der
dsthetischen und kulturellen Zuginge zu Gestaltetem véllig sicher sein, um zu
verstehen, wie jemand alles Wertens ledig solchen duflersten Wertgegensitzen
bedingungslos sich hinzugeben vermag. Denn beileibe nicht diirfte man eine
pharisiische oder banausische Auslegung des Satzes dahinter suchen: es ist hier
kein Unterschied — —.

Heidelberg, Oktober 1921.
Dresden-Weifler Hirsch, Februar 1923. Der Verfasser.
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EINLEITUNG



L.

Von ,,Irrenkunst’ hat die Offentlichkeit in letzter Zeit einige Male gehort,
von ,,Kunst der Geisteskranken®, von ,,pathologischer Kunst** und von ,,Kunst
und Wahnsinn®. Wir verwenden alle diese Ausdriicke nicht gern. Das Wort
Kunst mit seiner festen affektbeladenen Bedeutung schliefit ein Werturteil ein.
Es hebt gestaltete Dinge vor ganz dhnlichen heraus, die als ,,Nichtkunst™ ab-
getan werden. Da nun die Bildwerke, um die es sich handelt, und die Probleme,
zu denen sie fithren, durchaus nicht wertend gemessen, sondern psychologisch
erschaut werden, so schien es passend, den sinnvollen, aber nicht gerade iib-
lichen Ausdruck: ,,Bildnerei* der Geisteskranken* fiir das auflerhalb der psy-
chiatrischen Fachwissenschaft bislang fast unbekannte Gebiet festzuhalten.
Gemeint 1st damit alles, was Geisteskranke an rdumlich-korperlichen und
flichenhaften Gebilden im Sinne der Kunst hervorbringen.

Die Mitteilungen iiber solche Arbeiten Geisteskranker, die bisher versffent-
licht wurden?, waren meist nur fiir Psychiater bestimmt und bezogen sich auf
wenige Fille, wie sie im Laufe der Jahre jedem Psychiater einmal begegnen.
Ausblicke auf allgemeine Probleme enthilt besonders die auch auflerhalb der
Fachliteratur hiufig erwihnte Studie von Mohr®. Stets wurde mit Bedauern
eine Sammlung groflen Stils vermifit, die erst Gelegenheit bieten wiirde, Fra-
gen aller Art an reichem Vergleichsmaterial zu untersuchen, wodurch allein
man der Gefahr entginge, aus wenigen zufillig gefundenen Einzelfillen vor-
schnell zu verallgemeinern. Solche Einzelfille sind wohl in jeder ilteren Heil-
anstalt bekannt. Vielfach haben sie Anlaf} gegeben, ein kleines Museum zu
begriinden, oder sie sind den schon bestehenden Museen angefiigt worden, in
denen Brotknetereien, Papierklebereien, Ausbrechinstrumente und Abgiisse von
abnormen Kérperbildungen ein wenig im Stile alter Rantitenkabinette zur
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Schau stehen. Manche dlteren Psychiater besitzen auch kleine Privatsamm-
lungen. Das scheint in Frankreich besonders iiblich zu sein. Lombroso* hatte
seinerzeit wohl die gréi{.))te Sammlung zustande gebracht. Er berichtet von
57 bildnerisch titigen Kranken, unter denen freilich manche Kiinstler waren.
Umfangreichere Sammlungen wurden ferner in der Anstalt Waldau ber Bern
von Morgenthaler (77 Fille), in Konradsberg bei Stockholm von Gadelius und
in London von Hyslop angelegt, wobei man sich allerdings auf das zufillig in
der eigenen Anstalt vorhandene Material beschrinkte.

Die Bildersammlung der Psychiatrischen Klinik in Heidelberg dagegen ver-
wirklicht jenen von Fachgenossen oft geduflerten Wunsch: wir haben Arbeiten
von rund 450 Fillen mit gegen 5000 Nummern aus Deutschland, Osterreich,
Schweiz, Italien, Holland vereinigt und stehen mit dem iibrigen Ausland, auch
itber See, in Verbindung. Es ist nicht iibertrieben, wenn wir behaupten, daf}
dieses Material allen verniinftigen Anforderungen entspricht und fiir jede
Fragestellung eine Fiille von geeigneten Studienobjekten bietet. Den Ausbau
gedenken wir vor allem nach der internationalen Seite weiter zu betreiben. Bis
auf wenige Ausnahmen haben alle Fachgenossen, zu denen wir in Beziehung
standen, die gemeinsame Sache iiber ithre Besitzerfreude gestellt — die freilich
gerade bei den Ausnahmen durch Unkenntnis des eigenen Besitzes noch suspen-
diert war. Dafiir wird den Stiftern mit uns jeder Besucher und gar jeder Be-
arbeiter der Sammlung dauernd Dank wissen. Die Katalogisierung, auch nach
formalen und inhaltlichen Spezialgesichtspunkten, st durchgefiihrt. Von allen
wichtigeren Fillen liegen die Krankengeschichten fiir wissenschaftlichen Ge-
brauch in Abschriften bereit. Auch das Vergleichsmaterial aus verwandten
Gebieten (Bildnerei der Kinder, der Primitiven, gesunder Erwachsener u. a. m.)
wichst langsam an. Leicht kann die Sammlung der Mittelpunkt und die trag-
fahige Grundlage fiir zahlreiche psychopathologische Probleme werden, die seit
Jahrzehnten in steigendem Mafle Psychiater, Psychologen und Kunsttheoretiker
gefesselt haben, und heute wohl durch die Entwicklung der Zeitldufte auf dem
Cipfel des Spannungszustandes angelangt sind®.

Uber Art und Herkunft unseres Materials sei hier nur soviel gesagt : Es handelt
sich fast ausschlieBBlich um Arbeiten von Anstaltsinsassen, also von Menschen,
an deren Geisteskrankheit kein Zweifel moglich ist; und zweitens um spontane
Arbeiten dieser Kranken, die ohne jede Aufforderung von irgendeiner Seite aus
eigenem Bediirfnis entstanden sind; und es handelt sich drittens ganz iiber-
wiegend um Kranke, die im Zeichnen, Malen usw. ungeiibt waren, also aufler
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ihrer Schulzeit keine Unterweisung genossen hatten. Demnach bilden den
Inhalt der Sammlung hauptsichlich: spontan entstandene Bildwerke ungeiibter
Geisteskranker.

IL.

Man kann diese Bildwerke unter sehr verschiedenen Gesichtspunkten be-
trachten. Am nichsten liegt der psychiatrische, dem Milieu entsprechend.
Und es ist ganz natiirlich, daf} dieser die ersten Studien® beherrscht, wobei
ebenso natiirlich der Versuch gemacht wird, diagnostisch verwertbare Merkmale
an Bildwerken verschiedener Kranker herauszufinden. Das geht im Groben.
Aber wer eine Diagnose ohne dies Hilfsmittel nicht stellen kann, wird sie mit
thm ganz gewif} nicht leichter stellen. Und der Prozentsatz der zeichnenden
Kranken ist sehr klein. In den neueren Lehrbiichern der Psychiatrie nehmen
kurze Charakteristiken der verschiedenartigen Zeichenweisen schon einen festen
Platz ein. Da wird besonders die mechanische, treue Kopie des Idioten und des
Epileptikers, die unordentliche, unrastige, unsaubere Schmiererei des Manischen,
die plumpe Verzerrung bei Neigung zum Obszénen in den Arbeiten des Para-
lytikers u. a. m. zutreffend geschildert und dann betont, daf} weitaus am er-
giebigsten die Schizophrenen in dieser Hinsicht sind. Die .Phantastik, Un-
sinnigkeit, Inkohédrenz, Stereotypie, Iteration usf. in ihren Bildwerken zwingt
immer wieder dazu, gerade in den schizophrenen Produktionen eine noch un-
benutzte Quelle psychiatrischer Erkenntnis zu sehen. Die vorliegenden Ver-
offentlichungen zeigen, daf} eine Priifung der Bildwerke in der Art, wie man
den Kranken selbst fliichtig exploriert, nicht viel Aufklirung bringt. Man findet
in den Bildern einige typische Symptome wieder, wie sie das Kompendium lehrt,
etwa Stereotypien, wenn das gleiche Motiv sich einige Male wiederholt, Konta-
mination oder Verschmelzung, wenn ein Tierleib einen Menschenkopf trigt
oder umgekehrt. Man kann leicht eine grofle Menge solcher Tatsachen sammeln,
die hauptsichlich beweisen — was nicht anders zu erwarten ist —, daf} solche
Symptome gleichartig in verschiedenen Ausdrucksgebieten vorkommen. Kili-
nisch lieBe sich im Anschlufl daran untersuchen, ob die Kranken, die zum
Produzieren neigen, auch sonst gemeinsame Ziige irgendwelcher Art erkennen
lassen, ferner die Abhingigkeit des Produzierens von Stimmungsschwankungen,
und umgekehrt seine Wirkung auf die Simmung — jede solche exakte klinische
Beobachtung eines produzierenden Kranken wire hichst wertvoll. Leider Legt
bislang noch nichts Derartiges vor, und eine solche Studie wiirde auerordent-
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liche Anforderungen nicht nur an die Geduld, sondern mehr noch an Umsicht
und Verstindnis des Beobachters stellen. Nur wer das ganze Problemgebiet
beherrscht, ist fahig dazu.

Eine vergleichende psychopathologische Bearbeitung verschiedener Bildwerke
m Zusammenhang mit den Krankengeschichten ithrer Verfasser ist an dem heute
vorliegenden Material aussichtsreicher. Nur bestehen dieselben Bedenken, daf3
den Bildwerken aus Unkenntmis vom Wesen des Gestaltens durch schematisches
Abfragen Gewalt angetan wird. Wir sind also der Meinung, daf} die besten
psychiatrischen und psychopathologischen Methoden nicht davor schiitzen, aus
diesem ihnen heterogenen Material unsinnige Schliisse zu ziehen.

Von den auflerpsychiatrischen Gesichtspunkten sind es zwei, die vor solchen
Trugschliissen schiitzen kénnen und die genau so materialgemif} sind wie die
psychiatrischen. Diese Bildwerke sind Gestaltungsversuche, das haben sie
psychologisch mit der ,,Kunst” gemein. Wir sollten also in kunsttheoretischen
Fragen, besser gesagt, in der Psychologie der Gestaltung, einige Erfahrung
besitzen. Ferner wurde von je die iiberraschende Ahnlichkeit dieser Bildwerke
mit den Gestaltungen der Kinder und der Primitiven hervorgehoben — daraus
erwichst die Verpflichtung, nachzupriifen, worin denn die Ahnlichkeit besteht,
was 1hr psychologisch zugrunde liegt, was andererseits den Unterschied aus-
macht. Und daher miissen wir auch vergleichend psychologisch oder vélker-
psychologisch gewappnet an diese Probleme herantreten. SchlieBlich ist wieder-
holt betont worden, zu der Kunst der jiingsten Zeit stiinden die Werke unserer
Geisteskranken in noch niherem Verhiltnis als zu irgendeinem anderen Ver-
gleichsgebiet. Ja, diese Beziehungen erregen gegenwirtig weit mehr die Teil-
nahme der Offentlichkeit als die der nichsten Fachwissenschaften. Dabei haben
aber unsere Bemiihungen, die Gefahr sensationeller Ausbeutung zu verhindern,
iiberall volles Verstindnis gefunden, so dafl man darin auch als Skeptiker den
Beweis dafiir erblicken mufi, wie tief diese angeregte Wilbegier wohl in treiben-
den Kriften unserer Zeit verankert ist. Wir stehen nicht an, zu bekennen, daf3
wir die aktuelle Bedeutung ziemlich hoch einschitzen, die eine griindliche, zu
ernsthafter Selbstbesinnung zwingende Darlegung unseres Problemgebietes ge-
winnen kann, wenn sie den rechten Ton trifft. Und diese Meinung vermégen
wir nicht nur mit guten Griinden, sondern auch mit gewichtigen Stimmen
Gleichgesinnter zu stiitzen.

Aus diesen Uberlegungen ist eines wohl deutlich geworden: welche aufler-
ordentlichen Schwierigkeiten sich einer methodisch durchsichtigen Darstellung
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unseres Materials und der in thm steckenden wvielgliedrigen Probleme entgegen-
stemmen. Vergebens suchen wir emen festen Standpunkt in einer der Fach-
wissenschaften — jedesmal wiirden dogmatische Fragen sich aufdringen, die
uns zu eng scheinen. Und die letzten begrifflichen Gegensitze auf den beiden
zustindigen Gebieten lassen uns auch noch 1m Stich: weder der Gegensatz
Krank—Gesund noch der Gegensatz: Kunst—Nichtkunst 1st anders als dialek-
tisch eindeutig. Vielmehr findet der Empiriker, wenn er riickhaltlos ehrlich ist, nur
polare Gegens.’:itze mit zahllosen Ubergéngen, die er eindeutig benennen kann,
aber nur in Anlehnung an eine jetzt und hier gerade herrschende Kulturkonven-
tion, die thm wvielleicht in 1threr Beschrinktheit quilend klar 1st.

In solchem Dilemma wihlten wir als Richtpunkt einen psychologisch mog-
lichst zentral gelegenen Begniff, der sich schon dem sogleich zu entwickelnden
Hauptproblem (kﬁnstlerische Gestaltung und Weltgefiihl des Ceisteskranken)
nahert, namlich eben den der Gestaltung. Dieser ist daher theoretisch so weit zu
fundieren, als es zur Verstindigung nétig scheint. Und somit kénnen wir als
das Ziel dieses Buches, seinem Untertitel entsprechend nur angeben, daf} es als
Beitrag zu einer kiinftigen Psychologie der Gestaltung ein Grenzgebiet lebendig
darstellen soll. Zu diesem Zwecke soll einerseits das Material unserer Samm-
lung mbglichst in allen Haupttypen zur Geltung gebracht und andererseits die
Fiille der Probleme mindestens so weit iibersichtlich ausgebreitet werden, daf3
der Gesamteindruck kiinftigen Arbeiten die Orientierung erleichtert. Wieweit
unsere Schliisse aus den iiberall nachpriifbaren Tatsachen schon als Lésungen von
Problemen gelten diirfen, wird sich erst erweisen miissen. Daf} eine richtige klare
Fragestellung oft wertvoller ist als eine halbklare, obzwar richtige Antwort,
gilt uns fiir ausgemacht. So bemiihten wir uns mehr um jene als um endgiiltig
klingende Formulierungen fiir Erkenntnisse, die noch nicht spruchreif schienen.
Vielfach wird nur uraltes, fiir unser Zeitalter verschollenes Wissen wieder hell.
Das mag manchen mehr freuen als der immerhin selbsttiuschungsverdichtige
Erwerb ,,neuen” Wissens.

III.

Daf} Geisteskranke iiberhaupt hier und da seltsam fesselnde Werke zeichnen,
malen und schnitzen, war bislang auflerhalb psychiatrischer Fachkreise wenig
bekannt. Was man davon wuflte, ging vorwiegend auf Lombroso zuriick, der
solche Arbeiten in seinen Schriften erwahnt. Aber bei thm geht diese Tatsache
unter 1n den Bemiihungen, die krankhaften Seiten des Genies nachzuweisen. So
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hat er wohl durch seine wirkungsvollen und noch dem plattesten Verstindnis
zuginglichen Schriften das Schlagwort ,,Genie und Irrsinn“ auf der ganzen
Erde eingebiirgert. Aber damit ist in das allgemeine Wissen nur die unklare
Vorstellung eingefiigt, als ob Genies leider mehr oder weniger wahnsinnig zu
sein pflegten, selbst wenn sie allgemein bewunderte oder gar klassische Werke
geschaffen hitten, und dafl man ithnen die krankhaften Eigenheiten eben nach-
sehen miisse, da sie nun einmal irgendwie zwangslaufig mit ithren Fahigkeiten
zusammenhingen. Daf} er dabei in der Diagnose Epilepsie hiufig irrte, geht nur
den Fachmann an. Epilepsie stand damals, nicht zum wenigsten durch Lom-
brosos eigene Forschungen, ein wenig in Mode, wie heute die Schizophrenie.
Wir gehen hier nur von der Tatsache aus, daf} bis heute das Grenzgebiet zwi-
schen Psychiatrie und Kunst noch unter der Nachwirkung des Schlagwortes
,Genie und Irrsinn® steht.

Ob Lombroso mehr Zustimmung oder mehr Widerspruch hervorgerufen hat,
1af3t sich schwer beurteilen. Jedenfalls miiffite man die Stimmen wigen und nicht
zihlen. Denn seine Botschaft fiel auf guten Boden beiallen, denen kiinstlerische
Produktion eine ldstige Nebenerscheinung bedeutet in der sonst so folgerichtigen
Entwicklung der Menschheit vom armen, unpraktischen und abergldubischen
Wilden zum reichen, zweckmaflig und hygienisch lebenden Tatsachenmenschen
der Neuzeit. Dagegen wehrten sich aufs heftigste gegen solche psychologisch
mehr als harmlosen und in jedem Sinne unkritischen Verallgemeinerungen alle
die, denen die geistigen Werte gestalteter Werke so hoch standen, daf3 ihnen
deren Urheber dadurch sozusagen jenseits von ,,Gesund* und ,,Krank® geriickt
waren. Und thr Widerwillen verschirfte sich durch den Beifall jener anderen
Gruppe seelischer Antipoden.

Als es dann gar noch Mode wurde, in ,,Pathographien” eine Art Krankheits-
geschichte bedeutender Personlichkeiten zur Ergiinzung threr Lebensgeschichte
anzulegen, wuchs sich die Abneigung der geistig fithrenden Schicht gegen jede
Art Vermischung von psychiatrischer und normalpsychologischer Betrachtungs-
weilse zu einem gereizten Haf3gefiihl aus, das sich nun gegen die Psychiatrie als
solche richtete. Spuren davon finden sich in der Literatur reichlich. Und man
kann unseren Stand nicht frei von Schuld sprechen. Wenn ein so gescheiter
und auch ernsthaft kultivierter Mann wie Mébius in véllig pretentiose Platt-
heiten sich verlor und ganz unbefangen Krankheitssymptome in Nietzsches
Werken dort beginnen lief3, wo sein eigenes Verstindnis versagte — was will
man da von Durchschnittskopfen erwarten. Es ist nicht zu verwundern, daf} bei
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allen derartigen Versuchen, grofle Personlichkeiten mit psychiatrischem Mafle
zu messen, einer regelmiflig als zu kurz befunden wird: der Messende. Die
unlésbaren Schwierigkeiten jedes solchen Unternehmens spielen nicht etwa nur
in der Sphére von Taktfragen, sondern es geht bei solchem Messen irgendwie
um ein Ringen zwischen geistigen Potenzen — daf} hierbei diejenige des kritisch
Priifenden je iiberlegen wire, ist kaum zu erwarten.

Einen objektiven Wert hat die psychiatrische Untersuchung produktiver Men-
schen nur, wenn diese unzweifelhaft geisteskrank waren und ithre Werke auch
bei Kundigen lebhaft umstritten sind. Dann kann man zu der erwiinschten
psychologischen Kldrung verhelfen, indem man Unverstindliches etwa auf
psychiatrisch Bekanntes zuriickzufithren vermag. Ist das Werk Gemeingut ge-
worden und der Schaffende sicher geisteskrank gewesen (wie bei Hélderlin), so
kann man immerhin noch aus psychiatrischer Erfahrung Tatsachen von psycho-
logischem Wert beibringen. Lafit sich aber ein Psychiater bereit finden, ein
umstrittenes Werk dadurch zu klaren, daf} er den 1thm sonst unbekannten Autor
in den Verdacht der Geisteskrankheit bringt, so handelt er fahrlissig und dumm,
er sel sonst, wer er wolle. '

Magen auch bei neueren Arbeiten auf pathographischem Gebiet durch Uber-
wiegen der theoretisch psychopathologischen Gesichtspunkte iiber die historisch-
biographischen die peinlichen Seiten jeglicher derartigen Betrachtung gemildert
sein — iiberwinden lassen sie sich fiir das Gefiihl des Kulturmenschen niemals.
Denn fiir thn wird selbst die plumpe ,,sichere Tatsache* einer Geisteskrankheit
nur einen Lebensfaktor unter anderen bedeuten, der wie alle anderen nur vom
Werke aus zu werten 1st. Ist das Werk gestaltet und lebt in anderen — was
verschligt es, ob die als Kulturfaktor winzige Gruppe von Psychiatern nach-
weisen kann, der Schopfer miisse wenigstens nach seinem Tode die und die
Diagnose tragen vor allem Volke? Taugt aber das Werk nichts und ist der
Autor gesund — wer hat dann etwas gewonnen ?

Trotz all dieser schwierigen Verwicklungen und trotz aller Empfindlichkeit
gegen die Meinung des Psychiaters umkreist der Kulturmensch in Gedanken
unermiidlich das Problem, das durch Lombrosos Schlagwort nur verdunkelt
wurde: wenn die Alten von dem heiligen Wahnsinn sprachen, der den Dichter
in der Intuition befillt, wenn sie Ekstasen, ein Auflersichsein kultivierten, und
wenn sie Irre heilig hielten — so muf} doch ein tief Gemeinsames in allen diesen
Formen des ,,Wahnsinns* stecken, oder wir miifiten uns denn vermessen, jenen
elnen N[angel an wesenhafter Erkenntnis vorzuwerfen, die etwa durch exakte
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Methoden zu vertiefen wire. Und wenn andererseits heute zahlreiche seelische
Zustinde, die durch ]ahrtausende als Kulturfaktoren héchsten Ranges galten,
als krank entlarvt werden, so mufl bei dieser methodisch einwandfrei durch-
gefithrten Entlarvung doch irgend etwas im Ansatz falsch sein, oder mindestens
muf} etwas Wesentliches verlorengehen bei dieser Betrachtungsweise. In der
Tat hat sich aus solchen unruhigen Erwigungen heraus die allgemein gesteigerte
Neigung, sich iiber psychopathologische Fragen zu unterrichten, besonders leb-
haft dem alten Kernproblem zugewandt: sind denn wirklich bei stichhaltiger
psychologischer Riickfiihrung auf das Wesentliche jene Ausnahmezustinde
irgendwie verwandt — der kiinstlerische Inspirations- und Gestaltungsvorgang
emnerseits und andererseits das Weltgefiihl des Geisteskranken?

In dieser allgemeinen Fassung nun verliert das Problem allerdings sehr viel
von seiner verletzenden Schirfe, weil es unpersonlich geworden i1st. Und diese
psychologische Frage nach den Beziehungen zweier seelischer Zustandsformen,
die einst einander dhnlich schienen und jetzt einander fremd sein sollen — die
ist der fernste Richtpunkt unserer Untersuchungen.

IV.

Unsere Darstellung soll vom Material ausgehen. Die Bildwerke sollen nicht
nach einem festen Maf3stabe gemessen und gepriift werden. Sondern so vor-
urteilslos, wie irgend méglich, wollen wir sie schauend zu erfassen suchen, und
analysieren, was wir erschauen. So ernsthaft wir auf eine vorurteilslose Be-
trachtung ausgehen, so iiberlassen wir uns doch keineswegs der Illusion, als se1
solchem Bemiihen etwas wie eine voraussetzungslose Betrachtung méglich.
Wir schicken daher in einem theoretischen Teil kurz voraus, was uns an psy-
chologischen Grundlagen fiir jede Betrachtung von Bildwerken gesichert er-
scheint. Wie schon angedeutet, steht der Begriff der Gestaltung mehr als in den
meisten kunsttheoretischen Erérterungen fiir uns im Mittelpunkte. Und zwar
letzten Endes nicht aus einem psychologischen, sondern aus einem metaphysi-
schen Grunde. Weil wir nimlich das Leben iiberhaupt als eine Hierarchie von
Gestaltungsvorgingen auffassen, und nur auf solcher Grundlage zu stichhaltigen
Wertungen irgendwelcher Art glauben gelangen zu kénnen. Indem wir die
psychologischen Wurzeln des Gestaltungstriebes beim Menschen aufsuchen,
erkennen wir in dem Ausdrucksbediirfnis das Zentrum der Gestaltungsimpulse,
die aber aus dem ganzen Umkreise des Seelischen gendhrt werden. Von diesem
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Mittelpunkte aus werden die Gestaltungstendenzen entwickelt, deren mannig-
fache Mischung die Art des entstehenden Bildwerks bestimmt. Entscheidend
bleibt aber die Grundlage, daf} alles Gestaltete Ausdrucksbewegungen des Ge-
stalters verkorpert, die als solche unmittelbar, ohne Zwischenschaltung eines
Zweckes oder sonst einer rationalen Instanz erfafibar sind. Wenn auch bis heute
die Theorie der Ausdrucksbewegungen nur in der Graphologie zu einem System
gefiihrt hat, so hiangt doch fiir eine fruchtbare Erforschung bildnerischer Titig-
keit viel davon ab, wieweit es gelingt, solche Erfahrungen auch hier nutzbar zu
machen. Nur dann namlich wire es moglich, geistige Storungen aus Bildwerken
sicher zu erkennen. Was wir in dieser Hinsicht beibringen kénnen, sind erste
Anfinge. Es fehlt durchaus an Vorarbeiten. Und das ist sachlich bedingt.
Gehoren doch dazu seltene instinktmiflige Fahigkeiten und viel Erfahrung und
Kritik. Obendrein stehen solche Forschungen heute nicht hoch im Kurs, weil
sie eben nicht auf exakt Mef3bares ausgehen.

Die kurze Vergegenwirtigung einer Theorie der Gestaltung in thren Haupt-
ziigen wird erginzt durch den Abschnitt iiber ,,Anschauungsbild und Gestal-
tung”*, der wiederum nur Notwendigstes zu erfassen versucht. Wir versprechen
uns von dieser Vorbereitung als Gewinn, daf§ man unser Bestreben, unvorein-
genommen, ohne formulierte Fragen, und zunichst ohne Wertung an jegliches
Gebilde heranzutreten, darnach eher gelten lassen oder gar annehmen wird.
Unsere Einstellung hat stets einen im weitesten Sinne phianomenologischen Zug,
wenn sie auch nicht geradezu mit der strengen Methodik Husserlscher Priagung
in Beziehung gebracht werden soll. Aber letzten Endes suchen auch wir nicht
psychologische Erklarungen, sondern Wesensschau.

\Y%

Die beiden Hauptteile bediirfen kaum der Einfithrung. Aus unseren Vor-
bemerkungen ergibt sich ganz natiirlich, dafl wir das Material nach gestaltungs-
psychologischen Gesichtspunkten entrollen werden und dafl wir ferner mit
solchen Stiicken beginnen werden, bei denen wir Aussicht haben, sie in threm
Wesen zu erfassen. Das sind die einfachsten, in denen wenige Tendenzen noch
sozusagen nackt sich verkérpern. Von dort werden wir zu komplizierteren
Werken aufsteigen, und immer uns klar zu werden trachten, welche seelischen
Impulse neu auftreten. Nachdem wir so von Kritzeleien aus die beiden Haupt-
richtungen bildnerischer Gestaltung, Ordnungs- und Abbildetendenz, tiberschaut
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haben, lernen wir in der Sphire gesteigerter Bedeutsamkeit ritselhafte, symbol-
schwere, unheimliche Bildwerke mannigfachster Art kennen. In den zehn
schizophrenen Meistern gipfelt die Besprechung des Materials. Denn mit thnen
treten an die Stelle anonymer Bildwerke solche, deren Zusammenhang mit dem
lebendigen Urheber an Hand ausfiihrlicher Lebensgeschichten klargelegt wird.

Damit 1st das Material unter Beriicksichtigung aller wesentlichen psychiatri-
schen und kunsttheoretischen Gesichtspunkte ausgebreitet, so daf} die grund-
sitzlichen Erwiagungen des dritten Teils, die nach einer Zusammenfassung vor
allem Vergleichsmaterial als Klirungsmittel benutzen, sich lediglich auf be-
kannten, nachpriifbaren Tatsachen aufbauen.
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THEORETISCHER TEIL

DIE PSYCHOLOGISCHEN GRUNDLAGEN DER
BILDNERISCHEN GESTALTUNG



I. Metaphysischer Sinn der Gestaltung.

Im Sinne des Vorworts miissen wir gestehen, daf3 wir von einer Fiktion aus-
gehen : der metaphysische Sinn bildnerischer Gestaltung sei als bekannt voraus-
gesetzt. Tatsachlich ist er keineswegs bekannt, wie die Bemijhungen der philo-
sophischen Asthetik beweisen, sondern ein Spielball weltanschaulicher Mei-
nungen. Wir deuten daher nur die Richtung an, in der wir ithn zu erschauen
meinen: nicht in einer Nachahmung der Natur, nicht in einer Illusion, nicht in
einer Verschénerung des sonst unertriglichen Lebens und nicht in den még-
lichen erzieherischen Nebenwirkungen. Jede Zwecksetzung ist dem Wesen der
Gestaltung fremd, wie berechtigt sie immerhin soziologisch im Zusammenhang
des Lebens sein mag. Vielmehr suchen wir den Sinn alles Gestalteten eben in
der Gestaltung selbst. Wir glauben Vollkommenbheit eines Werkes nicht anders
ausdriicken zu konnen als: hochste Lebendigkeit in vollendeter Gestaltung.
Jede andere Wertung bedient sich weitverzweigter kultureller Hilfsgesichts-
punkte. Dadurch ist der Begriff der ,,Kunst™ vollig farblos geworden und fiir
grundséitzliche Diskussionen wegen seiner affektiv iiberbetonten Vieldeutigkeit
kaum mehr verwendbar. Die Hauptziige des gestalteten Werkes glauben wir
schon in dem auf seine wesentlichen Faktoren zurijckgefiihrten Gestaltungsvor—
gang aufweisen zu konnen, wo sie als bestimmt umschreibbare seelische Funk-
tionen psychologisch sehr wohl zu erfassen sind. In diesem von den indivi-
duellen Ziigen und von jeder Bindung an sekundire Instanzen gereinigten Vor-
gang glauben wir uns auch des,metaphysischen Sinnes der Gestaltung zugleich
zu bemichtigen, der im Zusammenhang des kulturellen Lebens durch duflere
Zwecksetzung zumeist verhiillt wird.

Im Lichte dieses Grundgedankens sind alle psychologischen Einzelerwi-
gungen zu betrachten, die nunmehr sich auf den Wurzelbereich der bildnerischen
Gestaltung richten. Es gi]t die Tendenzen aufzuzeigen, die in dem allgemeinen,
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noch nicht niaher bestimmten Gestaltungsdrange zusammenwirken. Welches
Gewicht man den einzelnen Tendenzen grundsitzlich beimifit, hiangt von ver-
schiedenen, vorwiegend weltanschaulichen Bedingungen ab. Auch wird in
jedem Bildwerke die Wirkung der einzelnen Komponenten verschieden sein.
Jede kann iiberwiegen, jede verschwinden. Daf} die sechs zu beschreibenden
Wurzelgebiete jedesmal in Frage kommen, dafl man niemals aus einem einheit-
lichen Triebe das Ganze ableiten kann, das ist die Meinung.

Man kénnte emwenden, solche theoretischen Erwigungen wiirden den Gang
einer durch das Material bestimmten Untersuchung nur belasten und auf-
halten. Indessen sind sie tatsichlich von entscheidender Bedeutung fiir die
Auswertung dieses Materials und keineswegs so geliufig, dafl man sich
einfach auf sie beziehen diirfte. Wir gewinnen durch die Klarlegung um-
schriebener Gestaltungstendenzen und ihrer Zuordnung im ,,normalen’ Ge-
staltungsvorgang eine Handhabe fiir alle kiinftigen Wertungen unserer Bild-
werke. Statt auf vage Eindriicke angewiesen zu sein, werden wir fremdartige
Ziige im Bereich einer Gestaltungstendenz aufzeigen — statt einer Stérung
schlechthin werden wir eine bestimmte seelische Funktion als gestért nach-
weisen kénnen.

II. Das Ausdrucksbediirfnis und der Schematismus der
Gestaltungstendenzen.

Das vieldeutige Gebiet der Ausdrucksbewegungen haben Piderit, Darwin,
Wundt, spiter Croce und Kohnstamm dargestellt. In der allgemeinen Psychia-
trie hat sich durch Kraepelin der Brauch eingebiirgert, die Stérungen der Aus-
drucksbewegungen als eine Gruppe fiir sich zu behandeln. Eine geschlossene
Ausdruckslehre hat jedoch erst Klages begriindet, dem wir uns hier in wesent-
lichen Stiicken anschlieflen?. Ausdrucksbewegungen haben danach die Eigen-
art, Seelisches so zu verkérpern, dafl es uns unmittelbar, im Miterlebnis ge-
geben ist. Triger von Ausdrucksvorgingen kann jede motorische Entladung
nicht nur im Bereich des willkiirlichen Bewegungsapparates sein, sondern ebenso
auch im Bereich des vegetativen Systems, also etwa eine reflektorische Er-
scheinung wie das Erréten. Von der zielstrebigen Armbewegung, der Gebirde,
die von Freude oder Zorn hervorgerufen wird, bis zur ,,Lautgebirde” des
Wortes, zum Niederschlag in der Schrift und im Bildwerk — iiberall erfassen
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wir schlicht miterlebend, nicht etwa auf rationalem Gebiet iiber Assoziationen,
Individuell-Seelisches.

Moégen Ausdrucksbewegungen auch in allen Lebensduflerungen eine Rolle
spielen — sie koénnen an jeder automatischen, oder Trieb- oder Willkiirbe-
wegung als eine Seite erscheinen, um mit Wundt zu reden — so gibt es doch
ein groBes Gebiet, das nur von diesen Ausdruckstatsachen her v'cillig iiberschau-
bar ist: das Reich der Gestaltung, zumal der kiinstlerischen Gestaltung.
Wihrend namlich im Reiche des Erkennens muittels Begriffsbi]dung ein Gegen—
stand durch mefibare Eigenschaften eindeutig beschrieben und in seinen wich-
tigsten materiellen Faktoren getroffen werden kann, versagt diese allein objektiv
genannte Betrachtungsweise, sobald es sich um Ausdruckstatsachen handelt.
Man mag einzelne einfachere Ausdruckskomponenten immerhin mit Apparaten
einfangen — etwa den Schriftdruck mit Kraepelins Schriftwage — je tiefer das
Ausdrucksphanomen im Individuum verankert ist und je héher es als ern Ge-
staltetes steht, desto machtloser findet sich der mit Maf3 und Begriff Erkenrende
thm gegeniiber. Nur ein Narr wird sich einreden, er kénne das, was am Tone
eines Geigers wesenhaft ist, durch akustische Messung von Schwingungszahlen
und K]angfarben bestimmen. Oder gar den Ausdrucksgehalt eines spaten, n
tiefen Farben glithenden Bildes von Rembrandt durch Nachpriifung mit der
Farbenskala.

Wir schlieflfen also zusammen und stellen in Gegensatz zu der Sphire der
meDBbaren Tatsachen das Reich der Ausdruckstatsachen, in dem Seelisches un-
muittelbar erscheint und ohne Zwischenschaltung eines intellektuellen Apparates
ebenso unmittelbar erfaft wird. Und alle Ausdrucksbewegungen sind als solche
keinem anderen Zweck wesenhaft unterworfen als dem einen: Seelisches zu
verkorpern und damit die Briicke zu schlagen vom Ich zum Du. Daf} dies
mit Fretheit und Vollkommenheit geschehe, macht offenbar ihren Eigenwert
aus. Dazu gehort, daf) die Bewegung tatsichlich erfiillt se1 mit dem Seelischen,
dessen Ausdruck sie ist, und ferner, daf} sie bestimmt, womdglich eindeutig
gestaltet sei. Die Tendenz aller bewufiten Ausdrucksgestaltung: zur Vollen-
dung in der Form zu gelangen, begreift diese beiden Komponenten in sich.
Wir finden die Ansitze dazu schon unter ganz einfachen Umstinden: beim
Kinde, das im Verlauf seines Spieles einen lustigen Tanz erfindet oder eine
Kritzelei auf der Tafel entwirft, die dem intimen Kenner sehr wohl nach
threm Ausdruckswert deutbar ist®; beim Primitiven, der in seiner Tanzmaske
irgendwie sein von magischen und ddmonischen Vorstellungen erfiilltes Welt-
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gefithl zum Ausdruck bringt und dhnlich bei zahllosen Vorgingen, in denen
Seelisches Gestalt gewinnt. Wollen wir uns nun nicht darauf beschrinken,
die sichtbaren Niederschlige solcher Ausdrucksvorginge deskriptiv zur Kennt-
nis zu nehmen, sondern psychologisch in diese Vorginge selbst eindringen,
so miissen wir den Antrieb, um nicht zu sagen die Kraft, benennen, die darin
erscheint. Wir sprechen also von einer Tendenz, einem Drang, einem Bediirf-
nis zum Ausdruck des Seelischen und meinen damit jene triebhaften Lebens-
vorginge, die an sich keinem auflerhalb ihrer selbst liegenden Zweck unter-
worfen, sondern sich selbst genug nur auf Gestaltung ihrer selbst gerichtet
sind. Eine theoretische Begri.'mdung dieser Meinung kann hier auch im Um-
rf} nicht versucht werden, weshalb wir vorziehen, diese Sitze einfach als zen-
tralen Beziehungspunkt aller Untersuchungen dieses Buches hinzustellen. Auch
diese Auffassung vom Wesen der Gestaltung fufit wesentlich auf Klages. Eine
Darstellung, die den weitverzweigten Einzeltatsachen kiinstlerischer Gestaltung
in diesem Sinne gerecht wiirde, gibt es noch nicht, doch wichst neuerdings die
Neigung fiir eine solche Betrachtungsweise.

Mit gutem Grund wird in diesem Zusammenhange auf das substantiell
Seelische, das in Ausdrucksphﬁnomenen sich verkb'rpert und Gestalt gewinnt,
nicht eingegangen. Denn dieses umfafit ohne Ausnahme alles, was irgend in
der Seele aktuell werden kann. Welche Rangordnung man den verschiedenen
Sphiren seelischen Erlebens zuerkennt, das ist wiederum, vom Standpunkte
der Gestaltung aus gesehen, durchaus sekundir und von ethischen Maf3stiben
abhingig. Immerhin sei, um Miflverstindnissen zu begegnen, hier noch einmal
eigens betont, daf} hier nur von unserem Zentralproblem der Gestaltung aus
alles dargestellt wird. Dieses wiirde nicht voll zur Geltung kommen, wenn wir
den Verlauf des Gestaltungsvorganges in einem Individuum zugrunde legten
und in dem Chaos individuellen Erlebens zunichst sichten wollten, was fiir
kiinftiges Gestalten wesentlich wire.

In dem Ausdrucksbediirfnis besitzt alles Seelische gleichsam ein Vehikel, mit
dem es aus der personlichen Enge in die Weite des allgemeinen Lebens gelangt
und 1im Gleichklang mit anderen Menschen sich objektiviert. Aber was wir
damit als Ausdrucksbediirfnis benennen, ist ein dunkler triebhafter Drang, der
an sich keine eigene Form der Entladung besitzt, wie der Trieb im engeren
Sinne. Vielmehr ist er darauf angewiesen, sich anderer triebhafter Aufierungs-
weisen zu bedienen, die bereits auf bestimmte Verwirklichungsarten angelegt sind
Insofern unterscheidet er sich eben von den gerichteten Trieben. Die gehen
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threm Wesen nach auf eindeutige Betitigungen aus, sie sind immanent zweck-
haft: Spieltrieb, Nachahmungs-, Geschlechtstrieb. Das Ausdrucksbediirfnis 1st
nur als allgegenwirtiges Fluidum zu begreifen, wie der Eros. Darum kann
man niemanden auch nur von der Existenz eines derartigen Fluidums iiber-
zeugen, der es nicht aus unmittelbarem Erleben kennt. Und darhm begniigen
wir uns mit diesen Hinweisen und wenden uns lieber den Bahnen zu, auf denen
es sich kundtut. Dem Ausdrucksbediirfnis, das sich selbst genug in der Ge-
staltung gipfelt, stehen, wie eingangs schon erwihnt, simtliche Bewegungsarten
und thre Niederschlidge als Bahnen seiner Selbstdarstellung zur Verfiigung. Wir
beschrianken uns hier, da es uns ja nur um die bildnerische Gestaltung zu tun
ist, auf jene Auflerungsformen, die sich in der kérperlich-raumlichen Sphire
optischer Anschaulichkeit auswirken. Was wir zu benennen trachten, sind
wiederum die Wurzelbereiche dieser Auflerungsformen in der Sphire der
vitalen Vorginge, wobeir wir auf wohleingebiirgerte Bezeichnungen stoflen. Da-
bei sind wir uns voll bewufit, dem flieBenden lebendigen Geschehen einen
Schematismus aufzulegen, glauben aber mit diesem Schema (s. u.) eine Art
Hierarchie der triebhaften Gestaltungsgrundlagen Zu geben, die Wesenhaftes
verdeutlicht.

Eng benachbart dem zentralen Ausdrucksbediirfnis und thm darin verwandt,
daf} sie noch kaum durch Objekte determiniert sind, scheinen nur zwei solcher
Triebe, Dringe, Bediirfnisse (auf die Wahl des Wortes kommt hier wenig an)
namlich der Spieltrieb und der Schmucktrieb. Beide hat man denn auch gern
als Ursprungsgebiet der Gestaltung angesprochen. Ausdrucksbediirfnis, Spiel-
trieb und Schmucktrieb schieflen zusammen in dem Gestaltungsdrang, der nun
rein, ohne irgendeine Bindung an formale Tendenzen, in den objektfreien un-
geordneten Kritzeleien (vgl. S. 57) sich niederschléigt. Diese selten beachteten,
an sich wertlosen zeichnerischen Produkte genauer zu analysieren, ist aus
theoretischen Griinden: recht lohnend, wie wir zeigen werden. Bemichtigt sich
die Ordnungstendenz, der wir wiederum triebhafte Bedeutung zusprechen, der
Formelemente einer solchen Kritzelei, so sind schon die wesentlichen Kom-
ponenten von Ornamentik und Dekoration gegeben, wihrend der von der
Theorie allzusehr miflbrauchte Nachahmungstrieb zur abbildenden Dar-
stellung fithrt. Unter dem Symbolbediirfnis begreifen wir alles das, was das
primitive Denken von dem auf rationale wissenschaftliche Erkenntnis ge-
richteten unterscheidet. Der ganze Umbkreis magischer Denkweise geh('jrt dahin,
die ja — wie man heute wieder zu bemerken beginnt — keineswegs den ,,Pri-
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Ausdrucksbediirfnis

Spieltrieb Schmucktrieb
(Betitigungsdrang) (Umwelts-Bereicherung)

Gestaltungsdrang

(z. B. Zeichnenwollen)

Objektfreie ungeord-

nete Kritzelei \

+ Abbildetendenz + Ordnungs-
(Nachahmungstrieb) tendenz

-+ Symbolbediirfnis

Abbildende Darstellung

/ \ Ornament-Dekoration
Symbolische und abstrakte/

Genre, Historie,
Illustration

Gestaltung. Bedeutsamkeit,
,.Zeichen*, rationaler Sinn

Sakralkunst

-+ Mitteilungsbediirfnis

N

Schrift. Schema der Gestaltungstendenzen.

mitiven* vorbehalten ist, sondern auch heute ithre Macht noch nicht verloren
hat, und in der Kirche zumal unter anderem Namen offiziell gepﬂegt wird
(vgl.S.371). Abstrakte symbolische Darstellungen kénnen rein aus den Form-
elementen der Kritzelei und dem Symbolbediirfnis abgeleitet werden, wenn sie
sich auch meist mit Ordnungstendenz verschwistern (z. B. in der Sakralkunst)
und dann auch Abbilder bald einbeziehen. — Daf} ein sonst neutrales ,,Zeichen*
Bedeutungstréiger fiir einen Sinn wird, der nicht anschaulich mitgegeben 1st,
sondern in Abkommen und Tradition beruht, bietet dem Mitteilungsbediirfnis
einen Ankniipfungspunkt. Hier wire also psychologisch die Entstehung der
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Schrift anzusetzen, wihrend man aus abbildender Darstellung im Dienste einer
Mitteilungstendenz leicht didaktische Kunst, Genre- und Historienmalerei
entwickeln kann.

Eines soll aus dieser graphischen Skizze der sechs Wurzeln der bildnerischen
Cestaltung und den kurzen Erwéigungen dieses Abschnittes vor allem klar
werden : daf3 man auf keinen Fall einen ,,Ursprung der Kunst™ in historischem
Sinne jemals wird nachweisen kénnen. Es gibt nicht ,,Kunstwerke“, wie es
Steinbeile und Pfeilspitzen gibt — die sind als zweckbestimmte Werkzeuge
entweder vorhanden oder nicht, und alles weitere ist eine Frage der Technik.
Der Gestaltungsvorgang, der in einem Kunstwerk von heute sich verwirklicht,
wird gespeist aus sehr verschiedenartigen seelischen Bezirken. Und seine Quellen
brauchen nicht alle zusammengeflossen zu sein, ehe sie den Namen Gestaltung
verdienen. Vielmehr konnte man das Gleichnis so einkleiden: wie sickerndes
Wasser im Boden zutage dréngt und in vielen Quell-Liufen zum Strome rinnt,
so drangen und rinnen Ausdrucksimpulse auf vielen Gestaltungsbahnen zu dem
groflen Strome der Kunst. Historisch wie psychologisch-theoretisch kein An-
fangspunkt, sondern weite Quellgebiete, die schliellich alles Lebendige durch-
dringen.

[Il. Der Spieltrieb (Betatigungsdrang).

Unter Spiel kann man Verschiedenes verstehen. Einmal jede Betitigung, die
sich keinen Zweck setzt, sondern sich selbst genug ist. Oder aber eine Be-
titigung, die zwar nach Regeln verlauft, aber keinen praktischen Zweck erfiillt,
auler der ,,Unterhaltung”, dem ,,Zeitvertreib”, oder genauer, dem ,,Lust-
gewinn', der darin liegt. Diese zweite Bedeutung ist gegenwirtig gebriauch-
licher. Daher wird man, um die erste mitzutreffen, besser als von Spieltrieb
von Betitigungsdrang reden, womit iiber die Art der Betitigung noch gar nichts
ausgesagt 1st. In der Korperbewegung zuerst erscheint dieser Betatigungsdrang.
Wir sehen in ithr das einfachste Anzeichen animalischer Lebendigkeit. Ohne
auf das Spielen der Tiere und die Theorien iiber den Sinn dieser Spiele einzu-
gehen, wenden wir uns sogleich zur spielerischen Betitigung beim Menschen.
Wir wissen, sie ist ein spezifisches Merkmal des kindlichen Lebens. Sie ver-
schwindet dagegen aus den Gewohnheiten des erwachsenen Menschen, je mehr
er sich einer Lebensaufgabe hingibt, d. h. sein Handeln Zielvorstellungen unter-
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ordnet. Uns geht aber hier nur die Frage an, welche Rolle eigentlich der
spielerischen Haltung, allgemein gesagt, bei Gestaltungsvorgingen aller Art zu-
kommt. Es braucht kaum versichert zu werden, daf} wir daber keineswegs den
Gegensatz von Spiel und Ernst im Sinne haben, sondern vielmehr den von
zweckfreier Betitigung einerseits, ber der jedoch auch im Einfall des Augen-
blicks die Resonanz der gesamten Personlichkeit mitschwingt, und die immerhin
iiberlertet zur Intuition — und andererseits zweckhaft gerichteter Betiitigung.
Ein Gegensatz also, der jenem anderen zwischen der Ausdruckssphire und der
Sphire meflbarer Tatsachen ganz parallel lauft. Und in der Tat sind nun alle
Vorginge 1m Bereiche spielerischer zweckfreier Betitigung nur als Ausdrucks-
bewegungen aufzufassen und nur als solche in ihrer vitalen Bedeutung zu
wiirdigen. Die in diesem Kapitel herangezogenen Beispiele solcher zweckfreien
Betitigung haben simtlich engste Beziehung zu den Grundproblemen der Ge-
staltung. Man wird also den Schliissel zu allem folgenden nur dann besitzen,
wenn durch diese Beispiele klar geworden ist, wie weit diese zweckfrete, rational
nicht erfaflbare spielerische Einstellung in die kompliziertesten Kunstschop-
fungen hineinragt. Aus diesem Grunde wurde das Ausdeuten unbestimmter
Formen hier mitabgehandelt, obwohl diese Vermengung methodisch anfecht-
bar 1st.

Aus dem Bereich spielerischer Betitigung, soweit sie sich auf anschauliche
Gestaltung richtet, kennt jedermann einige einfache Arten des Formens.
Z. B. das Kritzeln aus Langeweile betm Anhéren von Vortrigen, in Sitz-
ungen und in jedem Zustande von Ermiidung, von Nachlassen der Aktivitit
und Aufmerksamkeit. Doch 1st dieses Kritzeln nicht etwa auf diesen Zustand
des erschlafften Lebensgefijhls beschrinkt, sondern auch die erregte Spannung,
die sich ablenken méchte, fiithrt dazu. Die Kritzeleien auf Telephonblocks sind
wohl mehr hierher zu rechnen. Das Wesen dieser Produkte liegt darin, daf}
Zielvorstellungen, sei es rationaler, sei es formaler Art, vollig fehlen. Dennoch
ist die Bewegung der Hand nicht ganz automatisch, jeder Fiithrung entriickt.
Sondern nur der einzelne Strich entspringt einem blinden Impulse, wiahrend
die Verbindung der Einzelheiten von dem noch so nachlissig iiberwachenden
Urheber gelenkt wird. Daber ist meist eine Tendenz zu Wiederholungen und
zu symmetrischen oder konzentrischen Formen vorhanden. Durchweg pro-
duziert jede Personlichkeit einen Umbkrets typischer Formen, so dafl der Kundige
leicht noch an dem Niederschlag spielerischer Bewegungen den Urheber er-
kennt: es sind Ausdrucksbewegungen.
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Das Beschmieren der Winde, das Kinder und auch Erwachsene zum Arger
ordnungsliebender Mitmenschen so gern vollfithren, entspringt ebenfalls in der
Hauptsache elnem spielerischen Betéitigungsdrange. Was an bestimmten Vor-
stellungen dabei mitgerissen wird, sei es durch Milieuwirkung (Abort), se1 es
durch affektiv betonte Erlebnisse, ist wohl sekundér. Natiirlich wire es miifiig,
hier Grenzen zu ziehen. Auch der Ubergang zZum Mitteilungsbedﬁrfnis Ist
gleitend. Uber das-spielerische Zeichnen der Kinder ist verhaltnismaflig wemg
mitgeteilt worden, da die Erwachsenen erst aufzumerken pflegen, wenn das
Kind, gewi} unter ihrer Suggestion, seine Kritzeleien als reale Objekte deutet.
Vermeidet man jeglichen Einfluf} in dieser Richtung, so zeichnet das Kind, wie
wir in einem Falle sicher beobachten konnten, bis iiber das vierte Jahr hinaus,
rein aus Betétigungsdrang, ohne etwas damit zu meinen’. Das Brotkneten, das
in den Heilanstalten zeitweise eine grofie Rolle spielte, und ganze ,,Museen”
zur Folge hatte, ist aus dem t'eiglichen Leben wohl jedermann bekannt, oder
war es wenigstens frither. Es handelt sich um jenes achtlose Spielen mit
Brotresten wihrend des Essens, wobei zunichst ohne bewuflte Leitung des
Vorgangs allerlei kleine Figuren entstehen, die dann gedeutet und weiter ge-
formt werden.

Von den spielerischen Betitigungen der Naturvélker ist vor allem ein Vor-
gang ziemlich einwandfrei beschrieben: ein Teil der siidamerikanischen Fels-
zeichnungen findet sich an Stromschnellen, wo die Bootfahrer zu rasten pflegen.
Diese ,,Zeichnungen bestehen eigentlich aus Rillen, die ziemlich tief in den
Felsen gekratzt sind und teils geometrische Figuren, teils menschliche Ge-
stalten nach Art von Streichholzminnchen darstellen. Man fand nun, daf§ der
Ausgangspunkt solcher Zeichnungen jene Rille war, die das Seil, das zum
Heraufziehen des Bootes diente, in den Felsen gerieben hatte. Ob die Er-
kundigungen iiber magische Bedeutung dieser Bildwerke wirklich alle Mog-
lichkeiten erschopft haben, laf3t sich natiirlich nicht beurteilen. Die Entstehung
der Bilder wird iibereinstimmend so beschrieben?®.

Gemeinsam 1st diesen verschiedenartigen bildnerischen Betitigungen, fiir
die sich leicht noch andere Beispiele anfithren lieBen, dafl weder ein praktischer
Zweck noch ein Sinn darin primér enthalten ist. Es hiee jedoch die theoretische
Aufspaltung vielfiltig verwickelter Tatigkeiten zu weit treiben, wenn man diesen
elnen Zug als allein wesentlich darstellen wollte. In Wirklichkeit mischt sich
sogleich eine andere Tendenz den spielerischen Kritzeleien u. dgl. bei: jede
noch so unbestimmte und von Abbildungscharakter freie Form fordert zur
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Deutung heraus. Mag diese Forderung auch mit verschiedenem Nachdruck
sich beim Betrachter und beim Zeichner selbst, beim Kind und beim Er-
wachsenen, beim kiinstlerisch Veranlagten und wissenschaftlich Denkenden
geltend machen — sie gehért zweifellos zu den Grundphanomenen, die schon bet
solcher spielerischen Betitigung wirksam sind. Sehr einleuchtend erscheint der
Deutungsdrang bei dem letzten Beispiel, den Felsritzungen an Stromschnellen,
wo eben die bel praktischen Bemiihungen entstandene Kurve als Teil einer
Figur gedeutet und erginzt wird. Aber der Geltungsbereich solches spielerischen
Ausdeutens 1afit sich leicht auch an anderen Beispielen veranschaulichen, die
nicht an Betitigungen anschlieflen, sondern an die Wahrnehmung ruhender
AuBlenweltdinge. In primitiven Kunstwerken zumal finden wir haufig noch die
Spuren der urspriinglich vorhandenen Naturformen, die wohl zu spielerischer
Betéitigung herausforderten. So vor allem sind manche der beriihmten stein-
zeitlichen Tierdarstellungen an den Winden spanischer Héhlen sichtlich an-
geregt durch Vorwélbungen des Felsens, die nun mit Hilfe von Einritzungen
und Farbstrichen zu jenen frithesten iiberaus lebensvollen Bildwerken von
Menschenhand geworden sind. Auch unter jenen Grabmilern der jiingeren
Steinzeit, die als Menhirs bekannt sind, finden sich ofters solche, bet
denen die naturgegebene Form nur ausdeutend verstirkt wurde zu einem
menschendhnlichen Bild. Die Frage der symbolischen Bedeutung solcher
Bildwerke wird durch den Hinweis auf diese Gestaltungskomponente nicht
beriihrt.

Ein ganzer volkstiimlicher Kunstzweig entwickelte sich aus solchem Deu-
tungsdrange in China. Jedes ethnologische Museum enthalt einige Exemplare
jener vielfach gewulsteten Wurzelknorren (meist der Teestaude), aus denen
durch oft nur geringfiigige Bearbeitung mit dem Schnitzmesser duflerst groteske,
phantastische Menschen- und Tiergestalten geworden sind. Auch bei uns be-
gegnet man solchen Gebilden gelegentlich im Umkreis volkstiimlicher Kunst-
fertigkeit''. — Dasselbe Spiel, das hier zu dauernden Gestalten gefiihrt hat,
kennen wir alle, zumal von schénen Sommerabenden, wenn die langsam glei-
tenden Wolken uns, fast ohne unser Zutun, eine reiche Fiille von bald lebens-
nahen, bald verstiegen phantastischen Gestalten — bescheren, méchte man fast
sagen, so gering wird das Tatigkeitsgefiihl, sobald man sich diesem Deutungs-
spiel hingibt. Wir wissen von Goethe, wieviel Sinn er fiir dieses freie Formspiel
hatte. In dem Gedichte ,,Howards Ehrengedichtms™ heifit es:
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Da staunen wir und traun dem Auge kaum;
Nun regt sich kiithn des eignen Bildens Kraft,
Die Unbestimmtes zu Bestimmtem schafft;

Da droht ein Leu, dort wogt ein Elephant,
Kameles Hals, zum Drachen umgewandt,

Ein Heer zieht an, doch triumphiert es nicht,
Da es die Macht am steilen Felsen bricht;
Der treuste Wolkenbote selbst zerstiebt —

Weniger ,,naturgegeben’’ ist eine andere Gruppe von Gesichtseindriicken, die
uns zum Hineinsehen von Gesichtern und Gestalten anzuregen pflegt, zumal
wenn eine unbestimmte Beleuchtung die niichtern objektive Auffassung der
Situation erschwert. Jede mit Mortel beworfene Wand, von der Teile ab-
brickeln, jede Tapete mit unbestimmten Mustern, jede Holzwand, schlieBlich
jede Fliche, die durch Unebenheiten oder Flecken ,,belebt™ ist, wie wir gelegent-
lich zu sagen pflegen, bietet sich spielerischer Ausdeutung dar oder dringt sich
gar auf. Joh. Miiller'* nennt diese Anlage Plastizitiat der Phantasie und schildert
sehr anschaulich, wieviel Freude er schon als Kind daran gehabt hat. Aufler
der die Suggestion erleichternden Dammerbeleuchtung spielt dabei natiirlich
die personliche Veranlagung des Betrachters die wichtigste Rolle. Daf3 Kinder
in den Speiseresten auf threm Teller alles mégliche Getier erblicken, und nicht
minder an jedem Holzstiick eine ausreichende reale Grundlage fiir Pferd und
Puppe finden, mit denen sie eben zu spielen gedenken, ist bekannt. Empfing-
licher fiir das in Rede stehende Phanomen sind ferner Menschen, die gewohnt
sind, ,.kiinstlerisch** zu sehen, Frauen mehr als Minner, allgemein suggestible
und phantastische Personen mehr, als sachlich niichterne. Schlief8lich darf die
ofters gemachte Beobachtung herangezogen werden, dafl man in der Ermiidung
geneigter ist, die reale Form nur als Anregung zu spielerischem Ausdeuten zu
nehmen. Was aus Tapetenmustern vor dem Einschlafen oder gar im Fieber
werden kann, weifl mancher aus Erfahrung. Mit Umsicht eingeleitet wird solche
Formdeuterei bei den zeitweise beliebten Klexographien. Die wolkigen Ge-
bilde, die der Tintenabklatsch darbietet, sind freilich ganz besonders ergiebig
fiir Gestaltsanregungen. Mancher abseitige Eigenbrodler hat mit dieser Be-
schiftigung seine stillen Stunden erfiillt. Am bekanntesten 1st die Serie von
Klexographien geworden, die Justinus Kerner herstellte und mit Gedichten be-
gleitete, in denen er die grotesken Motive dieser ,,Bildwerke“ nochmals frei-
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spielend weiter ausdeutete. Die Bereitschaft zu solchem Spiel ist nach dieser
oberflichlichen Umschau offenbar abhingig von der allgemeinen Stellung des
Menschen zur Umwelt. Denn jene Gruppen von Menschen, die wir besonders
veranlagt dazu fanden, stimmen darin iiberein, daf} ihr affektives Verhaltnis zur
Auflenwelt stirker ist, als ihr objektiv erkennendes. Dem entspricht, daf} alle
diese Ausdeutungserlebnisse schon normalpsychologisch sehr leicht etwas vom
Charakter des Unheimlichen haben.

Die Beziehungen aller derartigen freien Formspiele zu dem Gestaltungsvor-
gang 1m Bereich der groflen Kunst sind viel enger, als es zunichst scheinen
mag. Sie beschrinken sich keineswegs auf den nichsten Umkreis kindlichen
oder primitiven Cestaltens, sondern wirken hochst lebendig, zumal 1n aller nicht
rein abbildenden Malerei. Lionardo, der aus der Malerei eine Wissenschaft zu
machen trachtete, war doch weitschauend genug, auch diese spielerische Kom-
ponente, die seinen Grundsitzen durchaus nicht entsprach, vollauf zu wiirdigen
und thre Anwendung sogar zu empfehlen. Er spricht® von einer ,,neuer-
fundenen Art des Schauens, die sich zwar klein und fast licherlich ausnehmen
mag“, aber doch den ,,Geist Zu Erfindungen weckt'". ,,Sie besteht darin, daf}
du auf manche Mauern hinsiehst, die mit allerlei Flecken bekleckt sind, oder auf
Gestein von verschiedenem Gemisch,” oder ,,in die Asche im Feuer, in die

Wolken, oder in Schlamm — wenn du sie recht betrachtest, wirst du sehr
wunderbare Erfindungen in ihnen entdecken — Kompositionen von
Schlachten, von Tier und Menschen — von ungeheuerlichen Dingen, wie

Teufeln, verschiedenartigen Landschaften, geschmiickt mit Gebirgen, Fliissen,
Felsen, Biaumen, groflen Ebenen, Tal und Hiigeln — lebhafte Stellungen,
sonderbar fremdartiger Figuren, Gesichtsmienen, Trachten und unzéihlige
Dinge, die du in vollkommene Form bringen magst”. — ,,Durch verworrene
und unbestimmte Dinge wird némlich der Geist zu neuen Erfindungen wach.
Sorge aber vorher, daf3 du alle die Gliedmafien der Dinge, die du vorstellen
willst, gut zu machen verstehst.”" Botticelli aber wirft er vor, er treibe Mif}-
brauch mit solchen Anregungen und meine, ,,dies Studium sei eitel, denn
wenn man nur einen Schwamm voll verschiedenerler Farben gegen die Wand
werfe, so hinterlasse dieser einen Fleck auf der Mauer, in dem man eine
schéne Landschaft erblicke. Es ist wohl wahr, dafl man in einem solchen
Fleck mancherlei Erfindungen sieht — und es ist gerade, wie beim Klang
der Glocken, in den kannst du auch Worte hineinlegen, wie es dir geféillt.
Aber obschon dir solche Flecken Erfindungen geben, so lehren sie doch nicht
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irgendeinen besonderen Teil zu vollenden. Und jener Maler malte sehr traurige
Landschaften.”

In den péadagogischen Bemiihungen der Maler, die sich iiber die Grundlagen
ithrer Kunst Gedanken machen, tauchen solche Probleme immer wieder auf. Am
folgerichtigsten bei Adolf Holzel, der jetzt schon durch drei Wellen verschieden
gerichteter kiinstlerischer Tendenzen als Lehrender gegangen 1st und immer
wieder junge, aufstrebende Begabungen an sich fesselt. Diese Anziehungskraft
beruht offenbar darauf, daf} er eben den Wurzeln des Gestaltungsprozesses
immer nahe ist und nie doktrinir erstarrt. So gab es fiir thn eine Entwicklungs-
phase, in der er konsequent erprobte, was aus zweckfreler Betétigung und nach-
folgendem Ausdeuten entstiinde. Diese Bemiihungen fiihren so tief in den Ge-
staltungsprozef} ein, daf} es sich lohnt, sie hier kurz zu skizzieren. Wir werden
spater noch mehrfach darauf zuriickgreifen miissen.

Wenn man mit abgewandtem Blick auf einem Blatt Papier mit dem Stift
wahllos Kritzeleien ausfiihrt und aaber moglichst die ganze Fliche mit einem
Liniengewirr von verschieden starken und verschieden ausladenden Kurven be-
deckt, nunmehr erst hinblickend sich zu irgendeiner Komposition, sei es Figur
oder Landschaft, anregen lafit, und diese Komposition durch einige hinein-
gesetzte Konturen kenntlich macht, so entsteht eine Zeichnung, die weit mehr,
als eine aus Detail zusammengesetzte dhnliche Skizze, den Charakter des ein-
heitlichen Bildwerkes tragt. Jeder mifig Begabte kann sich durch Versuche von
dieser Tatsache iiberzeugen. Holzels theoretische Meinung geht gewifl mit
Recht dahin, die ,,Mittel“ des Kiinstlers (n'aimlich die Grundmuttel : Linie, Form,
Farbe) ,,konnten' an sich etwas, d. h. es wohne 1hnen, sobald sie in irgendeiner
Kombination vorligen, und ausdeutend — namhch auf Bildzusammenhang
hin — angeschaut wiirden, eine gewisse potentielle Energie inne. Man kann
diese Betrachtungsweise leicht als eine etwas phantastische Mythologie der
kiinstlerischen Mittel bezeichnen, die mit billigen Personifizierungen arbeite,
aber es steckt eine tiefe Erkenntnis darin, die besser in die zentralen Gestal-
tungsvorginge einfiihrt, als begriftliche Deduktionen.

Die Gestaltungskomponente, die in solchen Versuchen sozusagen in Rein-
kultur geziichtet wird, ist ber den verschiedenartigen Produktionsweisen der
Kiinstler durchweg beteiligt, wenn auch in sehr verschiedenem Grade. Das
hingt von anderen Faktoren ab: der persénlichen Veranlagung, der Wirkungs-
breite des rationalen Uberbaues (Schulung, Zwecksetzung), technischen Be-
sonderheiten. So zwingt etwa die Aquarelltechnik, bei der die Farben stindig
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naf} ineinanderfliefen, von einem Augenblick zum anderen mit grofler Geistes-
gegenwart zuféllig entstehende Niiancen auszunutzen, und gibt dabei Celegen-
heit, eine unerwartet eintretende giinstige Konstellation so stehen zu lassen, wie
sie entstanden ist, vielleicht gar das ganze Bild auf dieses Zufallsdetail hin ab-
zustimmen. Ein dhnliches Improvisationsspiel treiben viele Graphiker, indem
sie den Grund threr Kupferplatte beim Atzen fiir Augenblicke dem Zufall iiber-
liefern und das Resultat verwerten, oder indem sie die Maserung ihres Holz-
stocks fiir den Druck stehen lassen. Dies fiihrt hiniiber zu dem Zwang des
gegebenen Marmorblocks. Man weifl von Michelangelo, daf} er sich von einem
solchen Block anregen lieﬁ, elne Figur hineinzudeuten, und man findet diese
Entstehungsgeschichte bei zahlreichen anderen Plastiken belegt. So ist es noch
in frischer Erinnerung, wie bei der Diskussion iiber jene Marmorgruppe Max
Klingers, die er ,,das Drama" nannte, dieser Zwang des gegebenen Blockes
hineinspielte, ohne doch seinem wahren Gewichte nach gewertet zu werden.
Denn zweifellos riihrt in jenem Falle die uneinheitliche Wirkung des Werkes
daher, da} der Kiinstler in seinen Block einzelne Gestalten von verschiedenen
Seiten hineingedeutet hat, ohne eine anschauliche Gruppeneinheit zu erreichen.
So muBite er durch gedankliche Verkniipfung ersetzen, was er fiir die An-
schauung nicht gefunden hatte.

Das Gemeinsame aller angefiihrten Beispiele liegt darin, daf} naturgegebene
oder spielerisch entstandene Formen nicht als das genommen werden, was sie
einer exakten naturwissenschaftlichen Beschreibung sind, sondern daf} der Be-
trachter, der vielfach zugleich der Kiinstler ist, Formen aus seinem Vorstellungs-
schatz hineinzieht. Er wird angeregt, solche latenten Formvorstellungen in sich
lebendig werden zu lassen, und diese Anregungen von seiten der unbestimmten
Formgegebenheiten kiénnen sich je nach der Anregbarkeit des Betrachters zu
Forderungen steigern. Es ist dann, als ob die im Beschauer auftauchenden
Formvorstellungen in dem Auflendinge vorhanden wiren, als ob er sie wahr-
nihme. Dieser psychologische Tatbestand wird gewshnlich einer besonderen
seelischen Fahigkeit zugeordnet, um nicht zu sagen einem ,,Vermogen™: der
Phantasie. Es lag uns daran, diesen vagen Begriff zu vermeiden und die Be-
ziechungen der vielverzweigten ,,Phantasietitigkeit” zu jenem einfachen spie-
lerischen Betitigungsdrang zu unterstreichen, der uns schon beim Kinde und
in irgendeiner Art bei jedem Menschen wirksam zu sein scheint, sofern er

irgend etwas ,,gestaltet’.
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IV. Der Schmucktrieb (Umwelts-Bereicherung).

In den Erérterungen iiber den Ursprung der Kunst, die von Kunsthistorikern,
Psychologen und Philosophen immer wieder angestellt worden sind, 1st h%iufig
das Schmuckbediirfnis als die eigentliche Quelle aller kiinstlerischen Tatigkeit
angesehen worden; zumal als im 19. Jahrhundert biologische Gesichtspunkte zu
immer hoherer Geltung kamen, empfahl sich diese Annahme. Denn bei einiger-
maflen sparsamer Verwendung psychologischer Grundeinsichten 1afit sich sehr
eindrucksvoll dartun, wie das Schmuckbediirfnis nicht nur ber den Natur-
volkern das alltigliche und erst recht das religiose Leben weit intensiver be-
herrscht als ber Kulturvélkern, sondern bis hoch hinauf in der tierischen Ahnen-
rethe kann man zahlreiche Erscheinungen und Verhaltungsweisen der Tiere
namhaft machen, die sich ber naivem Anthropomorphisieren auf ein Schmuck-
bediirfris zuriickfithren lassen. Da nun auflerdem bei den Tieren der ,,Schmuck™
meist den Minnchen vorbehalten ist und in der Brunstzeit erst seine volle
Pracht entfaltet, so war damit eine Tatsachenreihe gefunden, die sich so recht
eignete, unter dem Gesichtspunkte der Entwicklung gedeutet zu werden. Es soll
auch gar nicht bezweifelt werden, daf} an solcher Deutung etwas Wahres ist.
Wir miissen wohl anerkennen, dafl die fiir unsere Begnffe prunkvolle Er-
scheinung des mannlichen Tieres mit der Sexualitit eng zusammenhingt, aber
wir wiirden dies weit aus der Sphire des Schmiickens hinausweisen. Das Tier
schmiickt sich nicht; der prunkende Putz wird ithm zuteil, ohne daf} es irgendwie
dazu tun kénnte oder darum wiifite. Es geschieht etwas an ithm im Verlaufe des
Lebensprozesses, in dem es Objekt ist. Sehen wir nun Naturvélker sich mannig-
fach schmiicken, so fillt uns auf, daf} sie sich vorwiegend tierihnlich gestalten,
sel es durch Federn, durch bunte Bemalung, durch Masken. Wie eng nun auch
die Beziehungen sein mogen, die das Gebaren dieser naturnahen Menschen
mit dem der Tiere hat, der entscheidende Schritt zum Menschen iiberwiegt an
Bedeutung alle jene Analogien. Denn nun ist das entstanden, was das Wort
schmiicken meint: ein aktives Hervorheben irgendeines Gegenstandes, sel es
Mensch oder totes Ding, durch bereichernde Zutat. Wo immer wir den see-
lischen Veranlassungsgrund dazu suchen mégen, in personlicher Zuneigung,
magischer Bedeutung, einem Wirkenwollen auf andere, u. 4. m., immer bleibt
in der Sphire der Anschaulichkeit dies der Sinn: Auszeichnung des Ge-
schmiickten durch den Schmuck. Er wird freilich im aktuellen Zusammenhang
des Lebens wohl stets iiberwuchert von der besonderen inhaltlichen Bedeutung,
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sel es etwa rituelle Bemalung Zum Kampf, zum Trauerfest, zur Jiinglingsweihe,
zur Hochzeit, zur Didmonenbannung, oder schliefilich einfaches Kenntlich-
machen fiir Freund und Feind.

Ohne der Abwandlungen des Schmiickens im Laufe der Zeiten zu gedenken,
vergegenwirtigen wir uns nur einige einfache Beispiele, um den Zusammenhang
mit aller Cestaltung darzutun. Wenn wir ein Papier mit Kritzeln bedecken,
wenn das Kind bunte Steinchen auf seinen Sandkuchen legt, wenn wir Blumen
in unseren Garten pflanzen, so liegt in diesen verschiedenen Betatigungen, wie
in allem Schmiicken letzten Endes eine ganz allgemeine Tendenz: Bereicherung
des dufleren Weltbildes durch Hinzufiigen von anschaulichen Elementen, so
konnen wir die konstitutiven Faktoren dieser Tendenz formulieren. Sie 1st, wie
der Betitigungsdrang, eine letzte, nicht weiter zuriickfithrbare psychologische
Tatsache — ein Bediirfnis des Menschen, sich nicht véllig passiv der Umwelt
einzuordnen, sondern ihr Spuren seines Daseins einzuprigen, iiber den Bereich
zweckhafter Tatigkeit hinaus. Das Bediirfnis erstreckt sich auf alles, was die
Notdurft des tiglichen Lebens erschuf: Hausung, Kleidung, Waffe und Werk-
zeug und alles Gerit, das in der Folge entstand, vom Tongefifl, Knochen- und
Steingerit der Primitiven bis zum Aschenbecher, zur Lampe, zum Buch unserer
Tage. Und es steckt, neben allem, was man von dem zentraleren Ausdrucks-
bediirfnis und Symbolsinn aussagen mag, in den drei psychologisch unterscheid-
baren Arten des Schmiickens: die erste betrifft den Menschen als Person, sei es
die eigene oder eine fremde, die zweite Werkzeug, Gerit und Schutzvorrich-
tungen, die dritte alle iiberindividuelle Betfitigung auf magisch~d5monischem
Hintergrund. Es steckt aber dariiber hinaus in allem, was Menschenhand ohne
zweckhafte Bestimmung vollbrachte: ausnahmslos jedes Gestaltete zeugt unter
anderem fiir den Grunddrang des Menschen, seine Umwelt zu bereichern.

V. Die Ordnungstendenz (Rhythmus und Regel).

Zu allen Zeiten und bei allen Vélkern sind einige wenige Prinzipien formaler
Ordnung immer wieder aufgetreten. Und ebenso allgemein haben sich diese
Prinzipien im Bereich des Schmiickens beherrschend zur Geltung gebracht,
wihrend sie auf den iibrigen Gebieten der bildnerischen Gestaltung mit anderen
Tendenzen um die Vorherrschaft kimpften. Es sind die Prinzipien der Reihung,
des regelmifligen Wechsels, der Symmetrie, der Proportionalitat — zuriickfiihr-
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bar, wenn man will, auf Zahlen, auf Quantitéiten und deren mathematische Be-
ziehungen, und doch in solchem Einklang mit der Struktur des menschlichen
Korpers, daf} jener stolze Satz sich auch im Hinblick auf die bildnerische Ge-
staltung immer wieder aufgedringt hat: der Mensch das Maf} aller Dinge'*. Ob
wir diese Formprinzipien im Bau und in der Bewegung des Menschen be-
griinden wollen — 1m Rhythmus des Pulses, der Atmung und des Schreitens,
den wir metaphorisch in der raumlichen Reithung wiederfinden mégen, in der
symmetrischen Anlage des Kérpers, in der proportionalen Gliederung seines
Aufbaues — oder ob wir kosmische Gesetze dafiir aufrufen wollen, das ist eine
weltanschauliche Frage. Vergegenwirtigen wir uns den symmetrischen Aufbau
von Krnistallen und Pflanzen, den Wechsel von Tag und Nacht, Ebbe und Flut,
Sommer und Winter, so werden wir wohl eher geneigt sein, jenen anthropozen-
trischen Maflstab fallen zu lassen und lieber in dem rhythmischen Ablauf aller
Lebensvorginge Maf3 und Vorbild der Gestaltungsprinzipien anerkennen. Fiir
uns 1st die Feststellung wichtiger, daf} solche Ordnungstendenzen sich zwangs-
laufig einstellen, und zwar um so sicherer, je weniger Abbildetendenz 1m Spiel
ist. Darin liegt eben der Sinn des Ornaments — um dieses handelt es sich vor-
wiegend — daf} es erstens schmiickt und zweitens ein Eigengesetz in sich tragt,
eine Ordnung, die nicht von einem Darstellungsstoff, sondern von abstrakten
formalen Prinzipien diktiert ist. Die Entstehung der einfachsten Ornamentfor-
men, sei es an den frithesten Tongefaflen, lange vor Erfindung der Drehscheibe,
se1 es bel der Bemalung des Kérpers, vielleicht in Verbindung mit aufgerethtem
Muschelschmuck, oder sei es am F]echtwerk, hat fiir uns wenig Bedeutung. Wir
nennen Ornament eine von Ordnungsgesetzen beherrschte Schmuckform, ohne
Riicksicht auf 1hre Verwendung an einem bestimmten Ort. Ornamental heifit
uns dementsprechend eine Form, die ihr Gesetz nicht aus dem realen Zusammen-
hang eines Vorbildes zieht, sondern aus abstrakter Ordnung.

Im Ornament werden Formelemente hauptsichlich in einliniger Ordnung
aufgereiht. Anders, wenn eine gegebene Grundform durch Formelemente auf-
geteilt werden soll. Bei einer solchen Aufteilung etwa einer regelmiBig be-
grenzten Fliache (um diese handelt es sich weitaus in der Mehrzahl der Fille,
nimlich um die Bildfliche, das Blatt Papier) wird nun ganz iiberwiegend die
Mitte hervorgehoben, indem die Elemente zentral angeordnet werden, oder es
wird durch die Mitte eine symmetrische Achse gelegt. Und ferner wird der
Rand betont, der ja als Grenze der kontinuierlichen Fliche schon auf dem un-
geschmiickten Blatte eine Sonderstellung einnimmt. Dazu dient entweder die
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rahmenartige Hervorhebung der Randzone oder gesetzmaflige Beziehung (Ab-
stand) von Formelementen auf den Rand. Das sind die allgemeinsten Grund-
formen der Flichenteilung. Thr Wert beruht offenbar darin, daf3 sie in einer
Vielheit von schmiickenden Einzelformen die Einheit der Gesamtform aufrecht
erhalten. Die grofle Zahl anderer Moéglichkeiten laf}t sich von diesen iiberall
wiederkehrenden Grundgesetzen aus leicht entwickeln. Nur fiir die hiermit
fliichtig angedeutete Aufteilung der Fliche nach irgendwelchen Ordnungsregeln
wird der Ausdruck Dekoration und dekorativ gebraucht. Aufler der erwihnten
strengen Flichenteilung, die mit Rahmen und Zentrum rechnet, 1st das fort-
laufende Muster zu nennen, das sich sozusagen nur als Ausschnitt aus einer
unendlich groflen Fliche gibt, wie etwa auf einer Tapete. Ferner muf} aufler
jener strengen, durch Mafle kontrollierbaren Ordnung, wie sie auf der weitaus
grofiten Zahl unserer Gebrauchsgegenstinde und zumal in allen klassischen
Flachendekorationen verkorpert ist, eine freie selbstherrliche Ordnung unter-
schieden werden. Diese findet sich nur ganz allgemein mit dem Gesetz des
Randes ab und breitet sich auf der Fliche wohl in gebundenen, aber durchaus
nicht nachrechenbaren Verhiltnissen aus.

Es hat sich eingebiirgert, nicht nur wie in der Musik den Wechsel dhnlicher
Elemente als Rhythmus zu bezeichnen, sondern unter Berufung auf die ur-
spriingliche Wortbedeutung ,,flieflen* ganz allgemein den geformten Ablauf
einer Ausdrucksbewegung als rhythmisch anzusprechen. Damit werden eben
alle geformten Bewegungen und deren Niederschlidge als Triger von Lebens-
vorgingen auszeichnend hervorgehoben vor jenen anderen Erscheinungen, die
nachmeflbar geregelt sind, ser es durch geometrische Regelmifligkeit, se1 es
durch genau gleiche Abfolge von Formelementen oder Kurven usw. Der
.,Rhythmus” einer Zeichnung besteht also in dem irgendwie gleichmiafiigen
Bewegungsablauf ihrer Linien, so daf} diese sich einem bestimmten Typus mehr
oder weniger nihern. Ganz gleichgiiltig, was die Linien bedeuten, oder ob sie
iiberhaupt sinnvoll sind, solcher einheitliche rhythmische Flufl kann ithrem Ge-
fijge eine Gewalt verleihen, die stirker als alle anderen Cesta]tungskomponenten
wirkt — nach unserer Meinung eben deshalb, weil hier Ausdrucksbewegungen
ganz rein sprechen, ohne daf} irgendeine zweckhafte Beziehung méglich wire.
Reine Melodik in der Musik, wie in Solo-Sonaten fiir Violine oder Cello von
Bach, wire das einzige Vergleichsstiick. In jeder Gestaltung aber gehort dieser
rhythmische Fluf} der Elemente zu den wesentlichen Imponderabilien, wenn
auch nur der Kenner sich dessen bewufit werden mag.
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Man koénnte Bedenken hegen, dafl durch so freie Fassung des Begriffs
,,Rhythmus"* einer phrasenhaften Verwendung Vorschub geleistet wiirde. Doch
scheint uns die Unterscheidung von Rhythmus gleich Abfolge dhnlicher Werte
in dhnlichen Zeit- oder Raumteilen und dagegen Regel (Takt, Gesetz) gleich
exakte, nachmeBbare Abfolge von gleichen Werten in gleichen Zeit- oder Raum-
teilen (Klages) von so grundlegender Wichtigkeit zu sein, dafy wir nicht glauben
darauf verzichten zu kénnen. Zumal die Gewshnung an maschinelle Gleichfor-
migkeit hat es verschuldet, daf3 heute die Ansprechbarkeit durch lebendige rhyth-
mische Werte auflerordentlich gering ist. Da nun aber eben hierin die F a’higkeit,
Gestaltetes zu erfassen und zu werten, vorwiegend beruht, so werden wir an dem
Wortgebrauch festhalten, Rhythmus als lebendig gleichférmige Bewegtheit,
Regel oder Gesetz als mechanische Gleichfoérmigkeit zu bestimmen. Beides
liegt auf dem Wege der Ordnungstendenz. Was verwirklicht wird im Ge-

stalteten, hiangt von anderen Instanzen ab.

VL. Die Abbildetendenz (Nachahmungstrieb).

Daf} die Abbildetendenz erst an dieser Stelle aufgefiihrt wird, geschieht nicht
ohne Grund. Die ganze Gruppierung der Wurzeln des Gestaltungstriebes ver-
folgt unter anderem die Absicht, zu zeigen, wie viele wesentlichen Seiten des
Gestaltungsvorganges herausgehoben werden kénnen, ohne dafl von dieser
einen die Rede ist, die lange Zeit ungebiihrlich im Mittelpunkt des Interesses
gestanden hat und noch immer am popul’cirsten 1st.

Ohne auf die biologischen Grundlagen des Nachahmungstriebes einzugehen,
die uns zu weit von dem Thema entfernen wiirden, seien nur einmige Tatsachen
vorausgestellt, um bei der psychologischen Erwigung als Folie zu dienen. Es
kann natiirlich keinem Zweifel unterliegen, daf} die Freude an der g'elungenen
Nachahmung fiir ganze Zeitlaufte und ganze Volker wichtiger war, als etwa das
Bediirfnis, Symbole anschaulich zu verkérpern. Man fiihrt in diesem Zusammen-
hange gewshnlich die niederlindische Malerei an, die in Landschaft und Genre-
bild sich sozusagen hemmungslos, geleitet nur von der Tradition ihrer Kunst-
schulen, der Freude an der korperlichen Umwelt widmete, und nicht miide
wurde, diese Umwelt immer wieder mb'glichst naturgetreu auf der Bildfliche
erscheinen zu lassen. Auch im Naturalismus des 19. Jahrhunderts dringt sich
dieser unbefangene Nachahmungstrieb in der bildenden Kunst in den Vorder-

33



grund, der seelischen Haltung dieser Zeit entsprechend, die sich immer mehr
einem materialistischen ,, Wirklichkeits*‘kultus verschrieb. Sehr zum Schaden
der kiinstlerischen Kultur, die nun seit einigen Jahrzehnten auf dem Umweg
iiber die Bildnerei aller Zeiten und Linder — unter groflem Aufwand an
blindem Eifer — zuriickgewonnen werden soll.

Die Abbildlehre in der Asthetik ist eines der wunderlichsten Beispiele fiir die
Zihigkeit, mit der dogmatisch gestiitzte Gedanken trotz ihrer offensichtlichen
Schiefheit Jahrhunderte hindurch die Menschheit faszinieren. Schon Sokrates
definiert die Malerei als Abbildung des Sichtbaren und Platon scheidet sie als
nachahmende Kunst von den technischen Kiinsten. Dennoch eifert Platon im
»otaat™ z. B. gegen die Anwendung perspektivischer Mittel, die zu illusionisti-
scher Téuschung fiihren, und gibt damit zu erkennen, daf} er formale Gesetze
iiber die Nachahmung stellt. Die ungliickselige Nachahmungslehre des Aristo-
teles aber, die alle Kiinste auf dieses eine, duflerlichste Merkmal festlegt,
herrschte bis auf Kant und-wirkt populdr noch heute, wie alle Lehren, die auf
so einfachen Tatsachen fulen, daf} jedermann sie versteht und zur Not selbst
finden kénnte. Nachgeahmt wird nach Aristoteles in der Malerei die Wirklich-
keit, im Drama Handlungen, in der Musik Gemiitsstimmungen, im Tanz
Seelenbewegungen. Dafl mit diesen Definitionen nur ein leerer Schematismus
gegeben 1st, zu dem Aristoteles selbst eine Fiille von wertvollen Gedanken bet-
bringt, gertet natiirlich leicht in Vergessenheit und es blieb der ominése Satz:
wie schon Aristoteles sagt, besteht die Malerei in Nachahmung der Wirklich-
keit — worauf denn der jeweilige Autor sich, mit dieser Denkfessel gebunden,
um die Maanigfaltigkeit bildnerischer Gestaltung mehr oder weniger fruchtlos
zu mithen begann. Und noch aussichtsloser wurde die Zwangslage der &sthe-
tischen Grundprobleme durch den Begriff des Schoénen in Natur und Kunst. So
blieb die idealistische Kunstlehre ein dialektisches Ringen um Begriffe, die allzu
diirr und fremd iiber der Lebensfiille wirklicher Gestaltung schweben. Und bis
heute muB jede theoretische Uberlegung, der die Abbildetendenz nichts weiter
ist, als eine, namlich die stofflich gerichtete Komponente der Gestaltung, sich
gegen das tief eingewurzelte Nachahmungsdogma eigens wehren.

Uns liegt hier vorwiegend an zwei Tatsachen. Einmal besagt Abbildetendenz
im geringsten nichts iiber Wirklichkeit oder Unwirklichkeit der dargestellten
,,Gegenstinde*. Denn diese sind als Anschauungsbilder gegeben. Und fiir ein
Anschauungsbild, das zur dufleren Gestaltung dréngt, ist es unwesentlich, ob
1hm etwas real Existentes, Sichtbares zugrunde liegt, oder ob sein Gegenstand
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nur vorgestellt werden kann. In diesem Sinne wird etwa die biirgerliche Vor-
stellung des lieben Gottes als eines alten Mannes mit groffem Bart und be-
haglich-familiiren Zutaten als Anschauungsbild gestaltet — er wird abgebildet.
Die Abbildetendenz geht nur darauf, daf} ein Anschauungsbild aus der Dar-
stellung von dem Beschauer moglichst genau so aufgefafit werden kann, wie es
dem Bildner vorschwebte. Die andere, grundwichtige Tatsache bezieht sich
auf die Art der Darstellung, den Stil. Ob ein Gegenstand realistisch oder
abstrakt dargestellt wird, das ist vom Standpunkt der Abbildetendenz véllig
sekundir. Diese ist ein rein psychologischer Begriff. Und der primire psycho-
logische Tatbestand heif3t jedesmal: Gerichtetsein auf ein Anschauungsbild.

Wir durchmustern nun die bereits untersuchten Wurzeln des Gestaltungs-
triebes daraufhin, wie weit sie vom Nachahmungstrieb unabhingig oder mit thm
mehr oder weniger zwangsldufig verbunden sind. Den spielerischen Betitigungs-
drang fanden wir seinem Wesen nach unabhingig von Darstellungstendenzen,
obwohl er sich ihrer leicht bemiachtigt. Dabei ist wohl in jedem Falle charakte-
ristisch, daf} eine solche Abbildetendenz nicht auf ein reales gegenwirtiges
Objekt gerichtet ist, sondern mit dem Vorstellungsschatze frei schaltet. In dem-
selben Grade, wie die Abbildetendenz zunimmt, nimmt der spielerische
Charakter der Betitigung ab. Dagegen ist die Nachahmung fremder Be-
wegungen beim Spiel des Kindes stets beteiligt und daher auch beim Kinder-
zeichnen.

Fast noch geringer 1st die Bedeutung des Nachahmungstriebes im Bereiche
des Schmuckbediirfnisses. Wir sahen, wie dort das geschmiickte Objekt als
Ziel des Schmiickens alle Formbemiihung sich unterordnet. So erkldrten wir
uns die ganz iiberwiegende Geltung der formalen Grundprinzipien, die sich in
Ornamentik und Dekoration Verk('jrpem. Es ist bekannt, daf} es ganze Ornament-
stile ohne eigentliche Abbilder gibt: die geometrischen Stile, die von jeher als
die reinsten Ornamentstile gegolten haben. Typisch fiir die in der Ornamentik
verwendeten Abbilder ist es iiberall, daf} sie nicht wirklichkeitsnah (natura-
listisch) gestaltet werden, sondern wirklichkeitsfern (abstrakt), typisiert, stilisiert.
Darin liegt unausgesprochen, aber doch véllig evident, die Tendenz, solche
gegenstindlichen Formteile nicht als Abbilder zu betonen, sondern sie als
Elemente unter das Gesetz des Ornamentes einzurethen, genau so, wie ein
Quadprat, einen Kreis und ein Dreieck. Die alte Streitfrage, ob abstrakte Orna-
mente aus Abbildern hervorgegangen seien, oder ob man in abstrakte Ornamente
reale Objekte hineingedeutet habe, erscheint miiflig, solange sie in der Form
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eines theoretischen Entweder-Oder gefithrt wird. Es wird wohl kaum gelingen,
eine Stufe menschlicher Entwicklung aufzuzeigen, auf der infolge Fehlens jeder
abstrakt ornamentalen Tendenz nur realistische Auszierung entstanden wire,
oder andererseits eine solche, auf der nur abstrakte Ornamentik ohne jegliches
Abbild sich finde. Die paldolithische Periode kommt zwar dem ersten
Typus nahe und die neolithische dem zweiten, aber keineswegs verkorpert sie
ithn rein. Man wird sich also wohl darein finden miissen, beide Tendenzen als
urspriinglich triebhaft gegeben gelten zu lassen und jedesmal das Mischungs-
verhaltnis beider zu priifen. Wir halten fest, daf3 auch diese beiden Tendenzen
in einem Wechselverhiltnis stehen, so daf} im allgemeinen die eine an Gewicht
verliert, wenn die andere zunimmt.

In dienender Stellung erscheint die Abbildetendenz auch, wenn wir Bild-
werke von der Seite des Ausdrucksbediirfnisses betrachten. Wir weisen an
anderer Stelle darauf hin, da3 man etwa dynamische Werte ohne realistische
Abbildung eindrucksvoller zu gestalten vermaoge, als be1r Wiedergabe der vollen
K&Srperlichkeit. An Cebrauchsgegensténden und tektonischen Formen er-
scheint die Ausdrucksgestaltung ebensowohl mit wie ohne Abbildetendenz.
Gewib soll die Schwellung der Saule nicht darstellen, wie eine Sdule aus weichem
Material an dieser Stelle auseinanderquélle, und doch iibertrigt sich der Aus-
druckswert dieser Schwellung in dem Sinne, als ob die Séule an dieser Stelle
am stirksten in Anspruch genommen wire und daher verstirkt werden miifjte.
Die Blumen und Blatter am Kapitil hingegen sind mehr oder weniger getreue
Abbilder, leiten in ornamental geordneten Kurven zum Gebilk iiber und sym-
bolisieren zugleich die Funktion des Tragens.

Von jener anderen Seite des Ausdrucksbediirfnisses aus — der anschaulichen
Gestaltung von Gefiihlen — ist Abbildung realer Gegenstinde sicher nicht er-
forderlich. So gewif} jedes Gefiihlserlebnis sich an Abbilder von Personen und
Objekten heften und in dieser Verbindung gestaltet werden kann, so gewif3
haben Linie und Farbe, etwas weniger vielleicht die raumliche Form, Aus-
druckspotenzen im Sinne der Musik. Wir fithren an anderer Stelle aus, wie
die bildende Kunst mitten innen zwischen den zwei Polen der kiinstlerischen
Cestaltung steht: dem nachbildenden, auf Naturnihe gerichteten, und dem
formalen, auf Abstraktion, Gesetz, Gestalt gerichteten. Dem ersteren Pol zu-
nichst finden wir etwa Plastik und epische Dichtung, an dem letzteren steht vor
allem die Musik. Dieser ist es ja eigentiimlich, daf} sie nichts Naturgegebenes nach-
bildet, sondern rein durch melodische Linie, Klangfarbe und rhythmischen Ab-
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lauf, also durchweg unter dem einzigen Gesetze der Zahl, Gefiihlsablaufe zu ver-
korpern und im Hoérer anzuregen vermag. Sind auch solche seelischen Vor-
ginge nicht so eindeutig beschreibbar wie Abbilder, so sind sie doch dafiir nach
allgemeiner Ansicht unmittelbarster Ausdruck der Gefiihlssphiare. Auf solche
Erwigungen stiitzen sich alle jene Versuche, mit reinen Farbenakkorden, mit
reinen (d. h. nicht abbildenden) Linien und mit abstrakten Raumformen ein
Bildwerk aufzubauen. Sicher spielen dabei theoretische Betrachtungen hiufig
eine grofle Rolle, aber man kann solchen Bemiihungen keineswegs die innere
Berechtigung absprechen. Und wenn ernsthafte Bildner mit diesen Neigungen
auf vélliges Unverstindnis stoflen, so konnen sie sich mit Recht darauf be-
rufen, daf} wir meistens nur so rohe Empfangsorgane fiir ihre subtilen Werke
haben, wie der Unmusikalische fiir reine Musik — ihm geht ja oft genug
Programm-Musik, Oper und Lied, bel denen er sich etwas denken kann,
allein ein.

VIL Das Symbolbediirfnis (Bedeutsamkeit).

Die psychologischen Grundlagen der symbolischen Bedeutsamkeit eines
Bildes kénnen nur an den Werken primitiver Vislker gekldart werden. Ohne uns
von der Zeitfolge der verschiedenen Typen Rechenschaft zu geben, miissen wir
wohl diese Hauptarten unterscheiden: 1. Das Idol ist selbst der Damon, wird
also personifiziert und im Besitz aller magischen Krifte gedacht. Ein Stein,
vielleicht menschendhnlich, ein Baum oder eine selbstgeschnitzte Figur gilt
gleichviel. So persénlich wird dieser materielle Dimon aufgefafit, daf3 er Mif3-
handlungen ausgesetzt ist, wenn er nicht leistet, was sein Besitzer sich von thm
versprach. 2. Das Bild ist ein Teil des Dargestellten, sei es Damon oder Feind.
Der schweift zwar umher, aber dennoch ist er im Bilde stets gegenwirtig. Was
dem Bilde geschieht, geschieht 1thm, den es reprisentiert. Hier wurzelt der
Analogiezauber: schlage ich dem Bilde den Kopf ab, so verliert ithn kraft
magischer Fernwirkung auch der Dargestellte. 3. Das Bild, selbst zwar nichts
als ein Stiick Holz oder Stein, das man durch geringe Bearbeitung kenntlich
gemacht hat, wird bewohnt von der Seele des Diamons, des Ahnen u. a. Dabei
1st die Wethe des Ortes oft entscheidend dafiir, ob die Seele darin wohnt oder
nicht. Als Teil des geweihten Ortes dient es dem Didmon zum Sitz — wird es
von diesem Ort entfernt, so bleibt ein gleichgiiltiges Stiick Holz iibrig. Wesent-
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lich ist in allen Fillen, dafl Gefiihls- und Vorstellungskomplexe in dem Natur-
objekt oder Bild materiell verkirpert sind. Dies allein macht thre Bedeutung
aus, wihrend die rdumliche Gestaltung eines ,,Motivs", sei es Mensch oder
Tier, sekundar ist, oder gar, wie im dritten Falle, mit der magischen Bedeutung
gar nichts zu tun hat. Die wird erst durch die Situation in thm erweckt®.
Zum Symbol, d. h. zum Reprisentanten einer unabhingig von dem Bildwerk
fiir sich bestehenden Macht, wird dieses erst im dritten Falle. Die Worte Idol
und Symbol werden nicht ganz konsequent diesen verschiedenen Tatbestinden
entsprechead verwendet. Das Idol ist, das Symbol bedeutet die magische
Macht. Was man als Fetisch im strengeren Sinne bezeichnet, ist stets ein Idol.
Nur fiir die primitive Denkweise gibt es Idole. Dagegen bleibt das Symbol
mit geringen Abwandlungen lebendig bis heute und mit thm die Analogie-
handlung in Volksbriuchen und kirchlichen Zeremonien. Einer durch ein-
seitige wissenschaftlich-kausale Bemiithung festgelegten Denkweise kann es
leicht entgehen, wie lebendig diese Uberreste von magischen Vorstellungen noch
heute in unbefangenen Képfen sind. Voll bewufit sind sich dessen vorwiegend
Menschen, deren Lebensgefiihl in den Gestaltungen aller Kiinste zu gipfeln
vermag. Ja erst die Bereitschaft, symbolmifiiges Denken iiber alle Erkenntnis
hinaus zu retten, scheint den Zugang zur Sphire der Gestaltung zu Sffnen.
Der Umkreis dessen, was wir unter Symbolbediirfris oder Tendenz zu sym-
bolischer Bedeutsamkeit verstehen, ist noch niher zu bestimmen. Es ist, psycho-
logisch ausgedriickt, die Tendenz, Gefiihls- und Vorstellungskomplexe, die threm
Wesen nach nicht anschaulich sind, beider anschaulichen Gestaltung zu meinen’.
Der Beschauer kann also nicht, wie ber emem Abbild und beim Ornament, das
Motiv einfach wahrnehmen, sondern er ist auf Vermittlung begrifflicher Erlau-
terungen angewlesen, sofern nicht konventionelle Symbole verwendet werden.
Es fragt sich nun, wie denn diese symbolische Bedeutsamkeit am Werk in
die Erscheinung tritt; ob man im unmittelbaren Eindruck sie schon erfiihlt und
ob bestimmte Qualititen eines Bildwerkes darauf hinweisen. Die Erfahrung
lehrt — und die theoretische Begriindung davon ist leicht — daf} bei reiner Ab-
bildetendenz eine solche Sonderbedeutung recht selten 1st und meist eine kléig-
liche kiinstlerische Mifigeburt zur Folge hat. In einem Blumenstiick, einem
Portrit, einer Landschaft wird man dergleichen nicht suchen. Je naturniher
das Werk, um so unwahrschernlicher ist symbolische Bedeutsamkeit. Treten
dagegen Kombinationen von Formen oder bekannten Objekten auf, die aus der
gewohnlichen Erfahrung nicht geldufig sind, so muf} in dem Gestalter irgend-
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ein seelischer Vorgang sich zugetragen haben, aus dem diese Kombination
entsprang. Er meint etwas mit seinem Werk, das nicht anschaulich darin liegt,
sondern nur von Wissenden erschlossen werden kann. Dies kann aufler sym-
bolischer Bedeutung aber auch noch eine einfache Beziehung auf duflere Ge-
schehnisse oder innere Erlebnisse sein. Jedermann kennt die Spruchbinder,
die vor allem in mittelalterlichen Kunstwerken aus dem Munde der darge-
stellten Personen hervorzugehen scheinen, sich formal als bewegte Kurve in
das Liniengefiige des Blattes einordnen, aber die Hauptaufgabe haben, Ge-
danken oder Ausrufe direkt in Sprachform dem Beschauer zu iibermitteln. Sie
sind also Triger rationaler Inhalte und steigern die Bedeutung der Szene iiber
den Eindruck hinaus, den die Zeichnung allein zu erwecken verméchte. In
anderen Beischriften, wie z. B. Benennungen von Personen, Glossen des Autors,
bis zum Vers, der die Zeichnung ihrer Selbstindigkeit beraubt und sie zur
[llustration macht, variiert sich diese rationale, dem reinen Gestaltungsvorgang
nicht zugehorige Komponente.

Wenn wir auf diese Weise einfache rationale Sinndeutung und symbolische
Bedeutsamkeit zusammenstellen, so geschieht dies, weil sie allerdings den
eigentlichen, rein formal analysierbaren Gestaltungskomponenten als psycho-
logisch vollig andersgeartete Phinomene gemeinsam gegeniiberstehen. Sie
weisen hinaus aus der rein anschaulichen Sphire der Gestaltung, der auch
simtliche Ausdrucksphinomene angehéren, auf Zusammenhinge, die wesent-
lich unanschaulich sind. Nimlich auf das Ursprungsgebiet des Seelischen in
seiner ganzen Mannigfaltigkeit, die zumal alles Gefithlsmifige umfafit. Dieses
nun ldft sich nicht darstellen im strengen Sinne, sondern nur symbolisch re-
prasentieren, indem etwa der Rhythmus der Linien, das Verhiltnis der Formen,
die Symbolik der Farben uns Gefiihlserlebnisse vermitteln. Dabei méogen
konventionelle Symbole verwendet oder auch ganz abstrakte Ausdruckstriger
gesucht werden. Die wahre Bedeutung des Symbolbediirfnisses fiir die Ge-
staltung erblicken wir jedenfalls erst in der Verschiebung des Akzentes unter
den Gestaltungskomponenten. Zu seinem Wesen gehort, dafB} es reine Abbildung
zuriickdringt, Ordnungssysteme hervorlockt. Konvention in der Formen-
sprache, rhythmische Feierlichkeit, Vorherrschen abstrakter geometrischer
Elemente, kurz alles, was vom individuellen Bildwerk fortweist auf verpflich-
tende Gesetzmifigkeiten, das wird betont.

Wo symbolische Bedeutung herrscht, wird das Werk Triger dieser Be-
deutung und verliert seinen Selbstzweck. Schon bei den Bildwerken der Primi-
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tiven mufiten wir betonen, wie die magische Beziehung von so iiberragender
Wichtigkeit 1st, daf§ der ungeformte Stein so gut wie die Statue den Dimon
verkérpern kann. Die magische Weihe macht 1hn ja dazu, nicht die Bearbeitung.
Er ist nur Zeichen fiir das, was er bedeutet. Hier liegen nun, was endlich
allgemein klar zu werden beginnt, die Wurzeln der fixierten Zeichensymbolik
und aller Schriftzeichen. Das symbolische Bild wird zum Merkmal fiir magisch-
religiose Vorstellungen, fiir Gegenstinde und deren Eigenschaften. Im Dienste
eines Mitteilungsbediirfnisses endlich (das wohl kiinftig nicht mehr als Ver-
anlassungsgrund rattonalistisch mifideutet werden kann) wird aus solchen
symbolischen Zeichen eine ganze Bilderschrift, Satzschrift, Wort-~, Silben- und
Buchstabenschrift. Dieser kurze Hinweis diene dazu, der Beziehung von Bild,
Symbol und Schrift in unserem Schema thren Ort anzuweisen.

VIII. Anschauungsbild und Gestaltung®.

Die vorigen Generationen wihnten in dem physiologischen Sehprozefy die
Grundlagen unserer Vorstellung von den Gegenstinden zu erfassen. Sie
konnten diesen Glauben auf die Betrachtungsweise der vorwiegend physio-
logisch gerichteten Psychologie stiitzen, hinter der die Weltanschauung einer
naturalistisch und materialistisch gesinnten Zeit stand. Bis zu welchem er-
staunlichen Grade verhiltnismifiig spirituelle Képfe sich in solchen physio-
logischen Wahn verrannten, zeigt etwa Georg Hirths zweibindige ,,Kunst-
physiologie™.

Besser als theoretische Erwigungen wird ein besonders krasser Fall beweisen,
zu was fiir primitiven Irrtiimern eine derart gebundene Betrachtungsweise ge-
langen kann. Vor einigen Jahren stand, von gewandten Kunstschriftstellern in
etwas sensationeller Form wieder entdeckt und dem Publikum nahe gebracht,
der grofie Maler El Greco im Mittelpunkt des Interesses. Wihrend nun die
Kunstfreunde sich von dem ekstatischen Uberschwang seiner Bilder hinreifien
lielen und die iibermifiige Linge seiner Menschenfiguren in dies Gesamt-
erlebnis willig mit einordneten, versuchten einige physiologisch orientierte
Autoren umstindlich nachzuweisen, Greco habe infolge einer Sehstérung seine
Cestalten so ,,verzeichnet*! Und zwar glaubte man jene Bauanomalie des Auges
nachweisen zu kénnen, die als Astigmatismus bekannt ist. Es lohnt sich nicht,
auf all die Scheingriinde einzugehen, die geltend gemacht wurden. Man sollte
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meinen, wer jemals iiber Gegenstand, Wahrnehmung, Vorstellung und Dar-
stellung nachgedacht hat, miisse durch eine einfache Uberlegung jenen kiinst-
lichen Gedankenbau stiirzen kénnen. Wenn wirklich der Maler infolge einer
Augenanomalie die Menschen seiner Umgebung um zwei Kopflangen grofier
gesehen und eine naturwahre Abbildung dieses seines Anschauungsbildes auf
die Leinwand hitte bringen wollen, so wire dieses Abbild dem realen Vorbild
vollig entsprechend ausgefallen. Denn er hétte die Verhaltnisse der Figur doch
so gemacht, daf} sie nun wiederum bei der Wahrnehmung mit seinen astigma-
tischen Augen ebenso lang erschienen wiren, wie die realen Vorbilder. Er hitte
also das Wahrnehmungsbild eines Menschen mit dem Wahrnehmungsbild einer
gemalten Figur verglichen. Sollen die Proportionen dieser Wahrnehmungs-
bilder einander gleich sein, so miissen die Proportionen von Mensch und ge-
malter Figur ebenfalls einander gleich sein. Es ist etwas beschimend fiir die
Psychologen, die eine Augenstérung Greco's fiir thr Unverstindnis verantwort-
lich machen wollten, dafl erst ein Ophthalmologe (Greeff) diese einfache
Uberlegung anstellte.

Unzweifelhaft kénnen Anomalien im physiologischen Sehprozef} auf die Vor-
stellung der realen Gegenstinde und damit auf deren Darstellung einwirken:
z. B. Farbenblindheit. Aber die bisherigen Versuche, am Werk solche Sto-
rungen des Urhebers zu erkennen, sind véllig unbefriedigend. Es scheint daher
ratsamer, zuerst einmal sich der seelischen Komponenten zu versichern, die
unsere Vorstellung bestimmen, wober uns vielleicht auch die méglichen Ab-
weichungen deutlich werden kénnen. Ohne uns durch das Bewufjtsein von der
recht ungeklarten theoretischen Problematik unseres Themas verwirren zu
lassen, wollen wir lediglich die unbestreitbaren Hauptkomponenten der Form-
vorstellung uns zu vergegenwirtigen trachten. Nicht das Entstehen der Vor-
stellung soll beschrieben werden, sondern was uns in der Vorstellung gegen-
wirtig ist, und wie sich die Bestandteile einer Vorstellung nach threr Bedeutung
fiir die Gesamtvorstellung zueinander verhalten. Wir beschrianken uns dabei
durchaus auf die Vorstellungen aus der Sehsphire.

Die physiologischen Vorurteile gehen durchweg von dem schwer zu iiber-
windenden Irrtum aus, alle Wohlgesinnten konnten sich auf eine Umwelts-
vorstellung einigen, wie man sich auf Forschungsergebnisse einigt, und eine
solche kanonische Vorstellungswelt, die man sich am liebsten nach Art photogra-
phischer Reproduktion denkt, wiirde nun abgewandelt durch mehr oder weniger
willkiirliche Gestaltungstendenzen und den Grad des Konnens. Einer solchen
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einseitig schiefen Meinung gegeniiber kann nicht ausdriicklich genug die grund-
legende psychologische Tatsache betont werden, daf} jede ,,Vorstellung™ schon
durch Bearbeitung der objektiven Gegebenheiten aktiv gebildet wird. Und dies
nicht nur in der Erinnerung, sondern bereits im Wahrnehmungsvorgang. An
Stelle des vieldeutigen und verschieden benutzten Terminus ,,Vorstellung"
gebrauchen wir besser fiir das hier gemeinte seelische Phanomen ,,Anschauungs-
bild”. In der ,,Vorstellung™ eines Gegenstandes iiberwiegen Erfahrungsurteile
und ihnliche begrifﬂiche Bestandteile weitaus iiber die anschaulichen Daten.
Will man di€ in threr Wichtigkeit etwas iiberschitzten Vorstellungstypen heran-
ziehen, so wiirde der Visuelle am ehesten befihigt sein, Anschauungsbilder in
sich zu erzeugen, obwohl die motorische Anlage keineswegs hinderlich wire.
Der Akzent ruht fiir uns eben nicht auf dem unterscheidenden Merkmal,
sondern auf dem Ziel: das Anschauungsbild liegt auf dem Wege zu raumlich-
korperlicher Gestaltung.

Der psychologische Tatbestand 1st so zu beschreiben: die Erfassung des
realen Gegenstandes als eines Dinges — wobei zunichst nur wenige sinnliche
Daten mit in sein Anschauungsbild eingehen, ist der erste Schritt des Aktes.
Das Chaos der Sinnesdaten wird nun anschauend eingegliedert. Je nach der
Einstellung verlduft dann der Auffassungsvorgang verschieden. Entweder er
fiihrt mit Hilfe von begrifflicher Subsumption der Sinnesdaten zu einem Er-
kenntnisbild, das der Vorstellung im iiblichen Sinne entspricht, und weiter zu
einem Wissen von dem Gegenstande, oder aber er richtet sich auf Gestaltung
des Geschauten zu einem Anschauungsbild. Dieses kann sich durch Auswahl
unter den Sinnesdaten und Betonung der konstituierenden Ziige, wobei offenbar
die Ausdruckswerte entscheidend mitsprechen, bis zu einer giiltigen Wesens-
form steigern. Etwas Ahnliches meinte Goethe, der auf diesem Gebiet wohl
als Wissender gelten muﬁ, mit dem Ausspruch: das Hochste wire, zu begreifen,
daf} alles Faktische schon Theorie (geschautes Wesen) ist.

Die folgerichtigste Schilderung dieser Vorstufen des Gestaltungsvorganges,
wie wir das anschauliche Erfassen der Umwelt nennen kénnen, hat Conrad
Fiedler gegeben, der allerdings noch den dinglichen Gegenstand aus der
Summierung von Einzeldaten hervorgehen laf3it'*. Das dndert aber wenig an
dem Wert der grundlegenden Erkenntnis: in der Anschauung wird ein Bild des
Gegenstandes geformt. Auf der vorkiinstlerischen Stufe der Anschauung ist
,,die Form befangen in der Verworrenheit, die eben in jenen unentwickelten
Gebieten des Bewufitseins herrscht”. In jedem Verband sinnlicher Eindriicke,
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so scheint thm, steckt schon ein Stiick Form, das den zusammenhanglosen
Empfindungsstoff gestaltend zu durchdringen beginnt. Die Anschauung kommt
noch nicht zum ausgestalteten Bild, weil noch Strebungen da sind, die seiner
Zwecksetzung zuwiderlaufen — d.h. wohl rationales Erkenntnisstreben, das
dem Gestaltwerden im Wege steht.

Fiedlers Zeugnis bekriftigt damit unter anderem unsere Meinung und
schiitzt sie vor tendenzioser Mifideutung, daf} es im Wesen des dreigliedrigen
Prozesses Anschauung — Gestaltung — Werk liegt, von jeder anderen Zweck-
verkniipfung gel6st, insbesondere von dem auf Wissen ausgehenden Erkenntnis-
trieb frei zu sein. Der namlich zielt nicht auf das anschauliche Bild, sondern
auf das vollstindige. Je mehr Wissensbestandteile aber in ein Anschauungsbild
eingehen, desto mehr scheint es in seiner Eigenart gefihrdet zu sein. Nicht als
ob zwischen Anschauung und Wissen ein reziprokes Verhiltnis bestiinde.
Sondern das Wissen stért die anschauliche Gestaltung, und diese muf3 den
Schaden durch gesteigerte Leistung wettmachen. Jedenfalls kénnen wir nicht
umhin, als Gestaltungskraft oder bildnerische Begabung eine Potenz zu be-
zeichnen, die primir in dem soeben angegebenen Verhiltnis zur Erkenntnis-
sphire steht, so daf} wir von vornherein gefafit sind, auch bei einem Mindest-
maf} von rationalem Wissen diese Potenz vollentwickelt anzutreffen. Das er-
habenste Beispiel fiir eine solche groteske Diskrepanz zwischen den beiden
seelischen Sphiren kennen wir auf musikalischem Gebiet: in Anton Bruckner.

Der Formbegriff, den Fiedler im Anschluf} an die zitierten psychologischen
Betrachtungen entwickelt, ist absolut2®. Wir haben hier keine Veranlassung,
auf diese philosophische Seite des Problems einzugehen. Es mag immerhin
etwas wie ein ,,Gesetz der Form™ geben. Uns kommt es hier darauf an, den
Gestaltungsvorgang psychologisch aufzuhellen. Und da muf denn vor allem
darauf hingewiesen werden, daf3 schon im anschauenden Gestalten des Wahr-
nehmungsprozesses zahlreiche Faktoren mitsprechen, die aus der Personlichkeit
des Anschauenden stammen und deren Prigung tragen. Solche personlichen
Faktoren kénnen hemmend oder férdernd auf das sich formende Anschauungs-
bild einwirken, in jedem Falle bestimmen sie es mit. Es handelt sich um Michte,
die teils in dem Individuum selbst verankert sind, seine ,,Note’, wie man zu
sagen pflegt, in der die affektive Veranlagung mit allgemeiner Ausdrucksbe-
gabung und zahlreichen Entwicklungseinfliisssen sich mischt, um sein Wissen
von dem Gegenstand und weiter um Rasse, Landschaft und Zeit, in die es
hineingeboren ward. Um nur einen dieser Faktoren, der wenig bekannt ist, zu
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erldutern, sei an Goethes Schilderungen von der italienischen Reise erinnert:
er fiihlt sich stindig gedringt, die Landschaft mit den Augen thm vertrauter
Maler zu betrachten. Das heifit, er bringt fertige Anschauungsbilder solcher
Landschaften mit und merkt, wie er die neuempfangenen Bilder den vor-
handenen anpassen mufy. Wer immer intensiv in Kunstwerken gelebt hat,
wird dhnliche Erfahrungen gemacht haben. Knapp formuliert beweist dieser
Tatbestand dies: unser Anschauungsbild wird nicht von dem einzelnen realen
Gegenstand drauflen geprigt, sondern wir prigen aus diesem Gegenstand
mittels eines persoénlichen Schematismus ein personliches Anschauungshbild.

Dieser Tatbestand 1afit sich noch von einer anderen Seite aus kldaren. Die
Ethnologie beginnt neuerdings nach vélkerpsychologischen Gesichtspunkten
das primitive Seelenleben unter besserer Ausschaltung tief eingewurzelter
Zivilisationsgewohnheiten zu erforschen, und auch in der Tierpsychologie
werden naiv-anthropomorphisierende Unterschiebungen mehr gemieden als
frither. So 1st man dazu gelangt, die komplexe oder kollektive Vorstellungsweise
des Primitiven unserer mehr analytischen entgegenzuhalten. Wenn wir héren,
daf} bei den Cora-Indianern in Mexiko sicher der Himmel als Ganzes zuerst
Anschauungsbild war (vor den Sternen), daf} die Erde als eine Person, ganze
Tier- und Gewichsarten als je ein Wesen aufgefafit wurden, daf} ferner zum
Korper eines Menschen auch sein Schatten, sein Spiegelbild und sein Name
gerechnet wurden, dafl andererseits viele Bienenarten selbstandig benannt
wurden, nicht aber der Gesamtbegriff der Biene bekannt war — so geht aus
diesen psychologisch recht verschiedenen Tatsachen eines jedenfalls hervor:
die Gruppierung von Sinnesdaten zu Anschauungsbildern und Begriffen er-
folgt bei diesen Menschen nach ganz anderen Gesichtspunkten als bei uns. Fiir
sie bestehen andere Komplex- oder Gestaltqualititen. Ein besonders drastisches
Beispiel 1st die Spinne von H. Volkelt, die eine in thre Wohnecke gelegte Fliege
gar nicht betrachtete oder gar vor ihr fliichtete. Sie lieferte damit den Bewers,
daf} es etwas wie eine Dingvorstellung ,,Fliege zum Fressen™ gar nicht fiir sie
gab, sondern daf} ithre Frefireaktion auf Netzerschiitterungen von bestimmter
Stirke eingestellt war®*. Die Forschungen iiber Gestaltqualitdt und dhnliches
haben noch eine ganze Anzahl von Beobachtungen geliefert, die fiir die Frage
des Anschauungsbildes wichtig sind.

Fiir unseren Problemiiberblick bedarf es noch einer Uberlegung : Anschauungs-
bilder werden doch nicht nur von Gegensténden im Bereich eines Sinnes-
gebietes geformt, sondern in emnem Bildwerk gewinnt haufig genug ein Vor-
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stellungskomplex Gestalt, dessen Komponenten aus verschiedenen Sinnes-
gebieten stammen und obendrein oft rein begrifﬂiche Bestandteile enthalten.
Wie kénnen sich diese Komponenten nun zu einem Anschauungsbild ordnen,
in dem das Wesentliche des Vorstellungskomplexes verwertet wird? Ein Maler
ist etwa von dem Erlebnis eines ,,heiflen klaren Sommertages™ aufgeriithrt. Zu
einem Anschauungsbild dieses Erlebnisses gehbrt in erster Linie ein buntes
Gewirr kriftiger Farben von ganz bestimmter Auswahl, in dem Griin mit
farbigen Flecken, Gelb und Blau iiberwiegen, wihrend z. B. das Rostbraun des
Herbstlaubes ganz sicher fehlt. Ferner ist grell strahlendes Licht unentbehrlich.
Dagegen ist es relativ gleichgﬁltig, was an realen Cegenstéinclen aufgenommen
wird, eine Bergkuppe, ein Wiesental oder ein Acker. Viel mehr bedeutet der
Verzicht auf die Komponenten aus anderen Sinnesgebieten, wie Hitze, In-
sektenschwirren und dhnliches. Es kommt nun alles darauf an, ob in dem An-
schauungsbild die geformten Komponenten so stark im Sinne des stofflichen
Themas wirken, daf} die iibrigen zwangslaufig assoziativ mit anklingen. So
gruppieren sich die Komponenten unter Fithrung einiger weniger, wihrend die
konkreten Einzelheiten, etwa bestimmte Hiuser, Baume und Personen, die
Tendenz haben, die Aufmerksamkeit auf sich zu ziehen, und das Anschauungs-
bild in eine begriffliche Vorstellung, in ein Wissen um Gegenstinde zu wandeln.
Nicht durch Addition aller in der Erinnerung auffindbaren Teile, sondern durch
Auswahl und hierarchische Anordnung der anschaulich wichtigsten formt sich
das Anschauungsbild zu hochster Intensitit.

Reale Gegenstinde kénnen in sehr verschiedenartiger Weise darstellend ge-
formt werden, und doch handelt es sich jedesmal, sobald nur iiberhaupt eine
Abbildetendenz wirksam ist, darum, ein Anschauungsbild in raumlich-kérper-
liche Form umzusetzen. Der psychische Grundvorgang ist derselbe. Alle
stilistisch-formalen Besonderheiten sind sekundir. Sie betreffen, psychologisch
gesprochen, nur die Einstellung des Gestaltenden zu seinem Gegenstand. Und
diese schwankt zwischen den Polen gréfiter Naturnihe (Naturalismus, Uber-
wiegen des Stofflichen) und gréfiter Naturferne (Abstraktion, Uberwiegen des
Formalen). Von einem Pole zum anderen gibt es nur flieende Uberginge,
keinen Gegensatz, wie ein kurzer Uberblick erweisen wird. Die vollkommenste
Naturniahe wird nur erreicht von der Nachbildung im gleichen Material, etwa
von der Wiederholung eines geschliffenen Juwels, einer Stickerei oder von dem
Modell eines Hauses, eines Schiffs u. dgl. Ihr zunichst steht die tiuschende
Nachbildung in Moulagen, Puppen, scheuflichen Zwergen und Rehen aus Ton
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und Blech, Wachsfiguren, Panoramen. Nicht allzuweit davon entfernt sich der
naive Naturalismus mancher Dilettanten, wihrend die Volkskunst schon in
dieser Sphire meistens durch die bindende Formgewalt bodenstindiger Tra-
dition ansehnliche Leistungen hervorbringt. Der bewufite kiinstlerische Na-
turalismus verlegt bereits den Akzent auf den Gestaltungsvorgang, wie sehr er
sich auch in Abhéingigkeit von dem realen Gegenstand hilt. Aber er kennt die
Notwendigkeit, zugunsten einheitlicher Wirkung auf Detail zu verzichten, er
wihlt aus, abstrahiert. Dariiber hinaus gehen verschiedenartige Tendenzen, die
zwar simtlich noch am erkennbaren Naturvorbild hingen, jedoch das Anschau-
ungsbild des Gestaltenden bewuf3t dariiber stellen. Der Mensch, dessen Bildnis
gemalt wird, erscheint etwa als ein Krieger, wie Rembrandts Bruder mit dem
Goldhelm, oderidealisiert zu einer Géttergestalt, oder typisiert zu einem magischen
Greise, wie Kokoschkas Forel. In dieser Breite zwischen den Polen finden wir die
uniibersehbare Masse der Werke europiischer Kunst und einen grofien Teil der
iibrigen. In Zeitstilen festigen sich Konventionen, die iiberragenden Person-
lichkeiten prigen ihre Anschauungsform Scharen von Nachfolgern auf. Zwischen
Formgesetzlichkeit und Naturnahe schwankt der Brauch auf breitem Spielraum.

Schlieilich bleibt eine gewaltige, wunderlich gemischte Gruppe von héchst
verschiedenartigen Bildwerken ijbrig: frithe Kulturen, Primitive aus der ganzen
Welt, prihistorische Volker und Kinder. Was man auch gegen diese Gruppie-
rung sagen mag: daf} die hier Vereinigten durch die Art ithrer Gestaltung sich
allen anderen gegeniiberstellen, ist unbestreitbar. Auch hier a3t sich nirgends
bezweifeln, daf} reale Gegenstinde gemeint sind, weder bei dem Ahnenbild,
dem Fetisch und Idol, noch bei den Strichfiguren und Gefaflen, noch bei den
gekritzelten Menschenschemen der Kinder. Aber ebensowenig lifit sich be-
zweifeln, daf} die Gestalter all dieser schematischen, vielfach ,,falschen‘* Figuren,
psychologisch genommen, im Grunde genau so verfahren sind wie alle tibrigen:
auch sie mufiten ihr inneres Anschauungsbild bereits geformt haben, ehe sie
trachteten, es korperlich gestaltend weiter zu formen. Wie sich ihr Erkenntnis-
bild dazu verhilt, das ist eine andere Frage, die in jedem einzelnen Falle anders
beantwortet werden muf3. Thr Anschauungsbild ist bestimmt — wie iiberall —
durch Kulturstufe, Alter, Ubung usw. Es ist unentwickelt, zusammenhanglos
beim Kinde, von magisch-religiésen Traditionen gebunden beim Primitiven und
erst recht in frithen Kulturen.

Besonders aufschlufireich wire eine Untersuchung iiber den Begriff des
Organischen im Bereiche bildnerischer Darstellung. Er gehbrt namlich, Im
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Gegensatz zu den iiblichen Traditionen der Asthetik, in das Gebiet des Wissens.
Das wird am klarsten, wenn wir uns die Moglichkeiten bei der Wiedergabe von
Bewegungen vergegenwirtigen. Jedermann kann den Versuch machen, neben
die bildliche Darstellung eines laufenden Menschen auf den Tisch ein Streich-
holzminnchen in laufender Stellung zu legen. Wenn dieses in Proportion und
Cliederstellung gut ist, wird es den Eindruck der Bewegung stets weit intensiver
vermitteln, als das Bild des vollkérperlichen Organismus. Wollte man etwa
priifen, inwieweit das Anschauungsbild der Bewegung eines laufenden Menschen
in einer Person gegenwirtig ist, so hitte es wenig Sinn, sie einen solchen
Menschen zeichnen zu lassen. Damit wiirde man sie von dem Wesentlichen
auf das akzessorische Detail ablenken, das aus Anschauung und Begriff gemischt
ist und sich hemmend in den Weg stellen wiirde. Vielmehr sollte einfach aus
Hélzchen, wombglich schon von bestimmter Léinge, die laufende Figur gelegt
werden. Die Chimire von der organmischen Richtigkeit und Vollstandigkeit vor
allem des menschlichen Kérperabbildes hat trotz Lionardos und Diirers Ahnen-
schaft viel Unheil angerichtet, da sie den pedantischen Neigungen des Bildungs-
Rationalismus vor allem entgegenkommt. Wir halten fest, daf} groﬁe Gebiete
der Gestaltung frei davon sind, und den Akzent gegenstindlicher Darstellung
auf sehr verschiedene Komponenten verlegen, ohne dadurch einem begriindeten
Tadel zu verfallen. Jedesmal gipfelt das Anschauungsbild in der akzentuierten
Komponente, und jedesmal gilt es, dies Anschauungsbild auf seine bestimmen-
den Faktoren zuriickzufiihren.

Hiernach wird kein Zweifel mehr bestehen, dafl im Bereiche gegenstindlicher
Darstellung nur eine einfache Polaritit zwischen mehr stoffgebundener Natur-
nihe und mehr abstrakt-formal bestimmter Naturferne besteht, wihrend der
psychologische Tatbestand nur einer ist: aus dem Chaos des Gegenstandes wird
durch Gestaltung ein Anschauungsbild, aus diesem durch weitere Gestaltung
ein Bildwerk. Die Unterscheidung von zwel Verschiedenartigen Gestaltungs-
vorgingen, einen physioplastischen, der sich an die Natur hilt, und einen
ideoplastischen, der sich an Vorstellung und Wissen hilt, 1st psychologisch
schlechterdings unméglich 2.

Wir haben bisher rein psychologisch von einem Gestaltungsvorgang ge-
sprochen, der sich iiberall prinzipiell gleichmifiig wiederholt, sei es bei einem
zeichnenden Kinde, bei einem Maler oder Bildhauer irgendeiner Epoche oder
bei einem Australneger. Nunmehr miissen wir uns doch nach Wertmaf}staben
umsehen, oder mindestens nach den Gesichtspunkten, unter denen méglicher-
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weise gewertet werden kann. Die unter Kiinstlern iibliche lakonische Wertung,
ein Werk sel ,,gut“ oder ,,schlecht“, wird uns nicht viel niitzen. Stammt 1hr
Maflstab doch stets aus einem bestimmten Milieu, in dem jetzt diese Art zu
gestalten fiir gut gilt. Meist wird dabei noch iiberwiegend die Technik beriick-
sichtigt. Eine auf breiterem Boden fulende dsthetische Wertung, die nicht
dogmatisch zu diktieren sich herausnimmt, erstreckt sich nach mindestens vier
Richtungen, wenn es sich um Darstellung eines realen Gegenstandes handelt.
Sie beurteilt namlich die I. konforme, 2. technisch gute Darstellung eines
3. bestimmt aufgefaﬁten und 4. persb‘nlich gestalteten Cegenstandes. Was man
auch zu jedem dieser Punkte beibringen mag, das eigentliche Beziehungs-
zentrum aller Wertungen wird man dabei schwerlich antreffen. Es scheint, kurz
gesagt, nur in einer Polaritit zu beruhen: zwischen lebendiger Unmittelbarkeit
und Formung ist alles Gestaltete ausgespannt, und auf das Maf} dieser Spannung
allein kann letzten Endes unsere Wertung sich berufen. Man kann sich leicht
ﬁberzeugen, daﬁ dies tatsichlich offen oder versteckt zu allen Zeiten geschehen ist.

So wenig wir bei unserem Material auf kunstkritische Wertungen angewiesen
sind, so 1st doch zu bedenken, daf} diese in die einfachste Beschreibung un-
weigerlich mit eingehen, weshalb einiger weniger noch kurz gedacht sei: wir
miissen den Inbegriff dessen, was ein Bildwerk als starker gestaltet aus anderen
heraushebt, als Gestaltungskraft des Urhebers bezeichnen. Darunter verstehen
wir seine Fahigkeit, was thn bewegt — sei es Anschauungsbild oder Gefiithl —
so in ein Bildwerk umzusetzen, daf} ein geeigneter Beschauer ein moglichst
dhnliches Erlebnis daran haben kann. Die Gestaltungskraft wurzelt also im
gesamten seelischen Lebensbereich, sofern er Ausdrucksimpulse aus sich heraus-
schickt. Sie schlagt die Briicke von jeglichem Ausdrucksbediirfnis iiber An-
schauungsbilder zum Werk — oder zwischen Erleben und Form. Ihre héchste
Leistung liegt also darin, die Form mit Ausdrucksgehalt moglichst ganz zu er-
filllen, damit jene Spannung gesteigert werde, in der wir den Wert des Werkes
gipfeln lieBen. Dafl damit nicht etwa eine affektive stoffliche Spannung 1m
Gegenstande der Darstellung gemeint ist, sei betont — sie kann bel niichternster
Sachlichkeit herrschen, wie Hodlersche Figuren beweisen. Dagegen hat Ge-
staltungskraft wenig zu tun mit technischem Koénnen und wird bei grofler
Virtuositit nicht selten vermifit. Der Grund dazu liegt bei unserer Formulierung
nahe: eben die polare Spannung ,,Ausdrucksgehalt — Form‘* ist bei der Vir-
tuositat zugunsten der Form aufgehoben, wihrend andererseits bei mangeln-
dem Konnen leicht die Gestaltungskraft unterschitzt wird.
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Schliefilich muf3 noch einer Einkleidung der zentralen Formpolaritit gedacht
werden, die auf alle Kiinste zutrifft, aber in den darstellenden leicht vergessen
wird. Jede Form wird von zwei Instanzen bestimmt: von einem Bild oder Vor-
bild und einem Cesetz, oder sie schwebt zwischen ihrer Abbildfunktion und
threm Rhythmus. Mogen die Kunstzweige auch ithrem Wesen nach mehr an
den einen oder anderen Pol gehoren — Musik und Tanz an den rhythmischen,
bildende Kunst und Epik mehr an den abbildenden — so entbehrt doch kein
Werk, das irgend gestaltet ist, zumal der Belebung von seiten des Rhythmus.
Wir wenden im Grunde denselben Wertmafistab an, aus dem heraus wir die
Spannung zwischen Ausdrucksgehalt und Formung ableiteten, wenn wir sagen:
der Grad der rhythmischen Belebtheit eines Werkes bestimmt seinen Rang als
eines Gestalteten. Dafl wir wohl unterscheiden miissen zwischen Rhythmus
und Regel (oder Takt), wurde an anderer Stelle gebiihrend betont.
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DIE BILDWERKE



I. Psychiatrische Vorbemerkung.

Uber die Heidelberger Sammlung wurden in der Einleitung bereits einige
allgemeine Mitteilungen gemacht. Es bleibt iibrig, von der Zusammensetzung
des Materials nach psychiatrischen Gesichtspunkten zu berichten und die Aus-
wahl der Bildwerke fiir die vorliegende Untersuchung zu begriinden. — Weitaus
die Mehrzahl der Bildwerke, namlich rund 759, stammt von Kranken, die der
Schizophrenie-Gruppe®® angehéren. Die iibrigen 25%, verteilen sich so: auf
manisch-depressives Irresen 7—89,, Psychopathien 5—6%,, Paralyse 49,
Imbezillitit 4—5%,, Epilepsie 3—49%,. Ganz genaue Zahlen lassen sich nicht
herausrechnen, da manche Diagnosen fehlen, andere sehr unsicher sind. 169,
Frauen sind in der Sammlung vertreten. Die statistischen Fragestellungen
sollen im iibrigen einer Sonderstudie vorbehalten bleiben. Hier handelt es sich
um die psychologischen Grundlagen.

Uberwiegt die Schizophrenie-Gruppe schon prozentual, so zieht sie durch
Mannigfaltigkeit, Reiz und Ergiebigkeit ihrer Produktion und schliefllich auch
durch Qualitat im Sinne der Kunst den Betrachter so stark an, daf} fiir den Rest
nur mehr der Rang des Vergleichsmaterials iibrig bleibt. Wir betonen eigens,
daf} auch der unbefangene Betrachter in dieser Weise beeindruckt wird, da dem
Psychiater ja heutzutage fast zwangsmiflig die Psychologie der Schizophrenie
am meisten am Herzen liegt. Unter diesen Verhiltnissen war es natiirlich,
schizophrene Bildnerei unbedingt in den Mittelpunkt der Untersuchung zu
stellen, wodurch denn wenigstens in einem Punkte die Problemstellung sich
erheblich kliren und vereinfachen lafft. Wir werden also zwar einzelne Zeich-
nungen von Nicht-Schizophrenen mit heranziehen, vor allen im Bereich der
einfachsten Kritzeleien, an denen die Gestaltungstendenzen erldutert werden.
Die psychopathologische Problemstellung jedoch, die sich im Verlauf der Unter-

53



suchung in den Vordergrund schiebt, rechnet ausschliefilich mit dem ,,schi-
zophrenen Weltgefiihl®. .

Jeder Psychiater weif}, daf} dieser vage Ausdruck zwar ein peinlicher Not-
behelf ist, aber in der Vielgestaltigkeit der schizophrenen Symptome seine
Berechtigung hat. Wir werden daher nicht ein Programm aus Einzelsymptomen
aufsetzen und die Bildwerke danach abfragen, sondern wir suchen lediglich die
psychologischen Grundzijge uns gegenwirtig zu halten, die als charakteristisch
tiir Schizophrene gelten. Sie seien hier kurz zusammengefaﬁt, vor allem mit
Riicksicht auf psychiatrisch nicht vorgebildete Leser, die ijbrigens an den zehn
ausfiihrlich mitgeteilten Fillen Gelegenheit haben, Einzelsymptome kennen zu
lernen.

Das zentrale psychologische Phanomen wird immer noch am besten mit dem
Begriff des ,,Autismus’ getroffen, obwohl das Wort leider von seinem Urheber
selbst durch normalpsychologische Verwendung fiir Eigensinn (in der Richtung
der Selbstherrlichkeit, Eigenbrételei) abgenutzt worden ist. Auch der Begriff
der ,,Introversion’ hat eine dhnliche Wandlung durchgemacht vom psycho-
pathologischen zum charakterologischen Gebrauch. Wir nehmen diese Wand-
lung als einen Hinweis, daf} selbst solche anfinglich fast als spezifisch fiir die
kranke Psyche erscheinenden funktionellen Eigenheiten sich eben auf normal-
psychologischem Boden reichlich finden, wenn man darauf eingestellt ist. Es
handelt sich nie um Einzelsymptome bei der kranken Psyche, sondern um eine
Anderung im Gesamthabitus, und vor allem im Verhiltnis zur Umwelt, im
Weltgefiihl. Der schizophrene Autismus hat das Besondere, daf} er unbeein-
flulbar, keiner Sachbesinnung zuginglich ist. Im Augenblick, wo er dies ist,
muf er als durchbrochen, wo nicht als tiiberwunden gelten. Nachdriicklich muf3
betont werden, dafy Autismus bei Intaktheit der einfachen seelischen Funktionen
(Wabrnehmung, Erinnerung, logische Verkniipfung) nicht nur vorkommt,
sondern daf} gerade diese Intaktheit fiir thn wesentlich 1st. Der Begritf bezieht
sich lediglich auf die Verkniipfung und Verwertung der in ihrer Funktion als
,,Mechanismen” ungestorten seelischen Vorginge unter dem Willkiirgesetz
eines selbstherrlichen, von der Aulenwelt unabhingig gewordenen Ichs. Dazu
gehort vor allem, dafl die herkémmliche Scheidung in ,,wirklich® und ,,un-
wirklich™ aufgehoben und diesem Ich unterstellt ist. Dieses Ich schaltet frei
mit allen Erlebnissen, seien es Sinneseindriicke, Einfille, Erinnerungsvor-
stellungen, Traume, Halluzinationen, Gedankenkombinationen — alles hat
gleiche Anwartschaft, als real existent zu gelten, wenn das Ich, der niemandem
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verantwortliche Autokrat, es so will. Aus dieser Selbstherrlichkeit nihrt sich,
was wir als Gréflenwahn kennen: das Gefiihl, begnadet zu sein, eine Mission
zu haben, die Welt erlosen zu miissen, ein Fiirst, Christus, Gott zu sein. Aus
dieser Zwangsméﬁig erlebten Selbstherrlichkeit entspringt auch das Verlangen,
aktiv auf die Umwelt einzuwirken, sie mit magischen Gewalten nach Belieben
zu modeln — wobei wiederum eine kritische Einschitzung des tatsichlichen
Erfolges nicht in Frage kommt. Die wiirde ja aus der autistischen in die reale
Welt fithren. So baut sich der Schizophrene in vélliger Vereinzelung, ganz in
sich selbst gekehrt, aus triebhaftem Einfall in hemmungsloser Willkiir seine
eigene Welt — das ist sein Autismus. In-sich-selbst-verkrampft-sein kénnte
man es iibersetzen. '

Aus den sinnlichen Daten der Umwelt, die nach unseren Ausfithrungen schon
normalerweise der Bearbeitung im Wahrnehmungsakt unterliegen und zu per-
sonlich bestimmten Anschauungsbildern werden, macht sich der autistisch-
selbstherrliche Schizophrene natiirlich eine ganz andere, reichhaltigere Welt,
die er nicht durch logische Konventionen sichert und mit anderen Menschen
in Einklang bringt, sondern die ihm eben Rohmaterial fiir seine Einfille, seine
Willkiir, seine Bediirfnisse bleibt. Die reale Umwelt wird als solche entwertet,
ste verpflichtet zu keiner Anerkennung — man kann sie benutzen oder aus-
schalten, ganz nach Belieben.

Wihrend die Stellung des Schizophrenen zur Umwelt, seine Abkehr, seine
Wendung auf sich selbst, nicht schwer typisch zu schildern ist, laBt sich sein
affektives Verhalten kaum auf einfache Formeln bringen. Es geht einerseits dem
Umweltsverhiltnis parallel: die Dinge drauflen gelten nicht mehr das Gleiche
wie friiher, sie sind auch nicht einfach entwertet, sondern sie sind verfiigbar fiir
jede Wertung, die sich aus einer Gefﬁhlsregung ergeben kann, — das 1st der
Sinn der ,,affektiven Ambivalenz*. Unerwartete Ausbriiche bei nichtigem
Anlaf} haben zu der groben Metapher der ,,Gefiihlsstauung™ gefiihrt, der eine
Lahmheit der Affekte entgegengesetzt wird —, das ist die andere Seite der
affektiven Veranderung. Fiir den Beobachter jederzeit unmittelbar zu erleben
1st die Unmi)’glichkeit, mit einem Schizophrenen In gefﬁh]sméﬁigen Kontakt zu
kommen. Und auch die inadiquaten Auflerungen sind alltiglich: daf} etwa der
Kranke freundlich ldchelnd Ungeheuerlichkeiten berichtet und gleich darauf
tiber eine dargebotene Hand in einen Wutanfall ausbricht. Jedenfalls liegen in
der affektiven Sphire die fremdartigsten und normalpsychologisch am schwer-
sten zuginglichen Verinderungen.
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Zu dem Namen Schizophrenie haben die Spaltungserscheinungen gefiihrt,
die in den vorigen Abschnitten schon zur Sprache kamen. Die affektive Am-
bivalenz gehort dahin: es ist, als ob zwei Personen in verschiedenem Gefiihls-
verhiltnis zu demselben Objekt stiinden — und doch spielen sich beide Ge-
fithlserlebnisse in einem Menschen ab. Oder derselbe Gegenstand wird zugleich
in ganz verschiedener Weise aufgefafit und benutzt, so daf} es logisch vollig
unverstindlich bleibt, wieso die eine Auffassung die andere nicht zwangsmafiig
ausschlieBt. Dasselbe geschieht mit Personen. Der Arzt wird etwa begriifit als
Briefbote, der immer die Kohlen bringt. Und am stirksten gespalten erscheint
die Person des Kranken selbst, der bald als Gott die Welt regiert und bald als
Kranker die Stube fegt.

Was man als ,,assoziative Lockerung™ bezeichnet hat, kann psychologisch
wohl nur als Folgesymptom aus den skizzierten Grundziigen abgeleitet werden.
Es ist eben der Ausdruck des autistischen Verhiltnisses zur Umwelt. Mit den
Dingen drauflen wird ganz frei geschaltet, entweder spielerisch einfallsmifhig,
oder unter einseitiger Regie affektbetonter psychischer ,,Komplexe. Wir alle
erleben dhnliches im Traum, fiir dessen Ablauf ja ganz entsprechend die Freiheit
von der Fithrung durch eine allgemein verbindliche Obervorstellung wesentlich
ist. Ubrigens ist es nicht gar so schwer, sich auch im Wachen eine dhnliche
Assoziationslockerung einzuiiben. Das Produzieren freier Einfille, das zur
psychoanalytischen Methode gehort, fiihrt ebenfalls in die gleiche Richtung.
Entscheidend fiir diese Vergleichsgebiete ist jedoch, daf} es sich bei thnen um
voriibergehende, aufler beim Traum auch um willkiirlich erzeugbare seelische
Einstellungen handelt. Wahrend die schizophrene Assoziationslockerung
zwangslaufig, fast unbeeinfluflbar und als Dauerzustand auftritt — solange eben
die primire autistische Veranderung der Personlichkeit dauert.

Als Zentralbegriff bleibt bestehen die autistische Verinderung der Persén-
lichkeit in ihrer Stellung zum Ich und zur Umwelt, die mit tiefgreifenden
Stérungen des affektiven Verhaltens einhergeht und zu Spaltungen in mehreren
seelischen Sphéren fiihrt. Diese Veranderung geschieht nun ‘gewb'hnlich unter
der Wirkung von Wahnvorstellungen, von Ausnahmeerlebnissen, besonders
Halluzinationen im Gebiete der Sinnesorgane und des Ksrpergefiihls und damit
zusammenhingenden Erregungszustinden. Schreitet die Krankheit fort, so
wird die Verschrobenheit oder Verriicktheit zu einem ,,Zerfall der Persénlich-
keit”, der in das Dauerstadium des ,,schizophrenen Endzustandes® einmiindet.
Die ,,Verblédung*, die der frithere Krankheitsname Dementia praecox be-
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tonte, ist etwas vollig anderes, als die organische Demenz bei groben Gehirn-
krankheiten, weshalb man von Pseudodemenz gesprochen hat. Wir haben selten
Zugang zu der Psyche des stark verschrobenen Endzustandes. Einen solchen
Zugang eroffnen jedoch die Bildwerke, denen wir uns nunmehr zuwenden.

II. Objektfreie, ungeordnete Kritzeleien.

Bei manchen Kranken, die Briefe schreiben, beobachtet man, daf} sie 6fters
ithre Absicht, Angehérigen oder Freunden Nachricht von sich zu geben, nicht
ausfithren, sondern das bereitgelegte Papier in anscheinend sinnloser Weise
bekritzeln. Ferner findet man Zeitschriften, Zeitungen, und was nur an be-
drucktem und unbedrucktem Papier den Kranken in die Hand gegeben wird,
unordentlich bedeckt mit Kritzeleilen. Der ordnungsliebende Abteilungsarzt,
der sein Personal gut geschult hat, wird dergleichen vielleicht viel seltener zu
sehen bekommen, als es entsteht, da es vor seinen Augen weggerdumt wird.
Das Interesse beginnt melist erst rege zu werden, wenn der Kranke einiger-
maflen sinnvoll schreibt oder zeichnet. Immerhin findet man gelegentlich in
Krankengeschichten auch solche Blitter verwahrt, die jedes rationalen Sinnes
bar sind. Diese nun, die meist verworfenen — nur in geringem Bruchteil be-
wahrten — Niederschlage 6dester Spielerei mit Papier und Stift, sollen hier
zunichst einer kurzen Betrachtung unterzogen werden.

Man kann einige Dutzend dieser unansehnlichen Spielereien leicht so ordnen,
daf} sie — obgleich die Grundeigenschaft ,,gegenstandsloses Gekritzel”* ihnen
allen gemeinsam ist — doch eine relativ ansteigende Reihe bilden. Das eine
Ende wire bezeichnet durch vollige Unordnung des Gestrichels,Undurchsichtig-
keit, ein Chaos von Stiftspuren, deren keine die Bewegung, aus der sie entsprang,
dem Betrachter mehr verrit. Auf manchen Blittern dann ist das Gewirre nicht
vollig undurchschaubar. Einzelne Stellen heben sich heller heraus. Dort er-
blickt man deutlicher eine Kurve, einen Punkt, einen geraden_ Strich. Noch
mehr Einblick gewdhren andere Blitter, die nicht durch Wischen verschmiert
wurden, sondern ein mit hartem Stift im wahrsten Sinne ,,gekritzeltes“ Linien-~
gewirr darbieten. Da lafit sich hier ein einzelner Buchstabe, dort eine Silbe,
ein Wort mit miithsam spihendem Auge herauslésen, dann wieder Zahlen,
Bruchstiicke geometrischer Kurven, Punkte, parallele Strichelei. Aber nirgends
fiigt sich dieser Schriftdetritus zu irgendeinem noch so einfachen Gebilde, sei es
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Wort oder Figur, zusammen. Und nirgends spricht aus der Gesamtansicht die
Vertei]ung hellerer und dunklerer Stellen oder einzelner Linienziige uns so an,
daf} wir eine Absicht oder eine GesetzmafBligkeit darin suchen méchten.

Ist nun auch weder nach der Seite des Abbi]dens, noch nach der Seite der
Ordnung irgendein Anfang gemacht, der dem einzelnen Blatt eine eigentliche
Individualitit sicherte, so kann man doch keineswegs von volliger Gleichmafig-
keit, selbst bei diesem Gesamteindruck des Strukturlosen, reden. Vielmehr ist
es mit geringem Opfer an Zeit und Miihe leicht, in diesem scheinbar nichts-
sagenden Gesudel eine Ausdruckssprache zu finden, die iiber eine gar nicht
so diirftige Skala von Niiancen verfiigt. Noch der kleinste Schnorkel, erst recht
die weiter ausholende Kurve, lafit sich als Ausdrucksbewegung auffassen und,
wenn auch in geringstem Ausmaf}, deuten. So wenig brauchbare Vorarbeiten
nach dieser Richtung bekannt sind, so ist es doch nicht aussichtslos, durch
Vergleich zahlreicher gut beobachteter Fille eine Art Alphabet der Ausdrucks-
bewegungen aufzustellen. Aus diesem Gleichnis ist auch der beschrinkte
Erkenntniswert solcher Studien leicht klarzumachen: wie der einfache Kritzel,
so verdankt der einfache Laut seine Entstehung zwar eindeutig einer Muskel-
konstellation, einem motorischen Nervenreiz, kurz der Dynamik eines physio~
logischen Ablaufs. Trotz dieser iibersichtlichen Determiniertheit aber tragt der
so entstehende Laut an sich keinen begrifﬂichen Sinn, sondern er kann héchstens
Ausdruckstriger sein, und als solcher, zumal im Affekt, eindeutig wirken
(Schmerzensschrei z. B.). Dementsprechend wire zu untersuchen, ob etwa
ausfahrende spitze Zacken regelmifiig einer Stimmung oder aber einer charak-
terologischen Anlage des Urhebers entsprechen u. dgl. mehr. Fiir derartige
Untersuchungen steht leider Material von Gesunden kaum zur Verfiigung.
Und es kommt alles darauf an, nur spontan Entstandenes zu verwerten. Daf}
Krankheit des Urhebers allgemein die Brauchbarkeit solches Materials aufhebt,
trifft nicht zu. Die geringe Unsicherheit, die etwa durch das Bedenken ge-
stiftet wird, ob denn der Zorn eines Schizophrenen mit dem Zorn eines Ge-
sunden verglichen werden konne, mufy in Kauf genommen werden, wo so wenig
Material in Frage kommt. Motorische Reizzustinde auf physiologischer Grund-
lage dagegen miissen als grundsitzlich anders zu bewertende Antriebe gesondert
zum Vergleich gepriift werden, — aber auch sie moglichst in Spontanerzeug-
nissen’?.

Erst nach solchen Vorarbeiten kann iiber die ,,Bedeutung’ einfacher Kurven
und Formelemente weiterverhandelt werden, wobei dann besonders die Symbol-
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Fall 165. Abb. 1a u. b. Kiritzele1 (Bleistift). je 14x21

deutung einfacher Kritzel, wie sie von psychoanalytischer Seite mehrfach ver-
sucht worden 1st, kritisch verwertet werden mufi. Niemand, der auf diesem
Gebiete einige Erfahrung besitzt, kann im Zweifel sein, daf} hier wertvollstes
psychologisches Studienmaterial besonnener Bearbeitung harrt. Es ]iegt an
der auBlerordentlichen Feinheit und Fliichtigkeit der Probleme, daf} bislang noch
so wenig Stichhaltiges dariiber vorliegt. Aus diesem Grunde, weil wir eindrucks-
miBige Deutungen scheuen, die sich nicht empirisch-kritisch stiitzen lassen,
verzichten wir darauf, diese einfachen Zeichnungen als Personlichkeitsspiege-
lungen darzustellen, werden dies aber mit den verwickelteren Bildwerken der
zehn genauer zu schildernden Fille versuchen.

Hier beschrinken wir uns darauf, einen Uberblick iiber die Vielgestaltigkeit
unseres Materials zu geben, indem wir den Akzent darauf legen, die Gestal-
tungstendenzen in threm mannigfachen Spiel deutlich zu machen, d. h. die iiber-
personlichen Komponenten des Gestaltungsvorganges. In ihrem Zusammen-
wirken werden wir einige Stérungen aufweisen kénnen, die psychologisch sicher
deutbar sind.

Ein Beispiel fiir die einfachsten Kritzeleien gibt Abb. 1a und 2a. Die einzelnen
Linienziige klingen am haufigsten an Buchstabenformen an, manchmal an

59



Fall 216. Abb. 2a—d. Kiritzeleien (Bleistift). e 10x16



geometrische Gebilde, ohne dafl man Anlaf} hitte, darin eine Absicht zu sehen.
Auch die Verteilung der Formelemente auf der Fliche lafit keinerlei Ordnungs-
tendenz erkennen. Ein einziges Merkmal nur, das der iiberwiegenden Zahl von
solchen Kritzeleien eigen ist, konnen wir namhaft machen: das ganze Blatt ist
bis zum Rande gefiillt mit Kritzeln, als ob ein ,,horror vacu1** dem Zeichner
keine Ruhe liefle, ehe jede freie Stelle bedeckt ist — oder, positiv gesprochen:
als ob jede freie Stelle den Zeichner zur Betitigung anspornte. Wir bezeichnen
diesen Typus als objektfreie, ungeordnete Kritzelei und sehen darin die fiir jede
theoretische Betrachtung wichtige Vorform des Zeichnens, die sozusagen dem
Nullpunkt der Gestaltung am nichsten steht.

Fragen wir uns, was psychologisch geschieht in einer solchen Kritzelei, so
miissen wir dreierlei als wesentlich bezeichnen. Auch das einfachste Gestrichel
ist einmal — wie mehrfach betont — als Niederschlag von Ausdrucksbewegungen
Triger von Seelischem, und der ganze Umkreis seelischen Lebens liegt gleich-
sam in Perspektive hinter dem geringsten Formelement. Den Antrieb zu der
Zeichenbewegung kénnen wir als Ausdrucksbediirfnis eigens benennen (vgl.
S. 16). Ferner miissen wir von einem Betitigungsdrang sprechen, den wir
ebenfalls als Grunderscheinung alles Lebens auffassen und trotz enger Ver-
wandtschaft von dem Ausdrucksbediirfnis sondern. Und schlieBlich wurden
wir schon durch unsere Schilderung der ersten Blitter auf jene Tendenz zur
Bereicherung der Umwelt hingewiesen.

In diesen drei Tendenzen sehen wir die bestimmenden Komponenten eines
Gestaltungsdranges, der noch auf keinerlei Objekte gegenstindlicher, formaler
oder inhaltlich-symbolischer Art gerichtet ist. Man kénnte aus einem solchen,
noch blinden Gestaltungsdrang ein ,,Zeichnenwollen ableiten, eine Bereit-
schaft, mit Stift und Papier oder was fiir Material immer sich zu betitigen, oder
die ,Einstellung” dazu, womit der Vorgang des objektlosen ungeordneten
Kritzelns in seinen Hauptphasen wohl liickenlos geschildert ware,

Die Abb. 2a—c und b reprisentieren den entscheidenden Schritt iiber das
soeben beschriebene Urstadium des Zeichnens hinaus. Das Neue besteht darin,
daf} die Elemente nicht mehr gleichmiflig iiber die Flache verteilt sind, sondern
sich auf Abb. 2a und b zu dunklen Punkten und Streifen ballen und auf Abb. 1b
und 2d feste Gestalt annehmen, wobei sie sich als noch so primitive Form-
individuen nach Regeln auf der Fliche ordnen. Damit haben wir eine Ord-
nungstendenz in diesen Kritzeleien anerkannt und finden die grundlegenden
Gestaltungsprinzipien: Reihung, regelmifliigen Wechsel, Symmetrie in ihnen
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bereits verkorpert. Abb. b wiir-
de als Urform der Ornamentik,
Abb. 2aund b der Dekoration an-
zusprechen sein. Nach ganz an-
derer Richtung weist Abb. 3, auf
derdieSchriftelementeallerdings
stark iiberwiegen. Hier erschei-
nen unvermittelt reale Objekte
in einem Gestrichel, das durch-
aus nicht dekorativ geordnet 1st.
Auch zwischen den abgebildeten
Objekten, dem Kopf mit Miitze
und dem kleinen Haus an dessen
Ecke, ist keine anschauliche Be-
ziechung aufzufinden, aufler daf3
sie sinnlos nebeneinandergesetzt
sind. Beirde Motive scheinen un-
abhingig voneinanderindenVor-
Fall 231.  Abb. 3. Kritzelei (Feder). ~ 16x21 stellungsablauf getreten zu sein,
einfach mit dem Anspruch, auf
dem Papier dargestellt zu werden. War also bei der ersten Gruppe die Gestal-
tungstendenz rein auf Ordnung gerichtet ohne jede abbildende Nebenabsicht,
so ist sie hier umgekehrt rein auf Abbildung einzelner Objekte gerichtet, ohne
jede Ordnungsabsicht, und beides noch im Bereich einfachster Kritzelei. Wir
verfolgen nunmehr diese beiden Richtungen getrennt, um an Hand einiger ty-
pischer Blitter thren Wirkungsspielraum zu umreiflen. Dabei ordnen wir die
zwel Reihen so an, daf} wir von den mehr spielerischen, inhaltsarmen zu\den
verwickelteren Werken aufsteigen, in denen bestimmte stoffliche Antriebe zur
Wahl des Motivs gefithrt haben, etwa umgrenzte komplexe Vorstellungen,

Wiinsche, Erlebnisse.

lIl. Spielerische Zeichnungen mit vorwiegender
Ordnungstendenz. (Ornamentik und Dekoration.)

Wir unterschieden im Bereiche ordnender Tendenzen von formalen Regeln,
die sich auf Einzelformen (Ornament) und Flichenteilung (Dekoration) er-
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strecken, das freie rhyth-
mische Gleichmaf3 im Be-
wegungsablauf der ein-
zelnen Linien. Dieses er-
scheint am einfachsten
und wvielleicht am ein-
drucksvollsten in Abb. 4a,
wo zwel Bewegungsmo-
tive, die kreisihnliche
Kurve und die in Parallel-
fihrung zur Zwischen-
raumgliederung verwen-
dete Gerade, den ganzen
Formenschatz aus-
machen. Diese Motive
sind ohne jede vorschau-
ende Berechnung rein
spielerisch von einem
Rande bis zum anderen
durchgefiihrt und erzeu-
gen nur durch die Kon-
stanz 1hrer gleichméfligen

Bewegtheit den einheit- Fall 267 Ab X 32521
: : a b. 4a u. b. je 32x
lichen Gesamteindruck. "M/ " P eleien (Bleistift).

Nach denselben Prin-

zipien ist Abb. 5 mit threm wuchernden Reichtum von margueriten- und korallen-
dhnlichen Formen entstanden, nur daf} hier jeder Bewegungsrhythmus in sich ab-
geschlossene Einzelgebilde erzeugt. Man wird nicht fehlgehen, wenn man 1n den
druckstarken, energischen Kurven dieser Gebilde den Ausdruck einer gespannten
Erregung sucht. Das wird besonders iiberzeugend durch eien Vergleich mit den
bizarr spielerischen Gebilden eines anderen Kranken, Abb. 2c und d. In der Tat
fertigt dieser seit Jahren fast automatisch zahllose derartige Arabesken an. Zu-
mal bel seinen grofieren Blittern, wie Abb. 6, siegt iiber den ersten Eindruck
des Reichtums eine gewisse Lahmbheit in der Zusammenfiigung des Ganzen.
Wenige durch .Jahre stereotyp sich wiederholende muschelartige Motive be-
streiten den ganzen Aufbau. Auf die Rahmenfunktion des Randes wird héiufig
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Riicksicht genommen, dagegen wird die Fliachenteilung in kaprizioser Willkiir
bestimmt, ohne daf} eine Ordnungsregel oder ein reales Objekt Beriicksichtigung

fanden. —
Nicht so einfach ist Abb. 7 in thre Komponenten zu zerlegen, denn sie 1st

Fall 195, Abb. 5. Ornamentale Zeichnung (Bleistift). 16x 21

in zwei Richtungen verankert: einmal sind innerhalb der Quadratteilung
geometrische Figuren durch Diagonalen und Verbindungslinien der Quadrat-
mittelpunkte konstruiert. Diese geben das Geriist ab fiir die Kurven und die
farbig ausgefithrten Flachenstiicke. Aber die Kurven sind nun keineswegs in
geometrischer RegelmiBigkeit gezogen, sondern tragen in verwirrender
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Fall 216.

Abb. 6. Dekorative Zeichnung (Bleistift).

24X 37
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Mischung Gesetz und Willkiir zur Schau.
Darin beruht wohl die gleichzeitig ge-
schlossene und doch beunruhigende Wir-
kung des Blattes. Auch die Farbenvertei-
lung tragt zu diesem zwiesp'ailtigen Ein-
druck bei, da sie ebenfalls stellenweise mit
dem Anspruch auf gesetzmiafige Beziehung
auftritt und dann wieder spielerischem
Einfall zu folgen scheint. Ahnliches lafit
sich von dem wiel primitiveren Blatt
Abb.4b sagen, dessen Hauptlinien schein-
bar von einem am Rande gelegenen Punkte
thr Gesetz empfangen, wiahrend sich 1n
Wirklichkeit die meisten Teilformen ganz

Fall 187. Abb. 7. 19 x 19
Dekorative Zeichnung (Blei- u. Buntstift).

unabhingig von diesem machen. Ob der Zeichner, ein von Natur imbeziller Schizo-

Fall 114.
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Abb. 8. Ornament (Bleistift). 9x 15

phrener, wirklich von Anfang
an ein Haus darzustellen be-
absichtigte, wie er nachtrig-
lich angab, lafit sich ber dem
spielerischen Deutedrang der-
artiger Kranker nicht mehr
entscheiden. Bemerkenswert
1st immerhin, daf} eine solche
scheinbar abstrakt dekorative
Zeichnung unter Umstidnden
reale Gegenstinde meinen
kann. Wir hitten also hier
den Fall, daf} zwei fiir unsere
Begniffe vé)'llig unvergleich-
bare  Vorstellungskomplexe
von dem Schizophrenen i1den-
tifiziert werden: das An-
schauungsbild eines Hauses,
von dem wir kaum annehmen
kénnen, daf3 es vom Durch-
schnitt grundsétzlich ab-



wiche und andererseits die abstrakte Zeichnung. In elnigen Fallen 1afit sich
genau verfolgen, wie auf einem &uflerst komplizierten landkartenihnlichen
Blatt jedem Detail dauernd eine bestimmte Bedeutung zugeschrieben wird.
Nicht nur Anschauungsbilder, sondern ganze Szenen und zumal wichtige Er-
lebnisse werden 1n ein nichtssagendes Gekritzel hineingeheimnifit. Von Sym-
bolik sollte man in solchen Fillen vielleicht noch nicht reden.

Fall 164. Abb. 9. Dekorative Spielerei (Tinte). 43x32

Stumpfsinnig mechanische, regelmifiige Wiederholung weniger Motive ist
das Merkmal der Abb.8. Der Kranke hat zahlreiche dicke Hefte mit der-
artigen Mustern angefiillt, den psychopathologischen Begriff der Stereotypie
auf kaum zu iiberbietender Weise verkrpernd. Da er aus einer Gegend stammt,
wo Stickerelindustrie vorherrscht, so entstanden die Muster zweifellos unter der
Einwirkung von Erinnerungsbildern. Eigentiimlich ist hier die konsequente
Auflésung der Symmetrie in den meisten Detailformen, wodurch das
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Fall 218. Abb. 10, 10x16
Dekorative Zeichnung, abbildend gemeint (Bleistift).

Umrisse dieser Cegensténde entstanden
offenbar zuerst, denn sie werden be-
gleitet von Inschriften, und die wage-
rechten Zeilen beschrinken sich auf die
Zwischenriume, von denen einige durch
zahllose Wiederholungen der Ziffer 1
angefiillt sind, wihrend die Blattrinder
drei Rethen von Kreuzen tragen, und
zwar auch die am Falz des Aktenbogens
liegenden Rinder, obwohl bei diesen
gar keine Rahmenwirkung in Frage
kommt. Der Falz hat also so suggestiv
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Ganze, trotz der recht pedantischen
Wiederholung in langen Reihen
etwas Schwankendes erhilt. Eine
Anfrage bei Stickereien ergab, dafl
die Muster trotz groBer Ahnlichkeit
mit den iiblichen sich fiir die Ma-
schinenarbeit nicht eigneten.
Einfache Naturformen, wie Blat-
ter, Baume konnen in symmetrischer
Anordnung leicht zu bescheidener
dekorativer Wirkung gebracht wer-
den, wofiir zahlreiche Beispiele vor-
liegen. In besonders bizarrer Weise
geschieht das gleiche auf Abb. 9.
Da sind die Umrisse tiaglicher Ge-
brauchsgegenstinde in zentraler An-
ordnung, ohne auf gegenseitige
Uberschneidungen Riicksicht zu
nehmen, in einem Gewirr von Wor-
ten und Zahlen angebracht: Teller,
Loffel, Tassen, Kanne, Brotschei-
ben, Federn, Geldstiicke usf. Die

Fall 187. Abb. 11. 19x19
Dekorative Zeichnung (Bleistift).



auf den Zeichner gewirkt,
daf} er mit sinnloser Kon-
das
auch mitten iiber sein Blatt
durchfiihrte. Die Mischung
von Zeichnung und Schrift
kommt ber unserem Ma-
terial besonders hiufig vor
(vgl. auch Abb. 3, 9, 21).
Sehr charakteristisch ist die
Verwendung der
standlichen

sequenz Kreuzmotiv

gegen-
Formen; sie
werden ohne Riicksicht auf
Korperlichkeit

und auf-

Fall 123.

Abb. 12. 17112

Dekorative Zeichnung (Tinte).

rechte Stellung rein als Umriflkurven spielerisch verwertet. Daf} reale Ob-
jekte auch auf Abb. 10 dargestellt sind, die zunichst ein rein dekorativer Ent-
wurf, etwa fiir ein Eisengitter zu sein scheint, wirkt iiberraschend. Aber die
Inschrift beweist unwiderleglich, daf} unten zwei Kinderbetten — offenbar in
Oberansicht —, oben ein Kleiderbrett gemeint sei. Bei Abb. 11 scheint das
Gegenstiindliche eher aus konstruierendem Spiel und Ausdeutung entstanden
zu sein. Durch die straffen Verbindungskurven, die wie magnetische Kraft-
felder anmuten, mag sich mehr Zuféillig die Gestalt des adlerartigen Vogels ent-

Fall 123. Abb. 13.

1047

»Madonna-Soldaten* (Bleistift).

wickelt haben, die nun ,eine
fast monumentale Wirkung
erreicht.

Reichhaltiger und beweg-
licher in der Formensprache
sind die beiden Blatter Abb. 12
und 13, wie die meisten Zeich-
nungen dieses hochst ver-
schrobenen  schizophrenen
Endzustandes, auf Klosettpa-
pier gekritzelt. In thm kreuzt
sich, bel groﬁer Lockerheit
des Striches, die Neigung zu
stereotypen Wiederholungen
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mit ausgesprochenem Sinn

fiir Flachenteilung und leich-

ter Abwandlung des gleichen

Motivs. So ist das fiinfmal

wiederholte Tier. auf Abb. 12

jedesmal etwas verandert, die

senkrechten Streifen werden

nach rechts zu schmiler.

Auf Abb. 13 scheinen nicht-

anschauliche  Vorstellungs-

komplexe eine grofiere Rolle

gespielt zu haben, als auf

den bisher betrachteten Blat-

tern. Der Kranke nennt diese

Zeichnung  ,,Madonnasol-

daten”. In der Tat sind wohl

weibliche Figiirchen mit Hei-

ligenschein gemeint, iiber

denen links das Kreuz steht.

Rechts unten das Himmel-

Fall 182. Abb. 15. 17x20  bett, das dariiber in Ober-
Figiirliche Kritzelei (Bleistift). ansicht nochmal zu sehen ist,
erliuterte der Kranke mit

geheimnisvoller Miene: ,,und fithre uns nicht in Versuchung*‘. —

Sehr schwer zu analysieren ist der ritselhafte Zauber, der von Abb. 14
ausgeht. Da mischen sich in regellosem krausem Gewirr stark bunte F ormen,
deren exotische Pracht an Blumen und farbige'Steine erinnert, ohne daf} irgend-
eine Einzelform als reales Objekt erkennbar wire. Um so fremdartiger wirkt in
diesem abstrakten Kaleidoskopspiel der fast realistisch ausgefiihrte Kopf. Alles
aufer diesem Kopf ist vieldeutig und rationalen Erwigungen unfafilich. Man
kann auch kein Einheitsmoment finden, aufler der riicksichtslosen Buntheit und
der vorwiegenden Eckigkeit der Einzelformen, die wir unter dem Begriff des
Rhythmus verstehen wiirden. Denn aus diesem halb-chaotischen Gefiige
spricht sicher etwas 1im Sinne der Einheit; aber dies ist auf keine uns geldufige
Gesetzlichkeit zuriickzufiihren, sondern entspringt der Willkiir einer Person-
lichkeit, die von irgendwelchen uns geldufigen Bindungen befreit ist. So erklart
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sich vielleicht das beunruhigende Ge-
fiihl, das auch 1n dem Erlebnis rela-
tiver Bildeinheit nicht schwindet.

IV. Spielerische Zeichnungen
mit vorwiegender Abbilde-
tendenz.

Wir verstanden unter Ordnungs-—
tendenz ein Gerichtetsein auf ab-
strakte Ordnungsregeln, die nicht in
den Formelementen begrijndet waren.
Entsprechend wird unter Abbilde-
tendenz verstanden ein allgemeines
Gerichtetsein auf Anschauungsbilder
(,,Vorstellungen“), die aus der Dar-
stellung vom Beschauer wieder ent-

Uber die

nommen werden kénnen.

Fall 159.

Abb. 16. 10512

Kb’pfe (Bleistift).

Art der Darstellung 1st hiermit gar nichts ausgesagt. Es handelt sich um einen
rein psychologischen Begriff, wie auf Seite 34 f. niher ausgefiihrt wurde.

An die Kritzelei Abb. 3 mit thren Bruchstiicken realer Objekte schlieffen sich
zahlreiche Blitter von der Art der Abb. 15 und 16. Ein Halbakt, ein Arm, ein
FuB, ein Kind, zwel Hiite, dazu einige Worte und Buchstaben, das 1ist das

Fall 101. Abb. 17. Tiere (Bleistift).

28x18

Inventar des einen; eine
grofere Anzahl von Képfen
verschiedenen F ormats,
zwischen denen einzelné
Arme sichtbar werden, und
wiederum Inschriften, das
sind die Motive des an-
deren. Bild-

zusarrimenhang noch Ord-

Keinerlei

nungsregel wird erstrebt.
Wie eine Vorstellung eben
auftaucht, wird sie wahllos
auf das Blatt geworfen —
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Fall 431. Abb. 18a. 1220
Kindliche Figur (Buntstift).

Fall 85. Abb. 19. 22233

Kindliche Zeichnung (Buntstift). disjecta membra im vollen Sinne des

Wortes.

Eine grofe Gruppe bilden die ganz unbeholfenen Darstellungen von Men-
schen und Tieren, die hiufig genug auf keine Weise von Kinderzeichnungen,
von den kliglichen Versuchen ungeiibter Erwachsener und manchmal auch
Primitiver zu unterscheiden sind. Abb. 17 und Abb. 18a und b geben Bei-
spiele davon, die erste von einem imbezillen Schwerverbrecher, die zweite
von einer gebildeten jungen Hebephrenen, die dritte von emnem ungebildeten
Katatoniker. Die Beischrift der letzteren zeigt, daf3 die Patientin sich eine
kindliche Sprechweise angewshnt hat. Ein typisches Beispiel fiir die Zeichen-
weise eines Idioten gibt Abb. 19: pedantische Aufreihung von kindlich auf-
gefaBten Gegenstinden nach Art eines Bilderbuches. Manche abbildenden
Werke fallen hauptsichlich durch die Ungewshnlichkeit des verwendeten Ma-
terials auf. So ist das Frauenportrat Abb. 20 unter reichlichem Verbrauch

72



Fall 75. Abb. 18b. 1525 Fall 6. Abb. 20. 37x48
Kindliche Figur (Bleistift). Weibliche Figur (Stickerei).

von ganzen Baumwollfaden-Biindeln ein farbiges Relief in der Art einer Ma-
jolikaarbeit geworden. Dieselbe Stickerin hat auch ganze Landschaften mit
Girten, Fliissen, Hausern, Verkaufsbuden und Menschen ausgefiihrt. So er-
staunlich das im ersten Augenblick scheint, so darf man doch nicht vergessen,
daB} hier eine alte Technik weiterlebt, die sich in Lindern mit reicher Volks-
kunst, wie Schweden, Bshmen, lange erhalten hat und von der die meisten
Kunstgewerbe-Museen Beispiele bewahren. Ein Kranker erzielte durch pastésen
Auftrag von farbigem Plastilin nach Olfarbenart eine sehr gute Wirkung.

Die Zeichnungen der Manischen sind nicht immer leicht von denen der
Katatoniker zu unterscheiden. Auf Abb. 21 wiirde die schwungvolle und dabei
unordentliche Strichfiihrung, die immer wieder denselben Konturen nach-
fahrt, ohne weiteres auf die Diagnose hinweisen, wihrend man bei den drei
folgenden zweifelhaft sein konnte. Immerhin kommt der zaghaft-kritzelige

Strich der Abb. 22 gerade bei Manischen hiufig vor, und auch die Fratzen
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Fall 156.

Abb. 21. Kiritzelei (Bleistift). 21x33

Abb. 23 aus einer Zeitschrift ,kopiert, sind nicht ungewshnlich (vgl. Fall
Beil S. 240 ff.). Es ldge nahe, an dem Kopt Abb. 24 von einer Schizophrenen

Fall 198.
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Abb. 22.
Kritzelei, Brief (Tinte).

1214

typische Unterschiede herauszyanaly-
sieren, doch sind die Personlichkeiten von
zu verschiedener Art. Jener Manische
war ein ungebildeter Arbeiter, die Schi-
zophrene eine gebildete Dame, die als Di-
lettantin einige Ubung besaf}. Be 1.":ingerer
Betrachtung wird iman allerdings in der ge~
spannten Starrheit des verhaltnismafig
locker in Aguarell gemalten Kopfes eine
Komponente fiihlen, die auf eine absicht-
lich betonte fremdartige Erlebnissphére
hinweist, wihrend dort mehr Zufallswir-
kungen ber einem ungehemmt drauflos-
arbeitenden Ungeschickten den ,,Aus~
druck’ der Képfe bestimmten. Ein Kopf
wie Abb. 25 dagegen, von einer ungebilde-
ten Schizophrenen, wirkt durch die unbe-
fangeneVereinfachungund diegleichmafi-
ge Ausfiillung der Haar- und Kérperpartie
mit Ringelziigen iiberraschend bildmafig.



Fall 94. Abb. 23. Kopfe (Bleistift). 21x17

Be1 der Cruppendarstellung 1st die rdumliche Anordnung das Hauptproblem
des Zeichners. Man muf} dabei in erster Linie beriicksichtigen, ob der Zeichner

irgendwelche  Vorbildung besaf}.
Denn die Darstellung des Raumes
ist lediglich eine Sache der Schulung.
Wer naiv zu zeichnen beginnt, sei es
emn Kind, eln Primitiver, einnormaler
Erwachsener oder ein Geisteskran-
ker — (immer mit Ausnahme be-
sonders Begabter), wird stets das
Zeichenblatt als Grundfliche der ge-
planten Szene benutzen und in hoher
Oberansicht, wie bei einem Pharus-
plan zeichnen, ohne dabei jedoch
nach perspektivischer Richtigkeit zu
streben?. Ein charakteristisches

Beispiel fiir diese Art gibt Abb. 26,

auf der wvier Personen um einen

Fall 263.

Abb. 24. Kopf (Aquarell).

27 %30
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Fall 326. Abb. 25. Kopf (Kohle).

mal herrscht allerdings ein
gewisses System, besonders
wenn Handwerker Szenen
zeichnen. So in dem Wirts-
haussaal Abb. 27, dessen
Winde siduberlich nach
auflen umgeklappt zu sein
scheinen, ebenso wie die
an den Tischen sitzenden
Giste. Das Blatt stammt
von emnem schizophrenen
Zimmermann. Dieselben
Prinzipien kann man auf
dem verwickelten ,,Kampf

um die Festung Atschin
auf Sumatra“, Abb. 28, bis

76

Fall 326.

Tisch sitzen, dessen Platte,
wie von oben gesehen, breit
daliegt, wihrend der Fuf} im
Profil auf dem unteren Bild-
rand als Boden zu stehen
scheint. Dagegen 1st die
rechtssitzende Person sozu-
sagen zuriickgeklappt, und auf
dem freien Raum rechts unten
sieht man drei Figuren in ent-
sprechender Richtung stehen,
namlich senkrecht zumTisch-
bein. Hier, wie auf allen dhn-
lichen Blattern, hitte es wenig
Sinn, von Blickpunkten und
Ansichten zu reden. Das Pa-
pier wird einfach nach Belie-
ben gedreht und jeder leere
Raum so ausgefiillt, wle es
am bequemsten 1st. Manch-

Abb. 26. 20x16

Figuren an Tisch (Blesstift).



Fall 109.

~ Fall 309. Abb. 27. Saal-Inneres (Bleistift).

Abb. 28. Belagerung der Festung Atschin (Bleistift).

3221

45x 36
77



Fall 2. Abb. 29. Soldat und Armee (Bleistift). 32x20

in alle Einzelheiten verfolgen. Der Zeichner hat diesen Kampf als hollandischer
Kolonialsoldat mitgemacht, schildert also eigene Erlebnisse. Die Sterne stellen
grofle, kaktusartige Gewichse dar. Kann man zu dem vorigen Typus rdum-
licher Darstellung aus allen frithen Perioden der Kunst und auch bei Primitiven
engverwandte Darstellungen finden, so trifft man gelegentlich auf eine Bildform,
die in ganz bestimmten historischen Darstellungsweisen thr Urbild hat. So ent-
spricht etwa Abb. 29 genau Reliefdarstellungen agyptischer Pharaonen: der
Herrscher — in unserem Fall der Autor selbst in Uniform, mit vielen Orden
geschmiickt — riesengrof§ im Vordergrund, hilt seine Feldflasche unter einen
ebenso groflen Brunnen, wihrend im Hintergrund, in sieben Reihen iiberein-
ander, Heerscharen aufmarschieren, Stidte und Festungen sich tiirmen. Es ist
sehr unwahrscheinlich, da8 der Zeichner, ein schlichter Handwerker, zu dieser
Auffassung Museumsstudien gemacht hat.

Eine derartige Aufrethung der Motive iibereinander, unter méglichster Ver-
meidung perspektivischer Uberschneidungen, wird als eine typische Entwick-
lungsstufe des kindlichen Zeichnens von manchen Autoren abgegrenzt. Abb. 30
entspricht dieser Art raumlicher Darstellung. Tulpenkspfe und Kinderkspfe
sind ausgebreitet wie Apfel in der Kammer. Die hinteren Kopfe sind eher
gr(')'ﬁer geraten als die vorderen. Nur daf} die Bodenfliche oben horizontal ab-
schneidet, fillt auf, denn die dunkle Tannenreihe, die auf dieser Horizontalen
in den Himmel ragt, verfiihrt ein wenig dazu, an Blickpunkte zu denken. In der
starren Aufreithung der Képfe glaubt man den Zwangsantrieb zu stereotyper
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Wiederholung unmittelbar nachzufiihlen, wenn man von einem Kopf zum
anderen In langsamer Betrachtung vorschreitet. Eine rithrend kindliche Sach-
lichkeit spricht aus dieser Massendarstellung, die den Begriff der Vielheit durch
getreuliches Aufzihlen meint geben zu miissen. Dies ist sicher ein Zeichen
kindlicher Geistesart, die sich héchstens infolge der Krankheit so unbefangen
duflert. Man denkt an Bauernmalerei und an den Douanier Henr1 Rousseau,
der plstzlich Maler wurde und durch die véllig schlichte Gestaltung der An-
schauungsbilder, die aus seinem bezaubernd kindlichen Wesen hervorwuchsen,
auch Kennerkreise faszinierte. Seine Bilder und seine Lebensgeschichte machen
es hochst wahrscheinlich, daB man ihn zu den stillen Schizophrenen wird

Fall 258. Abb. 30. Kinder in Landschaft (Ol). 76X 63
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rechnen miissen. Dar-
auf weist seine gewin-
nende Sanftheit und
Weltfremdheit im Ver-
ein mit visionaren Zii-
genrechtzwingend hin.
Daf alle Verschroben-
heiten emnes schizo-
phrenen Endzustandes
eine raumlich klare und
pedantisch errechnete
Darstellung nicht aus-

schlieﬁt,beweistAbb 31

von emem Schweizer

Fal 11, Abb. 31. Landschaft (Bleistif). ~ 20x14 ~Dauern,dernachglaub-
hafter Versicherung n

gesunden Tagen nicht gezeichnet hat, und nun unermiidlich heimatliche Land-
schaften zu Papier bringt. Leute aus jener Gegend sollen darin den gemeinten
Landschaftsausschnitt ohne weiteres wiedererkannt haben. Gemahnt die pedan-
tische Sachlichkeit und die typisierende Behandlung, zumal der Baume, wiederum
an Bauernkunst, so muf} doch die aulerordentlich klare Entfaltung des welligen
Geldndes auf der Bildfliche mit remn linearen und perspektivischen Mitteln
einer personlichen Begabung des Mannes zugeschrieben werden. Man findet
emne verwandte Anschauungsweise in manchen Landschaften von Karl Haider.
Wir verzichten darauf, unauffillige oder gute Darstellungen konventioneller
Motive abzubilden, miissen aber die Tatsache betonen, daf} solche nicht etwa
ganz fehlen. Zumal Blumenstijcl(e, Tierstudien, und ferner Landschaften nach
der Natur oder auch aus der Erinnerung werden hidufig auch von solchen
Kranken ganz sachlich gezeichnet, die, wenn sie thren Einfillen folgen, hochst
bizarre Kombinationen bevorzugen. Damit wire denn bewiesen, dafl man
keinesfalls aus solchen phantastischen Produktionen auf eine St('jrung in der
Wahrnehmungssphire schlieffen diirfe. Vielmehr wird die Beziehung zwischen
abbildender und frei erfindender Zeichenweise, soweit unsere Beobachtungen
reichen, ausschliefllich davon bestimmt, ob der Betreffende bereits dilettantische
Vorkenntnisse hatte oder nicht. Nach unseren Ausfijhrungen iiber das An-

schauungsbild (vgl. S. 40 ff.) ist das ohne weiteres verstindlich. Die Wahr-
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nehmung realer Objekte erzeugt zwangsliaufig das einst erarbeitete, durch ob-
jektive zeichnerische Gestaltung erprobte und endgiiltig geprigte Anschauungs-
bild. Beim einfallsmifligen, frei erfindenden Zeichnen dagegen iiberwiegen

Fall 194. Abb. 32. , Venddme-Saule” (Bleistift). 21x33
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offenbar nichtanschauliche, entweder begriffliche (zumal symbolische) oder
affektive Komponenten, denen das Anschauungsgut dienstbar gemacht wird.
Davon an anderer Stelle mehr.

Ahnliches gilt von Darstellungen aus der Umgebung des Kranken. Auch
diese stammen ijberwiegend von solchen, die frither gezeichnet haben. Widmet
sich aber ein Ungeiibter einer solchen Aufgabe, so mischt er reichlich Unan-
schauliches in sein Bild, das nun mehr seine eigene seelische Verfassung als
den Umweltsausschnitt wiedergibt. Unter dem gleichen Gesichtspunkt sind die
Schilderungen eigener Erlebnisse zu betrachten, wie sie besonders gern von
Epileptikern und von Imbezillen, und unter diesen wieder vorwiegend von
Landstreichern und Verbrechern, in Form von ,,Moritaten” oder Bilderbogen
angefertigt werden. Der Dilettant (sofern er nicht den Rang eines durchge-
bildeten Zeichners besitzt) wird sich durch seine halbfertigen inneren An-
schauungsbilder in der realen Gestaltung solcher Erlebnisse gehemmt fiihlen,
wihrend der ganz Ungeiibte, von affektbetonten Einnerungen erfiillt, ange-
sichts von Stift und Papier unkritisch sich ,,vergegenwirtigt’, was drastisch
wirksam ist.

Als Beispiel dafiir, wie schroff verschiedene formale Tendenzen in einem
Werk sich kreuzen konnen, diene Abb. 32. Wie die Unterschrift sagt, 1st die
Vendémesiule in Paris gemeint. Vielleicht hat ein Zeitschriftenbild als Vorlage
gedient. Tatsdchlich entstanden ist jedoch ein bizarres Gekritzel, das sich aus
lauter typischen, vom Zeichner auf allen seinen Blittern immer wieder ver-
wendeten Kurven zusammensetzt. Aufler dem Siulenschaft und der nachsten
Hauskante 1st kaum eine realistisch gegebene Formzufinden. Die menschlichen
Gestalten sind genau ebenso durch gewaltsam komplizierte Schnérkelziige
konturiert wie auf der zentral-dekorativ angeordneten Zeichnung Abb. 33 von
demselben Schizophrenen. Was bei manchen Malern von Rang iiber die per-
sonliche Note hinaus als Manieriertheit gewertet wird, 1st auf solche gewaltsame
Unterordnung des Abbildens unter eingefahrene ornamentale Gewohnheiten
bei threm Schaffen zuriickzufiithren. Diese unausgeglichene Mischung geht in
der ,,Vendémesidule bis zur Absurditit. Fine shnliche Abstraktionstendenz
herrscht auf Abb. 34, zwei Klosettpapierblittern aus einer groflen Serie von
,,Bau-Demonstrassionen’*. Man kann sich vor allem bei dem linken Blatt zur
Not eine gegliederte Architekturmasse vorstellen, aber der gewisse Reiz der
rational genommen sinnlosen Blitter liegt doch mehr in der einheitlichen
rhythmischen Bewegtheit, mit der das Gestrichel zu scheinbar gegliederten
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Fall 194. Abb. 33. Dekorative Kritzelei (Halfte, Bleistift). 36x23

Fall 27. Abb. 34 a u. b. Abstrakte Zeichnungen (Bleistift). Hx17
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Massen gefiigt 1st. Ahn-
liche Tendenzen finden wir
bei dem Fall Welz (S. 401f.).

Aus Abbildung und orna-
mental-dekorativem Spiel mit
den Einzelformen ist auch
Abb. 35 formal zu verstehen,
wie denn iiberhaupt gerade
diese briiske Mischung fiir
die grofle Masse unseres Ma-
terials — und fiir den grofiten
Teil alles ungeiibten Zeich-
nens — charakteristisch 1st.
Diese zwei Gestalten sind auf
irgendeiner  Zwischenstufe
zwischen Hampelminnern,
Kartenkonigen und Papier-
drachen stehengeblieben.
Abb. 36 méchte man auf den
ersten Blick fast zu den sinn-

Fall 159. Abb. 35. 33X42  Josen Kritzeleien rechnen, bis

Phantastische Figuren (Buntstift). .
man bei niherem Zusehen

merkt, daf} eine Fiillevon menschlichen Gestalten in dem fast geometrischen Strich-
werk verkdrpert ist. Diese geometrischen Formelemente scheinen gleichsam ins
Wauchern geraten zu sein und ersticken fast die Mannchen, die in allen Grofien,
bald vollsténdig, bald fragmentarisch in dem F ormgeschiebe sichtbar werden.
Man denkt an die niichterne Phantastik mexikanmischer Gétterfiguren. — In der
Art der -Fliichenfiillung ahnlich, aber viel reichhaltiger in den Motiven, 1st
Abb. 37. Hier sind nun einmal bestimmte Gegenstiinde gemeint, die ohne
Riicksicht auf Grofle oder raumliche Beziehung einfach das Blatt bedecken,
nach Art einer Bilderschrift. Auflerdem sind diese Gegensténde wohl noch mit
geheimer Bedeutung beladen, die aber nicht unmittelbar aus dem anschaulich
Gegebenen hervorgeht. — Auch Abb. 38 mag in diesem Zusammenhang er-
wihnt sein (von demselben Kranken wie Abb. 12 und 13), denn die Mischung
von ornamental-dekorativer und abbildender Tendenz 1st wiederum unver-
mittelt genug. Dazu kommt freilich, daf} die Benermung des Blattes ,,Der
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Prophet Jesaias in einer Umgebung” eine
bestimmte nichtanschauliche Bedeutung
festlegt. Auflerdem ist an dieser Gestalt
dasausder Sprachsphire bekannte psycho-
pathologische Symptom der Kontami-
nation besonders hiibsch zu sehen. Sie
besteht niamlich eigentlich aus zwer auf-
einandergesetzten Koérpern, von denen
der untere kleinere mit Beinen, der obere
gréfere mit einem Kopf versehen ist.

V. Anschauliche Phantastik.

Nachdem bisher an einer kleinen Aus-

Fall 123. Abb. 38. 12%17 wahl von Blattern gezeigt worden 1st,

Prophet Jesaias in einer Umgebung wie sich die beiden formalen Gestaltungs-
(Bleistift). :

tendenzen — ornamental - dekorative

und abbildende — héchst mannigfach in unserem Material verkorpern, sollen
nunmehr einige Gruppen von komplizierteren Werken betrachtet werden. Dort
gingen wir von den Prinzipien aus und behandelten die Einzelwerke, ihre Aus-
drucksbedeutung mehr oder weniger vernachlissigend, nur als Beispiele. Es
sollte klar werden, daf3 die anonymen formalen Tendenzen in jedwedem Ge-
staltungsprozef3 erkennbar sind, spiele er nun auf den Hohen der Kunst oder
in den Niederungen gleichgiiltiger Kritzeleien. Wir meinen durch solche Vor-
bereitung einer tiefer dringenden Analyse den Weg bereitet zu haben. Wenn
wir uns niamlich angesichts der folgenden Werke mehr als bisher der seelischen
Atmosphire der gestaltenden Personlichkeit zu bemichtigen trachten, so ist es
von groéfiter Wichtigkeit, daf3 wir auszuschalten wissen, was an unseren Bildern
Jjenen anonymen 1 endenzen zuzuschreiben 1st und worin wir individuelle Kom-
ponenten, d. h. den Ausdruck personlichen Erlebens zu suchen haben. Wir
werden die Gestaltungsstufe eines Bildwerkes um so hoher einschitzen, je voll-
kommener sein individueller Ausdrucksgehalt zu allgemeinverstindlicher und
verbindlicher Gestaltung gedieh — was von dem technischen Kénnen fast
unabhingig 1st. Wir bevorzugen hier Werke, deren Bedeutung in dem an-
schaulich Gegebenen mit vorliegt, ohne dafl Erklirungen des Urhebers auf
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versteckte tiefere Zu-
sammenhinge hinwie-~
sen, — die freilich
damit nicht ausge-
schlossen werden.
Abb. 39 bis 41 stam-
men von einem Schizo-
phrenen, der in gesun-
den Tagen Photograph
in einem kleinen Orte
war. Man wird nicht
fehlgehen, die Ge-
wohnheiten seiner Re-
touchiertechnik in der
feinen flockigen Schat-
tierung dieser Bleistift-
zeichnungen zu su-
chen. Die eine heifit
,oteiller Pfad. Von
wolkigem Grunde —
man weif} nicht, ob ein
Berghang gemeint ist,
oder ein unbestimmter
Raum — hebt sich eine
Fiille von kleinen wun-
derlichen Tieren ab.
Rechts unten treten
wie aus dunkler Hsh-
le zwei schemenhafte

SteilerPlad.
Fall 121. Abb. 39. ,Steiler Pfad” (Bleistift). 11x18

Frauengestalten Arm in Arm hervor, kaum bis zu den Knieen sichtbar. Einedritte
Figur, halb Gnom halb Knabe, steht links vorn nicht weniger starr und weist nach
oben hinter sich, wo der Pfad kaum erkennbar sich hinaufschlingelt. Maskenhaft
unbewegt und fahl blicken alle drei Gesichter gerade aus dem Bild heraus. Die
Tiere, teils als Esel erkennbar, teils sonderbare Zwitter aus Schwein, Rind und
Meerschweinchen, sind ganz locker verstreut, fast ohne Zusammenhang mitein-
ander. Rechts oben schldngeln sich zwei knitterige Schlangenleiber. Die mirchen-
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Fall 121. Abb. 40. , Krstenteich im Vollmond™ (Bleistift). 16x9

hafte Grundstimmung des Ganzen erhilt durch die Unbestimmtheit aller Einzel-
heiten und die Unméglichkeit, thm einen rationalen Sinn zu unterlegen, einen
fremdartig unheimlichen Charakter. Das Bild zerbrsckelt in zahlreiche Einzel-
motive, deren jedes etwas Eigenes sagen zu wollen scheint, ohne den erlésenden
Ausdruck zu finden. Wem gilt die weisende Gebirde des bleichen Zwerges,
dem Beschauer, oder den beiden aus der Hohle tretenden Frauen? Was bedeutet
der Pfad, auf dem die Tiere spielen? Man gewinnt nichts, wenn man sich in
solchen Erklirungsversuchen ergeht, gerade der zwiespiltige Eindruck dieser
verzauberten Welt ist das Entscheidende, und die relative Einheitlichkeit des
Bildeindruckes kann weder von seiten der Komposition, noch aus rationaler
Beziehung der Figuren iiberzeugend erklart werden, sondern eher daraus, daf§
die umgrenzte Bildfliche von einem gleichmifligen Grau in Grau in der Rhythmik
eines zaghaften Schattierstrichs erfiillt 1st.

,,Der Krotenteich im Vollmond schliefit sich in der Gesamterscheinung
eng an den,,Steilen Pfad " an, nur daf3 bei thm ein einfaches Naturmotiv zugrunde
liegt, das allerdings durch die enge Vereinigung des monddurchbrochenen
Wolkenhimmels mit dem brodelnden Teich einen Zug 1ns Mythische erhalt.
Dieser Zug, ins Monumentale gesteigert, gibt auch der ,,F iitterzeit der Pferde”
die fremdartige Wirkungsgewalt, die besonders von bildenden Kiinstlern regel~
mifig stark gefiihlt wurde. Es fruchtet gar nichts, nachzurechnen, daf} hier
mindestens zwei unvereinbare Bildansichten sich kreuzen, nimlich die schema-
tische Oberansicht in bezug auf die runde Futterschale und die beiden unteren
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Fall 121. Abb. 41. ,,Fiitterzeit der Plerde” (Bleistift). 19x 12

Pferde, sowie die radiale Anordnung aller sechs Pferde und andererseits die
Profilansicht der vier oberen Pferde. Man muf} auf jede realistische Blick-
punktseinheit verzichten und sich formalen Bildgesetzen riickhaltlos hingeben
konnen, um der grandiosen Wirkung dieses Blattes ganz teilhaftig zu werden.
Gerade in diesem Falle hat die unbefangene Vereinigung von rational Unmog-
lichem zu einer Gestaltung gefiihrt, die einem kritischen Zeichner kaum ge-
lungen wire. Der Zwang zu zentraler (dekorativer) Anordnung der sechs Pferde
auf dem Blatte hat jede realistische Abbildetendenz unterdriickt. Darin liegt
psychologisch gesprochen der Schliissel zu dem formalen Aufbau der Gruppe.
Ob halluzinatorische Anregungen mitgesprochen haben, laBt sich ber diesem
Zeichner nicht entscheiden. Er ist vor léingerer Zeit gestorben. Doch wird es
sehr wahrscheinlich, wenn man die Zeichnungen mit gesipherter halluzinato-
rischer Grundlage vergleicht (vgl. S. 101{f.).

Der Kranke, von dem Abb. 42 sechs Blitter wiedergibt, hat Hunderte von
ganz dhnlichen silhouettenartigen Figurengruppen gezeichnet und nicht selten
an zwanzigmal die gleiche Szene mit ganz kleinen Verinderungen. Fast immer
handelt es sich um Soldaten, stets 1st die Szene nach oben durch einen schréigen
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Fall 33. Abb. 42. Schattenfiguren (Bleistift). 63% 65

dunklen Streifen abgeschlossen, in dem eine kleine Schattengestalt hellumrahmt
erscheint. Man denkt an die Schilderungen mancher Schizophrener, wie die
Umgebung ihnen unheimlich verindert vorkomme, die Menschen sich wie

Fall 1. Abb. 43. Wagen und Baum (Aquarell). 40x8
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Fall I. Abb. 45. Tanz (Bleistift und Aquarell). 26% 18

Leichen oder Maschinen bewegen. Derartige Stereotypien groflen Stils, wie
man solche Serienzeichnungen eines Motivs nennen kénnte, kommen &fters vor.
So hat der Kranke, der die zehn gleichen Wagen, Abb. 43, in Aquarell malte,
an einem lage die Aussicht aus seinem Fenster nicht weniger als 125 mal
sauber gezeichnet und angetuscht, ohne dafJ man bei den letzten Nummern
wesentliche Unterschiede von der ersten bemerken kénnte. Er neigt von je zu
Bilderfolgen und hat sich Dutzende solcher Zyklen von 12 Darstellungen mit
Text, jeweils auf einem Aktenbogen, angefertigt. Aus seinen Zeichnungen geht
ebenso wie aus den dazugehérigen Texten hervor, daf} er zu den ziemlich ge-
ordneten Paranoiden gehort, und zwar reprisentiert er eigentlich den Typus des
verkannten Erfinders, der komplizierte Maschinen mit endlosen Erlduterungen
fiir Regierungsstellen und Fiirsten ausarbeitet. Dabei ist er ein gefihrlicher
Verbrecher und ein jih gewalttitiger Mensch, der in einem festen Haus ver-
wahrt werden muf}. Abb. 44, | Taten des Herrn Aff”, zeigt, da} er zu echtem
Humor und fast geistreichem Witz fahig ist. Auf Abb. 45, die aus der letzten
Leit stammt, behandelt er sein Lieblingsthema, die korpulente Frau mit gewa1~
tigem Busen, in grotesker Weise. Ubrigens hat er nach seinen Angaben von je
gern gezeichnet, ohne jedoch in seinem Berufe — er warWeber — dazu Gelegen-
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heit zu finden. In seinen Bilderzyklen finden sich zahlreiche Szenen von
auflerordentlichem Reiz, die von starker Begabung, zumal 1n der Ausnutzung
der von 1thm gut beherrschten perspektivischen Mittel sprechen.

Die hochst phantastisch anmutende weibliche Figur, Abb. 46, stammt von

Fall 122. Abb. 46. Frau mit Periicke (Buntstift). 21x33
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einer Patientin, in deren Kranken-
geschichte auf einen tieferen Sinn
ithrer Produktionen nichts schlieflen
lafit. Sie hat nur wenige Blitter
geliefert und nur dies eine von
einigem Wert. Um so iiberraschen-
der ist die grofie Bestimmtheit, mit
der diese Buntstiftzeichnung ausge-
fithrt ist, und die fast raffinierte
technische Geschicklichkeit, die aus
der Periickenkaskade spricht. Aus
kleinen Verhiltnissen stammend,
frith selbstandig als Kellnerin, hat
sie kaumn Gelegenheit gehabt, diese
Fahigkeiten durch Ubung zu er-
werben. Sehr gut ist an diesem
Blatt zu verfolgen, wie Formmotive,
die zuerst abbildend gemeint sind,
withrend der Arbeit ornamental zu
wuchern beginnen und sich nun
hemmungslos iiber das Blatt er-

gieflen.

Fall 175. Abb. 47. 25, 25, 14. : “
Menschensaule, Papiermesser u. Pfeifenstopfer (Holz). Der ”_PfeliienStopfer ’ Abb 47
und 48, ist eine von den wenigen

plastischen Arbeiten, die wir aufler den Schnitzwerken des Falles Brendel besitzen.
Ein fast 70jahriger Hufschmied schnitzte thn nach seiner Versicherung, ohne frither
je dhnliches gemacht zu haben. Er hatte sich das Holzstiick zum Pfeifenstopfer
gewihlt und wollte es nun ansehnlicher machen, indem er eine Menschenfigur
daraus schnitzte. Unten fafite er das Gerdt mit einem Blechring ein und ge-
brauchte es etwa sechs Jahre, wodurch alle Kanten verstrichen sind und eine
schéne dunkelbraune Patina sich gebildet hat, die dem Figiirchen ein altertiim-
liches Aussehen verleiht. Der kleine Tierkopf oben, von dem Patienten als
Hund gedeutet, dient als Handgriff des Drahtes, den man zwischen den Beinen
zum Vorschein kommen sieht. Er lauft mitten durch den Kérper und wird zum
Reinigen der Pfeife benutzt. Der Alte hat dann spiter zahlreiche Schmuck-
hiuschen mit Tiiren und Schubladen geschnitzt, die er in einer Wirtschaft nahe
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der Anstalt zum Verkauf auslegte. An diesen Hidusern nun brachte er héiufig
iibereinanderstehende menschliche Figuren als Kantenverzierung an. Die ab-
gebildete Saule, Abb. 47, fertigte er statt einer solchen spontan entstandenen
Kantenleiste an, well er diese nicht ablésen wollte. Man sieht ohne weiteres,
wieviel schematischer die drei Figuren 1im Vergleich zu dem Pfeifenstopfer sind,
und noch leerer erscheint der Grift des Papiermessers, das er ebenfalls in vielen
Exemplaren angefertigt hat. Der Pfeifenstopfer bleibt das einzige sehr be-
merkenswerte Stiick. Nicht nur wegen der bei allem Schematismus lebendigen
Durchgestaltung, die der Figur eine auflerordentliche Ahnlichkeit mit Werken
primitiver Kunst gibt, wobei die Proportionen des Korpers — der Kopf betrigt
ein Viertel der Gesamtlinge — und die diinnen, enganliegenden Arme eine
Hauptrolle spielen. Sondern die Einzelformen des Kopfes: das vorspringende
Untergesicht, der wirkungsvoll schematisierte Kiefer, die Augen — alles das

Fall 175. Abb. 48. |, Pfeifenstopfer* (Holz) 14 ¢m hoch

und zwei Ahnenfiguren von der Oster-Insel (links) und aus Neu-Guinea.
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Fall 45. Abb. 49. Damenportrat (Buntstift). 27x29

steht primitiver Kunst so nahe, dafl mancher Beschauer mit dem Figiirchen
getiuscht werden konnte. Wir kommen auf diese Beziehungen und besonders
auf die beiden seitlichen Vergleichsfiguren der Abb. 48 noch zuriick.

Bei einer Reihe von Bildwerken hat man, wie ja auch nicht selten im Umgang
mit Schizophrenen, den Eindruck, daf} die Urheber mit einer gewissen Freude
groteske Verzerrungen der Umwelterscheinungen bevorzugen. Nicht als ob sie
etwa einerseits ein realistisches Anschauungsbild pflegten und andererseits von
diesem Entstellungen konstruierten, wie der Intellektualist sich das vorzustellen
liebt; vielmehr schlieBt diese Freude am ,,Verzerrten* eine Abkehr von der
schlicht erfaflbaren Umwelt in sich und ein solches Ubergewicht von grotesken
Anschauungsbildern, daf} diese das Vorstellungsleben beherrschen und neben
ithnen das Normale eher verblafit. Wir wiirden dieses freie Schalten mit einer
autonomen Formenwelt in Beziehung setzen zu dem Spieltrieb, in dem wir ja
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Fall 116. Abb. 50. ,,Canonne“ (Buntstift). 49% 30

eine Grundtendenz aller Cesta]tung erblicken. Damit wire freilich nur die
psychische Einstellung gekennzeichnet, und der tiefer fiihrenden Frage, was
denn an substantiell Seelischem sich ausdriicke in einer solchen selbstherrlichen
Formenwelt, wire damit erst der Weg bereitet. Denn uns Heutige hemmt in
dem freien Verstindnis dieser Probleme vor anderem die Gebundenheit an
einseitig-realistische Umweltsauffassung. Recht harmlos wirkt noch das bizarr
verzogene Damenportriit, Abb. 49, mit dem puppenhaften Armchen. Dieser
Zeichner hat zahlreiche derartige Bildnisse mit Farbstiften angefertigt, teils nach
Zeitschriften, teils nach Personen in seiner Umgebung. Stets beherrscht ein
bestimmter Kurvenzug, der Gesicht und Kérper gleichmiflig umfafit, das ganze
Bild — darin liegt der persénliche Stil, wenn man will.

Das stirkste an frelem groteskem Spiel aufler dem Plastiker Brendel (S. 123 ff.)
hat der ldndliche Arbeiter M. aus der Westschweiz geleistet, von dem die Abb. 50
bis 54 stammen. Abb. 50 nennt er ,,Cannone”. Gemeint ist eine Kuh, in
deren Innerem man Magen und Darm als ehrwiirdige Muskete erblickt, aus
der soeben ein Schuf} nach hinten losgeht. Die Kugel, die man fliegen sieht,
scheint den erklecklichen aufleren Erfolg synchron zu bewirken. Die Haupt-
pointe liegt aber darin, daf} von dem Abzug der Muskete ein Faden nach einem
Vorderfuf} verlauft, der also durch Zerren an dieser Schnur die Entladung
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Fall 116. Abb. 51. 4430

Le berger faisant la révérence a sa chévre (Buntstift).

offenbar herbeifithren muf3. Das i1st die Methode, mit der Barentreiber, die vier
oder fiinf Instrumente gleichzeitig spielen, das an ihrem Riicken angebrachte
Schlagwerkzeug zu bedienen pflegen. Hochst absonderlich mischen sich

Fall 116. Abb. 52. ,Une petite fille morte” (Buntstift). 4930
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Fall 112. Abb. 53. Drei Kopfe (Kreide). Je ca. 5080

charakteristische Formen der Kuh mit einem Schweinskopf und die Fiifle gehen
gar in arabeskenartiges Blattwerk iiber, wie es dhnlich den Boden darstellt. —
Fast noch skurriler ist der ,,Hirte, der sich vor seiner Ziege verbeugt'‘, Abb. 51.
Fiihrt der Mann doch seine Verbeugung aus, indem er die Beine biegt, die
allerdings threr Lange nach mehr einem Storchen, als einem Menschen zu-
kommen. Am eigenartigsten aber ist die freie Verwendung des Ziegenfuﬁ-
motivs iiber das ganze Blatt hin. Nicht nur, daf} es an den Fiiflen des Hirten
und als Baum- und Strauchwurzel wiedererscheint, sondern es ersetzt sogar die

Arme des Mannes und schmiickt seine
Kniee. Hier sehen wir in nicht mehr zu
iiberbietender Weise die Verwendung
eines Formmotivs ohne Riicksicht auf
naturgegebene Zusammenhinge. Es ist
ein musikalisches, leitmotivisches Ver-
fahren, das sich nur der Realititsbindung
nicht entledigt und die ornamental-
dekorative Bindung nicht gefunden hat.
Denn in deren Bereich kann ein solches
musikalisches Gestaltungsprinzip sehr
wohl zu einwandfreien Resultaten fiihren.
— In dem ,,toten kleinen Midchen® ist
dem Mann mit seiner plump-primitiven

Fall 116. Abb. 54. ca. 80 <80
Zwei Kopfe.
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Zeichenart ein Blatt von fast erschiitterndem seelischen Ausdruck gelungen.
Das kargliche, wie dahinschwindende Kérperchen, der grofie Kopf mit den zer-
bréckelnden Umrissen und den querparallelen grofien mande]f&jrmigen Augen,
dazu der iippige Rebenbaum links und Aschenbrédels Pantoffelbaum rechts mit
phantastischen Friichten — dies ganze wunderliche Gemisch wirkt irgendwie
schlicht ergreifend, obwohl die anschauliche Bindung der dre1 Motive auf keine

gewohnte Weise gelingt.

Fall 13. Abb. 55. Zwei Kopfe (Kreide). 70x 83
100



Ganz ausgeliefert hat sich M. seinen Neigungen zum Grotesken in Abb. 53
und 54. Der erste Kopf 1st sozusagen zu einer Paraphrase iiber das Riisselmotiv
geworden, an dem zweiten wird der Schwarz-Weif}-Kontrast auf die Spitze ge-
trieben, indem nur die Haut schwarz, Schleimhaut und Haare dagegen weif3
gezeichnet werden. In den drei iibrigen defen aber verliert er sich in tolle
Spekulationen iiber die selbst’cindige Verlebendigung der beiden Gesichts-
hilften. Kann man bei dem dritten Kopf noch an eine Art Lichtwirkung denken,
die eine Halfte hell, die andere dunkel macht, so lost sich auf Abb. 54 nun tat-
sichlich ein neues Lebewesen aus der dunklen Gesichtshilfte. An dem linken
Kopf iiberwiegt noch der Gesichtscharakter auch des dunklen Teiles, der freilich
einen sonderbaren Korperfortsatz nach hinten treibt, dem spitz ausgezogenen
weiflen Kinn entsprechend. Dagegen schwindet an dem rechten Kopf der
Gesichtscharakter des Ganzen wie der beiden Teile dadurch, daf} diese in Beine
auslaufen, die sich mneinander verschlingen. Die Kopulationsbedeutung dieses
Formenspiels wird von dem Zeichner eigens betont.

Etwas Verwandtes liegt in den berden Kb’pfen Abb. 55, obg]eich diese tech-
misch auf viel héherer Stufe stehen und vorwiegend abbildend gemeint sind.
Der Zeichner war ein sehr kultivierter Privatgelehrter, der als Dilettant recht
pedantisch vor allem Képfe aus Zeitschriften nachzeichnete, bis thm erst kurz
vor seinem Tode dieses Blatt und das folgende, Abb. 56, gelangen. Leider hat
er nichts dariiber hinterlassen, was er etwa mit diesen starken Schopfungen hat
ausdriicken wollen. Das ritselhafte, dreieckige Stirnmal der Frau, das welke,
wie zerfressene Gesicht des Mannes, alles weist darauf hin, daf} hier konzen-
triertes Erleben zugrunde liegt, sel es irgendein Erlebnis des Grauens auf mehr
gedanklicher Basis, sei es ein realer Gesichtseindruck mit diesem Gefiihlston
oder eine echte Halluzination. Jedenfalls ist hier in der Gefiihlswirkung der
Anschluf} an grofie Kunst erreicht. Man denkt bei dem linken Kopfe an Goya,
bet dem rechten vielleicht an Barlach. Fiir Abb. 56 gibt die Unterschrift die
Erlebnisgrundlage an: ,,Oft Original-Kopf gesehen in E., dagegen der Charakter
Mixtum®’, und ,,Dezemberfreude: ich bin dein Tod. Kind aus E. sagt zu mir
daber kopfschiittelnd*. Danach wiirde, psychiatrisch gesprochen, die illusio-
nistische Umdeutung eines realen Gesichtseindruckes der Zeichnung als An-
regung gedient haben. Die unheimliche Wirkung des Kopfes beruht wohl in
der Mischung von kindlichen und greisenhaften Ziigen.

Sichere Darstellungen echter Halluzinationen sind auflerordentlich selten.
Wohl liegt es bei zahlreichen Bildwerken sehr nahe, an eine solche Entstehungs-

101



Fall 13. Abb. 56. Kinderkopt (Kreide). 33x36

komponente zu denken, zumal wenn man geneigt 1st, In jeder intensiven und
fremdartigen Bildwirkung Ausnahmeerlebnisse zu suchen und den Umkreis des
aus freilem Formspiel Gestaltbaren nicht kennt. Ganz sicher belegt, durch
wortliche Schilderung des Kranken, sind die Abb. 119—123 des Falles Neter
und Abb. 57. Zu diesem Blatte berichtet die Krankengeschichte: ,,Anliegende
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Fall 26. Abb. 57. ,Lufterscheinung‘ Halluzination (Bleistift). 19 X 33

Tafel I1.



,Phantasieskizze’, die er auch ,Luftzeichnungen’ nennt, eigenthch seien es
keine ,Phantasien’, sie seien schon bel Leuten vor Jahrhunderten gezeichnet
gewesen und durch ,Luftzug’ auf ihn iibergegangen, manchmal sehe er sie in der
Luft, wenn er sie dann gezeichnet habe, sehe er sie nicht mehr, dann entstehe
eine andere Luftentwicklung; sie stammten aus Luftmengen, die nicht mehr
existierten; die Luftzeichnungen seien, wenn sie gliickten, wie Luft, wiirden
durch Luftzug verweht und gingen auf andere iiber, die sie wieder zeichneten;
er griible nichts aus, sondern zeichne das, was die Luft bei thm entstehen lasse;
das Bild lasse die Luft entstehen; so dhnlich wie andere Bilder manchmal, der
Sumpf lasse auch solche Bilder entstehen; manchmal kénne er in diesen ,Luft-
bildern seine Ahnen erkennen.” Diese Schilderung schemenhafter Erschei-
nungen erklart einige auffallende Ziige an dem grofien Kopfe recht anschaulich.
Etwas von gliserner Durchsichtigkeit ist thm eigentiimlich. Dariiber hinaus 1st
jedoch auch die Cestaltung im einzelnen bemerkenswert. Sobald man das Blatt
als Kopf erkannt hat, wird man in die Rhythmik des Strichgefiiges hineingezogen,
das die ganze Fliche wie ein selbstindiges Gewichs iiberzieht. Die Eigenleben-
digkeit der Strichziige iiberwiegt fast ihren darstellerischen Sinn. In diesem
Zug, der in dem Begriff des Ornamentalen nicht ganz zu fassen ist, liegt eine
Wesensihnlichkeit mit der Zeichenweise altdeutscher Meister. Aber nun findet
der Autor seine besondere Freude darin, die hervorstehenden Hauptteile des
Gesichts wie in anderem Material aufzusetzen. Man denkt an jene Gebick-
formen, die sich in siedendem Fett bilden, an Darmgeschlinge oder an Ge-
schwiire. Und gerade die Vielfﬁltigkeit dieser in einem Menschengesicht an-~
klingenden Formvorstellungen macht das Grauenhafte des Gesamteindrucks aus.

Ganz dhnlich klingt die Schilderung, die der Zeichner der Abb. 58 von
seinen Erscheinungen gemacht hat, emn ungebildeter Tagelohner und Land-
streicher. Er wei} nicht recht, ob es ein Traum war oder ein waches Erlebnis,
als thm solche Gestalten zuerst erschienen. ,,Ich saf} im Bett, da kamen aus dem
Wasser lauter solche — wie sollich denn sagen? — solche Viecher heraus, und
da war meine Mutter mit dabei. Das waren so halbe Menschen, halb Tiere; das
habe ich ganz deutlich gesehen. Es war wohl Hexerei dabei. Ich denke, daf3
meine Mutter mich da mit ins Wasser ziehen wollte, daf3 ich vielleicht auf diese
Weise von der Welt gewesen wire — — wenn ich still hinliegen tue, dann kommt
das noch immer hin und wieder zum Vorschein. — In der Luft sehe ich das, so
im Halbdunkel am besten.” — Der Kranke hat eine ganze Anzahl dhnlicher
Blatter angefertigt, auf denen jedesmal in dem unregelmiffigen Umrif} eines
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Fall 100. Abb. 59. ,,Schreckensiiberfall* (Kreide). 23x16

groflen Steines durch gleichmifige Schraffierung eine kornige Grundfliche an-
gelegt ist — damit ist also nach der Erlduterung wohl das Wasser gemeint. Von
diesemn dunklen Grunde heben sich die ausgesparten Figuren hell ab. Sie sind
mit héchst unsicherem, diinnem Strich ohne klare Korperteilung angedeutet.
Zwischen lagernden oder schwebenden Korpern erscheinen immer stehende
kleinere, zwerghafte, mit grofen Kopfen, die oft etwas Tierisches an sich haben.
Es geht ein schwer zu fassender lasziver Reiz von diesen Gestalten aus. Die
beigeschriebenen Gedichte lassen sich meist nicht in verstehbaren Zusammen-
hang mit den Zeichnungen bringen. Kaum zu bezweifeln ist die halluzina-
torische Entstehung der Abb. 160 des Falles Pohl. Sonst sind wir iiberall auf
Vermutungen angewiesen. Abb. 59, ,,Der Schreckensiiberfall“, stammt von
einem jungen Hebephrenen, der spontan zu zeichnen begann und, von uns er-
muntert, auf diesem Blatt darzustellen versuchte, wie er zu Hause am Tisch
sitzend die ersten geisterhaften Erscheinungen erlebte. Seine Beschreibungen
der Szene waren héchst unergiebig.

Die folgenden vier Bilder sind Aquarelle, die ein alter Dienstmann in der
Anstalt malte und schriftlich mit Erklirungen versah. Gerade diese Erkla-
rungen, meist in Form sachlicher Schilderungen gehalten und an alte Chroniken
gemahnend, weisen in ihrer wunderlichen Verschrobenheit nach schizophrener
Seite, wihrend die Anstalt senile Manie annahm. Der Mann war eines jener
Originale, wie sie gerade in Universititsstadten ein wenig geziichtet werden. Er
dichtete volkstiimliche Verse, die er angeblich als ﬂiegende Blitter verkaufte
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Abb. 60. ,Der Wackelfels” (Aquarell).
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und ,,komponierte“ ganze Hefte voll, d. h. er malte auf fiinfzeilige Noten-
systeme zahlreiche dicke Notenkopfe in mehreren Farben ohne musikalischen
Sinn. Halluziniert hat er scheinbar in der Anstalt sehr viel, freilich vorwiegend
akustisch. Doch muf3 man auch fiir seine Bilder halluzinatorische Erlebnisse in
Betracht ziehen. Das Krankheitsbild wird dadurch kompliziert, daf} er schwerer
Alkoholiker war. Die meisten seiner Aquarelle fallen durch eine miniaturartige
Technik auf; er triagt die Farbe gern moglichst trocken, am liebsten in plastisch
hervortretenden kleinen Tupfen auf, bevorzugt matte Toéne und eine zeich-
nerische Pinselfithrung.

Zu Abb. 60, ,,Der Wackelfels, gehort folgende Erlauterung: ,Erklar emnen
wakelfels (granit) 1868 nah pfingsten besteig den w. 1m rundgang dicht an Eich-
stiatter chausse; iiberzeug w. wakel, find stell inmit; breitbeinig gewakelt; zwei
turm hoch; 3 furen erd aufgefaren zeug pfingsten halme wie auf insel Helgoland;
6 busch schwarzdorn rings zu schutz angepﬂanzt; am abhang mir schwindel;
kau'r nider; krig auf viren langsam denselben Weg hinab; treff 2 kunden: 3 nach
grofstadt Wien; wiaticire; weil 1's jar keine contition find, empfang dopel
viaticum 8 gulde; nachte gasthofs golden krone kein bet, weder hotel, gasthofs
noch privat, ist besetzt; dinstmadel ziind latern fithr mich in kuhstal, rigel ein;
schlumer auf stroh; unrein; mite nacht wek knistergerausch mich wach; dunkel;
fauch mich an; fiil nach; greif ein horn; fiil rand vom strohut; zer her zer riik;
stof} an kethéngend balke; laf3 faren; fres zu kanalie; tubabléser; meln neuer
strohut caput morgen pfingstfest, kein lade offen, beest; kein strohhalm tiber;
schlumer argerlich triib u. bekiimert ein; 1. feiertag besuch zoolog. garten, spei
ein lama zerkaut heu mit saft on hut gesicht u. augen voll. O. H.”

Danach geht die Anregung zu dem Bild von einer alten Erinnerung an die
Zeit der Wanderschaft aus, wie das auch bel mehreren anderen Stiicken nach-
weisbar 1st. Ein Hauptreiz liegt aufler in der eigentiimlich subtilen Aquarell-
technik in dem Aufbau der Landschaft. Da mischen sich in die mehr kindliche
Schichtung der Einzelmotive iiber- und nacheinander rudimentire perspekti~
vische Kenntnisse — so schwebt die Raumgestaltung fremdartig zwischen
,,Richtigkeit“ und kindlich naiver Fabulier~Unbefangenheit.

Eine andere Gruppe von Bildern des Mannes ist kosmischen Ereignissen ge-
widmet : Kometen u. dgl. Zu Abb.61 gehort die ,,Erklarung tiber Erduntergang.
Am 3.April 2053 infolge zusamenpral des Eiskomet mit Komet Bila Hauptkomet n
unbeschreibliche Ferneam westl. Horizont, Sone, Mond, Sterne erbleichen ; stiir-

zen senkrecht in endlose Nacht. O. H. Generaldirektor an der Kgl.Nervenklinik.*
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Fall 355. Abb. 61. Planeten-Zusammenstof3 (Aquarell). 33x 21

Wieweit halluzinatorische Erlebnisse im opti’schen Bereich ber H. mitspielen,
ist nicht sicher. Besonders fiir die folgenden beiden Blitter lassen sich hallu-
zinatorische Erlebnisse nicht ausschlieBen. Abb. 62 tragt die Erl%iuterung: ,,Diser-
tation iiber gericht zwischen Himel u. erde finde nur bei gewiter stat; auf

Fall 355.  Abb. 62. ,,Gericht zwischen Himmel und Erde” (Aquarell). 3321
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Fall 355. Abb. 63. ,Frau Gern" (Aquarell). 3321

Alheiligkeit befel ist-heil. apostel u. misionar kniefilig verhér geleitet; schaten-
fiirst erhebt anspruch an abgefalne, welche grund anklage thm gehéren; durch
fiirst formel folgen schuldige in leonidenwolke; drin spant geist elektro dem
wink, augenblik durch zersprengte erdrinde sele in héle zu férdern; geist magnet
eilt elektro schrit; dame ungenant woltitig; eigen ich schleudert sie in hale; wil
name wisen? citir im jugendmedium fiirst der schaten in seinen kérper; rede
wahr zu beleren eine virtelstunde; danke fiir name; frag iiber citirte auf dem
bild; wie lang strafe? frag tiber dich selbst; folg seinem rat; dan ist kein anteil ;
ruhe ldutert deine sele; befrag iiber angehérige; grauer Fiirst unterhilt sich
gern; auf befel zeigt er sich; fiirchte nichts! befrag iiber Anstelung; harmlos.
O. H. Hypno-Elektro-Magnetiseur.*

Abb. 63 scheint auf praktische Tatigkeit des H. als Magnetopath zuriickzu-
gehen. Hier ist der Aufbau des Hauses wie eine Puppenstube, die rein de-
korative Anordnung der schematisierten Tannen dariiber und die Tupfel~
technik wieder von eimigem Reiz. Besonders betont sei, daf3 die ausdriicklich
lila genannten Funken (s. u.) durchaus nicht lila gemalt sind, sondern griin, rot,
weify — selbst bei der Darstellung einer bestimmten Szene setzt sich nicht das
Wissen um Einzelheiten durch, sondern diese werden irgendwie im Verlauf der
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Fall 82. Abb. 64. |, Wald mit Végelchen, Drachen und Blut* (Aquarell). 56

Cestaltung von formalen Komponenten Verdréingt, abgelést, ersetzt. Die Szene
mit dem Tier, das den auf dem Sofa sitzenden Mann bedroht oder umarmt, 1st
nicht geklart in der zugehorlgen ,,Disertation iiber Frau Gern. Steh 1886 am
bet Frau Gern auf empfel Dr. U. behandelt G.; geb durchswhtlg glas sieht
| minut drauf, sprlcht auf befel: ,lch bin ,mud und mocht schlafen’ ,du bist
miid und mocht schlafen® — schlummert — ,dein Kérper durchkreis heilsam
elektromagnetisch strom'; augenblik wele har lila funken; schwelen adern,
wange rot — ,,erwach kerngesund zu neuem leben.” —. O. H. General-

direktor.*

VI. Gesteigerte Bedeutsamkeit. — Symbolik.

Man darf be1 der Deutung ritselhafter Zeichnungen mit Hilfe der Erlaute-
rungen von seiten der Kranken selbst nie vergessen, wieviel sie in spielerisch
Entstandenes gern hineingeheimnissen. Das stirkste Beispiel dafiir ist Abb. 64,
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ein groﬁes Blatt in stumpfen Aquarellfarben, graugriin und braun, plump
hingestrichen. Der Mann, ein derber Handwerker, der keine Spur von zeich-
nerischer Begabung besaf}, erklarte mit groBer Bestimmtheit, sein Machwerk
stelle einen Wald mit vielen Baumen, einem Drachen, Blut und einem Végclchen
dar. Ausden Vorwiegend senkrecht gefiihrten Pinselstrichen und aus dem Farb-
ton kann man mit einigem guten Willen schliefilich Baume erkennen, fir die
ibrigen Gegenstinde, die der Mann verkérpert zu haben behauptet, sind
schlechterdings keine anschaulichen Daten aufzufinden. Einer mit Pritention
verkiindeten Inhaltsbezeichnung entspricht also fast ein Nichts an Gestaltung.
Es bleibt sozusagen nur noch die Gebirde des Darstellenden iibrig, und das
ist ein wahnhafter Zug, den die Kranken auch in anderer Richtung haufig zeigen.
Besonders die Gebirde des Komponisten ist nicht selten. Auf parallelen Linien,
deren Zahl sich zwischen 3 und 10 bewegt, werden notenihnliche Gebilde,
Taktstriche und besonders ausgiebige Vortragsbezeichnungen angebracht.
Werden solche ,,Kompositionen“ dann von dem Autor feierlich gesungen, SO
ist das Verhaltnis zwischen Leistung und Gebirde dhnlich, wie ber dem Drachen-
wald. Andere Kranke gehen grijndlicher vor und ringen um eine eigene Formen-
sprache, in der einfache Kurven eine bestimmte Bedeutung erhalten und dann
stereotyp verwendet werden, oder sie versuchen durch Versenkung in irgend-
eine Vorstellung eine Ausdruckskurve fiir diese intuitiv zu finden, wie der Fall
Welz (S. 253).

Bei einigen der besprochenen Bildwerke muflte schon auf die gesteigerte
Bedeutsamkeit aufmerksam gemacht werden, die iiber das schlicht ablesbar
Gegebene hinaus fiir den Beschauer einen geheimnisvollen Hintergrund bot.
Ob diese durch Reflexion noch nicht aufgehellte erste Cefﬁhlswirkung einem
dhnlichen seelischen Zustand bei dem Urheber entspricht, lafit sich nur in
Ausnahmefillen nachweisen, niamlich wenn miindliche oder schriftliche Er-
lduterungen aufbewahrt worden sind. Daf} solche Wirkungen auch ohne Er-
lebnisgrundlage auf seiten des Urhebers entstehen kénnen — diese logisch
schwer formulierbare, psychologisch dagegen sehr wohl aufzukliarende Tat-
sache soll unter anderem an unserem Material dargelegt werden. Man kann
Symbolik jedesmal finden, wenn in einem Bilde ein unanschaulicher Inhalt mit-
gemeint oder aber nur ohne Absicht des Bildners mitangeregt wird, das ist eine
rein terminologische Frage. Wir neigen dazu, den Begriff der Symbolik von der
psychologischen Genese im Einzelfalle (ob jemand Symbole bewuf}t oder un-
bewufjt Verwendet) ganz unabhéngig zu halten und werden zur Theorie dieses
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Problems spiter noch einiges beitragen. Hier geniigt die Erklirung, dafl wir

von Symbolik im weiteren Sinne immer sprechen, wenn wir in einem sinnlich
Gegebenen ein Abstraktes, Geistiges, Ubersinnliches finden, wenn uns das Bild
zum Sinnbild wird. Ob wir Symbole und die von thnen nicht scharf trennbaren
Allegorien richtig zu deuten vermogen, hingt in erster Linie davon ab, wieweit
der Zeichner sich konventioneller Symbole bedient und wieweit er selbst neue

zu priagen unternimmt. Hiervon wire noch zu unterscheiden eine magisch-

zauberische Bedeutung, die wohl kaum unmittelbar aus dem Bild erschlossen

Fall 171. Abb. 65. 20 <33

110

Symbolische Zeichnung (Tinte und Agquarell).

werden kann, sondern nur
aus entsprechenden Aufle-
rungen. Die ergiebigsten,
in symbolischer Vorstellungs-

weise verankerten Bildwerke
finden sich bei den zehn

Hauptfillen (S. 123ff.). Hier

sollen nur einige einfache Bei-
spiele zeigen, in wie verschie-
dener Mischung mit anderen
Tendenzen solche symboli-
sche Neigung auftreten kann.

Auf Abb. 65 werden kirch-
liche Symbole einfach locker
nebeneinander  dargestellt.
Der Zeichner hat zahlreiche
dhnliche Blitter in starken
Farben unter reichlicher Ver-
wendung von Gold gemacht.
Vor allem aber phantastische
Altire in dem Abteilungs-
zimmer aufgebaut, die sich
in dhnlicher Weise aus allen
moglichen Symbolen unter
groffem Aufwande von pa-
pierner Pracht zusammen-
setzen. Vor diesen Altiren
fihrte er feierliche Gebets-



szenen auf. Unser Bild, mit
zahlreichen Inschriften iiber-
wuchert, in denen ,,Gott All-
machts Hlg. Meister” mit
,,Gambrinius sich trifft, st
sozusagen eine graphische
Vergegenwirtigung  kirch-
licher Gerite und Symbole,
ohne daf} ein Aufbau oder
auch nur eine durchgehende
dekorative Ordnung gesucht
wiirde. Nur die im Strahlen-
kranze mitten zu oberst vor
dem Dreteck (Auge Gottes)
schwebende Taube verein-
heitlicht die lockere Fiigung.
Abb. 66 dagegen meint eine
ganze Kirchenszene in kind-
licher ~Grundrifidarstellung
mit aufrechten Einzelheiten
und dabei werden nur einige
Symbole mit angebracht: das
Auge Gottes in zwei Formen,
der Hahn. Bei dem besonders
simpel an ein Strichkreuz gehingten quadratischen Christus fillt die In-
schrift am Kopfe auf, durch die ,,Siinder-Menschen® als ,,Ménnlich-weiblich”
bezeichnet werden; darauf ist in anderem Zusammenhang zuriickzukommen.
— Aus dem Umkreis einfacher Kritzelei geriat Abb. 67 in die symbolische
Sphire. Sie stammt von demselben Manischen wie die Kopfe Abb. 23. Wie
von ungefihr scheint diese Kreuzigungsszene sich ergeben zu haben. Sind
die beiden Schicher noch kindlich-grotesk geraten, so wird die Maria
links unten nur mehr durch ein Fabeltier reprisentiert. In welcher Funk-
tion der Hahn vom Haupte Christi zu dem rechten Schicher fliegt, bleibt
unerklirlich. — Abb. 68 fiigt zwar im unteren Teil dhnlich wie Abb. 64 kindliche
Gerite und Inschriften nur lose zusammen, gelangt dann aber in den beiden
fast gleichen, symmetrisch angeordneten, birtigen Képfen mit der Uberschrift
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,,Ecce Homo™ zu einer feier-
lichen fremdartigen Gesamt-
wirkung. Daber ist vor allem
die Auflésung aller Einzelfor-
men dieser Kopfe in fast orna-
mentale Kurven beteiligt.

An Abb. 69 und 70 seien
noch zwei typische Arten von
Bildwerken in ziemlich reiner
Prigung gezeigt. Das eine ist
eine vorwiegend allegorische
Szene: Ein Weib streckt sich
auf einem Lager, das auf dem
Riicken eines Drachen (der
Siinde) aufgebaut 1st. Im
Hintergrund rshrt ein Hirsch.
Die aufgehende Sonne hinten,
Herz, Mondsichel und Sterne
sind nicht in eindeutige Be-
ziehung zu dieser Paraphrase
der fleischlichen Lust zu brin-
gen. Dagegen i1st Abb. 70 fast rein aus konventionellen Symbolen aufgebaut,
deren Kombination freilich keinen rationalen Sinn ergibt, sondern mehr spie-
lerisch unter dekorativen Gesichtspunkten entstanden zu sein scheint: Eule,
Hufeisen, Kreuz, Anker, drei Kreise vor Flammengrund (vielleicht als Herz
angelegt und als Dreifaltigkeit mitgemeint). Tatsichlich hat derselbe Mann
solche Blitter zu Dutzenden hergestellt und zwischendurch rein geometrische
Zeichnungen gemacht.

Wie ein systematischer Wahn fiir die ganze Cestaltung maﬁgebend sein kann,
zeigen die Abb. 71 und 72. Der Kranke, der in den 90er Jahren von Amerika
aus 1n eine deutsche Anstalt iibergefiihrt wurde und dort vor lingerer Zeit starb,
hat lediglich derartige Bilder in Schuhein]egesoh]en gedeutet und gezeichnet.
Folgende Textprobe aus den sehr ausfiihrlichen Beischriften, die er zu manchen
Blittern geliefert hat, mag den Zugang zu den sonderbaren Konglomeraten aus
Képfen, Végeln, Rehen, Zahlen usw. erleichtern: ,,Cristo viene, los muertos
se levantan!" Christus kommt, die Toten stehen auf steht an der Quelle eines
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Fall 91. Abb. 68. ,Ecce Homo™ (Bleistift). 33x42

fiinfzehn Jahre lang von methodisch wahnsinnigen geheimen Giftmérdern und
Totschl'aigern in Deutschland hinter frecher wissentlicher Aktenfé']schung ver-
heimlichten Verbrechens geschrieben, das mit einem durch Habeas-Corpus-
Befehl gebrandmarkten, von geistesgestorten Arzten im Dienste amerikanischer
Eisenbahnsubventionsschwindler in Mexiko angestifteten Justizmorde anféingt
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Fall 237. Abb. 69. Allegorische Zeichnung (Bleistift). 33%x20

Fall 66. Abb. 70. 2033
Symbolische Zeichnung (Bleistift).
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und mit einem Wunder des Heiligen Geistes
endet, wie es nebenstehende Zeichnung ver-
anschaulicht, ein Wunder in der Schuhein-
legesohle des von satansbesessenen, geistes-
gestorten Meuchelmérdern durch heimliche,
gewaltsame Vergiftung und Gehirnzerschmet-
terung riicksichtslos Geopferten, Entmiindig-
ten, Totgeschriebenen. Ein vierseitiges Bild
in einer Schuhsohle im Anschluf} an einen
neuen verheimlichten Doppelgiftmord, das
nur verstindlich und deutbar ist unter Zu-
grundelegung der Photographien meiner ver-
storbenen Eltern Eduard und Mathilde L.
geb. C. und deren neun Kindern. Die Eltern,
von denen der 1893 verstorbene Vater in roher,
gemeiner, das ganze deutsche Beamtentum
blof3stellender Weise ahnungslos betrogen
worden war, wihrend meine Mutter zehn Jahre



Fall 15. Abb. 71. Das ,hl SchweiBwunder in der Einlegesohle” (Bleistift). 84 X 55
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Fall 15. Abb. 72. Das ,Wunder in der Schuheinlegesohle” (Bleistift). 40X 50
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vorher 1883 der Tod ereilt hatte, entlarven in diesem wunderbaren, sicher allen,
ebenso wie mir selbst, unerklirlich scheinenden Bilde die fluchwiirdigen Morder
ihres Sohnes unter dem Zeichen des Heiligen Geistes, einer weif3en Taube und dem
Zeichen des eidens, eines schwarzen Kreuzes, das die geheime Gehirn- und Riick-
gratzerschmetterung, die Kopﬂ(reuzigung darste]]t, die in Bart-, Haar-, Augen-
brauen-Verlust, Gesichtsnarben und Flecken unverkennbare Merkmale des ver-
heimlichten Verbrechens gegraben hat, wiahrend die Mutter mit threm durch ein
Band zu einem Sprachbilde gewundenem und mit Kdmmen aufgestecktem Haar
die Verge]tung ,,Haar um Haar" herausfordert. Niheress. Extrablatt. C.L.*

Wirken manche der Gruppen nur wie ein ratselhaftes Gewirr aus unzusammen-
héngenden Tei]en, etwa wie wenn man auf einer photographischen Platte mehrere
Aufnahmen iibereinander gemacht hétte, sowichstdochinanderen die Verbindung
zwischen Mensch und Reh zu schlichter und inniger Einheit. Die Demutgebirde
gar des grofien Kopfes, der einen Ring in der Hand hochhebt, hat etwas von groflem
Ausdrucksstil. An der Gruppe der drei Képfe links oben 1st besonders bemerkens-
wert der konsequente Versuch, zwei K(’)’pfe mit einer gemeinsamen Nase darzu-
stellen, ein Problem, das in der letzten Zeit manche Kiinstler bewegt und zu dhn-
lichen mystischen Versuchen getrieben hat. Dicinstatthichem Format ausgefﬁhrte
Gruppe Abb.71 hat etwas von stiller Monumentalitit, das an den verhiillten Kopf
Karls des Grofien von Rethel gemahnt. — Eine genauere Analyse dieser aufler-~
ordentlich fesselnden motivreichen Zeichnungen kann in diesem Zusammenhang
nicht versucht werden. Das biographische Material dazu ist sehr verwickelt.
Hingewiesen sei noch auf die reichliche Verwendung christlicher Symbole, die
wir an zahlreichen Werken anderer Kranker schon beobachtet haben, und auf
die fiir den Wahn des Kranken programmatische Inschrift links unten auf Abb.71
iiber dem Dornengekrb’nten mit Kreuz vor der Stirn und zwei Sandalen in der
Hand: ,,Vor die Tugend haben die Gétter den Schweif3 gesetzt.“

Abb. 73 zeigt, wie ein Geiibter ein phantastisch bewegtes, von geheimen Be-
deutungen erfiilltes Blatt anlegt. Der Mann war bis zum Ausbruch seiner
Psychose lithographischer Zeichner in Paris, iibrigens nicht besonders gebildet,
sondern mehr Handwerker als Kiinstler. Das Blatt stammt aus den 90er Jahren
und ist nicht durch eigene Erléuterungen des Malers aufzuklaren, doch sprechen
einzelne Motive eine deutliche Sprache. Den Geiibten erkennt man vor allem
an dem Versuch einer Raumdarstellung, die freilich nicht klar ausgefallen ist,
sondern von der Gruppe rechts durchbrochen wird, der offenbar das Haupt—
gewicht zukommt. Es ist ein gekreuzigtes Paar unter einem Kronenbaldachin,
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Fall 20. Abb. 73. |, Kirchenlicht” (Aquarell). 4773
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Abb. 74. Dekorativ-symbolische Zeichnung (Buntstift).

Fall 450.
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das mit doppelter Schnur umschlungen 1st, und unten von zwei Engeln, oben
von zweil Krihen flankiert wird. Diese Gruppe bricht auf Gewolk von oben in
den Raum herein. Vorn steht ein greiser Wachter mit ragender Hellebarde und
Laterne. Die kleineren Figuren entziehen sich der Deutung und ebenso der
Sockel vorn mit dem schwach modellierten léwenartigen Gebilde darauf. Die
Inschrift bringt wieder eine besondere Pointe in das Bild: ,,Kirchenlicht. Ge-
milde von Michael Angelo, papsthicher Scharfrichter.

Dagegen nun erkennt man aus Abb. 74 die Art, wie ein Véllig Ungebildeter

mit stark symbolischen Tendenzen sich eine Formensprache schafft*¢. Fiir thn
ist die Bildflache nicht Grundlage zu einer rdumlichen Darstellung, sondern zu
dekorativer Auftetlung mit flichenhaften stereotypen Formen, deren jede durch
hundertfiltigen Gebrauch einen bestimmten Bedeutungsumfang besitzt. Wie aus
dhnlichen Bildern hervorgeht, 1stdie groﬁe Figur eine Art Schutzengel mit Flijgeln.
Mit,,St. Adolf,Grof3-Gott-Vatter*,
meint der Zeichner sich selbst. Das
Schlangen- und ,,Végeli**~-Motiv,
das thm von je sehr wichtig war,
laflt er moglichst oft durch Aus-
nutzung der Zwischenrdume ent-
stehen. Das ,,Glégglh* ‘motiv am
Rande bedeutet, dafy das Bild auch
als Musik abzulesen ist, wobei die
,,Gloggli” die Taktzahl angeben.
Die suggestiv bildméflige Wirkung
wahlloser Buntheit auf einem um-
rahmten Blatt kann kaum eindring-
licher gezeigt werden, als auf die-
sem Bilde.

Die blasphemische Verzerrung
kirchlicher Symbole im Dienste ero-
tischer Phantasien zeigen Abb. 75
und 76. ,,Die russische Frauen-

]iebe“, die ,,in Irrenanstalten ge~
setzlich geschiitzt 1st*, kénnte mit
threr Strahlenkrone unmittelbar
vondenvielerortsiiblichen Gnaden-  Fall 174. Abb. 75. Bleistiftzeichnung. ~ 33x42

117



bildern abgeleitet werden,

wihrend das Flammenherz

mit dem Leidenskreuz darauf,

zumal an dieser Stelle, freie

Kombination 1st. Die Kreu-

zigung des Weibes auf Abb. 76

wird uns vor allem als Ver-

gleichsstiick zu anderen Be-

handlungen desselben Themas

wichtig. Besonders reich an

Ritseln ist Abb. 77 von einem

Appenzeller Bauern. In der

Mitte eines palastartigen Ge-

baudes, das freilich nur fas-

sadenmiflig  behandelt 1st,

spielt sich unter einem Bogen

die Szene ab, der die In-

schrift gilt: ,,Antwort von

Jessu I11 Jare Alt Beim

Reinigen Von Einem Fi-

Rl 174 AT 4266 schen Glafl Was Meinen Sie?
reuzigungs-Szene (Bleistit). Kleiner Messiaten Vom Fie-

schen GlaB8 Geht Es Den Frauen Nicht Fast Also”. Die Erklarung des ziem-
lich verschrobenen Mannes war sehr unergiebig. Er machte ein verschmitztes
Gesicht, wies nur auf die Einzelheiten der Zeichnung hin: den Hirsch, den
auch nach frischem Wasser verlangt, oberhalb der Fischglasszene, die Glocke
1m Turm, die Taube des HI. Geistes, den Stern von Bethlehem usw., ohne
Zusammenhinge aufzuhellen. Derselbe Mann zeichnete einen Rettich, auf dem
unter reichlichem Ornamentwerk Christus mit Kelch und Oblate erscheint.
Dies hat er angeblich an einem frisch aus der Erde gezogenen Rettich gesehen.
Bei dem Manne spielen magische Beziehungen noch deutlich mit, da er seine
Erzeugnisse stets ins Klosett tragt und unter feierlichen Spriichen dort versenkt.
Ein Uhrmacher vom Lande, der fast 30 Jahre in der Anstalt zubrachte, malte
das gestaltenreiche und farbenprichtige Blatt Abb. 78. Er begann erst im
11. Jahre seines Anstaltsaufenthaltes, im 21. Jahre des nachweisbaren, schizo-
phrenen Prozesses, zu zeichnen, und hinterlief} bei seinem Tode eine Rethe von
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Fall 110. Abb. 77. Jesus und das Fischglas (Bleistift). 48x35

Heften mit zahlreichen subtil gemalten Aquarellen in der Art der Abbildung,
sowie dullerst umfangreiche schriftliche Aufzeichnungen in Poesie und Prosa.
Diese bewegen sich in einer héchst manierierten, orakelhaft dunklen Sprache?’.
Abb. 78 gibt eines der ansprechendsten symboliiberladenen Bilder wieder, das
nun trotz des wuchernden Motivreichtums fast pedantisch in strenger Symmetrie
aufgebaut 1st. Wir durchmustern diese Motive von unten aufsteigend: Die
umgekehrten Kreuze bedeuten, wie aus anderen Bildern hervorgeht, den not-
lerdenden Glauben und #hnlich 1st wohl auch die nach oben umgekehrte Glocke
gemeint. Uber dem hiibschen Muster aus gelben Kiiken — Symbole des Ent-
stehens und Werdens — sind Sense und Totenschiadel zu grobem Kontraste
angebracht. Besonders dicht angefiillt 1st das helle Bogenstiick unten. Da betet
links einer auf dem Geldsack, rechts sitzen Mann und Frau, durch goldene
Ringe riickwirts aneinander gekettet. Mitten mag das goldene Kalb gemeint
sein, vor dem emn umgekehrter Leuchter mit der Mondsichel nach unten wiederum
ein Kreuz statt der Kerze enthilt. Von den zwer nackten Figuren, die das
Kreuz, auf unklarem Boden stehend, flankieren, tragt emne In hochgehobener
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Hand ein Knochenminnchen, die andere einen Menschenkopf. Die Inschrift
,,stindhafte Glaubensgefangenschaft ohne Staatsrecht” mag alle diese Personen
betreffen. — Die hellgriine Partie sieht etwa aus wie eine Relieflandkarte und
tragt auf dem Horizonte zwei Gebiaude, neben denen, threm Charakter ent-
sprechend, links steht ,,Fiir die Erde und rechts ,,Fiir den Himmel”“. Daf}
diese Inschriften entwertet sind, indem jederseits unter dem gekreuzten roten
Szepter und Morgenstern das Gegenteil nochmals steht, 1st eine echte schizo-
phrene Spielerel, die keine Pointe schont. Auf dem scheinbar einen Kelch ver-
hiillenden Tuch, das die zwei schwebenden Engel halten, stehen hintereinander
ein Leuchter mit weilem Kreuz darin und ein kleinerer Kelch in weilem Um-
rif}, ferner die Gebotszahlen 1—10 in rémischen Ziffern wunderlich wechselnd
angeordnet und ,,Corinther 1. Kap. 13* (d. h. ,,wenn ich mit Menschen- und
mit Engelszungen redete — —‘). Die Fiille der kleinen Einzelheiten kénnen
wir dem Betrachter iiberlassen. In der Gesamtordnung des Bildes herrscht die
vom Uhrmacher besonders geschitzte Zweiteilung, die seiner mystisch-sym-
bolischen Weltanschauung entspricht: Unten, vorwiegend gelb, schwarz und
griin gehalten, ist das Reich der Siinde, wo alles verkehrt steht und die Men-
schen unter 1thren Trieben leiden; dahin gehort auch das Zeugen und ,,Gebie-
ren’’, das hier von den Kiiken vertreten wird. Oben dagegen, in blau, rot
und griin, 1st das Reich der Treue, Unschuld und Seligkeit.

Der formale Aufbau zeichnet sich durch ungewshnliche Strenge aus, die aber
nicht eigentlich pedantisch wird, da der grofie Motivreichtum éfters zur Gegen-
iiberstellung verschiedener Gruppen fithrt. Dadurch wird die symmetrische
Bindung der Bildhélften an die von unten bis oben betonte Mittelachse ein wenig
gelockert. Auch die Teilung des ganzen Bildes in eine obere und untere Hilfte,
die nach Farbakkord und Bedeutung einander ganz entgegengesetzt sind, mildert
die Geltung der Mittelachse. — Jedem Kunstfreund wird bei dem Blatt Phil.
Otto Runge einfallen, der auf mehreren Zeichnungen und Bildern nicht nur
dhnliche Motive — schwebende Genien im Lichtkelch — anschlug, sondern
auch diese Flachenteilung ebenso liebte : daf} sich namlich ein Rand mit eigenem
Motivkreis um das Blatt mit der Hauptdarstellung herumzieht. Diese Anord-
nung 1st aber auch auf persischen Miniaturen nicht selten und kommt zudem in
der mittelalterlichen Buchmalerei und spiter bei uns in Westeuropa hiufig genug
vor. Trotz dieser Parallelerscheinungen auf dem Gebiete der Kunst wirkt auf un-
serem Bilde alles nach Motiv und Anordnung so originell, dafl wir keinen zwin-
genden Grund haben, an der selbstindigen Erfindung des Mannes zu zweifeln.
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Fall 34. Abb. 78. Allegorisch-symbolisches Blatt (Aquarell). OriginalgroBe
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Die Mannigfaltigkeit der Bildwerke, die von ungeiibten Geisteskranken her-
vorgebracht werden, ist an dem bisher besprochenen Material wohl nachdriick-
lich zutage getreten, und zwar in stofflicher wie in gestaltungstheoretischer
Hinsicht. Obgleich wir auch bei einer solchen Durchmusterung des Materials,
die der gestaltenden Personen kaum gedenkt, die wesentlichen Merkmale
herausziehen kénnten, so dringt sich doch die Frage auf, wie nun die Menschen
seelisch beschaffen sein mégen, die solche merkwiirdig aufregenden Bildwerke
gestalten. Vielleicht, daf} wir auf individualpsychologischem Wege doch noch
Zuginge zu diesen Bildern finden, die sich der unmittelbaren Anschauung nicht
darbieten. Und abgesehen davon wird wohl in jedem Betrachter der Wunsch
sich regen, von diesen fremdartigen Bildnern sich eine Vorstellung machen zu
konnen. Anstatt von zahlreichen Kranken Hauptziige der Personlichkeit und
Symptome registrierend aufzuzihlen und daraus etwa typische Eigenschaften
herauszurechnen, ziehen wir es vor, von wenigen besonders ergiebigen Fillen
unter Benutzung aller zuginglichen Hilfsquellen Charakteristiken in gedringter
Form zu entwerfen. Daf} sich dabei methodisch eine Mischung von Kranken-
geschichte und Charakterskizze ergibt, wird man aus der Eigenart des Materials
verstehen, wenn nicht billigen. Uns schien die iibliche kasuistische Darstellung
mit allem Detaill zuviel fiir unsere Probleme sachlich Unwichtiges mitzu-
schleppen, eine psychologische Skizze dagegen einerseits zu arm an nachpriif-
baren Befunden zu sein, und andererseits zu leicht auf novellistisch zugespitzte
Typenschilderung hinauszulaufen. Das mag einleuchtender wirken, da jedes
Detail dann schon im Hinblick auf das zum Schlufl erscheinende Problem:
,» Wie kommt dieser Mann zum Zeichnen ?*‘ zurechtgestutzt ist, und den Leser zu
der Uberzeugung bringen hilft, man habe ithm ein klares, folgerichtiges, ge-
schlossenes Bild entrollt. Wir sehen in der Pflege einer solchen Fiktion einen
frommen Trug. Ehrlicher und sachlicher aber schien es, dem Personlichkeits-
bild jene Atmosphiare von Wunderlichkeit, ja von Absurditit zu lassen, die an
allem Lebendigen haftet, zumal aber im Zustand der ,,Stérung®‘. So setzen wir
den psychologischen Schilderungen unserer zehn Meister einen Krankheits-
abrif} in jener reizlos-sachlichen Form voraus, die thm gemaf} ist. Damit tragen
wir der Tatsache Rechnung, daf} diese Personen eben soziologisch nichts sind
als ,,Anstaltsinsassen’, , Geisteskranke™, Objekte arztlicher und staatlicher
Fiirsorge. Und wir scheuen uns nicht, den grellen Kontrast stehen zu lassen
zwischen dieser korperlichen sozialen Existenzform und jener seelischen, die
hinaufreicht in Kultursphéren, ohne daf} diese Menschen ,,wissen, was sie tun’.

121



VII. Zehn Lebenslaufe schizophrener Bildner.
1. Karl Brendel.

Karl Brendel wurde 1871 in einer thiiringischen Stadt geboren, als Sohn eines Fuhrunter-
nehmers, der noch acht andere Kinder — drei Séhne und fiinf Tochter — hatte. Beide Eltern
wurden iiber 70 Jahre alt und scheinen gesund gewesen zu sein. Von ,,Nervenleiden in der Familie
ist nichts bekannt geworden. Uber seine eigene Entwicklung gab Brendel 1906, im Beginn seiner
Erkrankung an, er habe friihzeitig gehen und sprechen gelernt und keine auffallenden Entwick-
lungsstérungen oder krankhaften Erscheinungen in seiner Kindheit gezeigt. Er wuchs im Eltern-
hause auf und besuchte vom 6. bis 14. Jahre die Volksschule, in der er gut vorwérts kam, da er
schnell auffaite und ein gutes Gedichtnis hatte. Er meint, er sei lebhaft und gutmiitig gewesen als
Kind. Nach der Schulzeit erlernte er das Maurerhandwerk und war an verschiedenen Orten titig,
u. a. in Westfalen und in Lothringen. Neuerdings behauptet er, verschiedene Berufe ausgeiibt zu
haben: er sei nicht nur Maurer, sondern auch Stukkateur und Former in Eisenwerken gewesen.
1895 heiratete er eine Witwe mit drei Kindern. Aus dieser Ehe stammen noch zwei eigene Kinder,
die 1906 als korperlich und geistig gesund bezeichnet wurden. Die Ehe soll angeblich gut gewesen,
jedoch 1902 wegen einer Gefingnisstrafe, die Brendel abzubiifien hatte, geschieden worden sein.
— Brendel ist seit 1892 wiederholt mit dem Strafgesetz in Konflikt gekommen und 12 mal
bestraft wegen Korperverletzung, Widerstand gegen die Staatsgewalt, Beleidigung, Kuppelei,
Sachbeschiadigung. — 1900 erlitt er eine Quetschung am linken Bein. Danach (ob im Zusammen-
hang damit, ist zweifelhaft) hatte er 1902 an diesem Bein mehrere Operationen durchzumachen
— anscheinend wegen Abszef3bildung im Anschluf3 an Furunkulose —, und schliefilich mufite das
Bein ganz hoch amputiert werden. Mit der Krankenkasse hatte er spater lange Auseinander-
setzungen iiber seine Rente, wobel er seine Interessen mit groﬁer Hartnéickigkeit verfocht. Im iibrigen
scheint er nie krank gewesen zu sein, auch keine Geschlechtskrankheiten durchgemacht zu haben,

Uber den offenkundigen Beginn der Krankheit liegt das Gutachten eines Kreisarztes vom
2. Oktober 1906 vor, der Brendel in der Haft beobachtet hatte und ihm als Geisteskranken den
Schutz des §51 des BGB. mit Bezug auf seine Straftat vom 30. Juni 1906 (Kérperverletzung und
Widerstand) zubilligte. Darin heifit es: ,,Uber die Zeit ist er klar, weif3, wo er sich befindet, kennt
die Beamten und zeigt auch leidliche Schulkenntnisse. Meist sitzt er ruhig in seiner Zelle, ist heiterer
Stimmung und liest entweder viel in Biichern, in denen er stets Beriihrungspunkte mit seinen
Ideen findet, oder schreibt seine Erlebnisse auf, und zwar mit Vorliebe in gebundener Form. Richtet
man eine Frage an 1hn, so beantwortet er diese zunichst richtig, a8t man ihn aber weiter reden, so
duflert er, zunichst im Zusammenhang mit der gestellten Frage, spater ganz sinnlos, Ideen, die zum
Teil Verfolgungs-, zum Teil Gréfenvorstellungen sind. Je linger er spricht, je verworrener werden
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seine Auflerungen. Wenn man ihn aber &fter hort, bemerkt man doch, daf3 keine vollige ldeen-
flucht besteht, sondern daf es immer dieselben Personen sind, mit denen sich seine Gedanken
beschiftigen. Er hort Stimmen zu ithm sprechen: ,ich bin dem Kaiser sein Bruder, ich bin ein
Monarch, was hat die Geistlichkeit fiir ein Recht, aus mir einen Heiland zu machen; die Polizei st
der allmichtige Gott, Pastor Schmidt ist der Gesetzgeber, die Geistlichkeit der Totengriber.’
Man hat ihn auf alle mégliche Weise zu vergiften versucht: ,Schwefel, Lysol, Alaun, Hirschbrunn-
wasser, Augenverblende, Opium, Arsen. Ganz wunderlicher Mittel haben sich seine Feinde be-
dient, um ihn zu téten. Scin Bett sei mit Edelsteinen belegt gewesen, dann seien ihm Platten auf
den Kopf gelegt worden und der elektrische Strom durch ihn geleitet. Im Geféngnis unterhilt sich
andauernd ein Bauchredner mit thm. Alle diese Dinge werden von Brendel sehr gelaufig vor-
gebracht, als ob es ganz selbstverstindliche Dinge wiiren. AuBert man Zweifel, so sagt er ganz ruhig:
,Ach, Herr Doktor, das verstehen Sie nicht.” Gesichtshalluzinationen will er nicht haben. Wihrend
der Zeit der Beobachtung verhielt sich Brendel stets gleich. Niemals gelang es, auch nur 5 Minuten
lang ein verniinftiges Gespriich mit thm zu fiihren; stets schweifte er sofort ab. Die gleiche Be-
obachtung haben auch die Beamten des Gefiingnisses gemacht, die in der Regel gleichfalls eine
heitere Stimmung an ihm beobachtet haben. Einige Male soll er allerdings auch wegen geringfiigiger
Dinge hochgradig erregt gewesen sein und sehr geschimpft haben.”

In der Krankengeschichte heifit es kurz darauf (Nov. 1906): ,Patient hat sich bis jetzt ruhig
verhalten, der Gesichtsausdruck ist heiter, er ist stets vergniigter Stimmung. Er antwortet auf alle
Fragen mit grofer Weitschweifigkeit und groflem Wortschwall, schweift leicht ab, und kommt vom
Hundertsten ins Tausendste. Ortlich und zeithich ist er gut orientiert; ebenso gibt er iiber seine
persiin]ichen Verhiltnisse richtige Auskunft. (Wochentag?) ,Mittwoch, da wird die Woche ge~
teilt.’ (Warum so oft bestraft?) ,Das ist stets durch die Polizei gekommen.‘ Zuletzt habe er
ein Jahr und einen Monat wegen Kérperverletzung gehabt. Er solle seine Frau geschlagen haben,
da sei er aber unschuldig. ,Pastor Gsbel wollte alle Menschen schmeifien, ohne sie zu beriihren.
Der ist nachts an mir gewesen, hat mir Schwefel und Lysol ins Wasser getan.” Er hatte oft ge-
dacht, der Arzt hitte ithm Morphium in den Kaffee getan. ,Das war 1900 den neunten. 1903
haben sie eine Auferstehung Christi mit mir gemacht, d. h. durch den Erzksnig und die Elektrizitat.
An einem groflen Schwungrad sind viele Riemen, das nennt man den Erzkonig. — Am Abend
haben sie mir Opium durch die Tiir geblasen, und mit Weihrauch vor der Tiir gerduchert, um mir
den Atem abzunehmen. Ich sollte meinen Tod lassen fiir den Pastor Gébel, also einen Opfertod.” —
Er hitte angegeben, er hitte seine Strafe unschuldig angetreten; er hitte seine Frau nicht ge-
schlagen. (Stimmen?) Er habe Stimmen gehort; der Stimme nach war es der Pastor Gobel ge-
wesen, ob ich Gesetz, Gericht und Polizei anerkennen wolle. ,Durch die frohe Botschaft und
durch das Lesen wisse er das. — (Vergniigt?) ,O ja, immer sehr lustig.” — (Verfolgt?) ,.Ja,
unterwegs, wie ich von Barmen nach Miihlhausen wollte. Sie wollten mich hinterkiinftig tot-
stechen: Sie riefen: ,Wenn du da hingehst, tun wir dich totmachen.! Der Pastor Gobel stellte
sich hin fiir Jesus Christus; er konnte allen Menschen fiir sieben Jahrtausende die Herzenskammer
offen machen; er hitte die Schliissel dazu.*

Aber die hier vermerkte harmlose Umginglichkeit ist von kurzer Dauer. Nach wengen Tagen
mischt Brendel sich vorlaut in alles, was in seiner Umgebung vorgeht; schimpft und droht, so daf}
er mehrmals auf andere Abteilungen verlegt werden mufl. Sein Verhalten wechselt im Laufe des
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Winters noch wiederholt: immer wieder werden Zeiten, in denen er sich ruhig, geordnet, gefillig,
munter benimmt, von Erregungszustinden unterbrochen, in denen er laut und streitsiichtig wird.
Dabei sind dann seine Auflerungen von Wahnvorstellungen verschiedener Art, besonders im Sinne
des GroBenwahns erfiillt, z. B.: ,,Ich bin Jesus Christus selbst, ich arbeite fiir Kaiser und Reich,
ich bin Sieger in Christus, ich bin Gott, ich brauche Kaiser und Kénig nicht anzuerkennen® usw.
Uber Sinnestiuschungen findet sich leider aus dieser Zeit keinerlei Angabe. — Im Friihjahr 1507
wird Brendel in eine andere Anstalt iiberfiihrt, in der er seither geblieben ist. Auch dort wechselt
seine Stimmungslage und entsprechend sein Verhalten in der geschilderten Weise. Die Kranken-
geschichte berichtet nun iiber die Symptome etwas ausfiihrlicher. Wieder stehen im Vordergrunde
Wahnvorstellungen in bezug auf seine Person : er besitze ein Fiirstentum, ein Herzogtum, ein Kénig-
reich. Dazu treten Erlebnisse, die auf wahnhafter Umdeutung von kérperlichen Sensationen be-
ruhen: er habe schon einmal den Opfertod erlitten. Leute, die sich als Pfleger ausgiben, hatten ihm
die Knochen kaputt gemacht, den Hals zugeschniirt. Durch fremde Beeinflussung leide er an
absonderlichen Kérpergefiihlen. Nahrungsverweigerung deutet auf Vergiftungsfurcht hin. Er
fithrt erregte Selbstgespriche, schimpft laut, droht mit Schlagen — kurzum, die meisten Anzeichen
einer akuten halluzinatorischen Psychose sind gegeben.

Zugleich aber tritt schon eine Gruppe von Symptomen auf, die es wahrscheinlich macht, daf3
der akuten Erkrankung bereits ein lingeres Vorstadium vorausgegangen ist, in dem fiir einen
Kundigen bei genauer Priifung die Diagnose wohl schon zu stellen gewesen wire. Brendel war
namlich sowohl in seinem dufleren Benehmen, wie in seinem Sprachschatz durchaus maniriert und
verschroben. Er gebrauchte eine ,,Menge neugebildeter, groéftenteils ganz unverstindlicher Worte®.
Der Fortgang der Krankheit beweist, daf} es sich nicht um den akuten Schub einer in Phasen mit
Remissionen verlaufenden Krankheit handelte, sondern um einen fast stetig fortschreitenden
schleichenden Prozefl, der nicht zu einem deutlichen Abschlufi im Sinne eines schizophrenen
Endzustandes fithrte. Brendels Verhalten hat sich in fast 15 Jahren so wenig mehr geéndert, wie
seine Stellung zur Auflenwelt. Immer wieder erschwerten heftige Erregungszustinde, die deutlich
mit halluzinatorischen Erlebnissen zusammenhingen, den Umgang mit dem sonst willigen, munteren
und bei all seiner Verschrobenheit in praktischen Dingen sehr anstelligen Mann. Er muf} deswegen
stets im festen Haus gehalten werden, wo er eine Zelle bewohnt, in der man ihn zu erregten Zeiten
leicht 1solieren kann, wahrend er sich sonst unter den anderen Kranken bewegt und bei der Haus-
arbeit niitzlich macht.

Bei zwei Explorationen, die wir 1920 und 1921 in der Anstalt vornahmen, war Brendel iiberaus
zuginglich und gespriichig. Die riesige Gestalt, auf einem Beine in schnellen, wippenden Spriingen
sich fortbewegend, bietet einen grotesken Anblick. Das etwas krampfhaft verkniffene Gesicht mit
tiefliegenden hellen Augen erinnert im Ausdruck an Bilder des spiten Strindberg. Beim Sprechen
belebt es sich durch eine duflerst bewegliche und prizise Mimik mit schauspielerischem Einschlag.
Parallel damit geht eine ebenso prignante Gebiardensprache. Alles, was er sagt, stellt er mit dem
ganzen Korper dar, und zwar mit so ausladenden wuchtigen Bewegungen, dafl man den Wartern
gern glaubt, wenn sie versichern, zu fiinft kaun mit Brendel fertig zu werden, wenn er erregt ist
und etwa einen Mitpatienten, der 1hn reizt, zu erwiirgen sucht. Obgleich er anscheinend im Ge-
sprich bereitwillig auf den Partner eingeht, so ist es doch sehr schwer, auch nur einen zusammen-
hingenden Satz von ihm zu erlangen. Er wendet sich sogleich zu weitausholenden Erzihlungen,
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wird lebhaft, mischt verschrobene Ausdriicke und Wortneubildungen ein und ist in wenigen
Sckunden tief in seiner persénlichen Vorstellungswelt. Seine Sprache ist, von den eigenen Worten
abgesehen, ebenso priagnant wie seine Gesten. Auch mitten in sonderbar verschrobenen Gedanken-
komplexen gelingen ithm zahlreiche gut pointierte allgemein-weltanschauliche Ausspriiche. An den
intensivsten Stellen hat sein Gebaren etwas echt Damonisches von grofliem Stil, nicht un Sinne
eines Pathos, sondern eines fast wilden Zynismus, der alles Erleben als Spielball grotesk-launischer
Einfille vergewaltigt.

Brendel ist wihrend des ganzen Verlaufs seiner Krankheit zeitlich und raumlich véllig orientiert
gewesen. Auch fiir die erste akute halluzinatorische Phase wird dies in den Akten ausdriicklich
betont. Sein Gedichtnis ist sehr gut; er weifl auch entlegene Dinge, wie die Adresse eines Bruders
vor 15 Jahren. sogleich zu reproduzieren. Die reichliche Verwendung von Zeitereignissen in seinen
neueren schriftlichen AuBerungen und in der Unterhaltung zeigt an, daf auch seine Merkfahigkeit
gut erhalten ist. Wenig Sicheres laf}t sich iiber die Treue seines Gedichtnisses sagen, sofern es
sich auf den Zusammenhang seiner Erlebnisse, ihre Bedeutung, kausale Verkniipfung u. dgl. be-
zieht. Aber die Quellen dieser Unsicherheit liegen auf verschiedenen Gebieten. Da durch hallu-
zinatorische Erlebnisse seine Stellung zur Umwelt seit langem bestimmt ist, so kann man vom
Beginn der Erkrankung an, alsq bereits einige Jahre vor dem Manifestwerden 1906, nicht mehr
mit einer niichternen Buchung der Erlebniskomponenten im Sinne des Normalmenschen rechnen.
Und wenn einmal eine derartige Lockerung im Verhiltnis zur sinnlich wahrnehmbaren Umwelt
eingetreten ist, wenn jeder einfache Eindruck in phantastischer Weise iiber seine rationale Be-
deutung hinaus ins Vielsagende oder ins Unheimliche gesteigert werden kann, so ist auch der
nachtréglichen Umbildung zuerst schlicht erlebter Ereignisse Tor und Tiir gebffnet: Erinnerungs-
tiuschungen und Konfabulationen aller Art werden den ,,objektiven’ Erlebniskern — wenn man
einen derartigen Hilfsbegriff einmal in Kauf nehmen will — iiberwuchern. In der Tat ist es bei
Brendel vollig ausgeschlossen, iiber irgendwelche Ereignisse seines Lebens biindige Auskunft zu
erlangen. Einige formale Daten erhilt man leicht (Zeit, Ort, Personennamen). Sobald aber das
Inhaltliche aufgerollt wird, entgleitet er in seine chaotische Vorstellungwelt, die uns nur noch in
Bruchstiicken unmittelbar verstiandlich ist und vorsichtiger Analyse die allergrofiten Schwierig-
keiten entgegensetzt. Trotzdem muf} dieser Versuch mit Hilfe der miindlichen und schriftlichen
AuBerungen Brendels gemacht werden, ehe wir es unternchmen, den einzelnen psychopatho-
logischen Phinomenen nachzugehen.

An schriftlichen Aufzeichnungen liegen vor zwei dicke Quarthefte, eng mit Bleistift beschrieben,
ferner einige 30 einzelne Blatter, Briefe u. dgl.- Das meiste stammt aus den letzten Jahren, doch
sind ein paar Stiicke frither datiert. Einige Beispiele sagen mehr als Beschreibung. So heifit es
November 1906 in einem Gesuch an den Abteilungsarzt der Anstalt: ,,Da ich meiner Pflicht bin
nachgehgangen u. hatte mich darauf verlassen, das i1ch meinen Betriebs Unfall nach der dreizehnte
woche angeh Meldet wurden ist von Brendel so wahrren die Infaliden Alters Versicherungs An-
stahlt verpflichtet das der Behrufsgehnossenschaft in Erkenntniss zu setzen, auch ein Gefingnis,
denn derselbe ein Unfall erlitten hat, der Berufsgenossenschaft in Ergennis zu setzen, nicht den
Armmen Menschen vor die tiire zu setzen, Wenn derselbe in ein Krankenhaus iiberfiihrt wird zur
einer Opheration, dann dritt das Gefingnis hin und sagt, er hat kein Unfall bei uns erlitten, da
derselbe sich soll an die Geistlichkeit halten; Warum hat der Geistliche den Armmen Menschen zu
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dem Artz geschickt zu einer Opheration. Da der Geistliche doch nicht, der Lebendige Jesus ist,
auch nicht mein Gott for stehlt da die Geistlichkeit blos mit starke gesunde Menschen Arbeiten
thut, durch das Himmottisieren, auch wieder wass dem Geistlichkeit seine Diener anbelangen, die
Menschen zu verflogen, das sind die Weiflsager, das kommt davon, wenn der Mensch sein Mund
zu hilt, die Stimme dann Weider schald, ist zu sagen Bauchrettenner wass andere Leute eine Engst-
lichkeit beférten tut, den Armmen Menschen eine Wuth zu bringt, ist er in der der mite ver-
liert er seine kraft, so sind die Armmen Menschen dringend geh zwungen von dem Artz kriftig
zu Essen.”

Jum 1912: Groflartige Liebe: ,,Himmelshslle in unterirtischen Grunte der Tieffession in Ge-
werbs mifig zu bringen Kohle gaas Himmels Regen Naftalin Fasstalin Regen Wasser zur Erde am
Rande Schmirgel bei den kultussfihigkeiten, die man an dem Kopfe des auspumpen gebraucht
durch Blitz Donner Hagel Strom Gewitter unter der Kreatur der Allmichtigkeit Allwissent.
Treibt in Wesen durch Wolken Luft Wind Hauch in der Zitone Bonjobilato Wirbel durch dem
Geheul Uber nuss Siid Ost Nord West durch Kugel Schlangen Zeichen in der sichtbarkeit, bei
Aldem Threseits en kam Herscht Ahtrobant Licht der das Wimern erhéret in dem Glithkérper
Vaktior Poesie Also Siindflut Zions Leute an rufen dem Scheinwerfr in Silben Unfruchtbarkeit, n
Wort Chrisstal in sein Allein beobachtung in Leitung seiner fithrung in dem Pastorer Jugjektief
Weissrosse. Frakekatur tapfere Helden Abt Ab in der bewohnerschaft. Leicht Geisteskrank
genannt in Gifhduser. Sozialgenossenschaft durch den Schatzfreund. Hipschmann bitte bei
Drumo Bart Elbert ohne diese andern bemerkt in der Seuche schon Ceschmag Liebchen kunst
Dinger. Eiweiss Essigess strakt Wein Efstrakt Blutstal Eicksstrackt Mopfjum Opfjum Bleiwasser
Jutiformbulwer Gloriform Zinkblei wasser fliessigen Hohnstein Brunzwasser Hirschwasser. Oh
wih fiel sachen habe ich noch ——*

April 1919:,, ... .. meine Herm, ich ersuche die korratie, dem’s gefillt, die gesetze zur Last
Ruht, die Fikuri zu leisten, aber da mit hin, bin ich augenblicklich, schon betreff, von 22. 4. 07
in einer Heilanstalt iiberfiihrt iiber aussder Ambitasieon, mein lingen Bein der Hiifte u. Nervisitot
Retur stelte, in dem die hiande der die Oberation aussstellte mein Chef Bardeleben, u. kein Fiir-
sorge Institut zur Last dem Gedichtniss, ich der strafe um Not ausging. — —

(? 1919); ,,Von einer Haide! In einer Wiistung, sind auch Grass Kraut und Fruchtbare baume
driiber gewachsen, der Rede, u. nach der auferstehung, sind es derselben Wiistung fon Gott, er-
kant anerkennung Zirte Asspotomn;j; Geistesseele fon Herr; fithre dich selbst du t; in heiligen
Geiste lebt ewiglich, u. nicht fon unabhenglichen geiste, in einer unseebare zeit, fir dein dun und
Wessen in einer anseeliche Persion krenklich erlebt du gehst Irrent, Wir exzerrdieren in ein Siit-
pohlparriks in dem yugistriwierdigen Lebenssetzskraft ewiglich lio lomathi reflexs régeen rerenz
lelenz Afent fon Gott in himel eine Masascec iiber Volke der Erde memesser aus eine Guiahnuss
keiner Denkt, woh raus es lang, Planeth 1st Weisseslicht in Kometh die erde fon Kompaden erhéret
Ziliede ein gang Diplomat, Lo ist der héchste Honzont wass keine Affidre Gott; Stiry Dexterry.
Indanz J. Subdanz Joryom. die welt steht wih Asstromj. Der Abril hat fon Elf Monat 101.
Eklebtisie, verfolgung Geistes zerstorrung fon ein Wahnsinnigen, mit andere Geister schirtz u,
witz darauf axtrezirt, aretirt geisteskrank, an dem es glaubt geheilt seist du bist in ewigkit fon deine
leiteine lorelei bei leid von infrorenz fon Gott in himel zum Krieg zur Erde sein Kaiser geachtet die
Welt aber noch nicht an dém Ort der Ruhe befart ewig.!.......... *
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Aus einem Heft: ,Eine frage, so auch alle Tiere sind mit menschlichem Geiste verwant, aber
bloB darin da der menschliche Geist wirksamer an die Tiere herraufzieht zu tun der menschliche
Laute (?) zu leben zu einsicht die Tiere im geiste seele unschult in Menschen verstehen zu be-
urteilen die Tiere auf Erden fiir gewitterscheun wie Menschliches gehof an die Tiere der geist for
Menschen aus der land Tier ein hegt...” Auf einem gelben Blatt: ,,,,Ich tringe hier mit noch
mahl geoframst das ich nicht berechtigt bin mir Haimadt beruhtigt irgent in ein Orte wegen des
starke Kreutzvernigellung, die an Brendel geleistet ist, so wih der evangelische, & der katholische
Geistliche auch Offentlich in dem Obpfrkreutz dem Platz verlist so auch der dan da unter klitert
macht das selbe Spiel im unterrock — — So auch der Artz der in ein Menschen auf dem Tisch
Nagelt kratz auch aus auf ein ander bosten woh die Masten & Schiffe an hschsten stehn in der
Augen Welt so haben sich die Pfleger den Trilch und Schuhe selbst bei dem Geistlichen und dem

“

Artz zu butzen lassen — —
Die Schrift (vgl. Abb. 168) steht auf tiefem Formniveau, ist recht unleserlich, schwerfliissig, in

runden Ziigen ausfahrend. Von Rechtschreibung kann kaum die Rede sein. Die einfachsten Worte
erscheinen in eigener Schreibweise (z. B. schreibt er stets ,,woh™), grofle Anfangsbuchstaben stehen
stellenweise ebenso oft am falschen wie am richtigen Platze. Eine grofie Zahl von Worten schreibt
er lautlich-mundartlich (meist thiiringisch), z. B. ,kleicher Massen, Sitzblatz, irtisch, betekt usw."
Diese Eigenheiten bewegen sich durchaus im Normalen. So schreiben zahllose Menschen mit
geringer Schulbildung. Sobald wir jedoch die Satzbildung priifen, reichen diese gewohnten Maf3-
stibe nicht mehr. Einfache, iibersichtlich geschlossene Sitze kommen iiberhaupt nicht vor. Hat
man wirklich einmal einen verstindlichen Satzanfang, so geht er, haufig mit scheinbarer grammati-
kalischer Bindung, alsbald in eine endlose Wortreihe iiber, die oft genug erst nach einer Seite und
wie zufillig mit einem Punkt endet. Die grammatikalischen Schemata, die in diesem Wortgewirr
angewendet werden, sind héchst primitiv. Vollstandige Urteilssitze, in denen Subjekt und Objekt
durch ein Verbum verbunden sind, (auch adverbiale Sitze) kommen vor, machen jedoch nur einen
geringen Teil der Texte aus. Adjektive sind in manchen Abschnitten iiberhaupt nicht aufzufinden.
Wenn nun auch die Aneinanderfiigung der als Vorstellungskomplexe aufzufassenden Wortgruppen
hiufig als regellose Reihung nach assoziativen Vorgingen, ohne formal - sprachliche Bindung
erscheint, so kann man bei genauerer Priifung doch unschwer einige grammatikalische Schemata
finden, die mechanisch, ohne dem auszudriickenden Inhalte gemifB zu sein, sich dem Schreibenden
aufdringen. Derartige Schemata sind nun nicht etwa fiir diesen Fall besonders bezeichnend,
sondern lassen sich in den meisten Fillen von ,,Sprachverwirrtheit und Inkohirenz”* aufweisen:
z. B. ,,sprache durch der Luft, in der kiinstliche Antwort segen lafit, in der Hauch Nahe & trogen
last der Frucht der friichte in dem Heissen Otzian von der Last andere helfen, in der anhaltente
Tragkraft betacht, ertacht, in dem Jahren gewimelten Erdlaufen, ete.”

Daf3 die fiinfmalige Bindung dieser Vorstellungskomplexe durch die Priposition ,.in", die man
raumlich oder in iibertragendem Sinne begrifflich subsumierend verstehen kann, nicht etwa wért-
lich gemeint ist, bedarf keines Beweises. Vielmehr mufl man sie entweder als véllig leeres Schema
fiir die Rethung solcher frei assoziierten Komplexe nehmen oder aber eine Reihe von Bedeutungen
als mitschwingend anerkennen, etwa: worauf, wobei, in der dann, durch (= indem dadurch), um
(riumlich zuordnend) u.a. Ahnlich formelhafte Bindungen sind: wogegen, der aber, und nicht
(einfache Antithese). Und schlieBlich die einfachste, ganz locker nebenordnende, typisch fiir die
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Sprache des Kindes und des Kindermirchens — und der Bibel — das ,,und". Eine Priifung
des Vorstellungsmaterials, das auf solche undifferenzierte Art aneinandergefiigt ist, fithrt nur bei
einem kleinen Teil der Komplexe zum Verstindnis. Trotzdem ist der anfangs ganz aussichtslos
scheinende Versuch lohnend, da aus den Bruchstiicken verstindlicher Sitze immerhin ein Teil
des Vorstellungslebens klar wird.

Nehmen wir etwa den Abschnitt: Pastor Gébel usw., der allerdings besonders durchsichtig ist.
,-Pastor Kobel brieftrager Sohn habe ich ihm gehaun u. wuste nicht das ehr in gefingniss Passtor
wahr, habe ich im sein auf sehr auch noch gepriigelt hartmann, ein Thiiringer. schuster, so auch
hier in X diess selbe zum Forspillung falsche Tatsache beurteil ich rufe mein Bein in himelan.
um dem empfang X. Gnade der Umgebung fiir dem Einsitler fon mir die Wahrheit Du Mein
eitlich Teut est, oh thr mansarte Opfer wahrrum ich die geistliche verneinte wollen wir kein In-
faliden Rente kim. Ein lam halt still, wih Brendel ess dem #rtzten in Krankenhaus tat dem zu
vertraun ich selbst for mich, der Katostrophe ein Trat, sah ich mein Tot for augen . . . Aus miind-
lichen und sonstigen schriftlichen AuBerungen geht hervor, daff Brendel anscheinend in der Haft
gegen den ihn besuchenden Geistlichen und gegen Aufseher titlich geworden ist, was in dem
Gutachten von 1906 ohne Personennennung auch kurz erwihnt wird. Dadurch wird der Satz bis:
,,Hartmann, ein Thiiringer’* inhaltlich miihelos verstindlich, aufler der Einschaltung ,,brieftriger
Sohn®, die sich auf den Pastor zu beziehen scheint und entweder als Personenverkennung (die
dann den Angriff erkliren konnte) oder als eine spielerische assoziative Einschaltung (z. B. Ahnlich-
keit des Namens oder der dufleren Erscheinung mit einem dem Patienten bekannten Brieftr%iger—
Sohn). Im iibrigen sind die inhaltlichen und grammatikalischen Beziehungen dieses Satzes trotz
der Umstellungen, die wohl kaum iiber die volkstiimliche Sprechgewohnheit hinausgehen, klar.
,schuster, so auch hier dasselbe hier in X.* heifit: Sch., der hier in X. Aufseher ist, beurteilt es
(meine Verkennung des Pastors?) als Vorspiegelung. — ich rufe mein Bein im Himmel an (— daf}
dies nicht der Fall ist —). Weiter etwa ,,der Empfang in X. brachte von der Umgebung Gnade fiir
den Einsiedler. — Du deutest die Wahrheit meineidlich — ich verneinte die Geistlichkeit als
Opfer, weil sie mir keine Invaliden-Rente geben (= kiam) will.” So bleibt als ganz unverstiandlich
nur das Wort ,,mansarte ibrig.

Priift man in dieser Weise Brendels Schreibereien durch, so findet man vorwiegend folgende
Vorstellungskomplexe: von rein biographischen Tatsachen kehren in seinen Betrachtungen immer
wieder sein Unfall, die Operationen und die Amputation des Beines, besonders aber die Kampfe
um die Rente. Wiederhclt mischt sich Erbitterung gegen die Geistlichkeit hinein, der gegeniiber
er sich als Opfer fiihlt, offenbar in dem Sinne, daf} sie, wihrend er im Krankenhaus war, fiir die
rechtzeitige Aufstellung des Rentengesuches hitten sorgen miissen — durch ein solches Versaumnis
soll spiter ein Rentenverlust eingetreten sein.

Ein ganzer Komplex von Erinnerungen und Wahnvorstellungen untrennbar ineinander gewirrt,
kniipft sich an die Person des Chirurgen von B., der Brendel linger behandelt hat und nun in
dessen Vorstellungslsben eine solche Halbgottrolle spielt, wie etwa frither im Leben eines Klein-
bauern der Hauptmann, bei dem er als Soldat die ganze Dienstzeit iiber als Bursche war. Tatséach-
lich scheint Brendel sich in der langen Zeit, die er im Krankenhaus zubringen mufite, auch be-
tatigt zu haben. Denn eine grofle Menge von Medikamenten und chirurgischen Apparaten ist ihm
ganz geliufig, wobei es freilich oft Schwierigkeiten macht, das Gemeinte in so entstellten Formen

128



wie Barfimsalbe (= Paraffin), Jutiform (= Jodoform), Brangasse (= Brandgaze) wiederzuerkennen.
Neuerdings behauptet er, er habe schon 1889 als Krankenpﬂeger beir von B. gelemt und gearbeitet.
Es 148t sich leider nicht sicher feststellen, was wahr ist und wie weit die mythisierende Tendenz hier
wirksam ist, die um solche, fiir das Leben eines Menschen wichtige Personlichkeiten (nun gar bei
einemn Schizophrenen!) stets eine Hiille von Konfabulationen webt. Jedenfalls ist fiir Brendel der
Chirurg von B. Reprisentant der groflen Zeit seines Lebens, da er etwas galt, von einem hoch-
stehenden Manne rﬁcksichtsvol], anerkennend oder gar kameradschaftlich behandelt wurde. In
dieser Zeit hat wohl sein Geltungsgefiihl den héchsten Gipfel fiir seine gesunden Tage erreicht.
Diese psychische Bedeutung scheint uns nachhaltiger zu sein als die grob-kérperliche, daf3 er in
jener Zeit sein Bein einbiifite. Gewichtiger ist wohl die andere Folge seines langen Spitalaufent-
haltes: daf} er tiber Krankenpflege und anschlieflend iiber die Kérperlichkeit im allgemeinen eine
Reihe von Einzeltatsachen sich geldufig machte, die ithm spiter bei seinen phantastischen Vor-
stellungsspielen eine gewisse Erfahrungsgrundlage boten.

Nicht so leicht zu iiberblicken sind die Auflerungen Brendels iiber seine Ehe. Meist be-
schrankt er sich auf verhiillte Anspielungen. Nur an einer Stelle ,,schildert™ er etwas: ,,Eine Frau
Wittwe vergeht versuch kein leben mit im zu beschlieffen (d. h. bekommt der Versuch nicht, ihr
Leben ohne einen zu beschlieflen?) sich an Jiingling um zu gehn, zu besuchen, wih er das tut, wih
so es verlangt, in der gemietlichkeit, sempaty — ist so treiste an dem Jiingling, als wenn nichts for
gefallen wahr, des in die Welt ein gesetze hat. Da geht das frische liebes verfahren wih bei dem
Ersten und letzten Abentmahl auf eine entfiste Zeitraum — so wirt dem Arzt und Direktor u.
Passtor for gesprochen um die ein wandfrage . . . An einer anderen Stelle verzeichnet er einige
Daten aus seiner Ehe: Heirat 1895, Kinder geboren 1897; 98; 1900; 1903 und andere, schwer
identifizierbare Angaben. In der Hauptsache scheint in seiner Vorstellung die Frau als aktive
Personlichkeit zu leben, gegen die der Mann einen schweren Stand hat. Irgendein Ausspruch,
der auf eine gewisse Anhinglichkeit an die Familie schlieBen liefle, 1st nicht bekannt. Ebensowenig
laft sich erkennen, wie weit die spiter zu besprechenden grob-sexuellen Phantasien etwa schon
vor dem Ausbruch der Erkrankung eine Rolle gespielt haben.

Eine dritte Vorstellungsgruppe umfafit die Erlebnisse aus der akuten halluzinatorischen Phase
seiner Krankheit, und zwar offenbar vom Tage seiner letzten Verhaftung an. Die anschaulichste
und relativ geschlossenste Schilderung dieses Tages gab Brendel bei einer Exploration, die wir
Mai 1920 vornahmen. Sie folgt im Auszug: ,,n Lothringen, Herr! da wurd mir auf einmal so
angstlich, ich hatt fast in die Hose gek —, ich tappte wie ein blinder Kénig, hab gezttert wie ein
Hund — — — lauter Leute mit Kapuzen kommen daher — nur die Augen zu sehn — nachts wars,
ich bettelte an einem Hause und ging weiter gegen den Wald — eine Nachtigall fing an zu singen
— auf einmal ging vor mir ein Deckel in die Héhe — ein paar Menschen kriechen raus! — schnell
weiter fort — horte pfeifen, schieflen — lag auf dem Felde wie tot, — dann kommt ein Mann auf
mich zu und sagt: ,Sie, Minneken, Sie haben lange nichts gegessen, ich hab’ Ihnen was aus Berlin
gebracht.” — Auf einmal seh ich ein Midchen im Busch mit einem Reh, die springen gleich davon,
ich ihnen nach durch die Biische, — fort sind sie. — Dann kam die Gendarmerie zu mir und sagt:
,Ruh’n Sie sich etwas aus. — da hatt’ ich schon eine Funkstation und fiihlte jeden Schlag und
Strom in der ganzen Leitung. — — Im Wald ist iiberall ein Pfeifen und Zischen, Herr, hab’ ich
eine Angst gehabt! Abends waren wir in einer Wirtschaft, da frag ich, wie ich so bin, die Frau
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wird doch wohl keine Kalte haben? — Hupp, haben sie mich und weg war ich. — Im Gefangnis
hief} es: Junge, raus, du hast gestohlen! — legte meine Pfeife auf den Tisch — und da kitzelte und

stach es drin, wie nicht klug." — ,,In einer Wirtschaft auf einem Ring steht geschrieben, daf der
Sohn im Bett liegt bet der Mutter — und sie wollten mich abstechen — ich nach Haus und ihn
vertobackt — ha! das knallte! — im Kopf macht alles rrrr — ich griff zum Messer, 4 — da war

Lothringen mein — ich los, versteckte mich in einem Haus — da wohnt grad der Gendarm drin,
und den hére ich mit seiner Frau machen — das schrieb ich auf und hefte es an die Tiir — der
hat geﬂucht! — damals hat alles mich abgehﬁrt und war alles voll Handler und Betriiger, das
war eine Katustrophe!* _

Uber die Deckelerscheinung im Walde gibt er noch folgendes an: ,,das sind Leute, die in einem
Tunnel wohnten, um sich einen Napoleon zu griinden. — das kann man ja, wenn man die Hilfs-
truppen hat — in der Zelle, da hab’ ich mal einen Geistlichen geschlagen, weil er einen Schliissel
in der Hand hielt und damit schieflen wollte.” Aus dem Jahr 1906 berichtet er noch: damals habe

er eben gelernt, verborgene Geister zu sehen, die nicht jeder sehen kann. ,,Wenn man drauflen

wandert, sicht man sie immer — — Im schwarzen Wasser sieht man genau, daf3 lauter Mord-
geschichten vorgekommen sind, — Schwarzwaldgeschichten — der Himmel driiber ist eine Motte
oder Made, wenn er weif} ist. — In Hohlen und Brunnen rumoren nachts Menschen, wenn wir

schlafen; man kann hingehen, wenn man Courage hat und einen Strick; ich verlasse mich nicht
auf den Zauber. — — Entweder Krieg, Tod oder Leben, oder Ergeben; Krieg oder Kreuz — —
Jesus, (das ist Pastor Gobel) der hat einen Tisch, darauf sind lauter Képfe und Schwerter iiber’s
Kreuz — da fangen die Képfe an zu sprechen, springen auf die Erde und wieder rauf durch Elektri-
zitit — dadurch darf man sich mcht erschrecken und Krankheit holen.”” Bruchstiicke dhnlichen
Inhalts findet man &fters unter seinen Schreibereien.

Schliefllich mégen die Erinnerungen aus der Zeit seines Anstaltsaufenthaltes noch fiir sich
aufgefithrt werden. Bei diesen ist sicher anzunehmen, daf3 sie durchweg von den Trugwahr-
nehmungen beeinfluf3t sind, denen er bis zum heutigen Tage unterworfen ist. Um so mehr muf3
betont werden, daf3 er iiber eine Fiille von sachlich richtigen Daten verfiigt, die auf die Regsamkeit,
mit der er Nachrichten iiber geschitzte Personen aufnimmt, ein helles Licht werfen. Besonders
bringt er aus dem Privatleben seiner Arzte gern Einzelheiten vor; er weifl, wo sie studiert haben,
kennt ihre Familienverhéltnisse, und unterhilt sich iiberhaupt gern in einem kollegialen Tone mit
ihnen. Wahnhafte Einstellung gegen Arzte kommt bei ihm gar nicht vor. Im Gegenteil betont
das Krankenblatt immer wieder, wie er auch in erregten Zeiten stets dem Arzt beigesprungen ist,
wenn etwa ein anderer Kranker bedrohlich wurde. — Anders steht er zum Wirterpersonal, dem er,
wie das bei Kranken mit erregten halluzinatorischen Phasen gewshnlich ist, Mihandlungen vor-
wirft, insbesondere fiir die erste Zeit seiner Krankheit sexuelle Milhandlungen. Wie lebhaft sexuelle
Phantasien, wohl auch in Form echter Halluzinationen, ihn beschiftigt und gequilt haben, geht
aus der Angabe hervor, daf} er wochenlang immer wieder unter wiistem Schimpfen aus dem Fenster
nach einem Arzthause hin gedroht habe, weil sich dort stindig eine nackte Frau zeige. Damit
sind die stirkeren Erlebnisse, die wir aus Brendels Leben kennen, schon erschépft. Es bleibt
iibrig, nunmehr einen Grundrif} seiner seelischen Personlichkeit nach ihrer Hauptstruktur, ihrer
Temperamentsanlage und 1threm Besitzstand zu entwerfen, wobei die vom Normalen abweichen~
den Symptome von selbst die Aufmerksamkeit auf sich ziehen werden.
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Brendel ist ein ausgesprochen expansiver Mensch mit lebhafter Affektivitat und meist gehobener
Stimmungslage. Es fehit ihm die Tendenz, sich stetig in die bestechenden sozialen Verhiltnisse
zu fiigen, gleichmiflig zu arbeiten, seine Familie zu ernahren. Ob ein gewisser Hang zur Phan-
tastik thm schon frither eigen war, ist nicht sicher nachweisbar, aber sehr wahrscheinlich. Auch die
leichte Reagibilitit, die bei seiner etwas selbstherrlichen Kraftnatur so leicht zu Konflikten mit
dem Strafgesetz fiihrte, spricht dafiir. Und hiermit steht die Hemmungslosigkeit seines Verhaltens
in Zusammenhang, die offenbar nicht erst in der Psychose aufgetreten ist. Sein Grundstreben geht
auf aktives Ergreifen der Umwelt, auf Lebensfiille, Macht, auch auf Wissen. Es ist nicht schwer,
die erotische Triebkraft in seinem Gebaren nachzuweisen. Dagegen fehlt thm durchaus jede Ten-
denz zu religioser Ausweitung seines Wesens. — In ganz iiberzeugender Weise aber meinen wir
bei Brendel eine nicht weiter zuriickfithrbare Gestaltungskraft am Werke zu sehen, die schon in
seiner Gebirdensprache, zumal wenn er Begebenheiten schildert, eine gewisse Leistungsstufe erreicht
hat. Sie herrscht auch in seinem ungefiigen sprachlichen Ausdruck und sie bemichtigt sich iiber-
haupt bei ithm aller denkbaren Gegenstinde, um sie — formend zu vergewaltigen. Soviel sich heute
beurteilen lif3t, hat Brendel urspriinglich iiber eine gute, vielleicht etwas mehr als durchschnittliche
Intelligenz verfiigt, die aber durch seine Unstetheit nicht zur Geltung kam. Auch heute noch spiirt
man durch alle Verschrobenheiten hindurch eine gewisse Sicherheit und Schnelligkeit im Auf-
fassen. Die Anstalt rithmt seine Gewandtheit und Findigkeit bei der Ausfiihrung von allerhand
praktischen Arbeiten. Auch in seiner Beurteilung von Menschen und Dingen findet man oft genug
eine in dem Wust schwer verstindlicher Worte auffallende, Wesentliches treffende Erkenntnis.

Damit haben wir die Grundziige von Brendels Personlichkeit und Intelligenz allgemein dar-
gestellt, ohne den Krankheitsbegnff zu Hilfe zu nehmen. Es ist nun zweifelhaft, an welcher Stelle
wir die krankhafte Abweichung vom Normalen zu lokalisieren haben. Daf} die Intelligenz irgendwie
Schaden gelitten hat, wird niemand bezweifeln, der einige seiner Schriftstiicke gelesen hat. Die
Frage ist nur, ob dieser Schaden wirklich die Funktion der Intelligenz selbst betrifft, oder nicht
vielmehr die Inhalte des Denkens. Das Erinnerungsmaterial, das ithm zur Verfiigung steht,
wurde schon einfach berichtend durchgemustert. Man konnte noch fragen, inwiefern seine Vor-
stellungen von allem Ublichen abweichen. An die biographischen Komplexe ankniipfend, miissen
wir in erster Linie, als ausgesprochen pathologische Erlebnisse, die echten Halluzinationen niher
betrachten. Besonders lebhaft scheinen diese beim Ausbruch der Psychose 1906 aufgetreten zu
sein, wie die spontane Schilderung beweist, die Brendel im Mai 1920 entwarf. Damals stiirmte
eine Fiille von Gesichts- und Gehérshalluzinationen auf ihn ein, zu denen sich offenbar noch
massenhaft Umdeutungen wirklicher Wahrnehmungen gesellten, so daf3 er in einen Angstraptus
hineingeriet und spiter aus seinem Erregungszustand heraus im Wirtshaus gewalttitig wurde.
Dieses primare Wahnerlebnis, in dem der Unheimlichkeitscharakter und der Verfolgungswahn
vorwiegt, 1st heute noch so lebendig in seinem Vorstellungsleben, und zwar mit diesen Haupt-
eigenschaften, daf3 er bei der Schilderung immer noch in eine gewisse Erregung geriat. Mit
anderen Worten, er vermag bis heute noch nicht den Wahncharakter dieses akuten halluzina-
torischen Erlebnisses zu erkennen, er steht noch nicht kritisch dazu. Oder, positiv ausgedriickt:
in seinem Vorstellungsleben kommt auch heute noch mit Wirklichkeitscharakter vor: ritselhafte,
unheimliche Erscheinungen, Deckel auf dem Waldboden, die aufklappen, Menschen und Tiere,
die im Gebiisch verschwinden, ein Zischen, Pfeifen und Schieflen in der Luft, das einem Angst
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macht, ein Gendarm, der einem Essen aus Berlin bringt usw. — Aus spiterer Zeit wissen wir von
nackten Frauen, die ihm erschienen, von einer Wasserjungfrau mit phallusartigem Kbrper, die
noch jetzt tiglich im Grase und auch im Zimmer umherhiipft.

Hier schlieffen sich ferner an zahlreiche abnorme Kérpersensationen: im Primirerlebnis hat er
,,g]eich eine ganze Funkstation im Leibe und fiihlt jeden Sch]ag und Strom in der ganzen Leitung“.
Ferner spiirt er hiufig ein Kitzeln und Stechen im Kérper, besonders im Genitale — das Essen
schmeckt nach allen méglichen Chemikalien, meist Giften usw. In das Gebiet des Verfolgungs-
wahns fallen noch eine ganze Reihe von Einzelerlebnissen: der Pfarrer will ihn erschiefien, zeitweise
stehen Wirter und Mitkranke im Verdacht, ihm iibel zu wollen, Christus will thn kreuzigen und
vergiften. Miissen wir uns so die Auffassungssphire gelockert, bereichert, voll unheimlicher Er-
lebnisse vorstellen, so ist er seiner Natur nach diesen nun doch keineswegs hilflos ausgeliefert.
Vielmehr setzt er der andréngenden iiberml’ichtigen Auflenwelt, deren sein Verstand nicht mehr
Meister wird, starkere Krifte entgegen; unversehens finden wir den Maurer in vollem Zuge, sich
durch Magie und Zauberei mit der Umwelt auseinanderzusetzen. Manche Auflerung kénnte un-
verdndert aus dem Munde eines Primitiven kommen, z. B. seine Schilderung des Spiegelzaubers:
,Die Sonne ist ein ,Korbel', d. h. soviel wie Kurve. Sie dreht sich blitzschnell. Halt man sie
fest, kann man einem Menschen den.Hals damit abschneiden oder die Nieren, das nennt man den
Harten Strich — da ist die Sonne ein Tod, ein Siidpol-Parix. Oder man macht es mit dem Spiegel
aus dem Schatten. Da kann man einen Strahl fangen, einen Menschen damit léihmen, oder thm
den Hals zudrehen. Bekennt er dann seine Schuld, so kann man ihn wieder loslassen — sonst
muf} er sterben.” Aufler dieser einfachen Verzauberung oder Vernichtung eines anwesenden
Menschen, vermag er jedoch auch entfernte Personen zur Ergebung zu bringen, und zwar ebenfalls
mit Spiegel und VergrsBerungsglas. — ,,Hypnose kann man auch weittragend machen bis an’s
Weltende."

Zusammenfassend ist zu sagen: bei Brendel passen die schizophrenen Hauptziige so gut in seine
.charakterologische Struktur, daf ,,die Verinderung der Perssnlichkeit” nicht so tiefgreifend zu
sein scheint, wie wir es zu sehen gewohnt sind. Gerade solche Fille kénnten die Frage nahelegen,
ob etwa bestimmte Typen dem schizophrenen Prozef3 gegen{iber sich besser behaupten als andere,
und welche Eigenschaften dafiir wichtig sind. Sicherlich hat Brendel sich bei seiner autistischen
Abkehr von der Auflenwelt einen ungewshnlich reichen Schatz an lebendigem Vorstellungsbesitz
gerettet oder neu erworben. Das bezeugen seine Werke, denen wir uns nunmehr zuwenden.

Soviel sich feststellen 1t hat Brendel schon frither Neigung zum Formen
und Schnitzen gehabt. Als Maurer will er auch bei Stukkateurarbeiten geholfen
haben. Ferner behauptet er, plastischen Schmuck fiir Schrinke u. dergl. aus
Blut und Sigemehl geformt zu haben — diese Technik habe sich sehr gut be-
wihrt. Nachpriifen lassen sich diese Angaben nicht, von der Familie werden sie
bezweifelt. Ein Verfahren, aus Blut und Siagemehl plastische Dekorationen zu
pressen, besteht tatsdchlich und wird fabrikmaflig ausgenutzt. Seinen Kindern
habe er nicht nur Rahmen geschnitzt, — sie mégen der im Krieg neu auf-
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geb]ijhten Art an ScheuBllichkeit nichts nachgegeben haben — sondern auch
Puppen. Die Frau habe das gern gehabt und ithn immer dazu angetrieben.
Auch will er eine Zeitlang als Former in einer Eisengieflerer titig gewesen sein.
Aus diesen Angaben, die von ithm selbst stammen, geht hervor, daf} er in seinen
Berufen wiederholt Gelegenheit hatte, die Technik des Formens aus weichem
Material zu iiben, wodurch zweifellos die bewufit p]astische Auffassung der
AuBlenwelt iiber das gewshnliche Maf} gefordert worden ist. Dagegen spielt
bei derartigen Tatigkeiten die eigene Erfindung so gut wie gar keine Rolle, zu-
mal, wenn man wie Brendel mehr aushilfsweise mit dem fremden Beruf in
Beriithrung kommt.

Anders zu werten ist das Schnitzen fiir seine Kinder. Dabei ist er spontan
bildnerisch titig und sucht ein noch so einfaches Anschauungsbild (Puppe kann
ein durch wenige Kerben belebtes Holzstiick sein!) zu verwirklichen. Wenn
diese seine Angaben also zutreffen — man ist nie sicher, ob er nicht seine
jetzige Tatigkeit aus irgendeinem Grunde in die Zeit seines Familienlebens
zuriickprojiziert —, so miifite man zugeben, daf3 er nicht véllig unvorbereitet,
mit einem gewissen technischen Koénnen, mit einiger Erfahrung iiber Be-
dingungen und Moglichkeiten des Gestaltens das Schnitzen wieder aufge-
nommen hitte. Erkundigungen ber der Familie haben freilich gar keine Be-
statigung fiir irgendeine dieser Angaben gebracht. Eine recht gescheite Schwa-
gerin, die iiber Brendel bestimmte und iiberzeugende Nachrichten gab, wufite
nichts von solchen Neigungen, meinte viel-
mehr, er wiirde dazu nie Geduld gehabt
haben. Wir diirfen also, selbst wenn wir
aus Gewissenhaftigkeit damit rechnen
wollen, dafl Brendel bereits frither ge-
schnitzt habe, diese Vorkenntnisse keines-
falls als sehr gewichtig in Anrechnung
bringen.

In der Anstalt begann Brendel 1912/13
F iguren aus gekautem Brot zu kneten, die
sich nach Mitteilung der Arzte und ilterer
Wairter meist durch Obszonitit auszeich-
neten. Erhalten 1st von diesen ersten Ver-

suchen gar nichts. Das einzige Stiick in Fall 17. Abb. 79. k 24 h
Brottechnik, der Kopf Abb. 79, gehort an Kopf (Brot, geknetet).
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den Anfang seiner Pro-
duktion. Er ist mit Kalk
iiberstrichen, so daf3 man
ithn erst beim Betasten von
einem Gipskopf unter-
scheiden kann. Der saulen-
formige Hals, in eine Art
Teller iibergehend, wie der
FuB} einer Vase, weist auf
den Zusammenhang mit
solchen stereometrischen
Raumformen hin. Der
Fall 17. Abb. 80. Das bescheidene Tier (Holz). 14,5x 11 Kopt selbst ist wenig
durchgeformt. Nur die
hervorquellenden, stark divergenten Augen sind sorgféi]tig und fast rea-
listisch gebildet, was die beunruhigende Wirkung noch erhsht, zumal im
Gegensatz zu den greulichen drei Mundspalten, die man nun auch realistisch
zu nehmen geneigt i1st. Die Hirnschale fehlt. Statt dessen sieht man Furchen
und Windungen des Gehirns freiliegen, die jedoch von vorn nach hinten ver-
laufen. Erklarungen iiber die Entstehung der ,,Pystie (— Biiste) waren nicht
zu erhalten. Etwa in der gleichen Zeit scheint er mit dem Holzschnitzen be-
gonnen zu haben. Der damalige Abteilungsarzt, der Brendels Neigung unter-
stiitzte, berichtet, er habe nicht etwa erst tastende Versuche gemacht, sondern
von Anfang an seine charakteristische Art gezeigt. Vorbilder interessierten thn
nie, selbst wenn man 1hm eigens welche gab. Als thm spiter einmal Bilder von
Kunstwerken verschiedener Zeiten gezeigt wurden, gefielen thm dgyptische be-
sonders.

Von den Schnitzwerken, die im Besitz der Heidelberger Sammlung sind, ist
das erste, soviel man weil3, das bescheidene Tier, Abb. 80, aus einem flachen
Stiick hellen Mahagoniholzes (offenbar von einem Maébel stammend, die Riick-
seite ist poliert). Ein Tier, seiner Kérperform nach nicht niher bestimmbar,
von der Seite gesehen, den flachen, breiten Kopf ganz herumwendend, so daf3
man von vorn auf ihn schaut. Grofle Ohren und kurze Hérner weisen auf ein
Rind hin. Die Vorderbeine sind geknickt — das Tier scheint zu knien. Formal
fallt auf die auflerordentlich strenge Gebundenheit dieses Reliefs. Das ur-
spriingliche Volumen des Brettstiickes wird als Idealraum sorgfaltig beibehalten,

134



indem durch stehengelassene (oben) und angesetzte, leicht gekerbte Um-
fassungsleisten eine vordere Grenzfliche, ein Proszeniumrahmen sozusagen ge-
baut wird, iiber den die Wélbung des Reliefs nicht hinauswichst. Diese Um-
randung, die gerade unter den Fiiflen aus]éﬁt, und dadurch der Gefahr entgeht,
als Raumandeutung im realistischen Sinne, als Stall etwa, genommen zZu werden,
und wegen dieser Unterbrechung auch nicht als Bilderrahmen gelten kann,
macht jedoch nur einen Teil der Gebundenheit aus, den dufleren, materiellen
Teil. Die Kérperformen an und fiir sich tragen denselben Charakter, auch
wenn man thre Konturen nicht auf den dicht andréingenden Rand bezieht.
Fast als reine Horizontale zieht der Riicken dahin und setzt sich sogar als obere
Stirnabgrenzung beinahe stetig fort, obwohl der Ohr- und Hornansatz die
Kontinuitat der Form unterbricht.

In ganz einfacher Kurve verlduft auch der Bauchumrifl des wunderlich birn-
f&jrmigen Kéirpers, der eher an Insektenleiber erinnert. Von dem flijchtig be-
tonten Schwanzansatz sich steil senkend bis zum hintersten Beinansatz, dann
umbiegend und sachte bis zu Augenhéhe aufsteigend ; die vier Beine (nur durch
die Richtung, nicht durch Abstand oder Uberschneidung in vordere und hintere
geschieden) aus sich entlassend, wie Konturausbuchtungen. Wie am Leib, so
fehlen auch an den Beinen alle Formdetails und alle an irgendeinem realen
Tier nachmeflbaren, richtigen Proportionen. Die Beinpaare sind nur durch
strenge Parallelitit der Haltung einander zugeordnet. Denkt man sich die"ge-
knickten Vorderbeine gestreckt, so wiirde diese Kuh einer Giraffe sehr dhnlich
werden. Und schliefilich der riesige, platte Kopf, an der Stirn ebenso breit wie
am Maul, mit groflen kreisrunden Knopfaugen, die wie durch Brillenrander mit
sanftem, etwas glotzendem Staunen zu blicken scheinen. Die Nasenlocher weit
auseinander, ungleich hoch, ein Maul nur bei steiler Unteransicht zu bemerken.
Breit, nur sacht ansteigend dehnen sich die méchtigen Ohren, zwischen denen
zwel kirgliche Hornstumpen als einzige, ganz vom Grunde geléste Details sich
einander zuneigen.

Bei fliichtiger Betrachtung der Umrifiform (sehr instruktiv ist es, sich diese
durchzupausen!) kinnte es scheinen, als stehe diese vollig auf der Stufe des
Kindes. Aber je niher Jie Bekanntschaft wird, desto sicherer fiihlt man einen
Unterschied, der freilich schwer zu umschreiben ist. Gemeinsam ist beiden die
Realititsferne, die Vernachlassigung des charakteristischen Details, die auf ge-
ringer Klarheit und Fiille des Anschauungsbildes beruht. Gemeinsam dement-
sprechend die gleichmifig hinziehende UmriBlinie, die ,,Aufzihlung®* der vier
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Beine in der Bildfliche nebeneinander. Aber hier stoflen wir auf den Punkt,
wo die Wege sich scheiden. Mustert man die grofle Menge von Tierzeich-
nungen der Kinder durch, die durch Publikation allgemein zuginglich sind, so
findet man leicht eine ganze Anzahl, die in dem Anschauungsbild oder der Ge-
staltungsstufe nahe verwandt erscheinen. Aber wie viel leerer sind diese Kurven
der Kérperumrisse durchweg! Wie fallen die Korperteile als zufillige An-
hingsel eines walzenformigen Leibes auseinander! Darin liegt nun in der Tat
der Kern des Unterschiedes, der sich etwa so formulieren laf3t:

Verglichen mit den auferlich dhnlichen Tierdarstellungen der Kinder zeichnet
sich Brendels kniendes Tier aus: 1. Durch bestimmtere Konturfithrung bei
fast gleicher Armut an Detail. 2. Durch eine Gliederung des Kérpers, die
trotz der Naturferne den iiberzeugenden Eindruck eines Tierorganismus macht,
(dieser Eindruck scheint vorwiegend durch eine Abwigung der Massen, also
durch eine spezifisch plastische Rechnung mit Raumgebilden erreicht zu sein).
3. Durch die zwingende Gestaltung eines wunderlichen Motives, des Knieens,
bei einem Tier. 4. Dazu kommt dann die anfangs erdrterte konsequente Relief-
gestaltung und die ber aller Strenge erstaunlich natiirlich und schlicht an-
sprechende Komposition in die umrandete Fliche. Und jetzt, nachdem wir
den formalen Qualititen des Werkes nachgegangen sind und eine ganze Reihe
ernsthaft zu wertender Momente aufgespijrt haben, diirfen wir auch wohl die
F rage nach dem unmittelbar im Formerlebnis mitgegebenen Gefiihlston stellen,
ohne befiirchten zu miissen, dafl wir einer Suggestivwirkung auf Grund un-
kontrollierbarer Assoziationen zu rasch unterligen. Aus zahlreichen Reak-
tionen von Persénlichkeiten verschiedener Art sind folgende gemeinsamen
Ziige hervorzuheben:

Sobald das erste Stutzen iiberwunden ist, wihrend dessen man sich fragt, ob
das Werk nicht einfach ein Ausdruck kindlichen Unvermégens sel, riithrt der
Eindruck des Ritselhaften den Beschauer in steigendem Mafle auf. Obgleich
tiber die Realitdtsferne des Tieres, in dem man nur ganz schwach Einzelformen
der Kuh anklingen fiihlt, kein Zweifel moglich 1st, so iibertrigt sich doch un-
entrinnbar der Eindruck dieses Tierwesens als einer nicht nur denkméglichen
Abart, sondern als eines schlicht iiberzeugenden Organismus. Uber diese Ein-
heit im Sinne eines Tierindividuums hinaus spricht aber noch ein anthropo—
morpher Zug im Blick und in der ganzen Haltung, wozu auch die Vorderbeine
in Kniestellung gehoren, die man umsonst als ein Knieen vor dem Niederlegen
rational zu deuten trachtet. Noch allgemeiner gesagt, beriihrt uns aus diesem
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Werk ein Hauch von jener Einfalt, die uns still macht, wo immer sie uns be-
gegnet, sei es in den Augen eines Tieres, eines Kindes, in Werken der Primitiven
und frither Kulturen h‘ciufiger als in neuerer Zeit, im Osten héufiger als 1n
Europa.

Gleichgiiltig ob der Autor nun bewuf3t dhnliches gefiihlt oder gedacht hat, es
liegt etwas von der seelischen Haltung in diesem Tierrelief, die man heute als
den neuen Tiermythus zu bezeichnen pflegt und an den Namen Franz Marc
kniipft. Damit ist nichts weiter ausgesagt, als die Tatsache, daf} dieses Werk,
abseits des Tagesléirms hinter Anstaltsmauern von einem ungelernten und unge-
bildeten geisteskranken Maurer gearbeitet, viele Beschauer an eine bestimmte
seelische Haltung in der Kunst der letzten Generation gemahnt, von der er keine
Ahnung haben kann. Und vorher wurde gezeigt, daf} dies selbe Werk eines
Ungelehrten, eines derben Eigenbrétlers in seiner formalen Gestaltung eine
souverine plastische Auswigung der Massen, eine ansprechende Komposition,
eine sichere und iiberzeugende Durchfiihrung der spezifischen Relieftechnik
ohne Entgleisung 1ns Plattrealistische, kurzum Qualitéiten bew'aihrt, die man nur
mit Ausdriicken aus der Kunstbeschreibung schildern kann. Zusammengefafit:
dieses Bildwerk iibertrigt auf den Beschauer eine bestimmte seelische Haltung,
indem es einen mageren, kindlich-beschriankten (Natur-) Formenschatz dur(;h
Cestaltungsmittel der Kunst zu einer scheinbar planVollen formalen Einheit
fiigt. Bei diesem Resultat mag die Analyse einstweilen haltmachen. Fragt man
nun den Urheber selbst nach Erl'aiuterungen zu seinem Werk, so macht man
wiederum, wenn man will, eine ,,Normal-Erfahrung!“: daf3 namlich eben der
Urheber hiufig genug der unzulinglichste Interpret seiner Schopfung 1st. Hier
steigert sich diese Diskrepanz ins Groteske, indem Brendel nach einem unver-.
stindlichen Satz iiber Herodes, der gern Kiihe auf der Weide habe, nur eines
findet: dies 1st ,,die Kuh, die auf katholisch geht“.

Aus dem Anfang seiner Tatigkeit stammt auch das groflere ganz flache Holz-
relief ,,der Arzt am Krankenbett“, Abb. 8], aus hellbraun gebeiztem Tannen-
holz. Von derben Rillen 1st die rauhe spleifiige Holzplatte kreuz und quer durch-
furcht. Doch iibertrigt sich bei der Betrachtung alsbald der Eindruck einer
gewissen Ordnung trotz aller ungefiigen Derbheit. Wiederum wirkt daber mut,
daf} die Vorderfliche mafigebende Formtrigerin geblieben ist, und daf} die
Raumtiefe nirgends exakt angegeben wird. Der Raum im Sinne der Tiefen-
dimension ist iiberhaupt nur links von dem Kopfe der Mittelfigur durch eine
stirkere Aushshlung angedeutet, die nun sogleich wieder einen formalen kom-
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Fall 17. Abb. 81. ,,Arzt am Krankenbett" (Holzrelief). 21 x |3,5

positorischen Wert erhilt. Sie hilft diese Mittelfigur akzentuieren, was 1m
iibrigen durch die zahlreichen parallelen Vertikalen im Riicken schon nach-
driicklich besorgt wird. Zu der Mittelfigur gehort enger die linke Bildhalfte.
Darauf weisen die Kurven des Reliefs ebenso sehr hin, wie die Linkswendung
der Figur und die inhaltlichen Beziehungen. Das strahlige Abziehen der Linien
vom Zentrum nach rechts, in das der Tierhals einbezogen ist, und dem sich der
schrige Baumstamm auch noch zur Not einfiigt, vereinheitlicht die rechte Bild-
hilfte und ordnet diese Teileinheit doch dem Ganzen geniigend unter.

Das Detail steht auf derselben Stufe der Formarmut wie ber dem demijtigen
Tier. Nirgends ein Versuch, Naturnihe zu erreichen, Individuelles zu charak-
terisieren. Der so nachdriicklich hervorgehobene Mann — durch das Spitzzu-
laufen nach unten und die Querlinien in der Mitte der Gestalt (Rockabschluﬁ ?)
als solcher gekennzeichnet — verfiigt nicht iiber klar umrissene Extremititen.
An ihm st iiberhaupt nur die riesige Nase und das Auge eindeutig aufzuzeigen.
Die kleinere menschliche Gestalt, die mit schrig emporgereckten Armen auf
dem kahlen Schragen mit der Inschrift: D O IX liegt, konnte als Christuskind
gedeutet werden, zumal da auf der rechten Bildhilfte ein eselihnliches Tier die
Szene erginzt. Aber sie wire dafiir reichlich grof3, und eine Krippenszene ohne
Maria wire selbst tiir einen Schizophrenen reichlich absurd. Brendel selbst laf3t
diese Auffassung zwar gelten. Aber als er lingere Zeit, nachdem er die Arbeit
abgegeben hatte, eine Reproduktion davon sah, bezeichnete er sie wieder, wie
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schon friiher, als ,,Arzt am Krankenbette, unter dem ein Nachtgeschirr steht™.
Das Eseltier sei ein Reh, dahinter ein Baum; zwischen beiden ein Fenster.

Die Figur, die wir also wohl als Kranken verstehen miissen, hat einen Arm,
der annihernd zu seinem Recht gekommen ist und sogar in die Hauptformen
einer Hand mut vier Fingern auslauft. Die andere Hand, W-ftirmig, taucht aus
einem nicht niher bestimmbaren Gewirr von Kurven auf. Uber die gemeinte
Titigkeit des Arztes gibt Brendel keine Auskunft. Das Nichstliegende wire
eine Amputation, oder wenigstens das Hantieren an einem Bainstumpf. Dabei
mag der sexuelle Vorstellungskreis seiner grofieren Intensitit nach sich etwa in
Gestalt emner Vaginaluntersuchung hereingedréngt haben. Unter dem Schragen
erkennt man das Nachtgeschirr nicht gleich, da seine zylindrische Rundung
konkav gegeben ist und der Henkel nach rechts etwas emporsteigt. Die In-
schrift D O IX 1st wohl als Versuch einer Jahreszahl in romischen Ziffern auf-
zufassen, als eine Art wichtigtuerischer Cebérde, wie das Notenschreiben von
Leuten, die sich im Tonsystem nicht auskennen.

Ein Lieblingsmotiv sind die Treppenstufen, die auch auf neueren Schnit-
zerelen noch oft wiederkehren, ohne jemals eine klare inhaltliche Funktion zu
haben. Bei der Schilderung seines halluzinatorischen Primirerlebnisses er-
wihnte er einmal, daf} ein Reh und eine Frau aus der Exde heraufkimen. Auf
Frage gab er zu, sie seien eineTreppe heraufgestiegen. Aber auf den Zusammen-
hang mit dem Treppenmotiv in seinen Bildwerken lief er sich nicht festlegen.
Immerhin darf man diesen Zusammenhang mit grofler Wahrscheinlichkeit
gelten lassen, zumal er fiir andere gleichzeitige Erscheinungen unbezweifelbar
ist, nimlich fiir Reh und Frau. Es verdient hervorgehoben zu werden, daf3
dieses Primirerlebnis iiberhaupt erst auf Grund dieser haufig wiederkehrenden
Motive in der Exploration herauskam, so daf} in diesem Falle die klinische
Verwendbarkeit des Materials erwiesen ist.

Wie Reh und Baum auf der rechten Seite des bisher besprochenen Reliefs,
so fithren Reh und Frau auf einem anderen Stiick (Abb. 82, braunes Holz)
sicher auf jene halluzinatorische Szene zuriick. Das Reh ragt hier als Haupt-
tigur iiber die ganze Fliche bis an alle vier Rinder, wihrend tiber seinem
Riicken ein weibliches Gesicht mit haubenartiger Umrandung und darunter eine
breite, kegelfsrmige weibliche Brust ohne organische Beziehung zueinander aus
dem Grunde gerade nach vorn dringen. In der rechten unteren Ecke erscheint
wieder die schrige Treppe. Wie weit das selbst verfertigte Blechgléckchen am
Halse des Rehes auf die akustische Komponente jenes Erlebnisses von 1906 hin-
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Fall 17. Abb. 82. 10,5 11,5
Reh und Frau (Holz).

weist, 1st nicht zu entscheiden. DasWerk
schlieB3t sich in seiner ganzen Art eng an
die beiden zuvor besprochenen an. Die
Aushohlung des Grundes dringt etwas
mehr in dieTiefe, so daf} das vorgesetzte
Hinterbein sogar vom Grunde gelést 1st.
Auch das Beiwerk ist durch stirkere Be-
tonung seines realen Volumens verselb-
stindigt worden, so daf} es, vom Korper
des Rehesrings durch einen tiefen Graben
getrennt, eme Sonderexistenz erwirbt
und auch in der Linienfithrung eigen-
williger, ja geradezu sperrig wirkt. Das
Reh selbst 1st dagegen diesmal eindeutig
durch so richtige Details gekennzeic}met,
dafl man wohl an die Benutzung' eines

Vorbildes denken muf}: Kopfhaltung, Beinstellung, vor allem die Spitzstellung
der Zehen und das spitz auslaufende Hinterteil sind von ganz anderer Natur-

nihe als die Formen des vorigen Reliefs.
Durch die Vereinigung von formaler Gewandtheit und

grofiter Prazision der Durchfiihrung ist die ansprechendste
Schépfung Brendels der ,,Pfeifenkopf (Abb. 83, Ahorn,
innen mit Blech ausgeschlagen). Besonders verdient bei
diesem streng symmetrisch angeordneten Werk die sichere,
abwechslungsreiche und dabei hochst diskrete Schnitz-
technik hervorgehoben zu werden, z. B. die verschiedene
Schnittrichtung und -tiefe, die zur Belebung der Ober-
fliche des Adlers verwendet werden. Bei einer so reifen
Plastik muf} man schon Werke groﬁer Kulturen zum Ver-
gleich heranziehen, wenn man den Charakter des End-
giiltigen wiederfinden will, der diesem schlichten Relief
eigen 1st.

Zu der phantastischen Figur: ,,F ischjungfer“ (Abb. 84,
Ahornholz) sei nur angefiihrt, was Brendel bei emer
Exploration duflerte: ,,Seejungfern oder Wasserweibchen
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