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Bilderatlas zur sachsischen Geschichte

in mehr als 500 Abbildungen auf 100 Tafeln zusammengestellt von

Prof. Dr. 0.E. Schmidt unda Prof. Dr.J. L. Sponsel

Rektor des Koniglichen Gymnasiums  Direktor des Gritnen Gewdlbes, des Histor.
in 'Wurzen Museums u. des Miinzkabinetts in Dresden

Mit einer Beilage: Die Entwicklung der s#chsischen Kultur
von Otto Eduard Schmidt

[VIII u. 104 8., Beilage 16 S.] 4. 1909. In Leinw. geb. .4 5.—

Der ,Bilderatlas zur sichsischen Geschichte* bietet in guten Reproduktionen
mit den notwendigen Erklirungen ein Anschauungsmaterial zur Geschichte des
heutigen Konigreichs Sachsen und seiner materiellen, geistigen und kiinstlerischen
Kultur, das einen Begriff von den Schicksalen Sachsens und seiner angrenzenden
Gebiete sowie der reichen heimischen Kulturentwicklung in allen ihren Zweigen
zu geben vermag. In mehrjihriger muhevoller Arbeit ist der ungeheure Stoff
unter dankenswerter Mithilfe dem Unter nahestehender Gelchrten gesammelt
und gesichtet worden. Das nunmehr vollendet vorliegende Werk stiitzt sich auf
gleichzeitige bildliche Darstellungen, bringt aber auch zahlreiche neue Original-
aufnahmen von teilweise wenig bekannten Gegenstinden.

Herausgeber und Verleger hoffen, mit dem Werke ein Mittel zur Pflege des
Sinnes fiir vaterlindische Geschichte, fiir Heimats- und Volkskunde zu bieten,
wie es bisher noch nicht vorhanden war.

yDieses Werk ist ein Erzeugnis warmer Heimatliebe, das Ergebnis einer Ver-
tiefung der historischen Forschung und Auffassung und zugleich der wieder ver-
stirkten Betonung der landschaftlichen Geschichte, die durchaus berechtigt ist,
da zur Entwicklung der deutschen Kultur alle deutschen Stimme je nach ihrer
Art beigetragen haben. ... Bei dem auBergewdhnlich niedrigen Preise (5 Mark)
der reichen Sammlung darf man sicher erwarten und hoffen, daB sie in recht
viele Hinde kommen und auch den Zweck, das Interesse und die Liebe fiir die
Heimat vor allem in der Jugend zu beleben und zu stéirken, erfiilllen werde.*
(Grenzboten. 1909.)

». .. Die beiden Verfasser haben hier ein Werk geschaffen, das wir als ein
wahrhaft nationales Geschenk fiir das siichsische Volk bezeich diirfen.... Von
der Planm#Bigkeit und der Allseitigkeit der Darstellungen moge folgende Auf-
z#hlung zeugen. . .. Ausfithrliche Erliuterungen und eine kulturgeschichtliche Skizze
zur Einfithrung in den Bilderatlas verdienen volle Anerkennung, da sie mit aus-
gezeichneter Sachkenntnis, auf durchweg wissenschaftlicher Beherrschung des
Stoffes, klar und gewandt geschrieben sind. ... Das Werk muB als ein wohlgelungener
‘Wurf bezeichnet werden. Auch die technische Ausfithrung der Bilder verdient —
bei dem billigen Preise — alles Lob.* (Dresdner Anzeiger.)

Heimatschutz in Sachsen

Vortrige von Richard Beck, Oskar Drude, Cornelius Gurlitt, Arnold
Jacobi, Ernst Kiihn, Franz Mammen, Robert Wuttke

Mit 74 Abbildungen. [IV u. 184 S.] 8. 1909. Steif geh. M. 2 25

Inhalt: Die Entstehungsgeschichte des heimatlichen Landschaftsbildes. Von
Geh. Hofrat Professor Dr. Drude in Dresden. — Uber schutzbedﬂrfhge geologische
Naturdenkmiler in Sachsen. Von Oberbergrat Dr. Beck in Freiberg. — Heimat-
schutz im Walde. Von Privatdozent Dr. Mammen in Tharandt. — Der heimat-
liche Pflanzenschutz. Von Geh. Hofrat Professor Dr. A. Jacobi in Dresden. —
Schutz des landschaftlichen Bildes. Von Baurat Ernst Kithn. — Schutz des
Stadtbildes. Von Cormnelius Gurlitt in Dresden. — Heimatschutz in Sachsen.

Von Professor Dr. Robert Wuttke in Dresden.

Ausfiihrliche illustrierte Prospekte umsonst und postfrei vom Verlag




AUS DEN SCHRIFTEN
DER KGL. SACHSISCHEN KOMMISSION
FUR GESCHICHTE



GESCHICHTE DES
GEISTIGEN LEBENS IN LEIPZIG

AUS ANLASS DES FONFHUNDERTJAHRIGEN
JUBILAUMS DER UNIVERSITAT MIT UNTE R-
STUTZUNG DES RATES DER STADT LEIPZIG
HERAUSGEGEBEN DURCH DIE KONIGLICH
SACHSISCHE KOMMISSION FUR GESCHICHTE



R. Wustmann, Geschichte der Leipziger Musik. 1.

Der Thomaskantor Sethus Calvisius



MUSIKGESCHICHTE LEIPZIGS

IN DREI BANDEN

ERSTER BAND:
BIS ZUR MITTE DES 17. JAHRHUNDERTS

VON

RUDOLF WUSTMANN

MIT 3 TAFELN, 5 ABBILDUNGEN IM TEXT
UND VIELEN NOTENBEISPIELEN

(am)

&

1909

SPRINGER FACHMEDIEN WIESBADEN GMBH



ISBN 978-3-663-15295-8 ISBN 978-3-663-15863-9 (eBook)
DOI 10.1007/978-3-663-15863-9

ALLE RECHTE,
KINSCHLIESSLICH DES UBERSETZUNGSRECHTS, VORBEHALTEN.



Konigl. Sachs. Kommission fiir Geschichte.

Ehrenférderer:
Seine Majestit der KéNie von Sachsen.

Mitglieder des Hohen Hauses Wettin,
denen die Veréffentlichungen der Kommission
stéandig zugehen:

Seine Konigliche Hoheit der Grossuerzoc von Sachsen.

Ihre Konigliche Hoheit Prinzessin MATHILDE, Herzogin zu
Sachsen.

Seine Konigliche Hoheit Prinz Jomanx Grore, Herzog zu
Sachsen.

Seine Konigliche Hoheit Prinz Max, Herzog zu Sachsen.

Seine Hoheit der Herzoc von Sachsen-Meiningen.

Seine Hoheit der Herzoc von Sachsen-Altenburg.

Seine Konigliche Hoheit der Herzoc von Sachsen-Coburg-
Gotha.

Seine Hoheit Prinz Ernxst von Sachsen-Meiningen.

Seine Hoheit Prinz Frieprica von Sachsen-Meiningen.

+Seine Hoheit Prinz Morirz von Sachsen- Altenburg.



VIII Personenbestand der Kommission.

Personenbestand der Kommission:

Ehrenmitglied: Staatsminister a. D. Dr. von Seydewstz in Dresden.
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filhrendes Mitglied.
Geheimer Hofrat Professor Dr. Seeliger in Leipzig- Gohlis, stellver-
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Professor Dr. Kitzschke in Leipzig - Gohlis, Sekretir der Kommission.
Archivrat Dr. Beschorner in Dresden.
Direktor der Universitatsbibliothek Dr. Boysen in Leipzig.
Professor Dr. Brandenburg in Leipzig.
Geheimer Kirchenrat Professor D. Brieger in Leipzig.
Geheimer Hofrat Professor Dr. Biicker in Leipzig.
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Geheimer Hofrat Professor Dr. Woermann, Direktor der Kgl. Gemailde-
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Subskribenten:
Kgl. Amtshauptmannschaft Annaberg.
Kgl. Amtshauptmannschaft Auerbach.
Kgl. Amtshauptmannschaft Chemnitz.
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I. Anton Graff. Bildnisse von Zeitgenossen des Meisters in
Nachbildungen der Originale. Ausgewihlt und erliutert von
Julius Vogel. Leipzig, Breitkopf & Hirtel, 1898. Laden-
preis gebunden 25 M.

II. Historisch-Statistische Grundkarte fiir Deutschland
(Konigreich Sachsen), Blitter mit den Sektionen Nr. 393
(Kamenz), 394 (Niesky), 415/441 (Borna-Altenburg), 416/442
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(Bischofswerda-Konigstein), 419/445 (Bautzen-Zittau), 420/446
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reuth). Reinhold Lorenz, Dresden. Preis 30 Pf. fiir je 1 Blatt.
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Grundkarte fiir Deutschland im MaBstabe von 1 : 100000
(Koénigreich Sachsen), bearbeitet von Hubert Ermisch.
Leipzig, Verlag von B. G. Teubner, 1899. Preis 30 Pf. —
Die einzelnen Blitter der Grundkarte sowie die Broschiire
sind nur bei der Landesstelle fiir Grundkarten, Dresden,
Kgl. Sachs. Hauptstaatsarchiv, oder bei der Geschaftsstelle
der Kommission in Leipzig, UniversititsstraBe 11! zu be-
ziehen; von hier kénnen auch Exemplare der von der Histo-
rischen Kommission fiir die Provinz Sachsen und Anhalt heraus-
gegebenen Doppelsektionen mit koniglich sdchsischen Gebiets-
anteilen: 364/389 (Zorbig-Halle), 365/390 (Diiben-Leipzig),
366/391 (Torgau-Oschatz) und 414/440 (Zeitz-Gera) zu
gleichem Preise bezogen werden.
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Zum Geleit

Die innere Entwicklung der deutschen Kultur im Mittelalter, vor-
nehmlich die Anfinge biirgerlich-stidtischen Lebens, sind wihrend
der letzten Jahrzehnte Gegenstand eifrigster Tatigkeit der deut-
schen Geschichtsforschung gewesen. Weit weniger hat man sich
mit dem Schicksal der deutschen Kultur vom 16. bis zum 18. Jahr-
hundert beschiftigt, obgleich auch hier eine Fiille lehrreicher und
schwieriger Probleme vorliegt, von der Frage ab, in welcher Weise
sich das biirgerliche Wirtschaftsleben Deutschlands nach den schweren
Schligen des volkswirtschaftlichen Verfalls seit Mitte des 16. Jahr-
hunderts und der Verheerungen des groBen Krieges im siebzehnten
erholt und neue Grundlagen modernen Aufschwunges gewonnen
habe, bis zu den Fragen der rein geistigen Entwicklung, als deren
Triger in diesen Jahrhunderten eben das stidtische Leben zum
nicht geringsten Teile auftritt.

Es ist ein Verlaut der Forschung, von dem sich besonders solche
Stadte und Linder deutschen Bodens betroffen fiihlen miissen,
deren geschichtliche Bedeutung eben erst dem 16. bis 18. Jahr-
hundert in vollem MaBe angehért: so auf mutterlindischem Boden vor
allem Stidte verhiltnismiBig spiten mittelalterlichen Aufschwunges,
wie Frankfurt am Main, und Stidte fiirstlicher Griindung aus neueren
Zeiten, so aut den weiten Gebieten des Koloniallandes fast alle
Linder tberhaupt, mit Ausnahme etwa der alten Ostmark an
der Donau, dem Kern des heutigen Osterreichs. Fiir das heutige
Konigreich Sachsen aber, jenes vielleicht fruchtbarste Mittelglied
deutscher historischer Bildungen sowohl im mutterlindischen wie
im kolonialen Bereiche, treffen wohl beide Seiten der Alternative
in gleichem MaBe zu; Grundstock der Wettinerherrschaft zwischen
Harz und Thiiringer Wald und Erzgebirge ist es als Territorium wie
als Standort groBer stidtischer Entwicklungen, vor allem Leipzigs,
erst seit Anfang des 15. Jahrhunderts von vorbildlicher Bedeutung
geworden.

R. Wustmann, Geschichte der Leipziger Musik. I. b



XX Zum Geleit

MuBten diese Gesichtspunkte der Koniglich Sichsischen Kom-
mission fiir Geschichte von vornherein eine eingehende Erforschung
der stadtischen Geschichte neuerer Zeiten im Bezirke ihrer Wirksam-
keit, insbesondere der Entwicklung Leipzigs nahe legen, so gab
das nahende fiinfhundertjihrige Jubilaum der Universitit Leipzig
der aus diesem Motiv entspringenden Absicht schon friih eine be-
sondere Wendung. Kann das reiche Leben, das die Geschichte
dieser Universitit wenn auch in starken Schwankungen und Unter-
brechungen durch minder fruchtbare Perioden aufweist, kann die
Entwicklung dieser groBen gelehrten Korporation, deren geschicht~
licher Ablauf dennoch eigentlich niemals durch Katastrophen unter-
brochen und durch fremde Einwirkung grundsatzlich durchschnitten
worden ist, iberhaupt verstanden werden ohne Kenntnis minde-
stens der geistigen Entwicklung, die sich in der Stadt, im Bereiche
der grofen biirgerlichen Korporationsbildung auf demselben gemein-
samen Boden abspielte? Wohl mochte es einer gelehrten Korper-
schaft von heute, der, wie der Koniglich Sichsischen Kommission
fir Geschichte, an erster Stelle die Pflege der Geschichte der
wettinischen Lande anvertraut ist, so erscheinen, als ob es zum
Jubilium der Universitit kein besseres wissenschaftliches Geschenk
geben konne als eine Geschichte des geistigen Lebens in Leipzig.
Und so begann sie, vor einem Jahrzehnt etwa, dem Unternehmen
einer solchen Geschichte niher zu treten.

Sehr bald aber sah sie sich in jhren Absichten eins mit den Ab-
sichten der Stadt Leipzig selber. Mit Freude nahmen Rat und
Biirgerschaft den Gedanken der Kommission auf und unterstiitzten
seine Durchfiihrung so ausgiebig, daf zum Jubilium der Universitit
schon eine Reihe von Binden wird vorgelegt werden kénnen, deren
Inhalt den Anfang einer auch in die Einzelheiten hinabsteigenden
und durchweg quellenmiBig begrindeten Geschichte der verschie-
denen Seiten des geistigen Lebens der Stadt von den Anfingen
bis hinein in das 19. Jahrhundert bildet.

Dabei werden die einzelnen Darstellungen, wie sie Musik- und
Literaturgeschichte, Geschichte der Kunst und des Kunstgewerbes,
Schul- und Kirchengeschichte umfassen sollen, nicht dngstlich in-
einander gepaBt oder gar in das Schema ein und derselben, alle
Binde umfassenden Disposition gezwingt werden. Auch ist jedem
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Autor Freiheit gegeben, sich aus den Quellen iiber sein Thema in
der Weise belehren zu lassen, wie er es fir am besten hilt, und
demgemiB auch den geschichtlichen Vortrag einzurichten: und nur
ein gemeinsamer Titel und die bescheidenen Sitze dieses Geleit-
worts sollen den reichen, oft recht individuell gezeichneten Inhalt
der Einzelerzihlungen zu einem einzigen Werke zusammenschiirzen.

Der Rat der Stadt Leipzig hat das Werk in reichem MaBe unter-
stiitzt und dadurch erméglicht, daB seine Anfinge als ein Will-
kommen zugleich auch der Stadt von seiten der Kommission zum
Jubildum der Universitit herausgegeben werden konnen.

Der Kommission moge es dabei erlaubt sein, in der Veroffent-
lichung dieses Werkes zugleich ihre Wiinsche fiir ein neues Halb-
jahrtausend der ehrwiirdigen Alma mater Lipsiensis zum Ausdruck
zu bringen!

Leipzig, Sommer 1909.

Koniglich Sachsische Kommission fiir Geschichte.
Das geschiftsfilhrende Mitglied:
Dr. phil. LL.D. Lamprecht,

bO



VORWORT

Bei Ausarbeitung der folgenden Darstellungen ist der Ver-
fasser von den grofien Bibliotheken in Kopenhagen, Wolfen-
biittel, Berlin, Breslau, Frankfurt a. M., Minchen und Wien
unterstiitzt worden. In Sachsen wurden ihm die Staats- und
stadtischen, die Kirchen-, Schul- und Universititssammlungen
zuginglich gemacht. Wie manches auf den folgenden Blittern
entstammt allein den schénen Quellen des Leipziger Ratsarchivs,
wie vieles lieB sich aus den mit immer gleicher Freundlichkeit
zur Verfiigung gestellten Schitzen der Koniglichen Bibliothek
in Dresden heraushéren! Auf Einzelanfragen gaben mehrere
Gelehrte die erbetene Auskunft.

Daff die Koniglich Sichsische Kommission fiir Geschichte
beschlossen hat, die vorliegende Arbeit als eine Jubiliums-
gabe fiir die Leipziger Universitit im Jahre 1909 zu ver-
offentlichen, dafiir sei ihr von dem Unterzeichneten, der an
dieser Universitdt seine musikgeschichtlichen Studien beginnen
und zu einem ersten Abschlufl bringen durfte, hierdurch
besonderer Dank ausgesprochen.

Biihlau bei Dresden, im Juli 1909

Dr. RupoLr WUSTMANN,
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ERSTES BUCH

BIS ZUR MITTE DES 16. JAHRHUNDERTS



1. Aus dem Mittelalter.

Der Morgen der Geschichte graut fiir Leipzig um das Jahr 1000.
Zu Weihnachten 968 hatte Kaiser Otto I. seine ostmitteldeutsche
Kirchenpolitik damit besiegelt, dal in Magdeburg der erste
Verweser dieses neuen Erzbistums die drei ersten ihm untergeord-
neten Bischofe weihte, den von Merseburg an der Saale, den von
Zeitz an der Elster und den von Meiflen an der Elbe; unter Ottos
Enkel, dem frommen Kaiser Heinrich II., starb Mitte Dezember
1015 in Libzi — die erste sichere Erwihnung Leipzigs — der
damalige Bischof Eido von Meifien, Bischof Hilliward von Zeitz
eilte zur Besorgung seines Begrdbnisses herbei und fiihrte den
Leichnam nach Meiflen, und Bischof Thietmar von Merseburg
berichtete dariiber in seinem Geschichtsbuch. Fiir manchen der
deutschen und slawischen Bewohner der Burg Libzi mag es ein
musikalisches Ereignis gewesen sein, als beim Hinaustragen der
bischoflichen Leiche aus dem Sterbehause ein geistlicher Kantor
das Responsorium Libera me domine anstimmte und die Verse:
Dies illa dies irae, Tremens factus sum, Dum veneris, Quid ergo
miserrimus. Diese ernsten gregorianischen Gesinge und wohl
auch Glockenklang — 1017 ist eine Kirche in Leipzig bezeugt —
geleiteten den auf der hohen Straie nach Wurzen zu sich ent-
fernenden Trauerzug.

Die musikalischen Formen des allgemeinen Gottesdienstes in
der damaligen Leipziger Kirche waren wohl die fiir kleinere Ver-
héltnisse iiblichen bei Messen und Vigilien, Mette und Vesper.
Die dauernde Form der Messe wurde in jenen Jahren eben ab-
geschlossen, und der einstigen bestimmteren liturgischen Bedeu-
tung jedes besonderen Tages gemafl iiberwogen noch die Gesinge
fir bestimmte Zeiten musikalisch die in allen Messen wieder-
kehrenden (Kyrie, Sanctus usw.); gerade aber fiir diese vielen

Tagesgesinge besafl die tausendjiahrige Kirche schon einen grofien
1 *



4 Kirchenmusik im 11. Jahrhundert

liturgischen Schatz einstimmiger Melodien. Die Singweisen der
Introitusantiphonen mit dem folgenden Psalmenvers zu Beginn
der Messe — des primitiven Kyrie, das damals noch von der Ge-
meinde gesungen wurde, — des Gradualresponsoriums mit dem
Alleluja — und dann der Abendmahlsgesinge von der Praefatio
iiber Sanctus und Agnus Dei bis zum letzten Kommunionsgesang
— sie waren geformt; und sie wurden durch praktischen Unter-
richt im Kirchengesang und ihm zu Hilfe kommende Aufzeich-
nung in Neumen dem nachwachsenden Geschlecht iiberliefert.
Und ebenso war das Antiphonar der Offiziumgesinge schon
reichlich mit Melodien ausgestattet.

Die musikalische Bildung der Leipziger Geistlichen des 11. Jahr-
hunderts war aus frinkisch-alemannischer Lehre hervorgegangen.
Musiktheorie und Sangerschule, um 800 im westlicheren Franken-
reich in Bliite, hatten um Qo0 eine Hauptpflegestitte in dem
Kloster St. Gallen gefunden, mit dem um 1000 die Abtei Reichenau
in Wettbewerb trat. Von diesen sidwestlichen Stitten aus iiber-
zog damals kirchenmusikalische Bildung das deutsche Land.
Z. B. besaBl das 1091 in Merseburg, der kirchlichen Hauptstadt
Leipzigs, gegriindete Peterskloster einen Band mit Abhand-
lungen und Gesprichen Alhwins (Alkuins), des ersten Theore-
tikers, der von acht Kirchenténen spricht, mit dem Tonarius
Bernos von Reichenau (f 1048), einer spitalthochdeutschen
Beschreibung des Monochords und der Herstellung kleiner
Orgeln, sowie mit neumierten Gesingen.

Vielleicht muteten die gregorianischen Melodien, soweit sie
dorischer oder phrygischer Tonart waren, die slawischen Be-
wohner Leipzigs nicht so fremd an wie die deutschen, denen
die lydischen und mixolydischen Gesinge natiirlicher geklungen
haben mégen. Am ehesten werden aber durch ihre rhythmische
Bestimmtheit die alten ambrosianischen und sonstigen Hymnen,
wie sie namentlich bei den Vigilien und Vespern der groSSen Fest-
tage gesungen wurden, Deutschen und Slawen an Elster und Pleifle
eingegangen sein, den Deutschen wohl auch rascher die neuen
Sequenzen, jene um 900 in St. Gallen aufgekommenen, an das
Gradualresponsorium anschlieffenden liedartigen Gesinge, deren
Melodien teils byzantinischer, teils germanischer Herkunft waren.
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Die Leipziger Kirche von 1017 hatte wohl schon eine Orgel,
wie deren von kleinem Umfang seit mehr als hundert Jahren von
deutschen Ménchen fleiBig gebaut und als Lehrinstrumente be-
nutzt wurden (um das Jahr 1000 waren sie fast in allen grofieren
Kirchen in Gebrauch zur Anfangstonangabe fiir den singenden
Kleriker und zur Begleitung der Hymnen). Ob ihre ersten Spieler
auch schon die primitivste Form des Organums, d. h. der zwei-
stimmigen Behandlung verstanden, einer kleinen Bewegung linger
anhaltender dunklerer Tone gleichzeitig mit etwas rascher sich
folgenden helleren? — Gewif3 aber hing vorn iiber dem Kirchen-
dach eine frei schwebende Glocke, schlank und nicht grof}, von
dem hellen und wirren Klang jener iltesten ostmitteldeutschen
Glocken mit aufdringlicher Obertonreihe.

* *
*

Am 5. Februar 1085 wurde auf dem linken Saalufer nicht weit
vom Kloster Goseck Pfalzgraf Friedrich auf der Jagd ermordet,
auf Anstiften Ludwigs, des Landgrafen von Thiiringen, der darauf
Friedrichs Witwe Adelheid heimfiihrte und mit ihr viel ostthi-
ringisches Land gewann. Dreiflig Jahre lang kam das Verlangen
nach Vergeltung fiir diese Tat nicht zur Ruhe: Friedrichs Sohn
iibernahm die Feindschaft gegen seinen Stiefvater und hitte
ihn wegen eigener Rechtsschiadigungen wie wegen der Ermordung
seines Vaters bei Merseburg zum Zweikampf gefordert, wenn es
nicht das Ansehen Kaiser Heinrichs V. verhindert hitte. Wie
man einst die Kunde von der Ermordung Siegfrieds, vielleicht
auch schon der des Arminius, in Liedern weitergetragen hatte,
so sangen fahrende Leute um 1100 auch von diesem neuen
Ereignis, zuerst wohl nicht zu fern von dem Orte der Tat, d. h.
auch in Leipzig. Und das Lied von der Frau von Weiflenburg,
wie man es dann nannte, wurde in ganz Deutschland bekannt.
Der Text, mit allgemeinen Balladenziigen verbrimt, findet sich
spiter hier und da im deutschen Reiche im Volksmund, auch in
den Niederlanden, in der Schweiz und bei Wien; im badischen
Schwarzwald kannte man ihn noch 1840 aus miindlicher Uber-
lieferung. Nur wenige deutsche epische Stoffe haben sich so weit
verbreitet, kaum einer scheint von so ziher Dauer gewesen zu sein.



6 Weltlicher Gesang um 1100

Die Worte sind zuerst aus Drucken des 16. Jahrhunderts iiber-
liefert, aber in einer Sprache und in Reimformen, die weit
dlter sind. Die Strophe ergibt verdoppelt den Bruderveitenton,
in dem deutsche Landsknechte um 1500 gern ihre Taten be-
sangen, und mit einer Dehnung um einen Takt am Schlufl
der Doppelstrophe die Liedform des Ritters Kiirnberg (um 1160),
die zugleich die Nibelungenstrophe ist, sie weist also etwa auf die
Jahrzehnte um 1100 zuriick. Die handschriftlich aus dem 16.
und gleichlautend gedruckt aus dem 17. Jahrhundert zu dem
Text mit der Angabe iiberlieferte Melodie, dafl sie so ,,noch
heute* bei Freiburg an der Unstrut ,,ein offentlich lied* sei, eine
rhythmisch kriftige Tanzweise im Dreitakt mit viel Dreiklang-
bewegung, ob auch sie von so hohem Alter ist? Eine niederlandische
Uberlieferung von 1554 fithrt die Melodie ebener, reproduziert
aber den ostthiiringischen Rhythmus und erinnert auch im Ver-
lauf der dritten Zeile an die Weise der Naumburger Gegend.

Genug, dafl sich das gesungene balladenihnliche historische
Volkslied um 1100 bei Leipzig wahrscheinlich machen 148t. Fiir
andere weltliche Liedarten fehlen in so frither Zeit alle Hinweise,
und wir diirfen es nur glauben, dafl zur Zeit der sichsischen und
salischen Kaiser an Sommernachmittagen draufien vor der Leip-
ziger Ortsschanze Harfe und Fiedel in den Hinden fahrender
Leute geklungen haben und gegen Abend die Midchen deutsche
Tanzreihen und die Burschen Neckreime sangen abwechselnd
mit dem Konzert der Nachtigallen und Frésche driiben in Wald
und Sumpf, im Kimmerlein aber sich der melodisch fallende
Durdreiklang eines Wiegenliedes horen lieB und im Stalle ein
iiber dem verrenkten Fufl des Pferdes gesummter alter heidnischer
Zauberspruch, wie ihn nicht lange vor dem Jahre 1000 ein Merse-
burger Monch unter seinen christlichen Gebeten niederschrieb,
weil er wohl auch noch etwas daran glaubte.

Und wieder 1000 Jahre frither? Man hat in der Nihe von
Leipzig in Wendengribern der ersten Eisenzeit Kinderklappern
gefunden. Hammer, Becher und Mahlsteine aus steinzeitlichen
Grabern erlauben an primitive germanische Arbeits- und Trink-
gesinge auf Leipzigs Flur in grauer Vorzeit zu denken.

* *
*
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Um 1200 war Leipzig die kommerziell und militirisch bedeu-
tendste Stadt des meiinischen Osterlandes; zwei Messen fanden
jahrlich statt, ritterliche Geschlechter wohnten am Orte; 1190
hielten die Wettiner hier einen Fiirsten- und Familientag, 1222
vermihlte sich hier Jutta, die landesfiirstliche Witwe, mit einem
Grafen von Henneberg. Und wieviel Sang und Klang umgab
dieses ritterliche Leben der Stauferzeit! Hornsignale griifiten
die unter Pfeifen-, Trommel- und Geigenmusik einziehenden
fiirstlichen Ritter, in der festlichen Versammlung trugen Singer
(cantores, z. T. Minnesinger) ihre Lieder vor, man tanzte neue
thiiringische T4dnze, und auf der Jagd in den Eichenwildern er-
scholl wieder Horngetdse, wie es Walther von der Vogelweide
einmal seinem Gonner Markgraf Dietrich von Meiflen wiinscht:

zuo flieze im aller saelden fluz,

niht wildes mide sinen schuz,

sins hundes louf, sins hornes duz

erhelle im unde erschelle im wol nach eren!

Die Melodik des Minnesanges hilt etwa die Mitte zwischen der
gregorianischen Gesangsart und der heimischen Volksweise, hat
iibrigens franzésische und orientalische Einflisse aufgenommen.
Walther selbst stand um 1210 jahrelang zu Dietrich von Meiflen
in Beziehungen; er mag, zwischen Eisenach und Dobrilugk,
Leipzig wiederholt beriihrt haben. Vor ihm ist wohl auch Hein-
rich von Veldeke in Leipzig gewesen, der als Epiker ,,das erste
Reis in deutscher Zunge impfte‘‘ und gegen 1185 unweit Leipzigs,
auf der Neuenburg an der Unstrut, sein Hauptwerk vollendete,
die Eneide. Urkundlich bezeugt in Leipzig ist Heinrich von
Morungen, das bedeutendste lyrische Talent in Deutschland
unmittelbar vor und neben Walther, ein thiiringischer Ritter,
einer der ersten grofien eigentlichen Minnesinger; er hat die Be-
wuBtheit seiner Kunst mit den Worten bezeugt:

Mancher spricht: nu seht, wie der singet!
Hitt’ er ein Leid, er singe nicht so —

und mit der frohen Zeile:

Durch Sang bin ich zur Welt geboren!



8 Im Anfang des 13.Jahrhunderts

Dieser Morungen, von dem Walther gelernt hat, iiberwies mit
Einwilligung seines Herren Dietrichs von Meilen das von diesem
erhaltene Lehen von jihrlich 10 Talenten (aus der Leipziger
Miinze zu zahlen) nicht lange vor 1221 an das Leipziger Thomas-
kloster, wohl weil er sich selbst damals — ,,miles emeritus‘ —
in dieses zuriickzog, und er ist im Bereich der Leipziger Thomas-
kirche begraben worden.

Zum Singer gehorte der Spielmann; ein Wilhelm mit dem
Beinamen Spielmann ist als civis des Markgrafen in Leipzig am
10. Juli 1200 bezeugt. Leipziger Namen wie der des Meiers
Sigfrid (1213), des Thomaspropstes Riideger (1236) und des
Ritters Giinther (von Haugwitz 1240) gemahnen daran, daf zur
Stauferzeit fahrende Leute in Leipzig auch von den Nibelungen
gesungen haben mdégen.

Biirgerglocke und Rittertuba im Widerspiel: Dietrich iiber-
fallt 1216 die begehrte Stadt, und der Stadtglockenwichter hat
aus der Glocke, die die Biirgerschaft in den staufisch-welfischen
Wirren hat fiir plétzliche Zusammenrufungen der Gemeinde
machen lassen, den Kloppel entfernt, so dafi die Biirger von
den Tubenklingen der Markgrifischen iiberrascht werden und
die Stadt iiberwailtigt.

Mit der Einrichtung des Thomasklosters (1214) vermehrte sich
die Musikpflege in dem Leipzig des Mittelalters. Wahrend es
in der Nikolaikirche und der Peterskapelle nur Messen, Metten
und Vespern gab, sangen nun die Thomaschorherren ihre
Horen in Zwischenzeiten von wenigen Stunden Tag und Nacht
iber. Und sie hielten wohl von Anfang an eine Klosterschule
(1254 zuerst erwahnt), deren Alumnen vor allem darin unterrichtet
wurden, bei der Kirchenmusik mitzuwirken. Genaueres iiber die
musikalischen Leistungen des jungen Klosters erfahren wir aus
einer schonen Handschrift im Besitz der Leipziger Thomas-
kirchenbibliothek, deren Hauptteil, in feinen Buchstaben und
Notenziigen des 13. Jahrhunderts geschrieben (c-Linie gelb,
f-Linie rot), aus der Anfangszeit des Klosters stammt.

Das Werk enthilt zwar die Antiphonen und Gradualresponsorien
das Jahr iiber (De tempore) im wesentlichen in den iiblichen
Formen dieser gregorianischen Gesinge. Aber schon von den
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allgemeinen, immer wiederkehrenden Kyrie und Gloria ist eine
reiche Menge da, zum Teil in den damals modernen Formen
iippiger Melismatik. Und die Litanei bezeugt mit ihrer Anrufung
des heiligen Thomas an der Spitze der Apostel die alte Zu-
gehorigkeit des Buches zu dem Kloster; als Fiihrerin der heiligen
Jungfrauen wird in ihr Caecilia angerufen. Auf das De tempore
folgt das De sanctis und eine grofle Reihe von Sequenzen und
Hymnen auf Heilige, besonders auf Maria und Katharina.
Den SchluBteil dieses alten Werkes bilden Zusammenstellungen
liturgischer Art: die Melodien der nur mit ihren Anfingen ver-
zeichneten Gesinge sind hier mit Neumen angedeutet, Blatt-
hinweise auf die vorhergegangene vollstindige und deutliche
Notierung sind beigefiigt. Auf die Vigilienzusammenstellungen
folgt die Anweisung, quid ad processionem sit cantandum per
anni circulum, ein Verzeichnis der Gesinge der dltesten, kleinen
Prozessionen des Thomasklosters — die Fronleichnamsprozession
ist noch nicht dabei — zwischen Kloster, (Kapelle) und Kirche
vor der Messe. Die Prozession am Palmsonntag z. B. zum Kreuze,
ausgefilhrt von den Monchen und den Singknaben mit Zweigen
in der Hand, begann mit dem Gesang der Antiphonen Cum
appropinquarent, Cum audisset und Ante sex dies. Vor dem
Kreuze stimmt der Klosterkantor, der einer der obersten Kloster-
herren war, an O crux ave — wobei alle die Knie beugten —
und Te summe deus, mit nochmaliger Verneigung aller. Dann
sangen die Knaben die Palmsonntagantiphon Pueri Hebraeorum
tollentes ramos und warfen dabei ihre Zweige vor sich hin, gleich-
sam zum Empfang Christi wie einst in Jerusalem, und Pueri
Hebraeorum vestimenta, wobei sie ihre Kappen vor sich legten
und sich darauf niederwarfen. Nun wieder Gesang des Kantors
Fulgentibus palmis, worauf auch die Erwachsenen die Zweige
hinbreiteten und abermals das Knie beugten. Darauf trug der
Praelat die Antiphon vor Scriptum est enim und die Kollekten.
Jetzt wurde das Kreuz ergriffen — gleichsam der in Jerusalem
einziehende Jesus — und nach dem Kloster getragen, wobei
drei Knaben das Gloria laus sangen: vielleicht mehrstimmig.
Dem Eintritt ins Kloster entsprach das Ingrediente domino, und
mit dem dazu gehérigen Versus begab man sich in den Chor der
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Kirche, wo die Messe begann. — Ein Plan von sieben besonders zu-
sammengestellten Messen (quas Albinus[d. i. Alkuin] magister Karoli
rogatu Bonifatii archiepiscopi instituit) schlieft diesen liturgi-
schen Teil und erlaubt uns, z. B. eine Missa de sancto spiritu oder
eine Marienmesse des mittelalterlichen Leipzigs im einzelnen
vom Introitus iiber Epistel, Gradual, Alleluja, Evangelium,
Offertorium und Kommunion noch im Geiste zu héren, indem wir
sie durch festliche Kyrie, Gloria usw. erginzen.

Ja, die Handschrift ermoglicht uns auch, das im Geiste jener
Zeit zu tun; denn sie beginnt mit theoretischen Anweisungen,
bespricht die acht Kirchenténe, das Monochord, die sieben Modj,
gibt eine Erklirung der sog. Romanusbuchstaben, die er-
staunlich weitgehende Vortragsvorschriften enthalten, unter-
scheidet den (gregorianischen) cantus ecclesiae und den (mehr-
stimmigen) discantus beziiglich dort ungebriuchlicher, hier
hiufigerer Herstellung des Subsemitoniums, redet selbstbewuft
von dem Unterschied eines Musikus und eines ungelehrten Singers,
verlangt Kenntnis der Instrumente sowie des documentum meli-
cum modernorum artificum, alles im Anschlufl an groSie Lehrer
wie Guido, der in einem Gedicht gefeiert wird, und mit Uber-
blick iiber die musikalischen Biicher der Magdeburger Diszese.
Dieser einleitende Teil der Handschrift erweckt die Vorstellung
grofler Sorgfalt jener Augustinermdnche des 13. Jahrhunderts
in der Pflege der Kirchenmusik, wir denken uns die ersten Kan-
toren des Leipziger Konvents tiichtig modern musikalisch im
gregorianischen Gesange geschult, die Klosterschiiler von dem
Leiter der Schule — als solcher wird zuerst Thidericus 1295
genannt — gut musikalisch geiibt, vielleicht sogar.im primitiven
Discantus, und wir verstehen, daf sich ein hervorragender der-
einst weltlicher Sanger wie Morungen in solcher Umgebung zu-
frieden fithlen mochte.

* *
*

Sehr bald nach der Einrichtung des Thomasklosters mehrten
sich die Kléster am Rande der Stadt: nur wenig siidlich vom
Thomaskloster entstand das Nonnenkloster, 1229 wurde ein
Dominikanerkloster (an der siidlichen Hilfte der Ostseite) und
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noch vor 1253 das Franziskaner-(Barfiifler-)Kloster im Nord-
westen der Stadt gegriindet. Klostergesinge ringsum! Zwar
kam keine dieser Neugriindungen wie an sonstiger so an musi-
kalischer Ausstattung dem Thomaskloster gleich, doch hatten
sie wohl alle neue Orgeln. Denn am Beginn des 13. Jahrhunderts
wurde der Orgelbau vervollkommnet: an die Stelle des alten
ungeschickten Zugtastenwerkes trat ein beweglicheres, immerhin
noch plumpes Schlagtastenwerk, neben den Tretbilgen lernte
man, namentlich fiir kleine Haus- und Handorgeln, Handbilge
verwenden, der Umfang der Tonreihe betrug nun regelmiflig
zwei bis drei Oktaven (meist G—c"). Diese Neuerungen gingen,
wie es nach Handschriftenminiaturen den Anschein hat, teilweise
von Thiiringen aus und werden so in Leipzig verhiltnismiBig
frith Boden gefafit haben. Es war die Zeit, wo zum erstenmal
der kirchliche Charakter der Orgel festgestellt wurde, indem
damals, als der weltliche Uberschwang der groSen Stauferzeit
abflaute, alle anderen Instrumente aus der Kirche verwiesen
wurden. Mit dem allgemeinen Wachstum aber der kirchlichen
Tendenz um 1250 trennten sich auch klerikaler und volkstiimlicher
Kirchengesang: einerseits Zuriickziehung der Kirche auf sich,
exklusivere Ausfithrung der Liturgie, anderseits Aufkommen
deutscher religiéser Gesinge, neben denen Dominikaner und
Franziskaner so populir werdende Sequenzen wie Lauda Sion
und Dies irae einfilhrten. Grofie Weltbegebenheiten feierte die
Kirche mit: 1263 ist das erste der vielen Leipziger Festtedeum
bezeugt, als Rudolf von Vargula mit Leipziger Biirgern bei Halle
Albrecht von Braunschweig besiegt hatte. Und tiglich stimmte
wohl um 1300 das mehrtiirmige Abendlduten, das soviel Gemiits-
einklang der Menschen zu erwecken vermag, die Leipziger religios,
auch ohne den vierzigtigigen AblaB, den 1326 zehn Bischofe
nicht nur den Besuchern der Leipziger Gotteshiuser erteilten,
sondern auch denen, qui in serotina pulsatione campanarum prae-
fatarum ecclesiarum seu capellarum (Thomas- und Nikolai-
kirche, Marien-, Peters-, Jacobs- und Katharinenkapelle) vel
alterius earum gloriosam virginem dei genitricem Mariam per
Ave Maria ter salutaverint. Die Michtigen aber vermehrten
das Kirchensingen durch Stiftungen, z. B. Landgraf Dietrich
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1293 1. 9. nach seinem Sieg iiber den Markgrafen von Landsberg
durch Stiftung eines Marienaltars in die Thomaskirche mit
taglich davor zu begehender missa sollempnis de beata virgine,
oder auch grofie Schenkungen, fiir die sich das Kloster durch einen
ganzen Wochensatz von Albinusmessen dankbar erwies; und
fromme Kenner begannen schon so besondere Bestimmungen zu
treffen wie 1339 II.1I. der Domdekan Engilbert, da bei der
hohen Messe am Tage des Apostels Jakobus d. A. das Alleluja,
non vos me elegistis und die Sequenz Coeli enarrant desto demii-
tiger und feierlicher gesungen werde.

Zeugnisse fiir rein weltliche Musik um 1300 in Leipzig fehlen.
Zum Jahre 1327, wo die wendische Sprache in Leipzig vor Gericht
verboten wurde, sei an den Fastenauszug der 6ffentlichen Frauen-
hiuslerinnen in Leipzig erinnert, den schon Peifer als wendisches
Uberlebsel ansah, und bei dem die Frauen ein Gétzenstrohbild
nach der Parthe trugen carmina in pallidam mortem dicentes.

2. Das fiinfzehnte Jahrhundert.

Die Zeit vom Ende des 14. Jahrhunderts bis an die Schwelle
der Reformation litt an steigender Mifistimmung {iber das sich
verauflerlichende und verflachende Treiben des Klerus und an
wachsender religidser Not. Viele suchten sich mit kirchlichen
Stiftungen zu helfen, wobei oft Kirchenmusik einbegriffen war.
Die Leipziger Georgennonnen verpflichteten sich am 24. 11. 1376,
das Jahrgedichtnis fiir Conrad Russendorf den vorletzten Abend
vor St. Andreas im Chore mit grofier Vigilie zu begehen und am
nichsten Morgen mit einer Messe; 1470 19. 4. ebenso fiir den
verstorbenen Thomasschulmeister Seehausen am Matthius- und
folgenden Tage; 1475 iibernahmen sie aufler dem Jahrgeddchtnis
(an Gallus) ihres Wohltaters Fritz Pfister, alle Freitage nach der
hohen Messe unter Geldut das Tenebrae mit Andacht zu singen,
an allen heiligen Abenden und Tagen durch ihren Kapellan und
ihren Schreiber zu Ehren Marias ein Salve singen zu lassen und
das Fest St. Veits mit Messe und Vesper feierlichst zu begehen.
Als 1476 eine Abtissin gewshlt wurde, bereiteten sich die Nonnen,
wie iiblich, durch eine Dreifaltigkeitsmesse und mit Lobgesidngen



Stiftungsgesinge 13

auf den heiligen Geist dazu vor, bis die Kapitelglocke sie zur
Wahl rief; zu Ende des 15. Jahrhunderts rihmt Wimpina sie,

quas laudes, sancte Georgi,
Quotidie resonant, noscis, nec sistere noctu,
Quin castae maneant in relligione perenni.

Das Leipziger Barfiiflerkloster wurde schon um 1365 von dem
Provinzialmeister gemahnt, dal man die Briider zu allen Horen,
groB8 und klein, und zum piinktlichen Gesang der Mette treiben
solle. Die Paulinerménche verpflichteten sich 1401 11. 3. zu
monatlichen Gedichtnisgesingen (dabei das De profundis) fiir
den Markgrafen und seine verstorbene Gemahlin; auch sonst
hatten sie missas defunctorum stiftungsgemifl zu singen; in ihrer
Kirche wurden, wenn es in der Nikolaikirche nicht méglich war,
die Universititsmessen gesungen, z. B. die de spiritu sancto 1472
9. 9. fiir den neuen Papst Sixtus. Als gegen Mitte des Jahr-
hunderts das Georgenhospital stddtisch wurde und eine Kapelle
erhielt, stiftete 1446 19.7. und 3. 8. dahin der Kleriker Martin
Schindel vier Altaristenpfriinden (fiir jiingere Theologen) mit der
Verpflichtung, simtliche Marienhoren und tiglich eine Marien-
messe zu singen, Montags aber eine Missa pro defunctis mit dazu-
gehoriger Vigilie am Sonntag abend, aufierdem Vigilien- und
Mefigesang zu seinem Jahrgedichtnis. Der Rat bestimmte
dazu 1452 11. 5. niher: die Horen sollten mit Andacht, inniglich,
mit guter Mufle und Pause gesungen werden, den Messenchor
sollten jedesmal zwei Altaristen und ein Chorschiiler bilden, jihr-
lich sei ein praecentor zu wihlen, ,,nach dem sich die andern
samt mit den Chorschiillern ganz richten sollen in den sachen,
die den Chor doselbist anlangende sind, soll die Gezeiten (Horen)
selber anheben oder es einem andern befehlen. Er soll auch
alle Sorgfiltigkeit des Chors betrachten und den Chor also be-
stellen, dafl alle Messen und Gezeiten ordentlich mit Innigkeit
Gotte und dem himmlischen Heere zu Lobe werden vollbracht
und eintridchtiglich gesungen‘. Auch solle er mit dem Gléckner
zu Grabe geleiten ,,mit gewshnlichem Gesange, also man den Toten
pflegt noch zu singen, Vigilien und Messen halten... Fir
Versaumnisse wurden Strafgelder festgesetzt. — Die 1464 bei
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einer Epidemie in den Parochialkirchen Leipzigs getroffene An-
ordnung, wihrend der Elevation in der Messe die Sequenz
O adoranda trinitas zu singen, wurde, inzwischen zum Brauch
geworden, 1468 4.2. von dem Merseburger Bischof weiterhin
bestatigt.

In der Thomaskirche entfaltete sich die musikalische Aus-
stattung namentlich zwischen 1350 und 1400, dabei waren die
aus den Einkiinften bestrittenen Festmahlzeiten wohl wichtiger
fiir die Chorherren als der Kirchengesang; im 15. Jahrhundert
erkaltete der religios-kiinstlerische Eifer merkbar, und auch
biirgerliche Stiftungen horten nun hier fast ganz auf. 1358 14. 9.
wurde in Pestzeiten die Zelebration einer hohen Marienmesse
nebst allen Marienhoren Sonnabends fiir immer beschlossen.
1375 13. 12. wurden neue Dorfzinsen zu Festspeisen an drei
Marientagen (Empfingnis, Oktaven der Himmelfahrt und der
Geburt) bestimmt, ,,jedoch so, dal an diesen Tagen die Sequenz
Ave praeclara bei der hohen Messe feierlichst gesungen werden
soll. 1384 18. 6. stiftete Markgraf Wilhelm einen neuen Marien-
und Georgsaltar (neben dem ilteren Marienaltar) und eine dort
allsonnabendlich und an allen Marientagen und -vortagen frith
mit acht Schiilern, Gelaut und ,,Orgelsang’ zu begehende
Marienmesse: das erste sichere Zeugnis einer Figuralmesse in
Leipzig; 1390 1. 3. setzte der Konvent dabei die Oktaven der
Marientage statt der Vortage ein. Eine entsprechend aus-
gestattete Marienmesse (De annuntiatione beatae Mariae virginis)
wurde schlieBlich 1440 29. 11. fiir alle Tage der Adventzeit —
die spiter beriichtigten Roratemessen — gestiftet von einer im
Hause des Propstes wohnenden Witwe auf Vorschlag und unter
Mitwirkung des Klosterkustos und des Klosterkantors, die darauf
hinwiesen, daf§ die Konventualen frither diese Messe zelo devotionis
moti gesungen hitten, dafl aber keine Stiftungszinsen da seien
und zu befiirchten sei: diese Messe nullo ad hoc speciali emolu-
mento alliciente fortasse segniter celebrari aut penitus poterit
aboleri. Zu diesen grofien Marienmessenstiftungen sind zeitlich
und kiinstlerisch parallel die Einrichtung einer Fronleichnams-
messe alle Donnerstage mit vierstimmigem Kyrie usw. (8 Schiiler,
Orgel, Geldut: 1392 11.4. und einer ebensolchen Passionsmesse
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mit dem Responsorium Tenebrae fiir alle Freitage des Jahres
(1443 13. 2). Blof Choralmusik wurde durch einige andere
Stiftungen vermehrt. 1356 9. 12. wurde eine allwdchentliche
Michaelismesse angesetzt, zu deren Erginzung bei allen Sonntags-
vespern des Sommers eine Magdalenen- und allen des Winters
eine Michaelantiphon eingefilhrt wurde, 1379 10. 2. in der
Michael- und Magdalenenkapelle eine allmorgendliche Singmesse
und Sonnabends ihrer drei, an allen Sonntagen hier, wihrend
sich der Chor in die Kapelle begab, die Magdalenenantiphon
Fidelis sermo, 1393 7. 9. die Absingung der Marthahistorie
(Sequenz) an ihrem Tage und in der Vigilie, 1395 5. 3. eine all-
sonnabendliche Annenmesse, 1398 die Absingung der Barbara-
historie an ihrem Tage., Zu alledem kamen noch eine Anzahl
Jahrgedichtnismessen pro defunctis und — als seltsamer Nach-
ziigler seit 1496 22.2. die Wenzeslausfestmesse mit Gesang und
Orgelspiel.

Die zweite Hilfte des 15. Jahrhunderts wurde dagegen die
Zeit stattlicher kirchenmusikalischer Stiftungen fiir die Nikolai-
kirche, ein Zeichen fiir den gréfieren religivsen Eifer der Biirger-
schaft, der sich in Gegensatz zu der Lissigkeit des Thomasklerus
fihlte. 1437 9. 12. bedang sich die Schiitzenbriiderschaft bei
dem Propst nicht nur die Mitwirkung des Thomasschulmeisters
und seiner Schiiler fiir ihre Quatemberseelmessen und -vigilien
aus — wobei der Schulmeister die Antiphon Alma redemptoris
am SchluB8 der Messe zu singen hatte —, sondern sicherte sich
auch deren Hilfe bei ihrer alldonnerstiglichen Fronleichnams-
messe, die die Briiderschaft sonst, mit dem Pfarrer und dem
Unterpfarrer, selbst zu singen pflegte, fiir den Fall, daf} die Briider-
schaft am Gesang verhindert wiare. 1457 3. 10. wurde fiir den
Sonnabend nach der Fronleichnamsoktave der Gesang einer
Marienmesse, eines Requiem und der beiden Antiphonen Haec
est dies und Alma redemptoris gestiftet, zum Teil mit Orgel-
spiel. 1463 25. 8. bestatigte der Bischof von Merseburg den
tiglichen Abendgesang des Salve regina (Sommers um 7, Frih-
jahr und Herbst um 6, Winters um oder ¥/,5 Uhr) mit besonderer
Festsetzung des Sonntags und in der Pfingstwoche daran zu
schlieBender verschiedener Antiphonen (Geldut, keine Orgel).
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1473 2. 5. bestellten Magister Euderitzsch und das Gerberhand-
werk feierliche Begehungen des Gangolf- und des Nicetiusfestes
,,mit aller Herrlichkeit des Gesanges und Gelaute, mit Orgel-
spiel** zugleich mit einem Jahrgedidchtnis, wie denn noch
manche musikalisch gut ausgestattete Jahrgedichtnisse damals
in die Nikolaikirche gestiftet wurden, auch von Universitits-
angehorigen. 1474 20. 3. z. B. ein grofartiges Jahrgedichtnis
auf den Montag nach der Fronleichnamsoktave dergestalt, dafl
nach drei Allerseelenmessen (wovon eine zu singen) ,,die vierte
Messe ehrlichen und herrlichen sal gesungen und gehalden werden
von unser lieben Frauen Verkiindigung und auch uff dem Werke
zu singen (Orgelspiel) und undir der Stillenmesse oder Elevacien
sollen gesungen werden die Verse von der hl Dreifaldigkeit
O adoranda trinitas und nach ... der Messe sal man singen die
antiphona Haec est dies auch auf dem Werke zu singen und die
clauseln Hodie deus homo factus dreimal ... als man in der
Geburt Christi zu thun pflegt*; 1478 5. 3. wurde genau dieselbe
Feier von einer Witwe fiir den Tag nach dem Annatage gestiftet.
Das Jahr 1495 endlich brachte die Einfithrung des vollstindigen
Horengesanges auch in der Nikolaikirche durch die Stipendien
von Scultetus und Deichsel, Andreas Riidiger und dem Theologie-
professor Isold fiir sechs Studenten als Horensinger, die spiter
um sechs weitere durch Hans Schweinichen (1507), Wiederkehrer
und Mordeisen (1511) und Dr. Langschneider (1516) vermehrt
wurden. So war um 1500, wenn auch nicht an Schulfigural-
musik, so doch an altem Choralgesang und Orgel- (nebst Lauten-)
spiel und Glockenklang auch die Nikolaipfarre reichlich aus-
gestattet, und wir vermégen uns die Wirklichkeit annihernd
vorzustellen, von der Wimpinas Verse emphatisch melden:

Cantibus organicis grandi testudo remugit

Plausu: altaria circum centum clerus adorat.

Hic prope transmittunt collegia magna studentum

Agmina, concinnes possis audire canentes.

* %
*

Das meiste dieser Gesinge war gregorianische Choralmusik,
d. h. jene im wesentlichen alte internationale Kunst, ohne lokales
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Geprige. Sieliegt uns zum Teil vor in den Missalien, Agenden usw.,
die kurz vor und nach 1500 bei den Leipziger Druckern Kachel-
ofen und Lotter hergestellt wurden, besonders fiir den Meifiner
und den Merseburger Sprengel, aber auch fernere Gebiete; mehreres
davon ist in den Bibliotheken der Thomas- und der Nikolaikirche
erhalten, und in einigem ist auch Ortsgebriuchliches fixiert. In
dem Missal der Thomaskirchenbibliothek Nr. 47 wird die ge-
druckte Weihnachtspraefatio:
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an echter lyrischer Bewegung weit iibertroffen von der hand-
schriftlichen (hier in unsere Notenschrift iibertragenen):
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Auch bediente man sich ja hier noch des alten sog. Graduals;
(s. S.9), wie nicht nur seine mehrhundertjshrigen Gebrauchs-
spuren, sondern auch Eintrige aus den Jahrzehnten nach 1500
bezeugen; seine alten Gesinge waren vielfach melismatisch
reicher, als es der seit dem 14. Jahrhundert bequem gewordene
Kirchenbrauch verlangte. Und noch 1513 15.2. bedang sich
der Thomaspropst urkundlich bei dem Bischof von Merseburg
aus, Gloria und Credo an Festtagen nicht so singen lassen
zu brauchen wie in Merseburg. Auch geschriebene Marienhoren-
antiphonare der Nikolaikirche sind aus letzter katholischer Zeit
R. Wustmann, Geschichte der Leipziger Musik. L 2
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in der dortigen Kirchenbibliothek neben gedruckten Missalien
erhalten.

Ein individuelleres Bild der Leipziger Kirchenmusik des 15. Jahr-
hunderts wiirde sich zeigen, wenn man die damals von den Thomas-
schiillern gesungenen mehrstimmigen Messenteile, Magnifikat,
Motetten usw. kennte. Aber ob die im Auftrag des Leipziger
Magisters und spiteren Theologieprofessors Nikolaus Apel 1504
in Leipzig gebundene Mensuralhandschrift auch in Leipzig
praktisch benutzt worden ist, hat sich bis jetzt nicht erweisen
lassen; einiges spricht dagegen. Immerhin war dieser reiche
und moderne kirchenmusikalische Schatz damals in Leipzig vor-
handen, es war Interesse und Verstindnis fiir ihn da, und die
Leiter der figurierten Schiilermessen diirften Entsprechendes
benutzt haben; Heinrich Isaak war gegen 1500 in Leipzig wohl
ebenso bekannt wie Adam von Fulda und Heinrich Fink. Viel-
leicht enthalten mehrere um 1560 fiir die Benutzungin der Thomas-
kirche geschriebene Figuralmusikbinde einiges, das schon vor
1500 in Leipzig gebrduchlich und beliebt war, z. B. der in alten
Mensuralligaturen geschriebene dreistimmige Weihnachtsruf:
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Das klingt wie himmlische Zimbeln hell, und derartiges war
vielleicht in den S. 16 mitgeteilten Stiftungsbestimmungen von
1474 und 1478 gemeint.

* *
*

Im 15. Jahrhundert ging der Titel Kantor von einem der
Thomasménche auf einen der Thomasschullehrer iiber. Singen
mufiten alle Monche konnen; der Kantor hatte die Aufgabe des
Anstimmens gemeinsamer Gesinge und der Ausfiihrung be-
sonderer, auch hatte er die kiinstlerische Verantwortung fiir
das lautere oder leisere, schnellere oder langsamere Chorsingen
der Chorherren, und er hatte die Novizen in die Singformeln
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des Klosters einzufiihren. Aber seit dem Ende des 14. Jahr-
hunderts, als das musikalische Schwergewicht des Gottesdienstes
sich auf die mehrstimmigen Schiilergesinge zu iibertragen be-
gann, wurde er allmihlich mehr héherer Klosterbeamter iiberhaupt.
Als solcher erscheint um 1450 der Kantor Johannes Steffani von
Orba (1430 Kanonikus, von 1435 bis 1466 als ,, Johannes Cantor**
bezeugt), einer der urkundlich meistvertretenen Thomasherren,
ein praktischer Vertrauensmann des Klosters; 1443 (und 1444)
wurde sein Kantorat unterbrochen durch das seines Kloster-
bruders Thomas Ranstete, und um 1470 folgte ihm als Kloster-
kantor Martin Klotzsch. Als die Leiter der Figuralgesinge der
Thomasschiiler haben wir uns im 15. Jahrhundert im wesent-
lichen die Thomasschulmeister zu denken, die Peter Seehausen
(1444—1460), Gregor WeBinik ({ 1495), Nikolaus Zolner usw.;
Zolner war es, der am Thomastage (2I.12.) 1404 mit vielen
Singknaben beschidigt wurde, als wihrend der Vesper — wo
die Schiiler als am Namenstage des Klosterheiligen ein Fest-
magnifikat zu singen hatten — der Singchor einstiirzte. Schon
in der ersten Halfte des 15. Jahrhunderts aber erscheint neben
diesem Rektor sein Succentor. Beide hatten sich in vielen Votiv-
musiken in die Choralgesinge zu teilen, wihrend die Schiiler zum
Teil figural sangen. In den Exequien fiir Mag. Helmold Gleden-
stede z. B. war die besondere Aufgabe des Succentors das Re-
cordare sowohl nach Vollendung der Vigilien wie der Missa pro
defunctis durch die Schiiler. Dieser Succentor, einer der Unter-
lehrer des Thomasschulmeisters, der bei der vielseitigen Be-
schéaftigung des Rektors den Singunterricht wohl schon im
15. Jahrhundert zum grofien Teil in die Hand bekam und dem
Rektor auch viele chorale Kirchensoli abgenommen und so oft
als wirklicher ,, Kantor* gedient haben mag, wird seit dem letzten
Viertel des 15. Jahrhunderts auch als Kantor bezeichnet. Zuerst
Ludwig Gétze aus Werdau, 1470 immatrikuliert, beim Bakkalau-
reatsexamen 1475 als cantor bezeichnet, 1479 Magister mit dem
Zusatz qui incepit sub magistro Gregorio rectore scole Wefnigk,
1506 in der Magdalenenkapelle der Thomaskirche begraben;
ihn meint vielleicht noch die Ratskassennotiz 1492 10. 3.: dem
Cantori, dafl her dem Rathe sein wapen durch etzliche carmina

”®
2
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plaBnirt hat, zu vorehrung geben 4 Gulden. 1505 war Thomas-
schulkantor Johannes Scharnagel von Wunsiedel, 1500 immatri-
kuliert, 1507 Magister. 1511 fliichtete der Thomaskantor (Schar-
nagel?) aus der Stadt, weil er mit einem Nikolaichoralisten in
blutige Rauferei geraten war. 1513 soll ein Thomasschul-
kantor gestorben sein, nachdem er auf einer Hochzeit, wo er mit
anderen musizierte, schlechtes Fleisch genossen hatte; derselbe,
der 1512 die Auffilhrung einer Motettenpassion — vielleicht der
Obrechts — mit zwdlf Schiilern in der Nikolai- und in der Thomas-
kirche ermoglicht hatte?

Die Thomasschiiler besorgten auch in der Nikolaikirche den
Figuralgesang, wie aus vielen Stiftungsurkunden des 15. Jahr-
hunderts hervorgeht. Aber knapp und ldssig, im Gegensatz
zu reichlichem Figuralgesang in der Thomaskirche, so dafi am
Beginn des 16. Jahrhunderts allgemeiner Unwille dariiber war.
Zu Choralgesang verfiigte die Nikolaipfarre aufier dem Geist-
lichen und dem Kiister — und schliefilich den Horenstipendiaten —
schon lange iiber zwei Choralisten, die in manchen Votivurkunden
neben den Thomasscholaren mit einigen Pfennigen bedacht wurden,
urspriinglich vielleicht kleine Chorschiiler, spiter halbwiichsige
Burschen; ihr riides Betragen, gedeckt vom Propste, ihrem Vor-
gesetzten, schaffte dem Rat um 1515 viel Verdru. Eines 1395
vom Papst erworbenen Rechtes, bei Nikolai eine Lateinschule
auch fiir den dortigen Kirchengesang zu unterhalten, bediente
sich der Rat erst seit 1512, mit der einschrinkenden Verpflich-
tung, daBl der neue Rektor mit seinen Kollegen und Schiilern
in der Nikolaikirche nicht singen solle ohne Erlaubnis des dortigen
vom Propste verordneten Pfarrers, auch keine neuen Votiven
zu singen zum Schaden der Thomaslehrer und -schiiler aufnehmen
solle. Sonst gab es Schulen, an denen auch singen gelehrt wurde,
noch manche in der Stadt, z. B. bei der Jakobskirche vor dem
Rannstddter Tore.

* . *

Was wir unter einer Orgel verstehen, das wurde dieses Instrument
erst im 14. Jahrhundert durch Herstellung einer mit den Fingern
schlagbaren zusammenhingenden Klaviatur, des leichter arbei-
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tenden Geblises, der Register und des Pedals. 1356 soll Joachim
Schund eine Orgel gebaut haben, die spater in die Thomaskirche
gekauft und gesetzt worden sei, 1489 eine kleine Thomasorgel
beschafft worden sein (1489 14. 3. beschlof3 der Rat, dem Thomas-
klosterzum Kirchenbau und der Orgel 30 Schock beizusteuern).
1511 wurde das grofie Orgelwerk in der Thomaskirche von Meister
Blasius fiir 500 fl. gefertigt, 1514 die kleine Thomasorgel ,,ge-
macht‘, d.h, repariert. Im letzten Drittel des 14. Jahrhunderts
beginnen auch die urkundlichen Erwihnungen des Thomas-
organisten wegen seiner Mitwirkung bei Votivmusiken; 1387 17.3.
versprach der Konvent einem Stifter, ihm Wohnung zu geben
,by dem organisten in dem huse, daz gelegen ist in unserme
closter tzwischen dem kor und der probistige (Propstei). Wih-
rend des 15. Jahrhunderts flossen den Orgelspielern viele Neben-
einkiinfte aus kirchenmusikalischen Stiftungen zu, seit 1440
erhielt z. B. der Thomasorganist fiir die Roratemessen jihrlich
6 Groschen, seine Bilgetreter 3 Groschen, seit 1474 der Nikolai-
organist fiir das Jahrgedichtnis am Montag nach der Fronleich-
namsoktave einen Groschen. Auch in der Leipziger Thomas-
kirche hatte der Brauch Eingang gefunden, Messenteile abwech-
selnd von Chor und Orgel vortragen zu lassen, wie folgender
spiate Eintrag in dem alten Thomaskirchengradual zeigt:
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usw., die Orgel fahrt mit Deum de Deo fort, der Chor mit Qui
propter, die Orgel mit Et incarnatus; sie spielt auch das Amen
nach dem Sepultus est. Man denke sich dieses Credo mit der
choralen Melodie des Priesters erdfinet und mit diesem Mittelding
von choral-mensuraler Musik fortgefiihrt, woran sich vielleicht
ein figurales Resurrexit schlof}.

Der Orgelbauer Simon — er oder sein Vater schon 1466 in der
Ritterstrafie wohnhaft — deckte 1494, als Bleigieler, das grim-
mische Tor. Laurencius organista wohnte 1481 in der Nikolai-
strafle, 1499 und 1502 daselbst ,die Orgelmeisterin‘, vielleicht
seine Witwe. Nachfolger dieses ersten nachweisbaren Nikolai-
organisten waren Georg Miiller (1495) und Bernhart Ryme, der
als Kirchendiener 1506 keine Landsteuer zahlte und 1508 Leipziger
Biirger wurde. Auch in der Nikolaikirche war eine kleine Orgel
(Positiv) neben dem ,,grofen Gewerke‘* in Gebrauch. Und hier
wurde auch die Laute in Gegenwirkung zur Orgel benutzt; der
angesehene Leipziger Rechtsprofessor Breitenbach erklirte 1498
— in Riicksicht auf mannigfachen Unfug, der mit Orgel- und
Instrumentalspiel in den Kirchen getrieben wurde — Zither und
Laute den Klerikern zum Ruhme Gottes in der Kirche fiir erlaubt,
wie zur eignen Erquickung im Kimmerlein.

* *
%

Wohl in keinem anderen Jahrhundert haben die Leipziger so
viel Glocken lduten und schlagen héren wie im fiinfzehnten.
Fiir religiose wie fiir unmittelbar praktische Zwecke; der Zeit-
begriff ,,um 12* wurde durch das Ohr vermittelt, um 1500 sagte
man in Leipzig noch vollstindig: um zwdlf Schlige.

Damals sollen auch zuerst in Leipzig Glocken gegossen worden
sein, wahrend die slteren Glocken zum Teil aus dem Westen, sogar
aus den Niederlanden herangefiihrt worden waren. Die Osanna,
die groBle Glocke der Nikolaikirche, wurde 1452 von Meister
Lucas gegossen; sie wog beinahe 92 Zentner und gab bis 1634
einen Grundton in dem Geldute Leipzigs. 1477 wurde die Glo-
riosa gegossen, die grofe Glocke des Thomasturmes; die Stadt-
rechnungen verzeichnen im September mehrere Trinkgelder an
den GlockengieBer und seine Gesellen und die Ausgabe fiir
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16 Kannen Wein zum ,,Glockenessen‘* auf dem Rathaus. 1514
wurden abermals zwei kleinere Glocken am Thomasturm auf-
gehiangt. Oft wurden Schmiede und Zimmerleute bestellt,
um nachzusehen und zu bessern an den Glockenstiihlen.

Der Thomaspropst hatte in Leipzig kraft seines Pfarrechtes
auch das Glockenrecht. 1494 2.5. wurde dem Bernhardiner-
kolleg der Gebrauch der dort neu aufgehingten Glocke verwehrt,
bis entschieden sei, ob der Propst diese Schmilerung seines
Pfarrechtes zu ertragen brauche. 1502 4. 12. einigte der Bischof
von Merseburg die drei groen Leipziger Kloster iiber den Anfang
des Friihmesseldutens. Zu dem Messelduten kamen das alte
Abendgeldut und seit 1447 3. 12. das Frihliauten pro pace in der
Thomaskirche, zu Anfang des 16. Jahrhunderts das Liuten
einer Beteglocke in den Fasten und dazu die vielen Votivgeliute,
zum Teil mit ausfiihrlichen Lautevorschriften. 1463 z. B. wurdebei
der Stiftung des Salve in die Nikolaikirche bestimmt, dafl nach
den drei Salve, die die Antiphon Da pacem beschlossen, die
mittlere Nikolaiglocke dreimal zur Begriifung der Jungfrau
Maria und an den groBlen Festen und allen Marienfesten und
-vigilien die Osanna beim Salve selbst geliutet wiirde; 1473
wurde fiir das Gangolf- und das Nicetiusfest in der Nikolaikirche
das Sonntagsgeliute verfiigt, zu den beiden Vespern und der
hohen Messe iiberdies das alleinige Geldute der Osanna usw.
Politische und Polizeibedeutung hatte die Rathausglocke (Cavete-
glocke, Ratsglocke, campana praetorii): zu besondern Ereig-
nissen rief sie die Biirger zusammen, allabendlich bezeichnete
sie den Schlu der Schenken und warnte — besonders die
Studenten — vor nichtlichem Umbherschweifen.

So hatten die Liuter viel Arbeit und manches Nebeneinkommen,
z. B. der Nikolailduter Vester (1452 wegen wiederholten Ehe-
bruchs aus der Stadt verwiesen), Nickel Hempel (1474), Peter
Mars (1476 ff.), Nickel Sandwerfer (1487 ff.). Wihrend der
Thomaslduter vom Kloster besoldet wurde, erhielt der Nikolai-
lauter 1471 ff. vom Rate Wochenlohn (4 Groschen) und daneben
Vierteljahrslohn (10 Groschen), dazu aber allein vom Salve-
lauten jahrlich 40 Groschen, von dem Geldute der Nicetius-
stiftung 3 Groschen, von dem der Beteglocke 15 Groschen usw.,
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wovon er seine Helfer zu entlohnen hatte. 1475 u. 6. gab man
dem Nikolailduter einige Pfennige Trinkgeld, wenn er gegen ein
Gewitter geldutet, 1516 den Turmwichtern zwei Groschen, daf§
sie bei einem Brande sofort ,,gestiirmt‘ hatten. 1509 erhielten
alle Lauter bei dem Begingnis von Herzog Albrechts Gemahlin
vom Rat 45 Groschen, 1518 der Thomas- und der Nikolailiuter
jeder 6 Groschen bei dem des Kaisers Maximilian.

* *
*

Im 14. und 15. Jahrhundert, ja noch zu Anfang des 16., ent-
faltete sich die Ausstattung der groBen Kirchenfeste in welt-
lichem Sinne, zum Teil auflerhalb der Kirche, auch mit volkstiim-
licherer Musik. Eine Leipziger Handschrift, ihrem Dialekt nach
um 1420 méglicherweise in und fiir Leipzig geschrieben, enthilt
folgendes Weihnachtskrippenspiel. Drei Einzelsinger stellen
Maria, Joseph und den Knecht Josephs dar; mit ihren deutschen,
liedartigen Gesidngen wechseln die lateinischen Gregoriangesinge
des Chores und der ,,Cantores‘‘ ab. Maria beginnt die bekannte
Weise ,, Joseph, lieber Neffe mein*, und in ihr antwortet Joseph
mit der Strophe ,,Gerne, liebe Muhme mein‘, worauf der Chor
die Antiphon Sunt impleta und die Cantores (vielleicht figural)
Nobis rex apparuit singen; es folgen der Vers Quia viderunt,
das Magnum nomen und schlieBlich Christus natus hodie. Darauf
beginnen Maria und Joseph mit denselben Strophen wie das
erstemal eine zweite, sehr dhnliche Runde, an der diesmal auch
Josephs Knecht teilnimmt, worauf wieder Chor und Cantores
folgen. So wiederholt es sich sechsmal, im ganzen melodisch
immer dasselbe, nur textlich mit je einem kleinen Fortschritt.
Ein Weihnachtsbenedicamus und andre Weihnachtsgesinge,
darunter Dies est laetitiae, gehen dem Spiel voraus, die trauten
Lieder In dulci jubilo, In hoc anni circulo und ein deutsches
Credo (Wir globen in einen Got) schliefen die Liturgie. Vor ihr
gibt dieselbe Handschrift, auch meist mit Noten, den Schluf3
einer Ostermesse, anfangend mit dem schonen altdeutschen Oster-
und Friihlingsgesang ,,O Lenze gut, des Jahres teure Quarte‘
als Hauptteil, dem nach dem ,,Ite missa est‘* noch das ,,Dicant
nunc Judaei” und ein dreifaches Resurrexit-alleluja (mit der
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Strophe Exultemus et laetemur hodie) folgen. Dergleichen steht
entwickelungsgeschichtlich in der Mitte zwischen den liturgischen
Vorschriften des Thomasgraduals aus dem 13. Jahrhundert
und den ausgearteten Formen dieser Feste um 1500. Was war
schliefilich aus der kleinen alten Thomasklosterprozession am
Palmsonntag in Leipzig geworden! Als einen ludus, in quo
versatur turpitudo, hitte sie jetzt der Jurist Breitenbach be-
zeichnet, sie war aus der Kirche auf den Marktplatz verwiesen,
wo nun der Palmesel mit Weidenzweigen begriiSt und nach der
Thomaskirche abgefahren wurde! Fir die Passion, wiederholt
Mittwoch (oder Donnerstag) bis Freitag der Karwoche auf dem
Leipziger Markte gespielt, nahm Breitenbach an, dafi lebens-
gefdhrliche Verletzungen der darstellenden jungen Kleriker und
groflen Schiiler untereinander dabei vorkommen konnten. Wie
mag dabei auch die Ausfithrung etwaiger Musik heruntergekommen
sein! Am Karsonnabend lief um 1500 die Stadtjugend mit Klap-
pern an allen Kirchen herum und sang dabei mit ungeheurem
Lirm den Leisen: O du armer Judas. — Grofie Prozessionen mit
feierlichen Kirchengesingen waren die erst 1509 15. 2. auf Freitag
nach Misericordias gestiftete Begehung der Umfithrung des Herrn
und die dltere Fronleichnamsprozession, der gréite Festzug Leipzigs
alljahrlich, diese mit dreifacher Musik: den Thomasschiilern am
Beginn, den Instrumentisten (Stadtpfeifern und Lautenschligern)
nebst Choralisten vor der Hostie und den deutsche Lieder singenden
Midchen am Ende.
* . *

Seit 1409 bedeutete die Universitit, ein neuer Lebenskreis in
der Stadt, auch einen Zuwachs an Musik in Leipzig. Ahnlich
wie die Innungen hielt sie — und in ihr wieder die einzelnen
Nationen — besondere Singmessen und Jahrgedichtnisse, ge-
wohnlich in der Nikolai-, ausnahmsweise in der Paulinerkirche,
auch bei der Wahl eines Papstes, beim Tode einer fiirstlichen
Person, um Sieg fiir den ausziehenden Landesherrn zu erbitten
(pro triumpho rogando) usw. In der Artistenfakultit wurde
iiber Musik gelesen und dabei die Musica speculativa von Jo-
hannes de Muris zugrunde gelegt, der Vortrag dauerte drei bis
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vier Wochen und kostete zwei, zuletzt anderthalb Groschen;
1507 nennen die Statuten zum letztenmal Musica Muris unter
den Biichern, die zur Erwerbung des Magisteriums gehért werden
mufiten. Wir haben von Konrad Tockler aus Niirnberg, 1501
Magister, 1511 Dr. med. in Leipzig, erklirende Zusitze zu dem
Werke des Muris aus dem Jahre 1503; in der Hand seines Lands-
manns und Leipziger Kollegen Apel befand sich damals eine
reichhaltige Mensuralhandschrift (vgl. S. 18).

Zu Ende des 15. Jahrhunderts war es im Kleinen Kolleg ver-
boten, gegen Abend Lauten oder andere Musikinstrumente in
die Kommunitdtsstube mitzubringen. Vom Frauenkolleg lesen
wir bei Wimpina:

Habitus hic, virgo Maria,
Ut foveas docilem, qui Salve cantat ad auras
Sancta tuum genitrix, binis ex aedibus istis
Collegii innumeros adolescentesque magistros . . .,

und von dem Wiesengelinde im Nordosten der Stadt erzihlt er

Sole sub ardenti huc ruit accidiosa iuventus

Et tepidi studio; cartis pars lecta resumit,

Pars in gramineis exercet membra palaestris,
Pars pedibus plaudunt choreas et carmina dicunt,
Iactibus hi pariter decertant, cursibus illi,

Sidera dum clauso praemonstret vesper Olympo.

Uber ein altmodisches Leipziger Studentenstindchen, mit dem
einer seiner Dorthe huldigt, machten sich die Humanisten lustig;
alte mehrstimmige Leipziger Studentenstindchenmusik ist viel-
leicht das Lied ,,O we gern (begehren) und doch entbern* fiir
Diskant, Tenor und Bafi (Hauptmelodie im Tenor):
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Worten schliefit ,,Er fahrt dahin gen Schwaben‘, bei denen wir uns
der Reime des Strafiburgers Sebastian Brant im Narrenschiff
erinnern uber das Buobelieren der alemannischen Hinselein
an den deutschen Universititen, vor allen ,,zuo Lyps‘.

* *
*

Auch die Leipziger Handwerksinnungen hatten ihre ,,Beging-
nisse‘‘ mit Seelenmessen und Vigilien, z. B. die Leineweber an allen
Quatembern zu St. Paul; ebenso wie sie ihre Tdnze und wohl
auch ihre Lieder hatten. Studentenlieder und Handwerksburschen-
lieder haben das Leipziger Volkslied des 15. Jahrhunderts aus-
gemacht, auch ein Monchslied ist darunter: ausgewiesene Fran-
ziskaner hatten 1498/99 ,,ein schandlied gedicht und gemacht . . .
und die leute zu singen geleret‘‘ (dhnlich wie einst die fahrenden
Kleriker der Stauferzeit politische Volkslieder dichteten). Den
Studenten mufite geboten werden, die Reigen, Tdnze und Fackel-
ziige der Innungen (bei denen Musik nicht fehlte) nicht zu stéren,
auch nicht die biirgerlichen Gastereien und Reigen im Griinen
am Vorabend des Johannistages, die man sich gern mit den
Versen aus Hermann Buschs Lipsica (1504) ausmalt:

Unter dem Laubdach feiern die Biirger hier frohliche Schmiuse,
Wenn der Frithling zunimmt, bei grelleren Farben der Sommer
Angenehm Schatten verschafft unter breit ausladenden Wipfeln.
Dann sind Becher zur Hand und Mégdlein, die Sorge der Venus,
Und die siilen Krinze der Jiinglinge, Lieder anstimmend,
Gehen im Reigen einher zur klangreich singenden Laute,
Vogelstimmen mischen dazwischen ihr zartes Gezwitscher.

Vom Armbrustschiefen im Peterschiefigraben kehrte der Sieger
damals zwischen Paukern heim, wie Wimpina erzihlt.

Oft zogen die armen Thomasschiiler durch die Strafien, um
vor wohlhabenden Hausern zu singen und Essen und Geld zu er-
bitten. 1481 erhielten sie einmal vom Rat zwei Groschen, als sie
,,mit dem bischofe umbgangen und gesungen*. Sie fiihrten alle
groBeren Begribnisziige an, auch die Leipziger Begidngnisse aus-
wirtiger Fiirstenbeerdigungen. Bei der Prozession, die den 1464 in
Leipzig gestorbenen Kurfiirsten Friedrich nach Meiflen geleitete,
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1484 bei der Beerdigung der Kurfiirstin Elisabeth in der Leipziger
Paulinerkirche, bei der Durchfithrung der Leiche Herzog Albrechts
12. 9. 1500 durch Leipzig haben wir sie uns mit Gesingen
beteiligt zu denken. Nicht minder aber bei allen grofien Hoch-
zeiten. Die Leipziger Polizeiordnung von 1454 wies die Braut-
leute an: ,,Wollen sie auch die Brutmesse gehalten und mit
Schiilern und auf den Orgeln gesungen und belutet haben, das
mogen sy tun; dem schulmeister und den anderen luteren und
orgilmeistern mogen sie ihr gewonlich Lohn geben.“ Wohl die
grofartigste Hochzeit, die Leipzig im 15. Jahrhundert erlebte,
war die des Herzogs Georg mit Barbara, die hier 1496 im De-
zember sechs Tage lang begangen wurde; damals zahlte der Rat
an Musiker auswirtiger Herrschaften: den Trometern Herzog
Georgs 1 Schock und seinem Hausmann 5 Groschen, zwei Pfeifern,
die ,,mit der Konigin alher komen*, 10 Groschen, Herzog Fried-
richs Hausmann 5 Groschen, des Markgrafen von Brandenburg
13 Trometern und Pfeifern 42 Groschen und seinem Zinkenbliser
noch § Groschen, des Landgrafen von Hessen Trometern 42
Groschen, des Markgrafen Johann Trometern 21 Groschen, des
Bischofs von Magdeburg und des Herzogs von Liegnitz Paukern
je 5 Groschen, den Pfeifern des Grafen von Henneberg 20, denen
des Grafen von Schwarzburg 10 Groschen und dem Pfeifer der
Ritterschaft 5 Groschen.

1451 zur Fastnacht feierten beide Wettiner, nach dem Bruder-
krieg wieder einig, ihre Verséhnung in Leipzig mit Turnieren und
Téanzen; 1504 wurde Friede und Biindnis zwischen Georg und
Polen-Bohmen, 1505 zwischen Georg und Friedrich dem Weisen
mit einem Tedeum begangen.

Auswirtige Musikanten lieflen sich das ganze 15. Jahrhundert
iiber sehr viele in Leipzig héren, namentlich zu den Mirkten
(Messen). Wohl tausend kamen und gingen ohne eine fiir uns
erkennbare Spur; nachzuweisen sind nur die besten seit 1471
(soweit die Leipziger Stadtrechnungen zuriickreichen). Diese
kamen mit ihrer Herrschaft oder als reisende Kiinstler auf Urlaub,
musizierten vor dem Rate und erhielten eine ,,Verehrung* oder
etwas ,,zu vertrinken dafiir. Mit dem Beginn des 16. Jahr-
hunderts lieB dieses Hofieren auswirtiger Musiker rasch nach



Auswirtige Lautenisten und Spielleute 29

und schrumpfte auf Neujahrsmeldungen und Trinkgelder der
nichsten Fiirstenbeamten ein (sichsische und hessische Trometer).

Zweimal zu Ende des 15. Jahrhunderts waren fiirstliche Kan-
toreien da: 1482 30. 9. erhielten die Sanger Markgraf Johanns
21 Groschen, 1490 die Koénig Maximilians 40 Groschen. 1489
12. 5. bekamen der Harfner und der Lautenschliger Markgraf
Friedrichs 20 Groschen, 1505 12. 11. Hans Kannegiefier, der
Harfenspieler des Markgrafen von Jilich, 5 Groschen. 1477
27. 9. zwei fremde Lautenschliger 14 Groschen, 1478 14. I11.
zwei Lautenschliger 5 Groschen, 1472 und 1487 Anfang Sep-
tember der des Landgrafen von Hessen 6 und 10 Groschen, 1475
29. 4. der des Markgrafen einige Groschen, 1476 10. 8. der der
Herzogin von Miinchen 6 Groschen 6 Pfennige, desgleichen im
Oktober der des Bischofs von Naumburg, 1480 der der Frau von
Braunschweig 4 Groschen, 1482 12. 1. der ,unseres gnidigen
Herrn®, Knebll, 20 Groschen, 1487 5. 9. ist ein Lautenschliger
auch unter den Musikern des Erzbischofs von Magdeburg, und
an demselben Tage sowie 1491 10. 3. und 1493 6. 6. erhielt Konig
Maximilians Lautenschliger jedesmal 10 Groschen; 1502 4. 6. zahlte
man die hohe Summe von 42 Groschen ,,def polischen Konigs
Lutenisten, so mit den 4 fideln dem Rathe zu Ehren gefidelt*‘.

Einigemal ist in den Rechnungen nur von ,,Spielleuten die
Rede, z. B. 1473 17. 11. ,,etzlichen jungen Spielleuten** 6 Groschen,
1512 Ende Juni einem Spielmann Klausk 10 Groschen, 1505
9. 10. einem Spielmann ,,mit der Tafel** (Bankelsinger?) 5 Groschen,
1512 zu Fastnacht den Spielleuten mit dem spil Paridis 10 Groschen,
1513 ebenda den Schwerttinzern und Spielleuten mit der Frau
Venus 25 Groschen. Gewdhnlich sind die Blasinstrumente be-
zeichnet, z. B. 1479 ,der sweitzer pfieffer’* einem 10 Groschen
und Herzog Sigmunds von Bayern Sackpfeifern 20 Groschen,
1480 Markgraf Hanflen Sackpfeifern 5 Groschen; 1471 erhielten die
Trometer Graf Wilhelms von Henneberg, des Markgrafen von Bran-
denburg und ,,unseres gnidigen Herrn von Sachsen‘‘ nebst dessen
Pfeifern, 1480 die Trometer Herzog Wilhelms und des Konigs
von Polen, 1475 14. 10. Herzog Ottos von Bayern u. a. Herren
Trometer, PoBeuner und Pfieffer 2 Gulden 48 Groschen und
Markgraf HanSen Trometer 20 Groschen, 1487 5. 9. die Pfeifer
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des Erzbischofs von Magdeburg 20 Groschen, seine Trometer
(und Lautenschlager) 40 Groschen, 20. I. seine ,,bewcker* (Pauker),
als der Rat einen Fastnachtstanz fiir den jungen Herzog bestellte
und die Magdeburgischen Pauker aufschlugen, 21 Groschen und
1494 die erzbisch 6flichen sechs Trometer 30 Groschen.

* *
*

Der ilteste stidtische Beamte Leipzigs, der mit einem Blas-
instrument zu tun hatte, war wohl der Stadthirte. Sein Horn-
sammelruf erklang des Morgens, wie im Mittelalter so bis in das
16. Jahrhundert herein und spiter, solange in Leipzig noch viel
Landwirtschaft getrieben wurde. 1486 wurde Franz Sckopel als
Hirt angenommen, 1492 einem neuen Hirten eine Unterstiitzung
zur Herfilhrung seines Gerites gegeben, 1506 wohnte der Stadt-
hirte Valten Trachenaw beim Gewandhaus und steuerte vier
Groschen. Eine Art Hirte war auch der Bewohner der Koburg,
des spiteren Kuhturmes; er erhielt 1474 30.7. 2 Groschen
3 Pfennige ,,vor eine Glocke, sal er dem einen Fohlen anhingen*‘.

Nicht minder stammten die Hausleute des Nikolai- und des
Thomasturmes aus dem Mittelalter, die einst vor allem mufiten
Trompete blasen konnen. Sie wechselten um 1500 sehr oft den
Dienst; fiir den Nikolaiturm z. B. nahm der Rat einen neuen
Hausmann an 1482, 1484, 1489, 1490 (von Stolpen), 1494 (von
Coburg), 1500, 1511, 1512, 1516 (Nickel Schmidt von Naum-
burg), vielleicht noch &fter. Sie hatten 7 Groschen Wochenlohn
und 10 Groschen Vierteljahrslohn, wozu etwas Nebenverdienst
kam. Als 1501 27.10. Bartel Zschawitz von Kohren als Thomas-
hausmann aufgenommen wurde, wurden ihm 10 Groschen Wochen-
lohn und 40 Groschen Holzgeld zugesagt, dazu ein Sommerkleid
und bei fleifliger Amtswartung auch ein Winterkleid; Brot und
Bier solle er wie sein Vorginger aus dem Thomaskloster haben.
Die Hausleute hatten die Markt- und Strafienvorginge von oben
zu liberwachen, besonders wihrend der Messen, und Signale zu
geben, z. B. bei Feuersbrunst; wenn sich vornehme Fremde der
Stadt niherten, griifiten sie mit einem Liede und erbaten sich
dann fir das ,,Anblasen* ein Trinkgeld. 1472 erhielten beide
Hausleute und 1486 der zu Thomas einige Groschen, als sie fiirst-
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lichen Trabanten ,,vorgepfiffen‘’, 1483 hatte man einem Thomas-
hausmann, der entlief, kurz vorher 45 Groschen zu einer neuen
Trompete gegeben, 1513 erhielt der Nikolaihausmann einmal
30 Groschen wegen eines Gehilfen oder ,,darumb das er mit
zweien drumeten blest*.

Der erste im 15. Jahrhundert nachweisbare in Leipzig ein-
heimische Pfeifer hieB Apel, besal 18 Acker Land vor dem Peters-
tor, war 1454 verstorben und hinterlieB zwei Séhne. Ob Brosius
Fiddeler (1466 im Hallischen Gdfichen, 1499 vor dem Grimmischen
Tor, 1502 dort gestorben) Geiger war, ist aus dem Namen nicht
sicher zu schliefen. 1473 18. 12. gab der Rat Henflein Fideler
und seinen Gesellen 6 Groschen, 1478 23. 5. Hensschen dem
Fideler 2 Groschen. Das waren keine stddtischen Beamten.

Unter den fremden Musikanten erschienen in den siebziger
Jahren als einzige Stadtpfeifer von auswirts regelmaflig die der
Nachbarstadt Halle. Der Leipziger Rat behalf sich wohl mit
ihnen, etwa zu einem Tanz, lieber als mit fiirstlichen Musikern
und zahlte ihnen, die iibrigens von den Gisten Tellergeld nahmen,
auch von sich aus eine Kleinigkeit, anfangs 6, spiater in der Regel
10 Groschen. Nur 1477 waren statt ihrer des Rats Pfeifer von
Gottingen da und erhielten 16. 8. zusammen mit dem Leipziger
Pfeifer Peter und seinen Gesellen, den der Rat schon 14. 6. mit
7 Groschen unterstiitzt hatte, 23 Groschen 3 Pfennige.

1479 entschlofl sich der Leipziger Rat selbst Stadtpfeifer an-
zustellen: er dingte am 10. 7. Meister Hans Nagel mit zwei S¢hnen,
dem er schon 1478 einmal 20 Groschen zu verdienen gegeben hatte,
gegen 40 Gulden Jahrgehalt und Hofgewinder, verpflichtete ihn,
von grofleren Hochzeiten nicht iiber 40 Groschen, von kleineren
nicht mehr als ein halb Schock zu nehmen, und lieS fiir die drei
Stadtpfeifer silberne Schilde machen und vergolden, die sie im
Dienste tragen mufiten. Meister Hans kam mit dem Gehalt nicht
aus und schied Frithjahr 1483 aus dem Dienst; ob seine Sohne
leibliche S6hne waren oder darunter — im mittelalterlichen Sinne,
vielleicht zum Teil — Gesellen, Lehrlinge zu verstehen sind,
ist nicht sicher. Thm folgte Meister Jacoff mit seinen ,,Sohnen*;
aber er verlieB den Dienst unter Riickgabe der Schilde schon
September 1484, der Rat mufite noch seine Wohnung bei Philipp
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Reichenbach bezahlen; und man half sich 1486 bis 1488 wieder
mit den Pfeifern von Halle.

Weihnachten 1488 kam es, vielleicht in Hinsicht auf die naeh
Fastnacht, abermals zur festen Anstellung von Leipziger Rats-
pfeifern. Am 23. 12. suchten drei Pfeifer beim Rat um Dienst
nach und erhielten sofort 20 Groschen; sie waren es wohl, die der
Rat dann am 29. 12. verpflichtete, Meister Hans Moeck von
Mundelsheim und die beiden Schongauer Mattes Heldrich und
Christof Kefer, und denen er alsbald noch einen vierten zu-
gesellte, Wolfgang Rosenfelt. Sie erhielten jeder 17 Gulden
jahrlich, das Gewand und freie Wohnung in der Verlingerung
der Burgstrafle iiber die Petersstrafle heriiber, in ,,des Rats
Haus bei dem Schlosse’. Als Moeck 1490 ausschied, trat Bro-
sius Geiger — ein Sohn Brosius Fiddelers? — an seine Stelle,
nun auf lange das Haupt der vier; als er 1497 Stube und Kammer
anbauen liel, gab ihm am 11. 2. der Rat 30 Groschen dazu und
1504 23. I1. zu einer Feuermauer 7 Groschen. An Kefers Stelle
trat Hans Heldrich, vielleicht ein Sohn von Mattes; Wolfgang
kaufte der Rat 1497 11. 2. bei Niklas Ketzler eine Posaune fiir
2 Schock 52 Groschen.

1498 23. II. abermalige zehnjihrige Anstellung mit Lohn-
erhohung auf 24 Gulden und Erneuerung der Schilde; Auszahlung
des Gehaltes seit Pfingsten 1499 nicht mehr vierteljahrlich, sondern
wochentlich mit abermaliger kleiner Aufbesserung: jedem 10
Groschen wochentlich, wobei es bis Mitte des 16. Jahrhunderts
blieb. Mehrmaliger Personenwechsel, zeitweilige Abwesenheit
des einen und anderen. Anfang 1499 werden als anwesend drei
Pfeifer genannt: Hans Taler, Hans Helderich, Brosius Geiger.
1500 21. 3. scheidet Hans der Posauner aus. Mattes Pfeiffer
(d. i. wohl der &ltere Helderich) wohnte 1499 und 1502 in der
Katharinenstrafie, 1503 war er dem reichen Heinz Probst
3 Gulden schuldig, 8. 6. 1503 wollte er Leipzig verlassen, der
Rat suchte ihn zu halten, ,,umb das, das er die andern seine Ge-
sellen lernet und umb seiner Meisterschaft willen!, doch begegnet
sein Name nicht mehr. 1504 erhilt ,,der neue Pfeifer* 10 Groschen
besonders, 1504 wird ein fremder Posauner an Stelle von Wolf
gelohnt, der doch spiter wieder da ist, 1505 sind es bis Ostern
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nur drei, zu denen dann ein Lorenz als vierter kommt, 1506 ver-
zeichnet das Landsteuerbuch in der (verlingerten) Burgstrafle
die Stadtpfeifer Brosius, Hans, Wolf und Lorenz, den letzten
mit dem Vermerk: recessit, non est hic. Und noch ungewisser
werden wir iiber die Personen in den nichsten Jahren: 1507
erhilt Brosius Pfeifers Sohn, der die vierte Stelle einige Wochen
versehen hat, 2 Schock 36 Groschen 6 Pfennige, 1508 wird Wolf
Trometer als Schuldner des Rates mit I Schock 35 Groschen
genannt, 1514 entrann einer, dessen Schild Thomas der Posauner
abgab, dieser Thomas selbst lief Neujahr 1515 davon: es waren
unerquicklich lockere Zustinde, bei denen noch wiederholt
auswirtige Krifte einspringen muflten.

Wir schliefen diese Notizen damit, da Wolf 1500 5. 9.
40 Groschen erhielt, ,,insunderheit zu steuer einer neuen Trometen*
und 1513 8. 1. der Rat seinen Pfeifern fiinf ,,nawe krumhdérner
in einem holzin futtir** fiir 2 Schock 6 Groschen kaufte, und mit
einem Nachtrag zu ihrer Tatigkeit: bei den Turnieren der Leipziger
Herrenjugend um 1500 bliesen sie auf Trometen, Zinken und
Posaunen zusammen. Ihre Hauptnebeneinnahme aber nichst
der von Hochzeiten war damals das abendliche Standchenblasen.

3. Reformation.

Bei dem Uberblick iiber die Musikverhiltnisse und -ereignisse
Leipzigs von Luthers Auftreten bis zur Mitte des 16. Jahrhunderts
fahren wir zunichst in der Erzihlung der nun deutlicher werdenden
Stadtpfeiferschicksale fort.

Anfang 1518 waren es wieder nur drei Mann: Brosius Geiger,
sein Sohn Leonhart Geiger und sein Schwiegersohn Joachim
Cordes; 1518 1. 5. ,hat der Rat Andressen Tettelbach (einen
Schwaben) zu einem Posauner aufgenommen*. Diese vier wirkten
zusammen sieben Jahre. 1519 bliesen sie bei der Disputation,
1522 spielten sie auch einmal in Dresden zu einer Hochzeit auf
und 1523 in der dortigen Johannisprozession. 1523 28. 2.
neue Verpflichtung auf zehn Jahre, wobei sie um 7 statt 6 Ellen
Tuches ersuchten (was schlieflich gewdhrt wurde), weil ,sie
auch unserm gnidigen Herrn (Herzog Georg) oftmals dienen

R. Wustmann, Geschichte der Leipziger Musik. I 3
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miissen und vor S. F. G. erscheinen. Brosius, das Haupt und wohl
der Vermogendste, zog (vermutlich Anfang 1518) aus dem Rats-
pfeiferhaus weg, nachdem ihm der Rat noch zwei Schock fiir
ein dort gebautes Nebenhduschen erstattet hatte, in ein eigenes
Haus auf dem Petersteinweg. 1524 19. 12. biirgte er fiir Cordes
wegen eines Glauchauer Erbes, 1525 26. 8. empfing er von ihm
20 Gulden als erste Hypothek auf sein Haus. Tettelbach war
zugleich Rotgiefler und lieferte Geschiitze fiir das Leipziger Zeug-
haus; er starb im Sommer 1525, hinterliefl viele kleine Kinder,
so dal der Rat der Witwe den Gehalt fast noch ein Jahr zahlte;
die Stadtpfeifer halfen sich zunichst mit einem Lehrknaben,
der 1525 26. 8. 20 Groschen erhielt.

Im Sommer 1526 blies einige Monate Asmus Frank von Augsburg
mit, er war in der Hoffnung auf feste Anstellung hergekommen;
doch hatte der Rat schon einen aus Ungarn verschrieben, der trat
zu Michaelis an, Georg Stahel von Nordlingen, und verpflichtete
sich auf fiinf Jahre; Frank war reichlich entschidigt heimgezogen.
1530, als viel Sterben und Trauer war und wenig Musikerverdienst,
empfing Brosius vom Rate 40 Groschen Unterstiitzung; in dem-
selben Jahre nahm er von Cordes weitere 80 Taler auf und lie§ ihn
dafiir mit der H#lfte seines Hauses und Gartens belehnen. Brosius
starb 1532 6. 5., acht Tage nach seiner Frau Gertrud und nach
43 jahrigem Stadtpfeiferdienst; iiber seinem Grab im Beichthaus
der Thomaskirche wurde ein Bild von Christi Begribnis angebracht.
Der Sohn Leonhart folgte den Eltern im Tode im Herbst 1533.

Zum Ersatz fiir den alten Brosius Geiger hatten die Stadt-
pfeifer auf Ratsbefehl Anton Tettelbach von Ulm verschrieben;
der kam, war aber ,,nit geschickt, empfing 1 Schock 3 Groschen
und zog wieder heim. Schon vor ihm hatte Joachim Cordes der
Jingere ,;sich etzliche mal an eines pfeifers Statt gebrauchen
lassen‘* (fiir 5 Groschen), auf ihn, der heranwuchs, kam man
nun wieder zuriick, gab ihm eine Weile halben und seit 26. 4.
1533 vollen Lohn: der Enkel trat an den durch den Grof-
vater frei gewordenen Platz. 1537 22. 11. erwarb sein Vater
das schon halb besessene Geigersche Haus ganz, indem er an
Leonharts hinterlassene Tochter Anna 100 Gulden zahlte.
Fir Leonhart war gleich nach Ostern 1534 Conrad Schlofl von
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Lineburg zunichst auf Probe bis Fronleichnam und dann fest
angestellt worden. Im Pestjahr 1535 wichen die Cordes einige
Wochen von Leipzig, erhielten trotzdem, wegen Verdienst-
ausfalles, 1 Schock; Georg Stahel starb in dem verseuchten Rats-
pfeiferhause in der Stadt, das gesperrt wurde. Schlofl hielt in
dem Hause aus, in der erwerbslosen Zeit ebenfalls vom Rat be-
sonders unterstiitzt; fiir Stahel wurde zu Weihnachten Adam
Hann, sonst Buchdrucker, zunichst probeweise angestellt. Als
Schlofl und Hann 1537 den Dienst verlieflen, traten Lamprecht
und Asmus Reichka an, der eine von Halle, der andere von Berlin;
1539 3I1. 5. in der Woche der feierlichen Einfilhrung der Refor-
mation in Leipzig, erhielten sie und die beiden Cordes jeder 1 Schock
,,umb der teuern Zeit willen‘, Anfang 1540 zogen sie aber auch
weg. Seit Pfingsten ergidnzten Joachim Pister von Dresden und
ein ,,Hensele* das Quartett wieder; nun wurden aber schliefilich
die beiden Cordes abtriinnig und verlieBen 1542 13. 7. des Rats
Dienst; ihr Haus kam 1543 27. 4. in andern Besitz.

Da sprang der ausgezeichnete Pfeifer Asmus Frank ein, manchem
Leipziger wohl noch in guter Erinnerung, der lange Frank
von Augsburg; finf Jahre hat ihm der Rat fiinf Gulden hoher
gelohnt als seinen Mitpfeifern, ihm, der vermégend war und ein
Pferd besal. Dann brachte das Jahr 1546 Wechsel: einer starb,
Pfister nahm 6. I1. seinen Abschied; zwei aus Niirnberg bestellte
Pfeifer wurden nicht angenommen, sondern Hans Funck und Hans
Liicke. 1548 um die Wende September- Oktober gingen Frank
und Liicke, und damals kam der alte Joachim Cordes wieder
von Halle heriiber. Der Rat verpflichtete jetzt ihn und seine
drei Genossen u. a. dazu, bei Hochzeiten vom Briutigam nicht
mehr als 4 Gulden zu fordern (die Braut gab 1 Taler), beim
abendlichen Hofieren fiir das erste Stindchen hochstens 10,
fiir die folgenden hdchstens 5 Groschen. 1549 gab der Rat,, Joachim
dem alden Pfeifer umb gottes willen in seiner Krankheit und
hoher Not* 1 Schock 45 Groschen; als er Februar 1550 starb,
wurde er an der Siidwand der Johanniskirche bestattet mit
einem Bilde der Kreuzigung iiber dem Grabe. Seine Stelle wurde
sofort wieder besetzt; die Witwe erhielt noch 1554 aus Gnaden
1 Schock 24 Groschen.

3.
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Ratsausgaben fiir Instrumente der Stadtpfeifer in dieser Zeit:
1523 neue Niirnb. Schreierpfeifen . 4 Sch. 12 G.

1523 sechs neue Fléten . . . . . . 2 , 27 ,
1526 neun neue Niirnb. Flten . . 3 ,, 30 ,,
1538 ein Futter (7) Querpfeifen . . 53 ,,
1542 etzliche Kromppfyffenu.a.m. . 3 ,, 30 ,,
1543 ein Futter zu Krompfeifen . . 36 ,,
1543 acht Floten in Futter . . . . 5 , I5 ,,
1544 groBes Pfeifenfutter repar. . . 60 ,,
1545 zwei Pfeifenfutter . . . . .. 36 ,,
1550 Vor einer pfyffen . . . . . . 1 , 45 ,

1529 kostete eine neue ,kunstreiche’* [Zug-?] PaBaune, durch
Hansen Neuschel zu Niirnberg gemacht, mit Futter und Rats-
wappen drauf, 2 Sch. 48 G.; 1531 wurden fiir denselben Preis
vier Geigen bei dem Leipziger Instrumentenmacher Hans Moller
gekauft, diese wie einige der obigen Instrumente mit der Be-
stimmung, dafl sie Ratseigentum seien.

* *
*

Von auswirtigen Musikern empfingen die Trometer des sich-
sischen Herzogs, des Kurfiirsten und des Landgrafen von Hessen
in Leipzig um 1530 jedes Jahr 1 Schock. Der Besuch ferner Hof-
musiker hatte aufgehért; nur die brandenburgischen Trometer
erhielten noch wiederholt 21 Groschen, ebensoviel 1522 auch die
brandenburgischen Geiger und Singer. Um 1520 gab der Rat dem
., Spilvogel*“ Friedrichs des Weisen, der sich als Nachkomme
der Spervogel der Stauferzeit auch mit Musik benehmen kénnen
mufite, Hensel Winkelbauer, o6fter ein Neujahrsgeschenk von
21 Groschen — 1522 auch einmal 42 Groschen dem magdeburgi-
schen Spielvogel und 6 Groschen dem kurf. sichs. Trometer
Breithutlein —; unter Johann empfing diese 21 Groschen zwischen
1527 und 1534 sechsmal der kurf. sichs. Lautenist Meister Hans
Weiler. 1530 21. 4. ,,des Churf. z. S. Geiger*‘ 5 Groschen, 1543 6. 10.
»vor eine lauthe Lenhardt Herinck (?), des Churf. Spielmann*
1 Schock. 1541, als zu Weihnachten Landtag in Leipzig war,
gab der Rat den Pfeifern, Lautenschligern und Spielleuten auf
der Pleiflenburg 13 Groschen und 1544 3. 5. 5 Groschen ,,auffm
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schlof} etzlichen lauthenschlegern‘‘. GelegentlichgroSer Hochzeiten:
1522 13.9. 11 Groschen einem Lautenschliger, ,,den die von Salza
uff Dr. Fachsen Hochzeit mit sich alhier gehabt*, 1541 10. I2.
durch denselben Dr. Fachs bei der Hochzeit des Herzogs Moritz
in Dresden 25 Groschen den Pfeifern; 1544, als die sichsische
Prinzessin Sidonie ihrem Braunschweiger Briutigam zugefiihrt
wurde und der Brautzug durch Leipzig kam, 1 Schock dem
Trometer des Herzogs Moritz und 11 Groschen seinen Pfeifern.
Fiir eine MeBlkuriositit mit Musik: 1529 1. 5. 11 Groschen einem
Spielmann mit einem Landsknechtbilde ,,das die Trommen selbst
geschlagen; 1532 eine wesentlich gleiche Ausgabe.

Ging der Musikantenverkehr vor dem Leipziger Rate zuriick,
so kam dafiir der Musikalienverkehr auf. Motetten zum Fron-
leichnamsfest wurden geschenkt 1516 von Cosmas Alderinus, 1519
von ,,einem Componisten*!, der 42 Groschen erhielt, und 1528 zwei
nebst einem Gloria laus von einem, dem der Rat fiir die drei
Stiicke 1 Schock 45 Groschen gab. 1516 empfing Dominicus
Sprinigut von Neifie 21 Groschen fiir eine Motette, der nam-
hafte Komponist Mathes Eckel aber, ,,unsers gn. Herrn Rent-
schreiber zu Dresden*, 3 Schock 4 Groschen: , hat eine mutet
componirt und dieselbe dem Rathe dedicirt und geschengkt,
nemlich das 39. cap. Ecclesiastici‘. 1534 unterstiitzte der Rat
zweimal mit 5 Groschen den baccal. Nicolaus Golthauff, ,,Cantor
und Schwermer*; dem Kantor und Komponisten Johannes
Mopsus gab er 1536 1. 4. 1 Schock 20 Groschen fiir ein Gloria
laus, 1537 17. 3. 24 Groschen ,,von dem liedt hort ir hern lost
euch sagen, der seiger der hat IX geschlagen abzusetzen‘* und
17. 11. 1 Schock 36 Groschen fiir die Motette Omnis anima
potestatibus subdita sit.

* *
*

Von Leipziger Musikanten aufier den Stadtpfeifern verlautet
damals folgendes. Es gab Trommler und Pfeifer in der Stadt:
als der Rat 1519 zur Disputation Leute in Harnisch hielt, be-
kamen Pauker und Pfeifer dabei 10 Groschen. 1533 Exaudi
zog der Fechtmeister Sebold Froschlein, nachdem er Fecht-
schule gehalten hatte, wie gewéhnlich nachmittag um 1 Uhr mit



38 Freie Leipziger Musikanten und Hausleute

Trommeln und Pfeifen durch die Stadt und kam nochmals am
Abend um 9 Uhr ,,den Priiel heraufgedrommelt, bis sie in die
RitterstraBl kamen, alda . . . zu den Collegiis gewandt und den
gemeinen Laut der Drommel in ein lerhmannschlagen ver-
wandelt*, woraus eine Priigelei mit Studenten entstand. 1535
12. 8. kehrten schauspielernde Studenten abends aus dem Rosen-
tal unter Trommelschlag zuriick. Es gab Lautenmacher und
Lautenspieler: 1517 wird Else Lautenmachers (Frau oder Witwe)
genannt, 1524 Margarethe Lautenschlahers oder Hiibschers,
1527 Joannes Lutanista wegen I Gulden 16 Groschen vor dem
Universititsrektor verklagt, 1520 wohnte als letzter auf dem
kurzen Graben: ,,Peter Lautenschlager. Nihil habet’. Und es
gab Spielleute vor der Stadtmauer, im Siiden z. B. Geiger: 1524,
1530 und 1531, als der Thomaspropst die Ratsherren zu einem
Mahl nach Connewitz 14dt, geben diese ,,den Geigern doselbst‘
einige Groschen Trinkgeld, ebenso 1527 und 1528 ein paar Spiel-
leuten bei den Essen, die sich an die Ratsgerichte in Eutritzsch
und in den Kohlgirten anschlossen.

Die beiden Stundenrufer, die mit Horn, SpieB und Laterne
nachts durch die Strafien gingen, gewshnlich alte Manner (darunter
1537 Greger Huber, 1547 Merten Konigk) bekamen im Sommer 8,
im Winter 9 Groschen Wochenlohn. Die Hausleute auf dem
Niklas- und dem Thomasturm (Wochenlohn 10 Groschen, dazu
Korn-, Markt-, Pelzgeld) und ihre Beiwachter (8 Groschen
Wochenlohn) zeigten sich gegen die Mitte des 16. Jahrhunderts
bestindiger als frither, vor allen Clemen Maller, 1523—1540,
zuerst Wichter auf dem Niklasturm, schlielich als alter Haus-
mann , dieweil er langk gedient hat‘ mit einer besondern
Belohnung (42 Groschen) verabschiedet. 1523 Sonntag nach
Reminiscere waren mit ihm Ulrich Stiiblin als Niklashausmann
und auf dem Thomasturm Mattis Konig von Niirnberg und der
Wichter Hans Bergener von Staffelstein angestellt worden.
Herbst 1540 lieB der Rat rote Feuersignalfihnlein fiir die
Tirmer anschaffen mit ,,Zimmeln und Schellen®; 1541 erhielt
Méllers Nachfolger 1 Schock 24 Groschen zu einer Tromete.

* *
*
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1519 war der Ratsherr Hans Preuser als Abgesandter der Stadt
bei der Glockenweihe in Wahren und gab 42 Groschen dazu.
Um 1530 wurde noch fast jeden Sommer in Leipzig gegen Ge-
witter geldutet; regelmiflig ertonte in den Fasten die Beteglocke
zu St. Niclas. Grofle Begribnisgeldute waren das 1521 fiir den
Herzog von Liegnitz, 1534 fiir die sichsische Herzogin und 1539
fir Herzog Georg. Das Jahr 1539 brachte mit der Einfiihrung
der Reformation eine solche Verminderung des Geldutes in der
Stadt, daf} dieses Geschift damals den Tiirmern (Hausleuten und
Beiwichtern) iibergeben wurde; bei besonderen Geldutanordnungen
(z. B. dem Liuten einer Tiirkenglocke 1542) erhielten nun sie
Sonderlohn (5 Gulden 25 Groschen). 1538 I2. II. hatte man dem
Glockengiefler Martin Hilliger von Freiberg eine neue Seiger-
glocke auf dem Thomasturm zu machen verdingt; sie wurde in
der Pfingstwoche 1539 aufgehingt. Als Caveteglocke wurde da-
mals eine Glocke auf dem Niclasturm benutzt; vergebens wiinschte
man in der Universitit, das Gléckchen auf dem Paulinum zur
Polizeiglocke der Studenten zu machen.

1525 soll die Orgel aus der Marienkirche der Antonierménche
zur Eiche in der Thomaskirche aufgestellt worden sein, 1527
wurde die kleine Thomasorgel ,,verschlagen*. 1535 mufite der
Organist beiden Orgeln ,,helfen*, 1538/39 baute Meister Leonhard
Franke eine neue grofle Thomasorgel, spiter wohl auch ein neues
Positiv. 1524 war der Orgelmacher Mattes Lehmann Leipziger
Biirger geworden, 1535 kaufte seine Witwe Rose fiir ihre Lebens-
zeit ein Haus in der Burgstrafie vom Thomaskloster, 1539 zahlte
ihr der Rat eine Summe, dafl sie die Gerechtigkeit, dort zu gehen,
den neuen Predigern freigebe, Ende 1547 starb sie. 1548 war
der Orgelmacher Anton Lehmann aus Bautzen —ihr Verwandter? —
vier Wochen da und spielte auf der Thomasorgel. Thomas-
organisten waren 1528 Franz (16 Gulden Jahrgehalt und Haus-
zins) und 1534 und 1535 Nickel Weller (18 Gulden); Wolfgang
Otto, der 1536 probeweise mit 22 Gulden 15 Groschen 9 Pfennigen
angestellt wurde, erhielt seit 1538 40 Gulden jihrlich, 1539 von
Michaelis bis Lucie besonders 8 Gulden Kostgeld, ,,dieweil der
Probst in nicht (mehr) versorget, die nichsten Ubergangs-
jahre dann 72 Gulden, von 1543 ab 70 Gulden jihrlich. 1540
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gab ihm der Rat Sicherung wegen eines erkauften Marienberger
Kuxes von 5 Gulden, 1547 31. 5. wurde nach seinem Tode bei
ihm inventarisiert: er besafl u. a. 18 Biicher und ,;,1 Instrument
mit einem Pedale‘. 1522 wurde Melchior Kistenfeger, Nikolai-
organist und ein Leipziger Kind, selbst Leipziger Biirger. Er
war es wohl, der 1524, bei der Universititseinladung zum Pran-
dium Aristotelis iibersehen, sich weigerte, bei Universititsmusiken
kinftig anders als fiir 3 Groschen zu spielen, sich schlieBlich aber
mit dem alten Satz von einem Groschen zufrieden gab. Seit
1543 erhielt der Niclasorganist 50 Gulden und sein Kalkant
wie der von Thomas 6 Gulden Jahrgehalt. 1548 renovierte
Anton Lehmann die Nikolaiorgel (Einsetzung von zwei Posaunen-
registern und Regalpfeifen), auch zahlte der Rat 1 Schock
36 Groschen ,,vor 2 ctr. blei zum positiff, das zu S. Niclas ist‘.

1528 hatten die Paulermonche ihre Orgel noch einmal reno-
vieren lassen und vom Rat 2 Schock dazu erhalten; ihre grofie
wie die kleine Orgel der Paulinerkirche wurden nach der Re-
formation Eigentum der Universitit.

* *
*

Bis 1539 schwoll in Leipzig das mittelalterliche Kirchensingen,
zuletzt durch Stiftungen alter Leute wieder besonders in die
Thomaskirche, immer noch langsam an. 1525 25. 6. setzte Frau
Widebach 10 Gulden Jahrzinsen fiir 6 Thomasschiiler aus, die
dafiir allabendlich in ihrer Kapelle in der Thomaskirche singen
sollten, 1529 22. 11. Bartholomius Meifiner eine Summe fiir
Kantor und Schiiler, an seinem Sterbetag nach der Predigt ein
Lied zu singen, 1534 6. 2. Dr. Langschneider desgl. fiir sein
und seiner Familie Jahrgedichtnis (u. a. mit einer Singmesse),
1538 Dr. Dungersheim 2 Gulden 6 Groschen den Thomasschiilern
zu seinem Jahrgedichtnis. Ins Georgenhospital stiftete z. B.
1516/22 der Unterstadtschreiber Dr. Peter Freitag ein grofles
Kapital an mehrere Priester und Choralisten zu Meffeier und
Horasingen und 1537 der Hospitalinsasse Hans Peter jahrlich
19 Groschen zu einem Begingnis am Lorenztage fiir Priester,
Choralisten und Kiister; und auch die Universitit vermehrte
derartige Singmessen (im Chor der Nikolaikirche) weiter.
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Wie die alten musikalischen Formen dabei in der Thomas-
kirche immer noch gebraucht wurden, zeigt die andauernde
Benutzung des alten Thomaskirchengraduals mit schliefllichen
Eintrigen von 1526 und 1533 durch V. H. d. i. Valerianus
Hiiffener von Crostewitz, der vielleicht als letzter Kloster-
kantor angesprochen werden darf, und die neue solide Ein-
bindung dieses Sammelwerks 1533. Doch wurde seine Musik
in der Kirche ja nun seit anderthalb Jahrhunderten mehr und
mehr von figuralen Messenteilen, Motetten und Liedern durch-
setzt, und in der Schule begannen humanistische Chor- und
Odenkompositionen Platz zu fassen. Die Missa de spiritu sancto,
die bei der Eroffnung der Leipziger Disputation 1519 27. 6. Montag
frih in der Thomaskirche gesungen wurde, bestand noch wie
einst aus dem Introitus Dum sanctificatus, der Epistel Unicui-
que nostrum datur manifeste, dem Gradualresponsorium Beata
gens, dem Alleluja Veni sancte spiritus, dem Evangelium Si
diligitis me, dem Offertorium Emitte spiritum und der Kom-
munion Spiritus ubi vult spirat; dazwischen aber erklangen
Kyrie und Et in terra pax — ob auch Patrem omnipotentem,
Sanctus und Agnus? — in neuen festlichen zwolfstimmigen
Satzen des jungen Thomaskantors Georg Rhau. Ein vierstim-
miger Satz mag es gewesen sein, in dem am Schlufl der Vorfeier
in der Pleiflenburg, auf Mosellans Vorschlag und nach dessen
Erofinungsrede, das Lied Veni sancte spiritus musiziert wurde,
wobei alle Anwesenden ehrfiirchtig niederknieten.

* *
*®

Fafit man die jingeren Musiker um Rhau in Leipzig gegen
1520 ins Auge, so ist man geneigt, zum erstenmal von einer ,,Leip-
ziger Schule* in kiinstlerisch-musikalischem Sinne zu sprechen;
gemeinsam charakteristisch fiir sie ist das humanistische Fluidum
und piddagogisches Interesse bei tiichtigem kontrapunktischen
Konnen.

Einer der ersten auf dem Plan war Ulrich Burchard, am
1. April 1514, als er die Vorrede seines Hortulus musices datierte,
noch einfacher Magister, spiter Universititslehrer steigender
Grade in der Leipziger Artistenfakultit. Seine Vorrede wendet



42 Burchard und KoBwick

sich ausdriicklich an die einheimische Jugend: oft habe er die
Leipziger Musikjiinger in der Artistenfakultit sich mit schlechten,
weitschweifigen Regeln steril abmiihen sehen — man denke
an den bis vor kurzem traktierten Muris —; seine Humanitit
gebiete ihm, ihnen nach bestem Vermogen die Dinge bequemer,
netter mitzuteilen; nur die Bliten aus Werken #lterer Lehrer
habe er gepflickt und hier zu einem Girtlein zusammengetan,
worin man sich nach anstrengenderem Ringen in Minervens
Palaestra erquicken moge. Wirklich ist sein kleines Handbuch,
das nur die gregorianische Psalmodie behandelt, anmutig und
klar, wenn auch nicht ohne humanistisch schweifende Sprach-
spielerei geschrieben: es bringt das historische von Linus bis zu
den heiligen Vitern in einem enthusiastisch empfehlenden Vor-
kapitelchen, darauf eine Einteilung der Musikwissenschaft, wo-
bei die Anerkennung eines usuellen Volksgesangs, der, wie er
freilich meint, der Regeln und Grundsitze entbehre, neben der
musica regulata bemerkenswert ist, und dann in sieben knappen
Kapiteln die Sache selbst unter Weglassung des Monochords,
von der Lehre von den Einzelténen bis zur Anwendung der
Kirchentone auf die Psalmen filhrend. Das Werkchen — oder
eine zweite Auflage? — erschien erst 1517.

Eine zweite Leipziger musiktheoretische Schrift wurde von
ihrem Verfasser Michael Koflwick dem musikalischen Abt
Balthasar KoBlwick in Dobrilugk gewidmet, wohl einem Ver-
wandten, der seit 1498 in Leipzig studiert hatte und hier Pro-
visor des Bernhardinerkollegs gewesen war, in welcher Stellung
ihm um 1521 der nicht minder musikkundige Michael Meurer
oder Galliculus (Hinlein) folgte. Michael Hianlein ging 1525 nach
Danzig; die Kowick stammten wohl aus KoBwigk bei Kalau,
Michael K. wurde Winter 1525 in Wittenberg immatrikuliert.
Seine Compendiaria musicae artis editio (zuerst anonym 1514,
1516 usw. bei Wolfgang Stockel in Leipzig gedruckt), ein kleines,
schlichtes, sachlich reichhaltiges Werk, baut den Burchard-
schen Inhalt nicht nur padagogischer auf, in sechs Kapiteln
streng vom einzelnen zum Zusammengesetzten vorwirts gehend,
sondern fiigt auch acht Kapitel tiber figurierte Mensuralmusik
hinzu und gibt im Anhang Kontrapunktierregeln, besonders
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iiber zwei- und dreistimmigen Satz und iiber Schliisse. Die Lehr-
beispiele sind padagogisch geschickter als die Burchards; unter
den Kompositionsregeln findet sich der Rat, den Tenor moglichst
nur in Sekunden, Terzen und Quarten fortschreiten zu lassen
und auf eine liebliche, siiBe Melodiefiihrung bei ihm bedacht zu
sein.

Nur in loser Berithrung mit Leipzig, schriftstellerisch aber
als der personlichste von diesen Theoretikern erscheint Andreas
Ornitoparchus, ein humanistischerWandervogel, der 1517 in Leipzig
bei Valentin Schumann den ersten Teil seines Musicae activae
micrologus verdffentlichte. Kofiwicks Titelbild zeigt in rohestem
Holzschnitt die Gruppe der pythagoreischen Schmiede, das
Ornitoparchs Orpheus und Eurydice mit einer Notentafel in den
Hinden, worauf das innige Bicinium steht:
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Ornitoparch kniipft in seinem vierteiligen Werke (Cantus planus,
Figuralgesang, Accentus, Kontrapunkt) an Kofiwick an, indem
er wegen brauchbarer Vorschriften iiber gutes Psalmodieren
auf ihn verweist. Er ist nicht nur in den Vorschriften des Boetius,
Guido, Berno bewandert, sondern auch in Plato und den Werken
der grofien italienischen Theoretiker des spiteren Quattrocento,
des Maildnders Gafori und des in Neapel wirkenden Niederlinders
Tinctoris. Ein leidenschaftlicher Reformatorenton pulsiert in
seinem ganzen Werke. Er hat auf Reisen weithin durch Deutsch-
land beim Singen scharf zugehort und sticht dialektische Un-
arten auf: die Franken singen nuster statt noster, die Rhein-
linder von Speier bis Coblenz Mareia statt Maria, die Westfalen
aebs te statt abs te, die Schwaben deius statt deus usw. Er dringt
auf charakteristische Musik. Die Psalmentone vergleicht er auf
ihren Stimmungsgehalt und empfindet an dem einen rauhen
Ernst, hért aus einem anderen Schmeichelcharakter heraus, aus
einem dritten feindselige Spriinge, aus einem vierten sittsam
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miitterliches Zureden. Und so kann er seine Verwunderung
nicht bergen, dafl sich die Sachsen, dieser vorziiglichste deutsche
Stamm, bei Begribnissen eines sehr hohen und darum fréhlich
wirkenden Gesanges bedienen. Ornitoparchs Werk wurde 1519
und 1521 in Leipzig neu aufgelegt — wir werden ihm auch
spater hier noch begegnen —, 1533, 1535 und 1540 in Koln wieder
gedruckt und 1609 von John Dowland ins Englische iibersetzt.

Im Winter 1505 war Johannes Hennel aus Dresden immatri-
kuliert worden, vermutlich der Johannes Galliculus, der um
1520 unter den Leipziger Humanisten als homo in componendis
cantilenis ingenio facundissimus galt, von dem viele gute Figural-
kompositionen, auch eine Markuspassion und eine Messe, erhalten
sind, und der seine kleine Isagoge de compositione cantus (d. h.
mehrstimmiger Gesangsmusik) 1520 in Leipzig bei Schumann
drucken lieB, die bis 1553, meist in Wittenberg, sechsmal auf-
gelegt wurde. Rhau selbst, 1514 in Wittenberg Bakkalaureus und
als solcher 1518 in Leipzig immatrikuliert, gab hier alsbald,
auch bei Schumann, sein Enchiridion Musicae fiir Schulanfinger
heraus; auch dieses wurde bis zur Mitt e des Jahrhunderts wieder-
holt gedruckt, auch auflerhalb Leipzigs und Wittenbergs benutzt,
war aber 1518 zunidchst fiir die Leipziger Thomasalumnen be-
stimmt. Rhau verlieBl Leipzig schon 1520 wieder, um die Leitung
der Schule in Eisleben zu iibernehmen und 1524 in Wittenberg
als Buch- und Musikaliendrucker eine bedeutende Titigkeit zu
beginnen. Galliculus widmete seine Isagoge 1520 dem das Leip-
ziger Thomaskantorat damals aufgebenden Rhau; hat er nach
ihm dieses Amt verwaltet? Ein Osterintroitus von ihm, noch
lange in Leipzig gesungen, beginnt mit den nebenstehenden
Takten (S. 45).

Im Sommer 1515 wurde auch Balthasar Harzer von Tetschen
in Leipzig immatrikuliert, der spitere Verfasser zweistimmiger
Responsorien (1543), und im Winter Hans Heugel, der nach-
malige hessische Kapellmeister. Dazu die Alderinus, Sprinf-
gut usw. (s. S. 37). Auf dem Leipziger Grenzgebiet von Schul-
und Universititsmusik sei hier noch an die Komédienauffiihrungen
der Humanisten, z. B. 1520 Hegendorfs, des jungen Freundes
von Rhau und Galliculus, mit ihren kleinen einstimmigen Chéren
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nach Reuchlins Vorbild erinnert und an das Angebot des Thomas-
propstes 1521, mit den Thomasschiilern die Nikolaikirchenmusik
besser auszustatten, was der Rat im Hinblick auf seine aufbliihende
neue Nikolaischule ablehnte.

*
*

*

Wirklich scheint die Nikolaischule in den nichsten Jahren
im Gesang Tiichtiges erstrebt zu haben; der Schulmeister Muschler
erhielt 1526 5 Schock 15 Groschen, bei geringer Einnahme durch
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die Schiiler, fiir seinen Fleifl und, ,,weil er eine Zeit lang den
Knaben einen Cantorem gehalten*, 1527 2 Schock ,,pro subsidio
cantoris‘‘ und dhnlich um 1529.

Bei der Frage nach dem Thomasschulmusikunterricht gegen
1530 bieten sich die Namen Hordisch und Forster an. Lucas
Hordisch aus Radeberg wurde 1524 in Leipzig immatrikuliert
und 1525 Bakkalaureus; von 1533 ab bewegte er sich in der juristi-
schen Laufbahn als Bakkalar und Lizentiat und seit 1534 als
Doktor. Sebastian Forster aus Brachnaw (Bragnau), immatri-
kuliert Sommer 1520, wurde 1526 Bakkalaureus. Im April 1533
erschienen in Leipzig, gedruckt bei Nickel Schmidt, Melodiae
Prudentianae et in Virgilium magna ex parte nuper natae, eine
Sammlung von Hymnen, grofienteils von den Schiilern zu ge-
wissen Stunden innerhalb des Schultages zu singen oder zu be-
stimmten Tagen, die Texte fast alle von Prudentius, die meisten
Sitze dazu einzeln als von Hordisch oder Forster komponiert
bezeichnet. Ein Muster jener von Tritonius 1507 neu geschaffenen
humanistischen Kunstgattung — antik quantitierende Kom-
positionen lateinischer Oden —, die durch Martin Agricolas Melo-
diae scholasticae um 1520 in Magdeburg in den sichsischen Schul-
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betrieb eingefiihrt worden war. Auf dieser Spur gehen hier die
beiden Leipziger, Forster z. B. mit seiner Komposition des Morgen-
hymnus (ad Galli cantum, S. 46) und Hordisch mit der Zeile:
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Hordisch war 1531, wo er verklagt wurde, einen Knaben ,in
der Schulzucht umgebracht* zu haben, Thomassupremus.
Es liegt nahe, in dem Bakkalaureus Forster einen Kollegen von
ihm zu sehen, der etwa 1530 das Kantorat versah, worin ihm
Hordisch (seit 1525) vorangegangen sein kénnte. Auch als Jurist
erschien Hordisch unter Musikern: 1537 22. 11. als Helfer bei
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der Auseinandersetzung zwischen Anna Geiger und Joachim
Cordes (s. S. 34).

1531 bis 1536 war Johann Hermann Thomasschulkantor, der
als Komponist dieselbe Gattung pflegte wie Hordisch und Forster.
Ihm folgte Wolfgang Jiinger bis Michaelis 1539, wo er — ein
Vierteljahr nach der Kirchenreformation in Leipzig — nach
Freiberg iibersiedelte.

* . *

Wihrend so in Leipzig bis 1539 das grofle verfilzte System
mittelalterlich-gregorianischer Kirchenmusik fortbestand und
kontrapunktischer Kirchenfiguralgesang und humanistische Schul-
musiktendenzen sich ungehindert entwickelten, drangen um
1530 auch die Melodien Lutherischer Lieder ein, freilich nur unter
der Decke, denn Herzog Georg war Luthers Gegner.

,,Die wittenbergischen Lieder’* waren Luthers bestes Kampf-
und Befestigungsmittel des von ihm gegeniiber der alten Kirche
vertretenen Christentums. Man verstand darunter zu seiner Zeit
eine Anzahl altkirchlicher lateinischer Gesinge, die Luther und
die Seinen neu iibersetzten, ferner vorprotestantische deutsche
geistliche Lieder, die sie im einzelnen erneuerten, nachbesserten,
erginzten, endlich ganz neue Lieder der Reformatoren, alles
von Wittenberg und Erfurt aus zu geistlichen Liederbiichlein
zusammengefat, den ersten deutschen ,,Gesangbiichern*, die
zunichst fiir Haus und Schule, noch nicht fiir den Kirchengebrauch
bestimmt waren. Zu den Liedern durften Melodien nicht fehlen;
moglichst benutzten die Reformatoren die alten Kirchenmelo-
dien, die alten geistlichen Volksliedermelodien, doch gelang
auch die Erfindung eigentiimlicher neuer Weisen, die teilweise
ein individuelleres Gemiitsverhiltnis des Singers zu seinem
Gesang in der enger charakterisierenden Ubereinstimmung von
Wort und Weise kundgaben, als es die typischen Melodien der
alten Kirche vermocht hatten. Dafl gerade an diesem wichtigen
Fortschritt Luther hervorragenden Anteil gehabt hat, bezeugt
fiur immer die zuverldssig iiberlieferte Erzihlung seines musi-
kalischen Hauptmitarbeiters, Johann Walthers: ,,Und sihet,
horet und greifet man augenscheinlich, wie der heilige Geist,
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so wol in denen Autoribus, welche die lateinischen, als auch im
Herrn Luthero, welcher jetzo die deutschen Choral Gesinge
meistesteils gedichtet und zur Melodey bracht, selbst mit ge-
wirket . . . Und ich auch die Zeit seine Ehrwiirden zu fragen
verursachet ward, woraus oder woher sie doch difl Stiicke oder
Unterricht hitten: darauf der teure Mann meiner Einfalt lachte
und sprach: der Poet Virgilius hat mir solches gelehret, der also
seine Carmina und Wort auf die Geschichte, die er beschreibet,
so kiinstlich applicirn kann: Also sol auch die Musica alle ihre
Noten und Gesinge auf den Text richten.* Um das deutlicher
und Luthers Melodik iiberhaupt geschichtlich zu verstehen,
mufl man sie formell eingebettet empfinden in die biirgerlich-
geistliche, zum Teil meistersingerische Musikzeilenwelt, dem Gehalt
nach aber ausgestattet mit der Kraft individueller Charakteri-
sierung, die in der damaligen Mensuralmusik entwickelt war.

Schon Frauenlob hatte C . s = o o
in einem Marienlied i')' I gt
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ich gri'ien-der blilen-der An-ger wit

gesungen:

ohne einen tieferen Zusammenhang gerade dieses Melodie-
ganges mit seinem Text. Nun hatte Josquin, von Luther wie
von allen Musikalischen des 16. Jahrhunderts hochst verehrt,
sein De profundis mit dem Diskantgesang begonnen:

was die anderen
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Aus tie-fer Not schrei ich zu dir,
musikalisch schlicht populdr und tief modern zugleich und als Neu-
bildung oder genialer Griff nur moglich einem urreligiosen Herzen.
Wie matt klang nun daneben die altkirchliche Psalmenapplikation,

wie sie fiir Leipzig z. B. ¢
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auch wenn das noch so aufrichtig gesungen wurde! Ahnlich entstand:

indem der ganz typische, an sich harmlos
EEE% bequeme Dreiprimenanfang zum erstenmal
Ein fe - ste Burg, zum Ausdruck kiihnen Vertrauens auf einen
felsenfesten Helfer gebraucht wurde.

In Leipzig wird man diese ersten ,,wittenbergischen Lieder
seit Sommer 1524 von Haus zu Hause weitergegeben haben
und gesungen draufien in dem kursidchsischen Holzhausen und
der Antonierkirche zur Eiche, wohin die lutherisch gesinnten
Leipziger damals Sonntags iiber Feld gingen, um lutherisch
predigen zu héren. Wir diirfen uns eine Anzahl musikalischer
Leipziger Familien in den nichsten Jahren schon vertraut mit
den neuen Liedern vorstellen. Als 1533 die halbe Stadt den
Dr. Specht, der das Abendmahl nicht in der alten Form hatte
nehmen wollen und deshalb ehrlos begraben werden sollte, zu
Grabe geleitete und Herzog Georg im Zorn dariiber bei nichster
Gelegenheit einige hundert Evangelische ausweisen lieB — erst
von 1539 ab kehrte ein Teil allmihlich wieder zuriick —, werden
Luthers Not- und Trostlieder, ernst genug empfunden, mit
ihnen gezogen sein und ihre Weisen ihnen oft im Gemiite
geklungen haben.

Von Leipziger Druckern hat unter Herzog Georg allein der
jingere Michael Blum den Interessen seiner Mitbiirger an
diesen Liedern zu dienen versucht. Schon 1526 war bei ihm
von Johannes Toltz erschienen ,,Eyn kurtzer und fast nutz-
barlicher bescheidener sermon uber das christliche Lobgesang
Ein kindeleyn so lobiglich ist uns geboren hewte’, dessen erster
Satz lautete: ,,Die christliche Kirch pfleget zu diser léblichen
Zeit der Weihnachten und der Geburt Christi unsern Heiland
Jesum Christum mit einem sonderlichen schénen lobgesang zu
verehren und in gemein zu singen ‘Ein kindelein so lobiglich
ist uns geboren heute’, das wollen wir jetzt singen und dann
will ichs im einzelnen erkliren.* 1529 oder 1530 aber wagte
Blum, nachdem inzwischen das 1524 von Wittenberg und Erfurt
gegebene Gesangbuchsbeispiel bereits in Worms, Zwickau, Bres-
lau, Niirnberg, Rostock und wohl Strafiburg nachgeahmt worden
war, auch in Leipzig 63 geistliche Lieder fiir den Druck zusammen-
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zustellen, 37 wittenbergische und 26 andere, teils iltere, teils
neue, ,,die nu auch gemein sind“. Die Sammlung war gut,
sie enthielt die bis dahin veréffentlichten Lieder der Protestanten
vollstandig; ihre Schlufnummer war ,,Der 46. Psalm. Deus noster
refugium et virtus. Martinus Luther. EinfesteBurg ist unser Gott‘‘.
Zu 26 seiner 63 Lieder gab Blum die Melodien in Noten, zu
andern nennt er eine bekannte Weise, nach der sie sich singen
lieen; ohne jede Melodiebezeichnung lieB er Lieder, bei denen
die Melodie altbekannt und selbstverstindlich war, oder bei
denen er selbst keine wufite. Zu den allerletzten gehorten fiir
ihn damals z. B. noch ,,Ein feste Burg® und ,,Wo Gott der Herr
nicht bei uns hilt*, von denen er nur den Text brachte. Als
bekannt voraussetzen durfte er in Leipzig die alten Melodien
zu dem Pfingstlied ,,Nu bitten wir den heiligen Geist*, dem
Prozessions- oder Bittfahrtenklagelied ,,Mitten wir im Leben
sind*, dem Abendmahls- und Fronleichnamsgesang ,,Gott sei
gelobet und gebenedeiet!, den Christushymnen ,,Christum wir
sollen loben schon* (A solis ortus cardine) und ,,Christe, der
du bist Tag und Licht* (Christe qui lux es et dies), dem Weih-
nachtslied ,,Gelobet seistu Jesus Christ, der Karwochenlitanei
,,Gott der Vater wohn uns bei*. Einige der alten Melodien mufite
er aber doch wieder mit abdrucken, weil Luther sie zu seinen
umgedichteten oder {ibersetzten Texten auch etwas verdndert
gab, z. B. zu dem Osterlied ,,Christ lag in Todes Banden*, einem
Ersatz des alten ,,Christ ist erstanden®, oder zu der Lutherischen
Nachdichtung des Adventhymnus Veni redemptor gentium:
Nu komm, der Heiden Heiland. Die Wittenberger Veranderungen
solcher alten Melodien waren entsprechend der Grundtendenz
der Reformation Vereinfachungen, z. B. Einschrinkung der
Ligaturen, und Anpassung der Melodiebewegung an die deutsche
Satzbetonung, woraus oft neue, knappe, belebte Schénheit der
Melodie entsprang; man vergleiche z. B. die beiden Zeilen
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mi-re-tur om-ne se - cu-lum ¢ dessichwun-dert al - le Welt.
Neues wittenbergisches Melodiengut waren in Blums Gesang-
buch vor allem die Melodien zu dem 130. Psalm Aus tiefer Not,
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zu dem Lied von den beiden Briisseler Martyrern, dessen Melodie
eine Art Vorliufer in Luthers melodischer Phantasie zu der
Melodie Ein feste Burg war, dann zu dreien der bald aller-
verbreitetsten Lieder ,,Ach Gott vom Himmel sieh darein*,
,»Nu freut euch liebe Christen gmein*, ,,Mit Fried und Freud
ich fahr dahin* je eine packende Weise, die erste demiitig bittend,
die zweite von fortreiender Frohlichkeit, die dritte von froher
Ergebung u. a. Es ist bezeichnend fiir das Gewicht, das man
auf diese neuen Wittenberger Melodien legte, und fiir den
Beifall, den sie fanden, dafl zu 23 von 37 (wittenbergischen)
Liedern in Blums erster Abteilung Melodien beigedruckt sind,
dagegen von 27 der zweiten Abteilung nur zu drei; und bei sieben
anderen von diesen 27 findet sich als zu verwendender ,,Ton‘
je einmal ,,Ach Gott vom Himmel‘* und ,,Nun freut euch* an-
gegeben, fiinfmal aber ,,Aus tiefer Not‘. Als Beispiele dafiir,
wie dieses idlteste Leipziger Gesangbuch auch weltliche Volks-
und Meisterlieder der neuen geistlichen Lyrik dienstbar machte,
seien schlieBllich aus seinem zweiten Teil die Nummern 48 und 42
angefithrt: das Lied Rosina wo war dein Gestalt, Christlich
verendert, von der erkenntnis Christi: ,,O Christe, wo war dein
gestalt bey Bapst Siluesters leben‘ und das Lied Maria zart ver-
endert: ,,0 Jhesu zart, Gottlicher art, ein rofl on alle dornen*, das
zuletzt genannte urspriinglich ein Meistergesang aus dem Ende
des 15. Jahrhunderts. Nr. 39 und Nr. 40, das zweite und das
dritte Stiick des zweiten Teiles, sind das kriftige Lied Mark-
graf Georgs von Brandenburg ,,Gnad mir Herr, ewiger Gott*
und das berithmte Lied der Kénigin Maria von Ungarn ,,Mag
ich Ungliick nicht widderstahn‘, ein zuversichtlich stirkendes
Trostlied jener Jahre fiir alle, die um des neuen Glaubens willen
verfolgt wurden, gewifl auch der Leipziger Verbannten.
Wiahrend Luthers Lieder in Leipzig bis 1539 kaum geduldet
gedeihen konnten, kam hier kurz vor Torschluf der alten Kirche
das erste deutsche katholische Gesangbuch ans Licht. 1537
druckte Nickel Wolrab ,,Ein Neu Gesangbuchlin Geistlicher
Lieder, vor alle gute Christen nach ordenung christlicher Kirchen*‘.
Herausgeber der kleinen Sammlung dieser ,etlichen geistlichen
unverdichtlichen Gesanglider, zu Aufweckung des Geists und
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Anreizung der Andacht in und aufler der Kirchen, vor und nach
der Predig, auch zur Zeit der gemeinen bittfarten und zu andern
heiligen Gezeiten‘* war Michael Veh(e), Stiftspropst in dem be-
nachbarten Halle, ein Giinstling des Kardinals Albrecht von
Brandenburg. Wie er Luther vorher literarisch befehdet hatte,
so wollte er den Wittenbergern jetzt durch Gesangbuchskonkurrenz
Abbruch tun, den von ihnen erfundenen Charakter des ,,Gesang-
buches* zum Besten der alten Kirche anwenden. Seine Lieder-
texte waren teils die alten: ,,Christ ist erstanden*, ,, Dank sagen
wir alle®, ,, Der Tag der ist so freudenreich*, |, In dulci jubilo* usw.,
teils hatte sie sein Freund der Hallische Ratsmeister Kaspar
Querhamer im Anschlufl an Psalmen gedichtet; mehrere Melodien
zu den neuen Liedern hatten die beiden Organisten des Kardinals
Johann Hoffmann und Wolfgang Heinze geliefert. Dem katho-
lisch-humanistischen Charakter des Biichleins entspricht auch
die Aufnahme einer prosodischen Ubertragung der alten Marien-
sequenz Ave praeclara maris stella von Sebastian Brant.
Freilich kam dieses Liederbuch fiir seine nichste Absicht zu
spat. Die Melodien Heinzes wie die Dichtungen Querhamers
sind nicht gering, aber die Reformatoren sangen das ja jetzt
alles so viel unmittelbarer, gewaltiger. Wer hatte, von dem
neuen Geist berithrt, nun etwa noch Lust mit Veh im Credo
zu singen
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Und doch ist dieses erste katholische Gesangbuch der Grundstock
aller spiteren geworden: 1567 lieB der Bautzner Dechant Leisen-
tritt von dem in Bautzen arbeitenden jiingeren Wolrab eine
zweite, groBere katholische Liedersammlung drucken, in die fast
der ganze Vehsche Bestand iiberging, und Leisentritt hat den
Grund gelegt fiir alle spiteren katholischen Gesangbiicher.

* *
*
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Eine Art Vorspiel zu der staatlichen Einfithrung der Refor-
mation in Leipzig noch unter Herzog Georg war die Einfiihrung
der neuen Begribnisordnung 1536, die den Johanniskirchhof
vor der Stadt zum allgemeinen Beerdigungsplatz bestimmte:
Priester und singende Thomasschiiler hatten von jetzt ab die
Leiche bis an das Grimmische Tor zu geleiten, wo sie von etlichen
Schiilern zu St. Johannis und dem dortigen Pfarrer empfangen
und zum Grabe gefiihrt wurde. Die Universitit striubte sich
gegen die Neuerung, infolge deren schliellich alle Seelmessen,
Jahrgedichtnisse u. dgl. wegfallen wiirden, und weil zu befiirchten
sei, da} vom Grimmischen Tor ab die Toten ,,mit dem lutherischen
Gesing‘* beerdigt wiirden.

Das lutherische Gesidng zog Pfingsten 1539 in Gegenwart des
neuen Landesfiirsten und der Wittenberger Reformatoren auf das
feierlichste in die Leipziger Kirchen ein. In der Thomaskirche,
wo Sonntag friith Lindenau und nachmittags Luther predigte,
sang die mehrhundertkopfige Gemeinde ,,Komm heiliger Geist,
Herre Gott!* und machte so ihre Teilnahme im Liede zur Tat.

Trotz der Einfithrung neuer Lieder und der Vermehrung des
Gemeindegesanges brachte die Reformation vor allem eine enorme
Verminderung des wochentlichen und tiglichen Kirchensingens
in Leipzig mit sich. Die Hilfte der Kirchen wurde geschlossen,
aller Monchsgesang horte auf, die Seelmessengesinge mit Georgel
und Geliute fielen weg, das Horensingen wurde sehr eingeschriankt;
wie anderwirts so konnte man auch in Leipzig damals beinahe
sagen: ,,Singen und Klingen ward eingestellt.* Aber die Aus-
stattung durch Schiilerfiguralgesang blieb, die Accentus- und Con-
centusgesinge der evangelischen Messe wurden geregelt, und der
Gesang von Gemeindeliedern gliederte sich als wesentlich darein.
Bis zur Mitte des Jahrhunderts war es fiir Leipzig noch ein Uber-
gangszustand. Wenige Jahre bestanden ja auch die Klgster noch
fort, und so wurde z. B. 1539 10.8. den Georgennonnen anheim-
gegeben, die lange Nachtmette wegfallen zu lassen und dafiir nach
Anweisung des Superattendenten etliche Psalmen und Gesinge
aus Gottes Wort (d. h. wittenbergische Lieder) am Tage zu singen.

Die Nikolaistipendiaten wurden 1539 auf Ratsbeschlu an-
gewiesen, statt der Marienhoren die allgemeinen Horen de tempore
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zur Mette und zur Vesper zu singen, einige frithere Priesterstipen-
dien wurden auch in Choralistenstipendien umgewandelt, die
Choralisten der bisherigen Katharinenkapelle, die dort Passions-
horen gesungen hatten, wurden diesen Nikolaistipendiaten an-
geschlossen und 1547, nach der Zerstorung des Georgenhospitals,
auch die Georgenstipendiaten.

Der Thomasschulkantor war vor der Reformation von dem
Schulmeister angestellt gewesen. Essen war ihm aus dem Kloster
in die Schule gebracht worden; wenn er Konventmesse gesungen
hatte, hatte er selbst mit im Refektorium speisen diirfen; wenn
aber der Landesfiirst in der Stadt war, war die Speisepribende
aus der Hofkiiche geholt worden, wohl weil die Schulkantorei
bei der fiirstlichen Tafel aufwartete. Dazu waren die Einnahmen
von Trauungen und Begribnissen gekommen. 1539 (endgiiltige
landesherrliche Regelung 1543 1. 5.) wurde der Kantor stiddtischer
Beamter mit einem festen Gehalt von 40 Gulden jihrlich, dazu
kamen die Akzidenzien wie bisher, durch die er die beiden anderen
Bakkalaureen an Einnahmen {ibertraf. Extraausgaben des Rates
fiir den Kantor in den ersten Ubergangsjahren: 1539 20 Groschen
,,zu lichten, so er vor dem pulpit (Pult), wan er gesungen, ver-
brandt hat* und 1541 ,, Johanni Bruckner Cantori in seiner Krank-
heit 3 f1*; 1540 erhielt auch noch Johann Greffental, der Prior
der Thomasherren, von der evangelischen Gemeinde 6 Gulden
9 Groschen, ,der die Messe zu S. Thomas an heiligen Tagen
gesungen*, und 1540 Sonntag nach Judica zahlte der Rat
42 Groschen ,,von etzlichen Kirchengesengen von der Numburgk
aufzuschreiben. Die kleinen Gehalte der Kiister, Hausleute
und Kalkanten wurden auf einige Gulden festgesetzt.

* %*
*

Alle Kirchen- und Schulbeamten — ausgenommen die Chor-
herren, Ménche und Nonnen selbst —, die bis Pfingsten 1539
musikalisch beschiftigt gewesen waren, wurden i{ibernommen.
An der Thomaskirche war in den vierziger Jahren zusammen
mit dem Organisten Wolf Otto der junge Kantor Ulrich Lange
mehrere Jahre titig. Er hatte im Winter 1538 in Leipzig zu stu-
dieren begonnen, wurde 1541 Bakkalaureus und vielleicht bald
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darauf Bruckners Nachfolger im Thomaskantorat, ein leiden-
schaftlicher Mensch, bei dem Schimpfworte locker saflen, wes-
wegen er sich 1547 zweimal vor dem Universititsrektor zu ver-
antworten hatte und das eine Mal scharf zurechtgewiesen wurde
(satis bene obiurgatus). Aber auch ein eifriger Musiker. Eine
fiinfstimmige Geburtstagsmusik von ihm iiber die beiden Distichen

Sunt duo saepe dies volvendi mente piorum,
Unus quo coepit, quo perit alter homo.

Ergo tibi quoties natalis venerit hora,
Redde deo grates et memor esto mori,

anscheinend die einzige von ihm erhaltene mehrstimmige Kom-
position, die mit den nebenstehenden Takten (S.57) beginnt, zeigt
ihn freier beweglich und bedeutender (z. B. bei volvendi) innerhalb
der GesetzmiBigkeit des antiken Metrums, als es noch Hordisch und
Forster gewesen waren. Eine zweite war wohl die ,,Cantilena®,
fir die ihm der Rat Sonnabend nach Jubilate 1547 1 Schock
36 Groschen gab. Er hat wahrscheinlich die deutsche Choral-
passion in Leipzig nach Torgauer Muster eingefiihrt fiir drei
Solisten und Chor, Palmsonntag nach Matthidus und Karfreitag
nach Johannes; er verfafite nach dem Muster dieser Matthius-
passion eine Markuspassion, die noch im 17. Jahrhundert fiir die
Thomaskirche neu abgeschrieben wurde als composita a cantore
Lips: anno MDXLVI. = Auch schaffte er fleiBig die neuesten
Figuralmusiksammelwerke an, die Modulationes aliquot quatuor
vocum selectissimae quas vulgo modetas vocant (1538: Claudin,
Isaac, Ionckers, Josquin, Mahu, Reiner, Richafort, Willaert),
die Missae tredecim quatuor vocum a praestantissimis artifici-
bus compositae (1539: 5 von Josquin, 3 von de la Rue, 2 von
Obrecht, 2 von Isaac, I von Brumel) und von Rhauschen Aus-
gaben die vesperarum precum officia (1540: 34 Psalmengesinge,
10 Magnificat usw.), namentlich von Johann Walther und Georg
Forster, aber auch Galliculus, Isaac, Ducis, Stahel, Stolzer u. a.,
die zehn 1541 dem Torgauer Rat gewidmeten Messen (2 von
Isaac, 3 von Rener, je 1 von Senfl u. a. zum Teil iiber welt-
liche Liedmotive verschiedener nationaler Herkunft wie die von
Sampson iiber ,,Es sollt ein Migdlein holen Wein*, die von



Geburtstagsstindchen von Lange 57

—

i 2 "
F, P ——— —
—g T r——)
— i f o165 4
o/ '

" 1]
1 H H
=) [ &
&

M
1

| 1R &
4t
SRS

p=

Sunt du- o sae-pe di-es, sunt du - o sae - pe di- es vol-

O 3 '
Y L ) : i I T 1 N )
1 1 1 L 1 s o 1 o 1 T
@—9—‘—‘-—;4—i—i—l,—j—-r—-r—'[
- & e e e }
Sunt du- o sae-pe di-es, sunt du- o sae - pe di-es vol-
0
e ] . 1 )
9 @.}’ et 1 i+ Tt i
- ;q- = 3 -y- - & - . =
Sunt du- o sae-pe di-es, sunt du - o sae-pe di - es vol-
5 p e e e |
Z ] —— =1 [ _—— |
Sunt du - o sae-pe di-es vol
9: | 1 L 1 L )
Z s i z—]
Vol-
fal —
¥ e — N 1 1 f I T 1
| 1] 1 I I 1 1 f ) 1
L e — e e ! —
i & &1 & -—
ven - di men - te, vol-ven - di men - te, vol-
O
Y 1

1 T N
e —— N  —  —
AV 1 I 1 F T } | - [ o

o - + !
ven - di  men - te, vol-ven -di men - te, vol-
I al
e } i S S E—— 3
< @,u - 1 " Ji i - —61 .:*“!' g' ——
&
A 7 3 _ + F
ven - di men - te, vol-ven di men - te, vol-
L 2 e . ,
e 1 N L1 " 81 5. 11 1
e T 11 L 1 =y
prd A | - | e
L | F 1 3
ven - di men - te, vol -ven - di men - te, vol-
=8 e e 3
e —— =@ i
ven - di men - te, vol-ven - di men - te usw.

Petrus Roselli iiber Baisez moi und die Missa brevis von Johannes
Stahel {iber Vinken ghy syt grone) und den primus tomus Novi
operis musici continentis officia de nativitate usw. (namentlich
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von Isaac, Stolzer, Senfl, aber auch von Heinrich Fink, Galli-
culus, Sixt Dietrich u. a.). Das alles wurde aus seinem Nachlafl
Sonnabend nach Jubilate 1549 vom Rat fiir 2 Schock 36 Groschen
fir die Thomasschule erworben. Die Inventarisation gleich
nach seinem Tode Donnerstag nach Judica verzeichnete 42 Partes-
binde, teils gedruckt, teils geschrieben; sonst hinterliefl er aufler
einer betrichtlichen Bibliothek von 87 Binden etwas Geld,
Gerite, Kleider und Waffen: er trug gelegentlich in dem dunkeln
Kleid einen roten Brustlatz, auf dem Kopf eine Nerzmiitze und
an der Seite eine ,,Jange Wehre*.

% *
*

Lange wurde sofort ersetzt durch Wolfgang Figulus (eigentlich
Topfer) von Naumburg, den der Rat Sonnabend nach Ostern
1549 zunichst versuchsweise bis Trinitatis anstellte. Die An-
stellung wurde dann dauernd; doch blieb Figulus nur bis Februar
1551, wo er als Kantor nach Meiflen ging, wie vor kurzem
zwei seiner Vorginger nach Freiberg iibergesiedelt waren: das
Leipziger Thomaskantorat war um die Mitte des 16. Jahrhunderts
noch kein hervorragender Posten. Meiflen wurde der Haupt-
wirkungsort von Figulus; wihrend seiner Leipziger kurzen
Jugendtitigkeit lehrte er auch an der Universitit Musik und
erhielt von neun Hoérern 1549 18. 10. als pretium semilectae
musicae je 4 Groschen 3 Pfennige; Weihnachten 1550 heiratete
er Anna Schonfeld.

Bei der Reformation Leipzigs hatte der Universitiatsrektor
Borner mit Mithe die Einrichtung eines vierteljihrlichen Uni-
versitatsgottesdienstes in der Paulerkirche erreicht; dabei
wurde keine Kommunion gestattet, sondern nur ein Aktus mit
Psalmen und lateinischen Reden zur Ehre Gottes, was man
auflerhalb der Universitit eine , SpektackelmeB‘* nannte. Da
die Paulerkirche der Herstellung bedurfte, wurde dieser Gottes-
dienst zunichst noch in der Nikolaikirche gehalten und die
Musikausgaben dafiir von Borner festgesetzt: 1 Groschen je dem
Schulrektor, dem Kantor und dem Organisten, 2 Groschen den
Lautern und 8 Pfennige den Bilgetretern. 1544 13. 3. fand
der erste Universitdtsgottesdienst in der Paulerkirche statt
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mit Geldute der Glocke auf dem Tirmchen und mit Gesang und
Orgelspiel. Schon ein Jahr spiter iibte sich aber auch eine
Anzahl der neuen kurfiirstlichen Stipendiaten zum Verdruf der
Stadtgeistlichkeit in der Paulerkirche in Kirchengesingen, ver-
mutlich zu regelmifliger Ausstattung der Universititsgottes-
dienste. In einem Schreiben des Kurfiirsten Moritz an den
Leipziger Rat, dessen Entwurf (1545 26. 3.) von Ludwig Fachs
— mit Einfiigungen Kommerstadts — erhalten ist, heiflt es:
,,Nach deme aber die predicanten bei euch mit unsrer universi-
tet in irrunge komen ob deme, das die stipendiaten, underweilen,
in der Kirche am pauler collegio einen psalm oder himnum
singen, haben wir solche zweiunge nit gerne gehort, hetten
uns auch nit vorsehen, dieweile man doch des orts die communion
nicht reichet und alleine eine iibunge ist, das sichs jemand be-
schwehren solte. Wir zweifeln aber nit, das Consistorium zue
Merseburg werde dorinn pillche Maf3 geben.*

Als Typ eines musikalischen Leipziger Studenten jener Jahre
kann Michael Lindener gelten, imm. Sommer 1544, 1546/47 wegen
Verbalinjurie bestraft, 1548 30. 4. mit einem auszeichnenden Stipen-
dium bedacht, 1549 15. 10. wegen Liebschaft und Eheversprechens
vor den Rektor zitiert, der spiter gestanden hat, nie wieder so
gliicklich gewesen zu sein, als da er alle Abende mit der Laute
gegangen sei, auch der jingere Valentin Schumann, der Sohn
des Leipziger Musikdruckers, beide als Verfasser von Schwank-
biichern bekannt, in denen sich viele anschauliche Schilderungen
von geselliger Tafel- und Hochzeitsmusik finden.

* *
*

Blums Gesangbuch war im Laufe der dreifliger Jahre veraltet,
namentlich durch eine auf das doppelte vermehrte Ausgabe
des Rostocker und die unter Luthers Augen vermehrte dritte
Ausgabe von 1535 des bei Klug in Wittenberg gedruckten Gesang-
buchs. Da nahm 1539 in Leipzig der Buchdrucker und -hindler
Valentin Schumann die Gelegenheit wahr und brachte ein neues
evangelisches Gesangbuch heraus, dreiteilig: ,,Geistliche lieder,
auffs neue gebessert und gemehret zu Wittenberg. D. Martin
Luther. Viel Geistliche gesenge, von anderen fromen Christen
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gemacht. Item die Ordnung der deutschen Mefi* (schon 1541 2.,
1542 3. Auflage). Sein erster Teil, mehr als drei Viertel des
Ganzen, scheint sich, wie ja auch das Titelblatt schlieflen 148t, der
eingreifenden Autoritdt Luthers erfreut zu haben; er brachte den
gesamten Inhalt des Klugschen Gesangbuches von 1535 um ein
nichtlutherisches Lied und fiinf Hymnen vermindert, aber um
das hier zum erstenmal gedruckte Lied Luthers ,,Vater unser
im Himmelreich‘* als Schlufstick der Wittenbergischen Lieder
vermehrt. Der zweite Teil, nur achtzehn Lieder, war in Leipzig
selbstandig und trefflich zusammengesetzt und fiihrte die bis
dahin nur niederdeutsch bekannten schénen Lieder von Nicolaus
Decius ,,Allein Gott in der Hoéh” und ,,O Lamm Gottes un-
schuldig® dem hochdeutschen Kirchengesang zu. Der dritte
Teil war eine Uberarbeitung von Luthers deutscher Messe von
1526. Auch in musikalischer Beziehung wurde, wie es scheint,
Luthers Beteiligung an dem ersten Teil wertvoll: das Weihnachts-
kinderlied ,,Vom Himmel hoch da komm ich her*, dem bei Klug
1535 noch die alte Kranzweise ,,Ich komm aus fremden Landen
her‘* untergelegt worden war, erschien in dem Schumannschen
Gesangbuch von 1539 zum erstenmal mit jener neuen Original-
weise, die dank ihrer innigen, kriftigen Schlichtheit rasch zu den
vertrautesten geistlichen -
Melodien zihlte und noch l:@:_—_hg ] i ' l l
heute z4hlt; diezweite Zeile '
hatte Luther unmittelbar dem altdeutschen Melodienschatz ent-
nommen, in dem sie sich bis in die Spervégelgesiange der Staufer-
zeit zuriickverfolgen lafit. Volkstiimliche Melodik hilft auch
sonst den musikalischen Charakter dieses Schumannschen Ge-
sangbuches bestimmen: zu dem Lied von Erasmus Alberus
»Freut euch, freut euch in dieser Zeit*, verzeichnet es den
alten Heideblumenton ,,So weifl ich eins, das mich erfreut®,
und das Lied ,,Der geistlich Buchsbaum*, einen Streit zwischen
Leib und Seele, sang man auf die damals in Ober- und Mittel-
deutschland allbekannte Weise des alten neckischen Streitliedes
»,Yom Buchsbaum und vom Felbinger.

Auf Schumanns dritte Auflage folgte zunichst 1543 die vierte
des Wittenberger Gesangbuchs von Klug. Sie wurde so fehler-
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haft hergestellt, da Luther endgiiltig seine Autoritit einem
besseren Drucker zuzuwenden beschlo8. Er wiahlte den Leipziger
Valentin Babst: 1545, ein Jahr vor Luthers Tode, konnte dieser
das grofite und bestausgestattete — die Holzstécke sind teil-
weise nach Diirers Marienleben und kleiner Passion geschnitten —
aller bis dahin erschienenen deutschen geistlichen Liederbiicher
unter Luthers Namen und mit einer neuen Vorrede von ihm
ausgeben. Wie Schumann 1539 als ersten Teil im wesentlichen
einen Neudruck von Klugs Ausgabe von 1535 brachte, den er
dann um einen zweiten selbstgewahlten Teil bereicherte, so ver-
fuhr auch Babst: er druckte als ersten Teil die Klugsche Aus-
gabe von 1543 und fiigte ihr vierzig neu zusammengestellte
Lieder zu, womit er im ganzen etwa auf 120 Lieder kam.

Der Zuwachs an neuen, sofort fiir ein geistliches Lied ge-
schaffenen Melodien war jetzt nur noch gering. Luther selbst
hatte keine mehr entworfen; zu Melodien zu den 1542 besonders
von ihm herausgegebenen Begridbnisgesingen in geheimnisvoller
schéner Sprache, die Babst jetzt am Schlusse des ersten Teiles
druckte, hatte Luther Psalmenténe der alten Kirche bestimmt.
Doch fithrte Babst 1545 z. B. noch die Melodien zu ,,Hilf Gott,
dafl mir gelinge** und ,,Allein zu dir Herr Jesu Christ** dem
evangelischen Gemeindegesang zu. Wie Schumann war er darauf
bedacht, seinen zweiten Teil durch Verwendung beliebter Volks-
melodien mundgerecht zu machen. Er brachte z. B. eine pro-
testantische Umdichtung des alten Liedes der Jakobspilger
,Wer das Elend bauen will“ zu dessen bekannter, nur wenig
gefalliger gefilhrten Weise und in spiteren Auflagen das jetzt
gelsthch gewendete Volkslied
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in diesen abervor allem eine Anzahl geistlicher Reihenlieder, dienach
weltlichen Ringeltanzliedern gedichtet waren und deren Melodie
benutzten, wie Kliebers ,,Der Maie, der Maie bringt uns der Blim-
lein viel** oder von Vulpius ,,Nun komm herzu, du junge Schar*
oder den geistlichen Abendreihen Kliebers mit der schénen alten
Vorsingermelodie:



62 Konservatives bei Babst

I
Y

I - = =y y ) = " 1) |
1 o ] ®. w ] ~. e . | < 18

gﬁ = e [ J [ 1 T T I = - 11
at = i i i ! ! I f s—H

o N ; : ;
Wie steht thr al - le hie und war - tet mein

= e : i = . —]
H’“—_“‘—%M — ]

. . < . . .
und meint ich soll eur Vor -sin - ge - rin sein.

Von dieser Weise, die um 1550 mehrfach abweichend iiber-
liefert ist, ist diese Leipziger Form die melodidseste; der Leipziger
Drucker Berwald hat sie so zuerst 1552 gebracht, von dem sie
Babst tibernahm.

Aufler der Zubufie an weltlicher Volksmelodik, die Babst mit
Schumann gemein hat, charakterisiert er sich durch Festhalten
an ilteren Formen geistlicher Melodien, die anderwirts frither
modernisiert wurden: beide Eigenschaften erkliren sich am
einfachsten aus der Tatsache eines verhiltnismaflig festen Melo-
dienbestandes in Leipzig. Zu Luthers Kinderlied ,, Erhalt uns
Herr bei deinem Wort*‘ gab er noch die unregelmif8igen Rhythmen,
als man anderswo den Choral bereits in regelmifiigen Jamben
sang. Bei ,,Christum wir sollen loben schon‘ hielt er lange an
der altkirchlichen, musikalisch reicheren Fassung fest, obwohl
schon 1524 von Erfurt aus eine volkstiimlich vereinfachte ge-
boten worden war, die dank ihrer bequemeren Form im Ge-
meindegesang durchdringen mufite. ,,Christe, der du bist Tag
und Licht‘ hatte man schon 1525 in Breslau schlicht mensuriert,
in Leipzig druckte Babst 1545 immer noch die alte Hymnen-
form. Eine starke Betonung der musikalischen Seite der Samm-
lung sprach sich auch darin aus, dafl Babst nicht nur zu allen
Liedern die notierten Melodien gab, gleichviel ob diese bekannt
oder nicht waren, sondern die Melodien zzhlte und nicht die
Texte: zweimal brachte er zwei verschiedene Melodien zu dem-
selben Texte nacheinander als je zwei verschiedene Nummern
seiner Sammlung. Dazu stimmt, dafl Babst zwar im Text bose
Druckfehler aus Klug wiederholt, in den Melodien aber selb-
stindig ist. Einen betrichtlichen textlichen wie musikalischen
ZufluB erdffnete iiberdies sein Gesangbuch dadurch, dafi Luther
im Vorwort den Bohmen Wei} als einen guten Poeten lobte
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und darauf Babst nicht nur dessen weitverbreitetes, vielfach
unter Luthers Namen gehendes Lied aufnahm ,,Nun lait uns
den Leib begraben‘, sondern weitere vierzehn Lieder aus dem
Gesangbuch der boéhmischen Briider und damit vorbildlich
wirkte. Und blieb einerseits bei Babst der Leipziger Tradition
zuliebe manches Alte erhalten, dessen eigentiimlichen Wert man
nicht preisgeben wollte, so sind doch im allgemeinen die Ver-
besserungsgrundsitze Luthers durchgefiihrt. Eine verstindige
Anderung zugunsten eines natiirlichen Satzklanges war esz.B., wenn
Babst in einem Abendmahlslied anstatt der fritheren, in Leipzig
z. B. bei Veh gedruckten, aber auch in protestantischen Lieder-
biichern verbreiteten Form

I a) Py ] Py
Yy ) 1 - .
et
Gott  sei ge - lo - bet und ge - be - ne - dei - et,
Mit  sei - nem Flelsch und sei - - nem Blut usw.,
0
" ) " 1
_P____,._g 1 1] 1 :11
Eéu —F = 6—=—=z—1
der uns sel - ber hat ge spei - set

um eine engere Satzfortsetzung am Beginn der Wiederholung zu
gewinnen, wie sie der Text P >
fordert, die Melodie nach

der Quinte hinauffilhrte: ¢ ger ypg sel-ber hat ge- spei-set.
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Welche Zunahme an Ausdruckskunst, von Schatten und Licht,
wenn man statt der naiven Vehischen Zeilen
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Vor dem Teufel uns be hut durch ei-nen rech-ten Glau - ben
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jetzt aus Babst sang:
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Vor dem Teu-fel uns be hiit, halt uns bei fe-stem Glau- ben

Erst jetzt war musikalisch ein Dialog méglich wie der strophische
zwischen dem Siinder und Christus, den Babst mit der markie-
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renden Uberschrift gab: Ein ausdermafien schén christlich und
kiinstlich lied, darin ein gesprech ist des siinders mit Christo,
und dessen Melodik durch einzelne intim wenigstens dem Wort-
laut der ersten Strophen folgende Ziige iiber die typische Ge-
samtcharakteristik des Siinders durch die obere Sexte der ioni-
schen Oktave und Christi durch die untere Quinte hinausgeht.
Und wo sie der inneren Wahrheit zugute kamen, drangen Luthers
Vereinfachungen auch miihelos in Leipzig durch. Wieviel natiir-
licher mufite anstatt der breiten, ligaturenreichen Weise Vehs
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Komm hei - li-ger Geist, Her - re Gott, er-fill mit
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Komm hei - li-ger Geist, Her-re Gott, er-fiill mit dei-ner Gna-den Gut.

So waren rhythmische Vereinfachungen, die man im Anschlufl
an Erfahrungen beim Gemeindegesang vornahm, unwillkiirlich
siegreich z. B. bei den Liedern ,,Nun komm der Heiden Heiland*
und ,,Verleih uns Frieden*, die beide aus dem alten Hymnus
Veni redemptor gentium hervorgegangen waren. Und zu ihnen
gesellten sich harmonische, indem die Zeilenschliisse, die sich ge-
rade in den letzten Zeiten der alten Kirche oft in buntem Ton-
artenwechsel abgelost hatten, jetzt iiberwiegend in einer Haupt-
tonart gehalten wurden, zu der allenfalls noch eine oder zwei
Nebentonarten traten: alles Schritte auf dem Wege zu einer
neuen schlichten Schonheit des geistlichen Liedes.

* *
%*

Wie die religissen Gesangbiicher den Hauptstock der um
1550 in Leipzig kduflichen Musikliteratur bildeten und was alles
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sonst von Schul-, Kirchen- und Hausmusikalien zu haben war,
zeigen folgende beiden Inventare der Leipziger Buchhandler
Peter Schiirer (1547 5. 11.) und Henning Sosat (1551):

10 Musica Ornitopharchi, 3 deuzsche liedelein, I cantiones
Spangebergii, 2 Tabeltur auf der lautten, 2 auffn tantzen in 4°,
16 Musica Agricole, 107 Musica Listeni, 24 gesangbiichelein
pap., 167 gesangbiichelein wolrabenn, 12 desgl. magdeburgisch,
8 desgl. Blumens, 51 gesangbiichelein in 169 32 Gesangbiiche-
lein und Catechismus in 169, 5 Gesangbiichelein lenglicht Niirnb.,
10 gesangbiichelein Wolrabens, 9 gesangbiichelein median in 169,
21 desgl. lenglicht, 6 desgl. pap., 9 passio eyslebens in folio
deuzsch, 110gesangbiichelein magdeburg. in 89, 133 desgl. Blumens,
5 New geystliche partes wittenb., I Responsorium wittenb.,
4 Magnificat wittenb., 77 Musica Listeni, 7 Musica Rawes,
10 bicinia wittenb, nau, 61 gesangbiichelein in 169 2 cantiones
magdeb. Spangenb., 331 gesangbiichelein berwaldes in 169, 173
desgl. wolrabens median in 16°.

Partes 4 Stim Niirnberger: 5 Bicinia Sacra Othmeri, 3 Tricinia
Otthomeri, 3 Erste Theil der lieder Forsteri, 1 desgl. Ander Theil,
2 desgl. dritte theil, 7Reuterliedlein, 3Finfundsiebenzigk hiibscher
lieder; 1 Cantiones Gualteri neu Witt., I Selectissime Simphonie
Otthome: I Simbola Otthemeri, 2 Cantilene Ecclesiastice Ottho-
meri, 38 Cantiones funebres, 7 himni Spangenbergi, 3 Re-
sponsoria. Bei Sosat auch Valtin babsts biicher, darunter zulezt
7 Gesangkbiicher; dann: 15 Musica Spangenbergi, 3 Musica
Georgi Rauh, 185 Musica Listeni, 9 Melodiae prudentianae; von
,,hielindischen biichern deuzsch* 275 Gesangkbiichlein in 169,
42 desgl. in 89 2 Cantiones Spangenbergi, 10 desgl.,, 1 Gesang-
biichlein in 8° welsch, 8 Gesangkbuch welsch und eine Anzahl
mit Katechismen, Evangelien und Jesus-Sirach-texten zusammen-
gebundene kleine Gesangbiicher,

Auch wenn sich in diesen Verzeichnissen die Angabe ,,welsch* nur
auf den Einband beziehen sollte, wird man die Frage, ob Forsters
,AuBzug guter alter teutscher liedlein, einer rechten teutschen
Art‘t Opposition gegen fremde Musik bedeute, bejahen konnen.
In den mehrstimmigen Kirchengesingen hilt der Wittenberger
Kreis ungefihr die Wage dem fleifligen Franken Kaspar Oth-
hichte der Leipziger Musik. L 5

R. Wustmann, G
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mair, dessen bis jetzt bekannte Werke, die Cantilenae von
1546, die Symbola und die Bicinia von 1547 und die Tricinia
von 1549, hier um eine sonst unbekannte Sammlung vermehrt
erscheinen, die Selectissimae Symphoniae. Von geistlichen Ge-
sangbiichern sieht man aufler einem groflen namenlosen Vorrat
aus der Leipziger Produktion der dreifliger Jahre noch Blum
und Veh reichlich auf Lager, von neuen Babst und ein sonst
so frith noch nicht bekanntes Gesangbuch des Leipziger Druckers
Berwald; Schumann fehlt zufillig. Unter den Musikschulbiichern
ist Rhau nun etwas beiseite getreten neben Spangenbergs Quaesti-
ones musicae, die der jiingere Blum in Leipzig 1540, 1542 und 1547
neu druckte (und Hantzsch hier noch 1554 und 1560) und einem
der kleinen deutschen Biicher Agricolas; alle drei aber sticht
bei weitem die Musica Listeni aus, die also damals wohl auch
an den Leipziger Schulen schon in Gebrauch war, wie sie es die
ganze zweite Hilfte des 16. Jahrhunderts tiber an vielen nord-
deutschen Schulen gewesen ist. Fafit man den Bereich von
Wittenberg bis Niirnberg ins Auge und betrachtet die kriftigen
Ansitze Leipzigs in der Gesangbuchlitteratur, so ergeben sich
um die Mitte des Jahrhunderts die giinstigsten Aussichten fiir
Leipzig auf diesem Gebiete.

Zur Erginzung, auch beziiglich der Musikinstrumente, noch
folgende Daten aus sonstigen Inventaren, die allerlei Vorstellungen
von frommer und frohlicher Leipziger Hausmusik gegen 1550
erwecken. Es hinterlieen 1536 die studierenden Briider Brigel
1 gedrucktes Lautenbuch (4 Groschen) und 2 Lauten (2 Gulden),
1547 die Buchbinderstochter Ursula 1 Gesangbiichlein, Dr. Kegler
auf seinem Hausboden (uffm taubenschlage) ein alt Clafficordium,
der Buchbinder Vogel 2 Gesangbiicher, der Fechtmeister Steffan
Lackner (uffm bernharderhause gegen dem Graben hinauswirts)
4 gedruckte partes oder gesangbiicher und zwo querpfeiffen,
I Zinke, 1 Fleuthe — 1548 Thomas Heinrich 2 pfeiffelein, 2 Mund-
stiicke, 2 gegossene Schellen, Gérge Gengelbach 4 Flotten, 1 Fidel,
I klein sangbiichlein, 1 jegerhorn — 1549 der durchgegangene
Kaufgeselle Hans Siniger 1 Futter mit 5 pfeiffen, 2 flstten, der
Schneider Thomas Hermann 3 pfeiffen in einem futter, der er-
trunkene Kaufgeselle Bartel Jeger 1 laute in einem futter,
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I weis gebunden lautenbuch, 1 pfeiffe oder flsthe, 8 bundlein
Seithen, der Biirger Erasmus Sybenburger 1 Jegerhorn mit
Samet gefaBit — 1550 der Tuchhindler Steffan Bock 1 schwartz
hornenpfeifflein mit silber und der Besitzer des Hauses zum
goldnen Kreuz auf dem Neumarkt Augustin Volkmar 1 Clavi-
cordium und 6 partes — 1551 der Instructor Nicolaus Fidler
2 kleine Fiedeln und 3 flothen — 1552 Lorenz Reybhant 1 ge-
drucktes deuzsches Gesangbuch und 4 geschriebene, der Gold-
schmid Reichner 1 Lautenbuch und 1 Sackpfeife, der Wag-
schreiber Loderecker 4 gedruckte partes und 1 Lautte im futter,
der Hauptmann Johann Minckorst 1 griine harpffen und
1 geyge und Wolff schmit, sonst Gobel genannt, ein Fiedler aus
Erfurt, 1 Clafficordium, I klein Instrument, 1 Geige, I alt Hacke-
bred, 1 fleute, 1 alte zwer- (d. i. quer-)pfeiffe und uffem boden
1 kasten, dorin etliche alte Orgelpfeifen, 1 alt Instrument,
,»4 Hackebredt unausgemacht und Tischlerhandwerk oder In-
strument zu machen*.

* *
%*

1546 6. 7. wurden wihrend des Schmalkaldischen Krieges
von dem Merseburger Koadjutor Mittagsgeliute und geistliche
Gesange angeordnet, die Litanei, Erhalt uns Herr bei deinem
Wort, Verleih uns Frieden gnidiglich. 1546 29. 12. zog herzog-
liches Kriegsvolk in Leipzig ein, 1547 5. 1. erschienen die ersten
kurfiirstlichen Truppen vor der Stadt; 6. 1. Einstellung alles
offentlichen Uhrenschlagens und Glockenldutens, ein Herold,
dem ein Trompeter vorblast, fordert zur Ubergabe auf. In den
folgenden Tagen begann die Berennung, drei Wochen lang unter-
brachen nur Trommelwirbel, Kanonen- und Biichsenschiisse
die dngstliche Stille der Stadt; am Abend des 16., als man eine
Uberrumpelung im Gange wihnte, wurde in allen Gassen um-
geschlagen und ,,Lirmen!* geschrien. 2I. I., an einem Haupt-
beschieBungstage, abends nochmalige Aufforderung zur Uber-
gabe durch Herold nebst Trommler, nachdem des Kurfiirsten
Trometer auf dem Johannisfriedhof aufgeblasen hatte; nach
erfolglosem Stiirmen vom 26. ab allmihlicher Abzug des Feindes,
die Hausleute auf den Tiirmen blasen ihm die Weise nach:

5.
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Hat dich der Schimpf gerauen,
So zeuch du wider anheim
Und klag das deiner Frauen. .,

Am 29. abends, wo die Glocken wieder zu liuten anfingen, und
am 30. wurde Dankgottesdienst mit Tedeum gehalten. Bald
nach der Belagerung erschienen mehrere Volkslieder auf sie im
Druck und nach bekannten Melodien zu singen, meist nach der
Landsknechtsweise ,,Es geht ein frischer Sommer daher, je
eines auch im Ton ,,Wer da stiirmen und streiten will* und ,,Sie
sein geschickt zu Sturm und Streit‘,
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1. Zustand.

Um die Mitte des 16. Jahrhunderts tritt Leipzig in die vorderste
Reihe der deutschen Stidte ein. Der beginnende Wettstreit mit
Frankfurt am Main um den Vorrang im deutschen Buchhandel,
die Ubersiedelung von Minnern wie Camerarius und Penz aus
Niirnberg, die Niederlassung reicher Hollinder, die Herkunft
von Parisern und Venezianern bezeugen es dem Historiker, das
von Lotter erbaute Rathaus sagt es noch heute jedem Leipziger.
Die damalige Biirgerschaft musizierte viel, und von aufien flof3
der Stadt fortwihrend musikalischer Nachwuchs zu, in Instru-
mentenmachern vom Rhein und aus dem Siidwesten, in Thomas-
alumnen aus dem liedertreuen Thiiringen und dem sangeslustigen
Vogtland und Erzgebirge, in Studenten, die stipendiengemif zur
Musik verpflichtet waren und teils aus ganz Kursachsen iiber
die kurfiirstliche Kantorei in Dresden kamen, teils aus Franken
und Schlesien. Durch das Nebeneinander von Thomaskantorat
und Universitit wurde Leipzig zu einem einflulkriftigeren Mittel-
punkt fiir das musizierende Kursachsen als die Dresdner Hof-
kapelle; selbst fiir die Besetzung des Kreuzkantorates erkundigte
sich der Dresdner Rat in schwierigen Fillen beim Leipziger
Thomaskantor. Das alles geschah innerhalb der Einheit der
massigen, starren Kulturempfindung des Barock unter evan-
gelisch-theologischer Fithrung, deren Hochburg Leipzig damals
war, umspielt von ausgelassener, oft ippiger Fréhlichkeit, in einem
Sakulartyp, der sich sowohl von den ebenmifligeren Renaissance-
jahrzehnten um 1500 wie von der durchaus bewegteren, verbind-
licheren, weltlicheren Art um 1700 deutlich abhebt, und der sich
auch in Leipzig aufgelést hat in der groflen Zerstorung vieles
Zustiandlichen wihrend des Dreifligjahrigen Krieges.

Leipzig hatte um 1600 einen Ruf als Musikstadt. Auch wenn
man die iiblichen Barocklobspriiche in den Dedikationen aus-
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wirtiger Musiker an den Leipziger Rat abzieht und noch einen Teil
auf den Reichtum der Stadt (bis in den Beginn des Dreifiigjahrigen
Krieges), d. h. auf die Erwartung eines erklecklichen Reichnisses
bringt, es bleibt doch ein Rest, dem eine besondere Wirklichkeit
entsprach. Bis von Zittau her (Demant) und Wolffenbiittel
(M. Praetorius) wurden dem Leipziger Rat hervorragende musi-
kalische Werke von den Autoren gewidmet oder iiberreicht,
von Halle (Scheidt) und Dresden (Schiitz) zu schweigen, was
einen Umkreis von Musikruf andeutet, wie sich seiner schon
damals keine zweite mitteldeutsche Stadt erfreute. Fiihrte
doch Kursachsen in dem evangelischen Deutschland und Leipzig
in Kursachsen. Auch die eingesessenen Leipziger Musiker dedi-
zierten ihr Bestes dem Rat, anderes sich musikalisch auszeich-
nenden Leipziger Biirgern, von denen wir daher mehrere Familien
durch Geschlechter hindurch als stetige und begabte Musik-
pfleger bezeichnen kénnen, z. B. die Brehme, die Deuerlin. Um-
gekehrt finden wir manchen Leipziger unter den Begleitdichtern
von auswirtigen Kompositionen, wiederholt auch in den Werken
von Heinrich Schiitz. Dafl sich die Thomaskantorei, hoch be-
rithmt unter Calvisius, schon unter Heger und Otto die Liebe
der Biirgerschaft gewann, beweisen die vielen Stiftungen, die
damals fiir sie gemacht wurden. Wiahrend der Rat von Dresden
— wo allerdings eine groBie Hofkapelle bestand — einen Stadt-
pfeifer hielt, besoldete der Leipziger Rat vier Stadtpfeifer und
einen Adjunkten, seit Beginn des 17. Jahrhunderts auch noch regel-
méfig einige Stadt- oder Kunstgeiger. Auch der Adel der Leip-
ziger Nachbarschaft, z. B. die Wolffersdorff in Délitz, die Dieskau
in Grofzschocher, die Starschedel in Markkleeberg, nahm be-
nutzend und fordernd an dem Musiktreiben der Leipziger teil.

* *
*

Die Leipziger Hausmusik um 1600 uns vorzustellen erméglichen
u. a. die Nachlaflinventare, soweit sie Instrumente und Noten
verzeichnen, zur Veranschaulichung dienen dann die Titelholz-
schnitte von Ammerbachs Tabulaturwerken und andere Leip-
ziger Bilder, weiteres ist den Dedikationszuschriften von Calvi-
sius, Schein usw. in Werken wie den Bicinien, Opella nova
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u. a. zu entnehmen. Die Hausmusik war weltlich und religios
nebeneinander her; im besten Falle verschmolz beides zu einer
solchen modernen Einheit wie in den Tricinien des Calvisius,
wo der fromme Einheitslebenssinn lutherischer Lieder auf einer
héheren Kunststufe erwacht ist. Vor und nach Tische ein Lied
zu singen war damals in vielen Hiusern Brauch; bei gréfieren
Festmahlen stimmte man an oder lieB man musizieren, singen
und spielen ein Benedicite, Oculi omnium, His epulis, Gratias
oder ein deutsches Aller Augen warten auf dich, dreistimmig von
Calvis zu Beckers ,,Es warten Herr auf dich mit Fleif}*, und ein
Danket dem Herrn, etwa in Sitzen von Figulus, le Maistre, tabu-
liert von Ammerbach, vielleicht auch aus Selneckers Gesangbuch
das vierstimmige Nun lafit uns Gott dem Herren, schlieBlich
vielleicht auch eine der entsprechenden Haflerschen oder Schiitz-
schen Kompositionen. Wer es haben konnte, lie das ganze Fest-
mahl iiber musizieren; fehlte es doch auch nicht an einer anti-
kisierenden Begriindung dafiir. Der Organist Ammerbach sprach
1571 in Leipzig aus: es ,,haben die Alten, wie solchs aus den Histo-
rien durchaus zu ersehen, an ihren Festen und Freudentagen
der Musica nicht vorgessen, sondern dieselbige in ihren conviviis
und Wohlleben das fiirnembste Stiick, so zur Fréhlichkeit dienet,
sein lassen. Daher denn auch Syrach spricht am 32. Cap. Wie
ein Rubin in feinem Golde leuchtet, also zieret ein Gesang
das Mahl. Wie ein Smaragd in schénem Golde stehet, also zieren
die Lieder beim guten Wein*‘. Und so sieht man auf dem dem Titel
gegeniiberstehenden Holzschnitt von Ammerbachs erstem Tabu-
laturbuch folgendes: in der Tiefe rechts am Fenster schmausen
ihrer vier, drei Manner und eine Frau; im Mittelgrunde kommt
links eben ein neuer ,,Gang* mit Speisen herein. Im Vordergrund,
wohl etwas erhoht, die Musik: rechts sitzt der Organist und schlagt
das Positiv, an dessen Riickseite ein Bilgedriicker tdtig ist,
links steht die Kantorei, Vokalisten und Instrumentisten durch-
einander. Der Kantor schligt den Takt und singt selbst mit,
den Tenor, mit ihm geht die Tenorposaune ganz links vorn zu-
sammen. Vor ihm steht ein kleiner Diskantist, dessen Melodie
der Flotist mitbldst. Neben dem Flétisten steht wohl der Altist,
hinter dem ein in der Stimmlage entsprechender Bliser sein In-
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strument blasend erhebt. Ganz links hinten endlich zwei Bassisten,
unterstiitzt von einem grofien Baflpommer.

151 fisnwyosty, 1981zde] swyattio A

Grolere Bankette mit Musik waren oft in der alten Wage
im ersten Stock in ,,der Herren Trinck Stuben, da fast alle Tage
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umb Lust und Ergetzlichkeit willen zusamen kommen die fiir-
nehmen Biirger, Rathherren, Doctores, Magistri, Edel- und Kauff-
leut ... Do werden oft statliche Pancket und herliche Collation
gehalten und die Geste nach dem herlichsten gespeiset, darbey
Cantores, Organisten, Stadtpfeifer und andere Musici, so die
Geste leichtsinnig und frélich machen*. Die grofiten Fest-
mahle fanden in dem neuen Rathaussaal statt, wo man fiir die
die Tafel- und Tanzmusik besorgenden Stadtpfeifer einen schonen
,, Pfeiferstuhl* hatte einbauen lassen. Hier wurde zu Fastnacht
der grofle Herrentanz des Rates gehalten, aber auch Innungs-
und Gesellentinze durften hier sein, zu denen man auflerdem
das Schuhhaus benutzte. Auf dem Rat-, dem Schuhhause, in
den Schulen und in Privathiusern wurden Komédien und Tra-
gbdien von Schiilern, Studenten und wandernden Truppen
gespielt, wobei oft Musik war, bei Schulkomédien Chére an
den Aktschliissen, bei anderen Stiicken zum Schlufl kunstvolle
Springtinze; auch auf dem Markt vor dem Rathause fand der-
gleichen statt. 1609 6. 6. hielten z. B. die Bicker ihren Pfingst-
tag auf dem Rathause und dritthalb Woche darauf, am Tage
nach Johanni, die Schneider ihren Handwerkstanz auf dem Rat-
und dem Schuhhause. Wiederholt (z. B. 1560, 1577, 1588)
spielten die Tischler in der Fastnacht ihr Spiel ,,mit einem Schlosse‘!
auf dem Markt, 1598, 1613 die Schuster ihren Schwerttanz.
Von einem besonderen Fastnachtsscherz mit Musik, einer Ver-
spottung der Katholiken, erzdhlt Engelmann: (1628 28. 2.)
,,sind 12 Jacobsbriider in schwarz Habit mit Muschelbehang
mit einer Sackpfeifen und Schalmey herumbgezogen*; gewif
bliesen sie u. a. das alte Jakobspilgerlied Wer das Elend bauen
will.  Von den Schauspielauffiihrungen waren am regelmifig-
sten die der englischen Komédianten und was sich so nannte
von Musik und T#nzen begleitet. 1585 19. 7. waren zum ersten-
mal englische Spielleute in Leipzig, ,,so ufm Rathaus ihr spiel
mit springen und allerlei kurzweilen getrieben*; 1603, 1610, 1611,
1613 spielten wieder Englinder in Leipzig. Die von 1611 gingen
dann nach Halle und gaben dort u. a. Shakespeares neuen Kauf-
mann von Venedig; haben den damals auch der Kantor Calvisius
und der junge Schein in Leipzig gesehen und an der englischen
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Tanzmusik hinterher ihren Spafl gehabt? Und was alles fiir
fahrendes musizierendes Volk mochte sich in jenen Jahren zur Messe
in Leipzig einstellen! Aus der Ostermesse 1585 berichtet Engel-
mann, es seien (14. 4.) 12 Polen mit drei Baren auf der Trink-
stube gewesen und hitten sie tanzen lassen; in einem anderen
Leipziger Ostermarkt (1630) erlebte er das erste hier 6ffentlich
modern konzertierende Familiensextett: ,,war I man mit § Kindern,
3 Megdlein und 2 Sohnen allhier, welche schon sungen und auf
der Violin de Gamba, Lauten, Zincken und Fléten spielen und
pfeifen kunnten, welches viel leute mit Verwunderung gesehen,
ein spectator gab 2 Groschen.*

* *
*

Zu den offentlichen Stadtvergniigen, bei denen Musik nicht
fehlen durfte, gehorten die Freischieffen des 16. und die Schiitzen-
feste des 17. Jahrhunderts. Bei dem grofien Freischieen von
1559, das Kurfiirst August in Leipzig veranstaltete, hatten
stidtische und fiirstliche Musikanten mitzuwirken, besonders
bei der Verteilung der Spott- und Ehrenpreise. In dem Zug
zur Pritschbank, wo die Ergebnisse ausgerufen wurden, ging
zunichst ,,des Churfiirsten Heerdrommelschlaher, der auf-
geschlagen, nach ihm des Churfiirsten Drommeter, die aufgeblasen
bis in die Hilft des Schiefplatzes. Nach diesen seind gangen
die Stadtpfeifer, die auch, sobald die Drommeter ufgehért zu
blasen, gepfiffen bis hinan zur Pritschbank*. .. (folgten Pritscher
und Gewinntriager). ,,Ferner seind gangen drei Fiedeler, die in
bunte Narrenkleider blau und gelb, von gemeinem Tuch, be-
kleidet gewesen‘‘... Als alles bei der Pritschbank angekommen,
trommeln und blasen die Kurfiirstlichen nochmals, worauf Ver-
teilung der Preise: Gewinner eines Spottpreises werden von den
musizierenden Fiedlern auf ihren Platz geleitet. Zur Uber-
reichung des hochsten Preises, des Kranzes, an den Gewinner,
Caspar Ludwig von Halle, begaben sich die Biirgermeister und
andere Honoratioren, unter ihnen zehn Ehrenjungfrauen, in fest-
lichem Zuge am spiten Abend des 18. Juli von der Schreibbude
nach dem SchieBhaus, gefiihrt von den musizierenden Trommetern
nebst Trommlern des Kurfiirsten und den zugleich blasenden
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Stadtpfeifern; nach der Ubergabe des Kranzes ,haben die Stadt-
pfeifer einen Tanz gepfiffen, den Caspar Ludwig mit des Herrn
Biirgermeisters Tochter getanzt und ihm die andern Schiitzen
von Halla ... mit den andern Jungfrauen gefolget*.

Auf einem grofien Dresdner Schiitzenfest im Herbst 1614
zur Geburt eines Prinzen gewannen die Leipziger den Kranz.
Am 29. 9. wurden sie von 200 Biirgern mit fliegenden Fahnen
festlich eingeholt und iibergaben am 30. ,,das Crenzlein dem
Rat in einer schénen procession, da vorher die Stadtpfeifer
gegangen*’,

Einfacher ging es bei dem alljahrlichen Pfingstvogelschieflen
vorm rannischen Tore zu, das im Dreifiigjihrigen Kriege oft
unterblieb. Als 1638 wieder einmal eines war, schilderte ein
Leipziger Poet den Erfolg des Konigsschusses:

Darauf so pfleget denn ein Freudenschreien sein,

Gliick zu, Gliick zu, Glick zu, von Schiitzen grofl und klein,
Die Freud wird immer mehr, man thut mit Glisern winken,
Die Musikanten seind geschiftig mit den Zinken

Und blasen, dafl es schallt, und daf in freier Luft

Die Echo aus dem Holz mit Antwort wieder ruft.

Die Nacht des 24. Juni, des Johannistages, war damals wie
keine andere in Leipzig allgemeiner musikalischer Lustbarkeit
gewidmet. Den Tag feierte auch wohl der Rat fréhlich auf dem
Lande: 1587 24. 6. , haben die Herren burgermeister und bau-
meister zu Borneck den Stadtpfeifern und Cantoribus und in
die Kirchen vorehret 3 fl. 9 Gr.*

In einem groBen Stil Feste zu feiern, diese Kunst lag dem
barocken Jahrhundert. Kurze Nachrichten und umstindliche
Programme haben wir von der Mitwirkung der Musik in Leipzig
beim Universititsjubilium 1609 und den Reformationsgedenk-
feiern 1617, 1630 und 1639. Von der Feier 1630, fiir die vokales
und instrumentales Kirchenmusizieren ,,mit schénen Jubilate
und Laudate* angeordnet worden war und ein Verzeichnis der
Gesinge gegeben, ,,welche das Fest iiber sollen in Kirchen und
Hiusern mit Andacht gesungen werden, erzihlt Heydenreich,
am Johannistag, wo das Fest eingeleitet wurde, sei Kommunion
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wihrend des Gottesdienstes gewesen, ,,und anfinglich unter der-
selben von der ganzen christlichen Versammlung, die dabei zu
verharren erinnert worden, das Tedeum laudamus mit frélicher
Stimme und freudigem Herzen gesungen und auf der Orgel mit
drein geschlagen worden; auch sonst die Musica (wihrend der
Festtage) aufs best . . . angestellet gewesen‘‘. In der Johannis-
nacht ,,manch schéne Musica sich hin und her lief héren.
Montag 28. 6. habe man den Festgottesdienst in der Pauliner-
kirche mit Vokal- und Instrumentalmusik erdffnet und gegen
2 Uhr ebenso geendigt; in den Vesperpredigten sei noch fiinf
Wochen lang auf das Ereignis Bezug genommen ,,und endlich
Concione Votiva Nun danket alle Gott, der grofie Dinge tut,
beschlossen worden‘‘.

Und wie oft ist damals in Leipzig das Tedeum aus politischen
u. a. Anldssen gesungen worden, z. B. 1552 11. 8. nach Abschluf
des Passauer Vertrags, 1503 II. 2. nach Beendigung einer Visita-
tion, 1601 23. 9., als Christian IL die Regierung antrat, 1602
9. 2., weil Johann Georg gliicklich von seiner italienischen Reise
wieder nach Dresden zuriickgekehrt war, 1606 1. 12. wegen des
Tiirkenfriedens, 1608 7. 2. wegen abgewendeter und aufgehérter
Pest, 1609 11.7., ,,weil den Bohmen freies Exercitium Religionis
auf kursichsische Intercession vom Kaiser gestattet’, 1617
18. 11. wegen abgewendeter Teuerung, 1619 11. 4. zur Taufe
des Prinzen Moritz von Sachsen, 1627 5. 11. zur Beendigung
des Miihlhduser Kurfiirstentages, 1630 21. 2. zur Geburt.eines
Prinzen von Hessen als eines Enkels des sachsischen Kurfiirsten
usw. Charakteristisch fiir das weltlich-barocke, pomphafte Sich-
fiihlen auch bei Kirchenfesten: am Pfingstsonntag 1629 ritt der
damalige Universititsrektor, der polnische Fiirst Radzivil, in
Prozession nach der Paulinerkirche zur Oration und Kirchen-
musik.

Festtage mit Musik bedeutete auch die Anwesenheit des
Landesherrn in Leipzig, z. B. erhielten die Stadtpfeifer 1624
28. 1. vom Rat 5 Gulden 15 Groschen ,,wegen das sie auf
dem Rathau8 Thurm, al Ihre Churf. Gn. auf dem Markt
auf den Schlitten gefahren, geblasen und sonsten damals uff-
gewartet‘’,
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1640 zu Johanni feierten die Leipziger Buchdrucker das zwei-
hundertjahrige Jubilium ihrer Kunst. Frith war Festgottes-
dienst in der Nikolaikirche. Mittags wurde im Rahmen eines
Saal- und Gartenfestes mit Kantorei und Organisten die Vesper
begangen: Introitus, Laudate, 111. Psalm figural, dann sang
die ganze Gesellschaft Nun lob mein Seel den Herren choraliter,
darauf Tedeum, worein der Organist das Regal spielte, weitere
Figuralmusik etlicher Stiicke, gemeinsamer Gesang: Erhalt uns
Herr bei deinem Wort, Antiphon und Benedicamus. Bei der
nun beginnenden Mahlzeit wurden , Giste und Cantorey samt
dem Organisten auch solch Lob Gottes ferner bis zu Ende des
Tags zu continuiren ersucht® und zundchst unterschiedene geist-
liche Lieder figural und nach der Mahlzeit der 147. Psalm (Lobet
den Herrn) gesungen und schliefilich Ein feste Burg ist unser
Gott vokal und instrumental mit folgendem Gloria musiziert. Am
folgenden Tage wurden nach Gesingen und Gebeten des Morgens
vor und nach Tische die Lieder angestimmt: Wie schon leuchtet
der Morgenstern, Ein feste Burg ist unser Gott, O Herre Gott
dein gottlich Wort, Nun lob mein Seel, Erhalt uns Herr bei deinem
Wort. Auch Rinkarts Druckerziunertanz (Lg. 1640) gehorte
wohl in das Programm.

Zu solchen Einzelfesten vergegenwirtige man sich folgendes.
Seit Herbst 1599 bliesen die Stadtpfeifer tiglich zweimal vom
Rathausturm herab einige Stiicke mit Zinken und Posaunen.
Damals war bei einer teilweisen Erneuerung des Rathauses ein
Balkon am Turm gebaut worden, ein ,,Génglein*: ,,1. Oct. Sonn-
tags vor Ausliutung des Michaelismarkts haben auf itzt er-
wihntem Ginglein die Stadtpfeifer umb 10 Uhren vormittags
erstmahls angefangen, von ihrem eignen Willen, zu blasen.*
Dreimal in der Woche durchzogen die Thomaskurrenten singend
die Stadt. 1619 28.9. befahl der Rat den Nachtwichtern, ,da8
sie, wie an etlichen Orten briuchlich, auch allhier gegen Morgen
nach geschehener Ankiindigung der Stunde singen solten: der
Tag vertreibt die finstre Nacht, ihr lieben Christen seid munter
und wacht und lobet Gott den Herren*.

* *
*
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Die groBen Leipziger Barockhochzeiten beginnen mit der Ver-
mihlung einer sichsischen Prinzessin an Wilhelm von Oranien
zu Leipzig auf dem Rathaus und in der Nikolaikirche Ende
August 1561. Am 24. 8. ritten der Hochzeitgeber, Kurfiirst
August, und die fiirstlichen Giste dem Bréautigam auf der Frank-
furter Landstrafie entgegen, voran 2 Paar Heertrommler und
24 Trometer; bei der Riickkunft zur Stadt hérte man sie iiber
die Felder blasen, und die Heerpauke ging gewaltig drein. Bei
der Trauung

In der Kirchen wohl auf dem Chor
Des Fiirsten Cantorei do war,
Sangen mit ganz fréhlicher Stimm,
Lobten Gott und auch dankten ihm,

dabei blies man mit Instrumenten; am Schlufl wurde ein Tedeum
mit der renovierten Orgel musiziert. Zur Erginzung diene die
Phantasieschilderung einer groSen Fiirstenhochzeit, die der junge
Schumann aus Leipzig 1559 im ‘Nachtbiichlein’ bei der Erzihlung
von der Heirat des Florius und der Marzebille verdffentlichte:
,»Auch so waren alda bestelt allerlei saitenspiel als positiff, harpffen,
geigen, lauten, trummelscheidt, auch mancherlei pfeifen, drum-
meten, sampt vil und mancherlei drummen und heerbaugken.
Eswurden auch allda, weil man afe, gar schéne und liebliche Gesang
gesungen nach den Noten und der Musica. Mit solchen schimpf-
lichen [d. h. scherzhaften] und kurzweiligen Gesange und Saiten-
spiel wurde das Mittagmal verricht und mit Freuden vollendet,

1568 17. 10. heiratete der Leipziger Festungskommandant
,und lieB seiner Braut eine sonderliche Trommel vorschlagen
und liel die Jungfrau allein aufs Rathaus gehen*‘,

Grofies Aufsehen erregte die Hochzeit des Biirgermeister-
sohnes Jonas Maostel 1618, wegen deren Prunk der Kurfiirst
Bericht verlangte, u. a. auch, weil in der Kirche Trommeten und
Heerpauken gebraucht worden seien. Der Rat beschlol am
17. 8, zu antworten: ,,Die Musica in der Kirchen hat der Cantor
alhier [Schein] bestellet, dabei denn fiir der Trauung ein Stiick,
so er, der Cantor, dem Breutgamb zu Ehren componirt, uff ge-
wohnliche Art musicirt worden, nach der Trauung aber ist ein
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Stiick, welches gedachter Cantor uffs Jubelfest componirt
gehabt, aber wegen seiner damaligen Leibesschwachheit nicht
singen kénnen, musicirt worden, welches, weil es sonderlich uff
allerhand musicalische Instrumenta gerichtet gewesen, haben die
Naumburgischen Stadtpfeifer solche Trommeten, wie sie solche
bei der Kirchen Musica in Naumburgk zu gebrauchen pflegen,
darein geblasen, auch.. . ein Schulknabe, so von dem Cantor hierzu
abegerichtet, die trummel etwas geschlagen.* In einem spiteren
Schreiben erklirte man noch: ,,Weil hiesige Stadtpfeifer, als er
Dr. Mostel sie ansprechen lassen, dafl ihrer zween oder drei dem
Ausritt mit Trommeten beiwohnen solten, sich entschuldiget,
dafl sie uf den Trometen nicht blasen konten, und er also
die Naumburgischen Stadtpfeifer... anhero zum Ausritt erfordern
lassen, do sie der Cantor nachmals zu sich und zu der Kirchen
Musica gezogen. Die Heerpauken aber solte der Cantor bei Jochim
Ankelmann alhier entlehnet haben.* Bald darauf wagte Schein
abermals Kesselpauken in der Kirche, 1619 11. 4. bei dem Fest-
gottesdienst zur Taufe des Prinzen Moritz, und nun war das
Eis gebrochen: 1620 24. 10. fithrte er dem Baumeister Sigismund
Deuerlin als Hochzeitsmusik den 150. Psalm auf ,,nach Anleitung
des Textes auf Drommeten und Pauken gerichtet‘.

Das vollstindigste Bild von all der Musik zu einer Leipziger
Thomaskirchenhochzeit wihrend des Dreifligjahrigen Krieges
gibt M. A.Hungars,,Freudengedichte von der Freyerei*, zur Heirat
des Leipziger Handelsmannes Sebastian Miiller mit der Tochter
des Stadtfendrichs 1638 4. 6. verdffentlicht. Schon die Ver-
liebten haben sich zu manchen Tanz- und anderen Gelegenheiten
gesucht ,,Oft er mufl den Reihen fithren...

Und wenn am Himmel sich der silbern Mond beweget,
Koémpt er fiir Liebgens Thiir, eins auf der Lauten schliget.*
Beim Verlobungsmahl ,,hért man auch die Spielleut lustig sein*.
Nun die Hochzeit selbst. Vor dem Kirchgang
Die Spielleute sich einstellen,
Blasen stattlich vor der Thiir,
Braut und Brautgam zu gefallen,
Bif} die Zeit verflossen schier.
R. Wustmann, Geschichte der Leipziger Musik. L 6

PLIE
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Sie eroffnen den Zug zur Kirche:
Die Stadtpfeifer vor dem Hause
Stimmen ihre Musik an,
Die Posaun mit vollem Sause
Ihre Stimm muf} héren lahn .
Wer nun will Geheule héren,
Auf den Thomser Thurm geb acht,
Seine Ohren wird bethoren
Er, wenns Dirili gemacht,
Zumal wenn kommen an die schonen Collraturen,
Die Frau ihm helfen kann, schiittelt ihn bei den Ohren.
Wann der Briutgam jetzt eingehet
Und schreit’t in die Kirchenthiir,
Engelmann nicht lange stehet,
Sich bedenkt, greift ins Clavier,
Schlagt drein mit Hand und Fuf3, Hans, der Calcant, geschwind
Die Bilge treten mufl, der Orgel geben Wind.
Weil nunmehr ist eingefiithret
In die Kirchen der Briutgam,
Stattlich da wird' musiciret;
Seind sie arm, geht es gar lahm.

Inzwischen werden die Madchen hereingezogen, ehrbare Giste
treten im Almodogang herein, dann dringen die Stadtpfeifer nach
mit erhobenen Instrumenten (,,den Einbruch macht nunmehr Herr
Martin mit dem Basse), es folgen Brautjungfern und Braut,

Die Stadtpfeifer sie empfangen,
Stimmen an, wie sichs geziemt . . .
In ein Stuel wird eingefiihret
Nun die Braut, da sie verricht
Ihr Gebet, schén musiziret
Wird, dafl ihr das Herze bricht.

Nach der Trauung:
Wiederumb auf vielen Chéren
Musicirt wird manigfalt,
Difl beteubt der Leute Ohren,
Sehr es in der Kirchen schallt.
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Zum Riickweg aus der Kirche blist der Hausmann noch eine
alte derbe Liebesballade halb zum Spott nach:

Auf dem Thurme man anfihet
Und den Brandenburger macht.

Zum Hochzeitsmahl beim Briutigam:

Von der Schul die Schiiler kommen,
Stimmen ein schén Octo an,

Sehr tuts in dem Hause summen,
Jetzt, jetzt freut sich jedermann.

Nach 9 Uhr endlich ist zuerst ein Vortanz des Briutigams
mit der Braut und eines anderen jungen Herrn mit der Schwester
der Braut:

Mit Fackeln tanzen vor zierlich beide Brautdiener,
Da sieht man schéne Spriing, verachtet will sein keiner,

und zum Schluff allgemeines Tanzvergniigen.

Von den Hochzeitskirchen- wie tafelmusiken des barocken
Leipzig ist uns viel erhalten, von einigen mehrere der fiir sie
komponierten Sachen. Ein Stiick kleinbiirgerlicher Hochzeits-
hausmusik, das damals in Leipzig oft gesungen worden sein
mag, ist Nicolaus Hermanns Reihen: Hinfiir, hinfiir, vor eines
frommen Brautgams Thiir. Als Evangelium der Brautmesse
wurde eine Zeitlang die lateinische Dichtung Coeli creator et
terrae (anschliefend an die Hochzeit zu Kana) choral gesungen.
Mehrchorige, zum Teil konzertierende Hochzeitsmusiken, die ihren
Platz nach der Trauung hatten, haben wir, manche mit dem
Datum ihrer Urbestimmung und -Auffithrung, von Calvis, Schein,
und Tobias Michael, kleinere, acht- und fiinfstimmige Motetten von
dem ilteren Engelmann, Schein und Michael. Gern wurde ein
Tedeum bei Hochzeiten musiziert, besonders priachtig, auf 4 Chore
fir 24 Stimmen von Schein komponiert, bei der Braunschen
Hochzeit am 2. 11. 1618. Bei kleinen Trauungen geniigten gewisse
Chorsle in vierstimmigem Satz; Rinkart, kirchenmusikalisch
aus der Leipziger Schule hervorgegangen, hat 1641 eines seiner

6.



84 Auswirtige Verbreitung von Leipziger Hochzeitsmusik

Hochzeitsgedichte bezeichnet als ,,zu singen im Ton der alten
Brautmesse: Wol dem, der in Gottes Furcht steht‘ (viele Hoch-
zeitsmotetten hatten um 1600 den Text Beati omnes qui timent
dominum, Ps. 128, 1ff.). Leipziger Musiker sandten auch zu
auswirtigen Hochzeiten Festkompositionen, z. B. Engelmann d. A.
zu der des Zwickauer Kantors Wilhelm, und umgekehrt z. B.
1619 der Frauenstiddter Pastor Teschner zu der des Leipziger
Buchhindlers Gétze und Schiitz zu der seines Leipziger Bruders
Georg. Manche der urspriinglich fiir eine vornehme Leipziger
Hochzeit geschriebenen Motetten drang durch die Fontana d’Israel,
durch Michaels Seelenlust, aber auch handschriftlich weiter
und wurde draufien immer wieder gesungen; Scheins Kom-
positionen dieser Art sind im 17. Jahrhundert in Kursachsen die
beliebtesten gewesen. Grofie Verbreitung fanden auch Scheins
poetisch- musikalische, villanellische und madrigalische Hoch-
zeitstischgesinge und -scherze, soweit er sie vermoge textlich
geringerer Individualisierung in die Musica boscareccia und in die
Diletti pastorali aufnehmen konnte; anderes blieb auf Leipzig
beschrinkt, wie wohl auch meist die Nachahmungen dieser Schein-
schen Musik durch den #lteren Engelmann, Samuel Michael,
Hungar u. a. Bei so viel Hochzeitsmusik durften aber auch die
ungesungenen, meist lateinischen Epithalamien nicht ohne
Musik in der Sprache sein und sind es auch nicht von Albinus
und Bersmann bis auf den jungen Paul Fleming, der im Spit-
sommer 1632 zu der Schréter-Weinmanschen Hochzeit in Leipzig
eines der musikhaltigsten deutschen Gedichte ,,an das Frauen-
zimmer und Gesellschaft* richtete mit dem Refrain:

Pflocket Blumen, windet Krinze
Fihret liebe Lobetinze!

* *
*

Dasselbe gilt von manchen Leipziger Epicedien der ersten
Halfte des 17. Jahrhunderts, Taediae, Tumuli, Lamentationes
oder wie der damalige Humanismus Trauergedichte nannte, zumal
den von Halbmusikern verfafiten wie wiederum den Flemingschen
(darunter die auf den ilteren Engelmann, Schein und Samuel
Michael), auch von solchen des Thomaskantors Schein selbst
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(auf Biirgermeister Moestel) oder des Nikolaikantors Sebastian
Koch (auf den Tod seines kleinen Schiilers Abraham Lamberg
aus einer Leipziger Musikverlagsfamilie). Fiir manchen Leip-
ziger Todesfall wihrend des DreiBligjahrigen Krieges konnen wir
zwischen die Gedichte die zu ihnen komponierten Trauermusiken
reihen, neben Flemings Epicedia Gétziana 1631 z. B. gehéren
die von Engelmann gedichteten und komponierten Sterbens-
gedanken der Frau Gétze. Dem Theologieprofessor Heinrich
Hopner schrieb Schein 1620 eine achtstimmige Hochzeitsmotette
iiber Beati illi und dem Nikolaipastor Johannes Hopner, seinem
Freund, Gevatter und Beichtvater, 1624 beim Tode der Frau
eine fiinfstimmige Canzonetta dolorosa; als dessen Tochter Anna
Maria 1633 heiratete, dichtete und komponierte der Thomas-
bakkalaureus Hungar den Hochzeitsscherz vom ,,Hiipferling*;
alle diese Musiken sind erhalten, und so kénnen wir Haupt-
schicksale noch mancher anderen Leipziger Familie von da-
mals in ihren eigenen Festmusiken begleiten, besonders der
Ratsgeschlechter und der Gelehrtenhiuser. Dem Kantor
Calvisius wurde sein eigenes letztes Werk ,,Unser Leben
wihret siebzig Jahr', ein echter Schwanengesang, an seinem
Grabe (zum erstenmal) gesungen, fiir Schein hat Schiitz auf
Bitte des Totkranken , Das ist je gewifilich wahr‘* komponiert.
Schein hat eine Reihe Psalmen u. dgl. als Chorile gedichtet
und komponiert fiir bestimmte Leipziger Beerdigungen, darunter
manchen fiir ein eigenes Kind, und sie spiter in sein Cantional
aufgenommen, das in Leipzig in dauernden Gebrauch kam
und auch auswirts FuB fafite. So erfilllten schon damals
Leipziger Kiinstler das Wort, von ihrem Hause ausgehend sich
iiber die Welt zu verbreiten.

Viele Leipziger Biirger des barocken Jahrhunderts bestimmten
testamentarisch Lieder und Gesinge fiir ihr Begrabnis, andere
auch eine jahrliche Gedenkmusik an ihrem Todes- oder einem
anderen Tage in der Kirche oder vor ihrem Hause zu singen.
Z. B. 1597 Witwe Braun fiir ihren Todestag ,,ein christlich
lied zu meinem gedichtnus in der Kirche offentlich*; 1598 23. 8.
Magdal. Helffrich fiir den Donnerstaggottesdienst ihrer Sterbe-
woche alljihrlich vor der Predigt christliche deutsche Leichen-
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gesinge choral, nach der Predigt eine Figuralmusik durch Kantor
und Kantorei zu ihrem Gedichtnis; 1599 Barth. Meifiner an
seinem Sterbetage ,,ein Totenliedlein‘* nach der Predigt; 1602
15. 6. Hans Prinsing zwei geistliche Stiicklein zu figurieren jihr-
lich nach der Friihpredigt auf seinen Sterbetag; 1608 11. 6.
Frau Eva Braun ein christlich Lied jahrlich am Sterbetag; 1612
26. 10. Witwe Sabine Rot etliche Begribnismotetten am Sabinen-
tage dder demnichst vor und nach der Wochenpredigt jahrlich
durch Kantor und Chor; 1613 der Schuster Andreas Schaffer
zwei Trauerlieder jahrlich am Andreastage vor Hainstrafle 12
zu singen; 1616 Elis. Koblitz ein geistlich Lied am Hieronymus-
tage jahrlich vor und nach der Predigt; 1618 Witwe Heller zu
Weihnachten ,,in ihrem Hause vorm Hillischen Pfortchen etliche
Grabelieder** jahrlich, ,,darmit ist den 24. Decembris a0 1618
der Anfang gemacht worden*; 1634 der Bicker Weide 2 Lied-
lein jahrlich am Dreikonigstage vor Reichsstrafie 34; 1643 Barb.
Schwendendo6rfer ein christlich lutherisches Sterbenslied am
Todestage oder demnichst.

Dabei wurden oft die Gesinge bezeichnet. Die Witwe Funk
(1592 27. 7.) wiinschte alljihrlich an ihrem Todestage Mit Fried
und Freud fahr ich dahin usw. ,,wie man es der alten NoéBeln
zu Niclaflen alle jar singet*; mit Einwilligung des Thomas-
pfarrers wurde daraufhin eingerichtet, in der Friithmette des
26. oder 27. Juli statt des Benedictus “Mitten wir im Leben sind’
singen zu lassen und nach der Predigt *Mit Fried und Freud’;
1593 13. 7. Witwe Distelmayer den trostreichen Gesang ,,Herz-
lich lieb hab ich dich o Herr oder sonsten ein schén Responsorium**
jahrlich am Sterbetag nach der Frithpredigt; 1597 Biirgermeister
Leonhard Olhafe ,,Sic deus dilexit und Dilexit quoniam Deus
exaudivit figurirt* an Leonhardi nach der Predigt; 1608 Frau
Rappolt: zwei arme Schiilerlein sollen alle Wochentage einen
Psalm vor ihrer Haustiir singen ,,als den 51. oder 130.%; 1630
Esther Mavius die Sterbelieder *Herr Jesu Christ wahr Mensch
und Gott” und “Ich hab mein Sach Gott heimgestellt’ an ihrem
Begrabnistag jahrlich; 1630 Sib. Frankenstein ‘Herr Jesu Christ,
ich weil sehr wohl”> am Begribnistag jahrlich; 1645 Prof. Dr.
med. Zeidler “Quam dilecta tabernacula tua domine’ jahrlich
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am Sterbetag in der Nikolaikirche; 1649 Wagschreiber Miiller
*Wie schon leucht uns der Morgenstern’ am Johannistage; 1650
Marie Jiinger ‘Herr Jesu Christ meins Lebens Licht’ an jhrem
Todestage (4. 9.) usw.

Alle diese Lieder und Motetten hatten die Thomasschiiler zu
singen, die dafiir von den Testamentierenden mit verschiedenartigen
Stiftungen bedacht wurden. Ein Teil der Stiftungen kam frei-
lich mit der Zeit auBler Gebrauch, besonders in den Néten des
spateren Dreiffigjihrigen Krieges, und dann fielen die Gesinge
weg. Was aber trotzdem klar hieraus hervorleuchtet, auch wenn
der ganze Brauch eine evangelische Fortsetzung der altkirch-
lichen Anniversarien war, ist die grofle Liebe, mit der die Leip-
ziger Biirgerschaft des barocken Jahrhunderts an den Lutherischen
und neueren Chorilen hing. 1559 17. 8. starb vom Schlag getroffen
,yDaniel Knoblauch, ein Goldschmidt und gottsfiirchtiger Mann,
als er in seinem Beruf arbeitet und singet Erbarm dich mein,
o Herre Gott!*; 1589 1. 3. fanden sich bei der Inventari-
sierung bei Mg. Johann Flotner ,in einem Schreibtischkasten
728 von ihme gestalter teutzsche Christliche Lieder*; die vier
verurteilten Radelsfiihrer des Calvinistenaufruhrs sangen unmittel-
bar vor ihrer Hinrichtung 1593 1. 6. ,fiir und fiir christliche
Lieder*.

Mit grofiem Gepringe wurden in Leipzig die Beerdigungstage
sachsischer, aber auch auswirtiger Fiirsten begangen. Nur
einige Beispiele. Die Trauerfeier fiir Ferdinand I. z. B. (9. 8.
1564) erwihnt Camerarius brieflich. 1561 10. 7. zahlte der Rat
7 Gulden 3 Groschen besonderes Liutegeld nach dem Tode der
Kurfiirstin Mutter, 1586 erhielten 19 Personen fiir das Gelidute
fiir den verstorbenen Fiirsten von Anhalt in beiden Kirchen
je einen Groschen und die beiden Hausleute jeder das dreifache;
1598, als der Kurfiirst von Brandenburg starb, wurden 10 Mann
besonders besoldet fiir Lauten in der Nikolaikirche und 11 in der
Thomaskirche und die Hausleute auflerdem fiir drei Pulse be-
zahlt. Von der Leipziger Leichenfeier fiir Christian IL (1611
6. 8.), dessen Freiberger Beerdigungsmusik von Demant Lam-
berg in Leipzig druckte, berichtet Schneider, die Trauernden
hatten sich nach dem ersten Puls in der Nikolaikirche ver-
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sammelt, seien unter dem zweiten Puls in die Paulinerkirche
gezogen, ,alda lateinisch Choral gesungen‘ usw., und unter
dem dritten Puls nach der Thomaskirche, die Thomasschiiler
Lieder singend voran, wo die SchluS- und Hauptfeier statt-
fand. So wurde es ofter, z. B, auch 1623 28. 1. bei dem
Begingnis der Kurfiirstin-Witwe gehalten, da ,hat man in
beiden Kirchen viel Klag-, Trauer- und Sterbelieder gesungen‘‘.
Geldute aller Glocken und Schiilergesang geleiteten auch durch
die Stadt gefithrte Fiirstenleichen, so 1553 20. 7. die des
Kurfiirsten Moritz und 1613 31. 8. und 2. 9. die des Herzogs
Heinrich Julius von Braunschweig, der in Prag gestorben war:
dem ersteren sangen die Thomaner bis liber das Grimmische
Tor hinaus, dem anderen bis ans Zuflere Hallische Tor vor, wo
Abdankung stattfand. Die Kehrseite davon war das Unterlassen
von festlicherer Kirchenmusik wihrend einer Landestrauer, so
wurden z. B. nach dem Tode des Prinzen Christian Albrecht 1612
Orgelschlagen und Figuralsingen fiir die Zeit von Mitte August
bis Weihnachten eingestellt.

Wiederkehrende Festmusikgelegenheiten waren endlich der
Beginn des Eintrittes in ein grofles Amt. Von Calvisius, Schein
und Tobias Michael sind Leipziger Ratswahlmusiken erhalten,
grofle Motetten und Konzerte, um den 1. Mirz aufgefiihrt. Ein
kleines Konzert schrieb Schein 1624 zum Universititsrektor-
wechsel, aber auch die Einfiilhrung von Schulrektoren und oberen
Pastoren wurde so begangen, wie denn der Thomaskantor selbst
mit einer eigenen neuen Kirchenmusik sein Amt recht eigent-
lich antrat.

* . *

In Beschreibungen und Chroniken Leipzigs aus dem barocken
Jahrhundert heifit es von der Thomasschule, dafi dort einhei-
mische und fremde Knaben unterrichtet wiirden, die die Kirchen-
musik und die Leichengesinge auszufithren hitten. Und aus
mehreren AuBerungen des Rates wie der Thomaskantoren jener
Zeit klingt heraus, daf diese 6ffentliche musikalische Tatigkeit
damals noch als der vornehmste Zweck der Schule angesehen
wurde.
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Die Schiilerzahl scheint zwischen 1550 und 1650 erst (etwa
bis 1615) gestiegen, dann, mit Schwankungen wihrend des langen
Krieges, wieder sehr gefallen zu sein. Im Herbst 1566 waren
»wenig Knaben in der schulen*. Am 2. 10. 1605 erklirte Rektor
Bardenstein, daf ,,der numerus durch alle classes von tag zu
tag sehr zunimpt (wie ich denn von Januario an biff anhero
65 novitios eingeschrieben)*!, und er wies auch 1609 noch auf die
»vielen armen Knaben‘* der Schule hin. Im Herbst 1631 waren
es nur 82 Kurrenten, d. h. nicht viel mehr Schiiler; am 22. I1.
sagte der Kantor, in letzter Zeit sei eine Anzahl, ,davongesprungen®,
man koénne nicht strenge sein, weil sie sonst gleich davonliefen.
In den vierziger Jahren schmolz der Bestand wieder.

Die Gesundheit der Schiiler war besonders im Winter bei dem
Leichensingen und dem vielen Aufenthalt in kalten Kirchen arg
gefihrdet. 15096 15. 7. erstattete der Rat fiir kranke Thomas-
schiiler dem Rektor 4 Gulden 16 Groschen, 1597 25. I. fiir Arznei
fir dieselben dem Magister Becker und dem Lazarettpfarrer
68 Gulden 8 Groschen, zu welchem grofien Posten der Stadt-
schreiber ein NB macht. Eine spitere ,schwere Pestis unter
Bardenstein und Calvisius, wo viele entwichen, nur wenige
auf Befehl dieser beiden Hauptlehrer blieben, erwidhnt der da-
malige Thomasalumne und spitere Zwickauer Kantor Lorenz
Wilhelm. Unter Schein und Michael wurde es noch schlimmer.
Am 12. 2. 1617 erhielt der Stadtarzt (,des Rats Balbierer*)
22 Gulden 14 Groschen 6 Pfennige, dafl ,er diefles jhar uber uff
der Thomafiler schuel die Knaben an scheden verbunden und
an bofen Helflen geheilet’; 1631 am 22. 11. erklirte Michael
nach halbjihriger Amtstitigkeit, bis diese Stunde sei immer
ein Knabe nach dem andern krank geworden. ,,1632 im Martio
hat es auf der Thomasschule sehr gekranket und seind 13 Knaben
bald nach einander gestorben (Pest). — Dahero sich die Knaben
meistenteils verlaufen und zu ihren Eltern und Verwandten
nach Hause begeben‘, die iibrigen wurden im Thomaszwinger
(im Armbrustschiitzenhaus) untergebracht und die Kurrende
fiir etliche Wochen eingestellt. Bis zum Ende des Krieges
kamen die Thomasschiiler gesundheitlich auf keinen griinen
Zweig; der Grund, weswegen z. B. Ralla aus Merseburg
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1649 16. 1. die Schule vorzeitig verliel, war perpetua mea et
caeterorum Thomanorum corporis valetudo pessima.

Auch beziiglich der Schuldisziplin und der Qualitit der Singer
war die Zeit Scheins und Michaels, d. h. die des Dreiligjahrigen
Krieges, wohl die schlimmste des Jahrhunderts. Schon bei der
Einweisung Scheins mufite der Biirgermeister erinnern, es sei der
,bose Gebrauch eingerissen, dafl die Knaben, sonderlich die-
ienigen, so dem Choro Musico beiwohnen®, aus den Stunden
wegblieben und von jeder versiumten Stunde ,,etzliche gewisse
Pfennige den praeceptoribus entrichten, dardurch diese vor sich
selbst ihnen ein gewil accidens ordnen wollen*; er befahl Ab-
schaffung dieses Unwesens und forderte ,,treuen Flei*, damit
in der Kantorei in der Kirche und beim Unterricht ,,alles fein
ordentlich abgehe. Im Laufe von Scheins Kantorat rissen
andere Schiden ein. Nach Scheins Tode, 1631, war man sich im
Rate dariiber klar, dal es so nicht weitergehe, forderte Gut-
achten von Rektor, Konrektor und Kantor, hielt eine besonders
eingehende Visitation und gab schlieSlich 1634 neue Schulgesetze,
genauere als die alten gewesen waren. 1631 bezichtigte ein
Kollege den andern; der Rektor gab im Méirz Klagepunkte gegen
Konrektor, Tertius und Quartus ein. Der Konrektor besorgte
den zweiten Chor ungeniigend, die Burschen trieben Mutwillen
in der Kirche, warfen die Pulte um — in den Tagen des Leipziger
Konvents und der Schlacht bei Breitenfeld — ,,dafl die Leute
sehr klagen‘‘. Er versuchte zwischen Scheins Tode und Michaels
Amtsantritt die besten Knaben aus dem ersten Chor in den zweiten
zu bringen, ,,als der Praefekt das verhinderte, hat er den Knaben
in sein Haus gefordert und jimmerlich zerschlagen‘. Der Tertius
fihrte die Kantoreiknaben nachts auf Convivia. Sie blieben
auch allein iber Nacht aus, gewohnlich unter dem Vorwand,
es seien Verwandte von ihnen in der Vorstadt angekommen;
sie suchten Gelegenheit zum Tanz mit Madchen, kleideten sich
wie Studenten, konversierten mit diesen zum Schimpf der Lehrer,
tibertranken sich bei Hochzeitssingen usw. Dabei ging der
Figuralgesang zuriick. Schein sagte in seinen letzten Jahren
wiederholt, er besorge, er werde noch choral singen miissen.
Und dessen Zeit nannte Michael noch ,,gut‘ neben seinen ersten
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Amtsmonaten; er erklirte am 22. 1I. 1631, es sei ,(fast kein
Knabe mehr vorhanden, welcher etwas gewifl, zu geschweigen
etwas sonderlichs, ihrer viel aber ganz und gar nichts singen
konnen, auch zu geschweigen, dafl ihrer wenig mit notwendigen
naturalibus, als guten, reinen Stimmen, feinen Iudiciis, lust
und beliebung zur Musik, tiichtigem Alter zu jeder Stimm u. dgl.
begabt, und 1633 in seiner Antwort auf den Schulstatuten-
entwurf des Rates, es sei ,,die Schule vor dieser Zeit und noch
[d. h. bisher] mehr als zuviel mit Knaben, die in musicis ganz
nichts praestiren konnen, beschweret worden. Von diesen auf-
geregten, triiben Mitteilungen unterscheiden sich die Auflerungen
von Bardenstein und Calvisius durch Verstindigkeit, Ruhe und
Sicherheit. Zieht man alles in Betracht, so ist zwischen 1550
und 1650 die Bliite der Leipziger Kantorei unter Calvisius
gewesen.

Viel hing von der Aufnahme in die Schule, in das Alumnat
und in den Chor ab. Bei Erledigung einer Stelle in einer der engeren
Gruppen sollten im allgemeinen Landeskinder bevorzugt werden.
1609, in der allerbesten Zeit, waren unter 55 Alumnen, von denen
bei 49 die Herkunft bekannt ist, nur fiinf aus Leipzig, je einer
aus Ranstidt und Taucha, zusammen sechs aus dem niheren
Saalgebiet: Borna (3), WeiBenfels, Pegau, Lucka, elf aus der
entsprechenden Muldengegend: Colditz (3), Rochlitz, Mitt-
weida, Geringswalde, Nossen, Rofiwein, Débeln, Eilenburg,
Brandis, einige aus Thiiringen (Erfurt 2, Saalfeld 2, Schmal-
kalden, Langensalza), aus dem Erzgebirge (Annaberg, Olsnitz,
Werdau), aus Schlesien und noch weiter her. Zum Schaden der
Musik verschob sich das Verhiltnis in dem nichsten Jahrzehnt
zugunsten von Kindern armer Leipziger Biirger, die im Rat
Fiirsprecher fanden, obwohl sie musikalisch nichts taugten.
Man verlangte gar, der Rektor solle keine ,fremden Scholaren*
mehr aufnehmen; in der Tat lehnte er manchmal welche ab,
obwohl sie Calvisius als ,,beste Musici* empfahl. Als Folge be-
zeichnete der Rektor am 4. 5. 1614, ,,dafl wir kaum die erste Can-
torey recht bestellen kéonnen. Es mangelt uns an guten Bas-
sisten und Discantisten . . und ist solche Klag dem Herrn Biirger-
meister Dr. Mosteln wol bekannt, der oftmals in nuptiis publice
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dariiber geeiffert hat‘. Dabei hielten Bardenstein und Calvisius
an dem Grundsatz fest, moglichst nur erwachsenen Schiilern
die Alumnatsbenefizien zuteil werden zu lassen, moglichst viel
tichtige Primaner und Sekundaner aufzunehmen und lange
festzuhalten (um vor allem Alt, Tenor und Baf} kriftig besetzen
zu koénnen — ein paar begabte Diskantisten fanden sich schon
dazu). Diesen Grundsatz durchbrach Schein und duldete in
seinen letzten Jahren nach Michaels Urteil die Aufnahme ,,vieler
rudes und inqualifizierten*‘; doch war auch Michael, im Gegensatz
zu seinem Rektor Avian, der zu dem Bardenstein-Calvisiusschen
Standpunkt zuriickkehren wollte, dafiir, bei den ersten 32 Alum-
nenstellen auf eine gleiche Verteilung fiir grof8 und klein zu
sehen: er rechnete auf die sichere Heranziehung von Nachwuchs
inmitten der Schule. 1633 wandte er sich energisch gegen den
Versuch des Rates, die musikalische Frage bei der Aufnahme
ins Alumnat hintanzustellen, das Angebot sei schon kliglich
genug: ,,So kann ich auch mit Grunde bezeugen, dal meiner
Zeit uns nicht ein einiger zukommen, welcher absque adminiculo
alterius ein stiicke hitte singen konnen, Sondern wir haben (da
die stellen bisher nicht ganz leer haben bleiben sollen) schon
allzu oft und viel hierin dispensiren. miissen.“ Es wiirde aber
dadurch nur Anlafl gegeben ... (wenn ein osor Musicae Rektor
wiirde und Knaben annihme absque censura cantoris de pro-
fectibus et voce), ,,daBl dieses Werk, darauf doch vornehmlich
die Schule fundiret, ganz unterginge.*

* *
*

Die Thomasschiller wurden in verschiedenartige Gruppen
zusammengefaft, fiir den Unterricht in Klassen, fiir das Singen
in Chore, fiir das Wohnen in Inquilini und Externi, Alumnen und
Auswirtige. Die Externen waren zum kleineren Teil Biirger-
kinder und wohnten bei ihren Eltern, zum gré8eren waren auch
sie von auswirts, wohnten bei Biirgern in der Nihe der Thomas-
kirche, die besten von ihnen bildeten die Exspektanten von
Alumnenstellen. Die Alumnen wohnten, in sieben Kontubernien
verteilt, auf der Schule; sechs ihrer Gelasse, die fiinf Rats-
kontubernien und das Griebensche Gestift, waren auf dem Boden
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des 1553 erbauten Schulhauses und wurden im Sommer 1617
ausgebessert, das siebente, das dem Range nach als erstes galt,
das Contubernium Francosteinense, befand sich in einem tieferen
Stockwerk. 1609 waren fast in jedem Kontubernium acht
Schiiler; im vierten Ratskontubernium war damals der 20jshrige
Christoph Neander iltester und fiihrte die Aufsicht. Die Zahl
der Alumnen betrug 1552 19. 1I. 22, doch galt bald als Normal-
zahl 32 (so viel waren es 1587), 1600 erwzhnen die Thomaskirchen-
rechnungen die Speisung von 48 Schiilern sonntiglich, 1609
waren es 55, fiir ca. 1620 werden 64 angegeben, das war die hochste
jemals dagewesene Alumnenzahl der Thomasschule.

Alumnen und Externe wurden bei der Kurrende zu 6ffentlichem
Gesange zusammengefafit. Von ihr handelt das 10. Kapitel der
Thomasschulordnung von 1634; es beginnt: ,,Es ist alter Brauch
an dieser Schule, daf entsprechend den vier Stadtvierteln (grim-
misches, Peters-, rannisches, hillisches) vier Coetus eingerichtet
werden, die Sonntags, Dienstags und Donnerstags nach dem
Gottesdienst bzw. nach einem danach noch stattfindenden Be-
gribnis singend Almosen an den Tiiren sammeln‘. Primaner
bis Quartaner bildeten diese Stadtkurrenden; die externen Quar-
taner sollten nach Rektor Avians Ansicht (um 1633) nicht teil-
nehmen. Ofter mufite gemahnt werden, dafl auch die Famuli
der Lehrer in der Kurrende mitzusingen hitten; wer fehlte,
erhielt nichts aus der Wochenkurrendenkollekte. Gesungen wurden
die Sonntags- und Festtagslieder der Woche, anfangs nach Ab-
schriften, spiter auch aus Scheins Kantional. Die einzelnen
singenden Coetus — 1631 20 Knaben stark, 1634 galt als Maxi-
mum 30 —, von einem Praefectus gefiihrt, hatten darauf zu achten,
sich unterwegs nicht zu nahe zu kommen. Bis 1581 waren sie
von dem zu jenem Haus gegangen und hatten vor den Tiiren
stehend gesungen; seit dem Gregoriustag dieses Jahres sangen
sie nur noch gehend, langsam und bescheiden einherschreitend,
wie es die Vorschrift von 1634 verlangte.

Besondere Umziige dieser Kurrenden fanden am Gregorius-
(12. 3.) und am Martinstage (10. 11) statt. In der Weihnachts-
zeit aber wurde eine Art hoherer Kurrende zum Einsammeln
der Neujahrsgaben gebildet: nach Art der beiden kleinen Kantorei-
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chére wurden noch drei andere kleinere Chore zusammengestellt,
und diese fiinf Sangergruppen hatten sechs Stadtteile so zu be-
singen, dafl die erste Kantorei in zweien sang, da wo Biirger-
meister und Schulinspektor wohnten. Als Stadtsechstel fiir
dieses Weihnachtskurrendesingen bezeichnen die Gesetze von 1634:

1. Thomaskirchhof, Burggasse, Thomasgifichen, Markt;

2. Katharinen- und grimmische Strafle;

3. Petersstrafle, Neumarkt, Universititsstrafe;

4. HainstraBle, Kupfergifichen, Barfiilerkirchhof und -gasse,
westlicher Briihl (bis Katharinenstrafle);

5. Reichsstrafle, Salz- und Schuhmachergifichen, mittlerer
Briihl;

6. Nikolaikirchhof und -strafle, Ritterstrafie, ostlicher Briihl
(von der Nikolaistrafie ab).

Calvisius und Bardenstein hatten eine Zeitlang den Wunsch,
neben den vier gemeinen Kurrendechéren einen fiinften fiir die
Vorstadte einzurichten. Man weifl aus Kupferstichen und Radie-
rungen der Zeit, welcher allgemeine Strafienbettel damals noch
im Schwange war; in Leipzig klagte Bardenstein 1613, die Haupt-
ursache fiir den Riickgang der Thomasschulkurrendeneinnahmen
sei, ,,das in und vor der Stadt Mendicanten und mutwillige
Bettlersknaben so viel sein ... deren gehet fast keiner in die
Schul, liegen den leuten vor und nach Mittag mit grofler Be-
schwerung und Geschrei vor den Hiusern, und kan solcher Miissig-
ganger einer eine Woche 6, 8, auch wohl 12 Groschen und mehr
ersingen, danach einer viel Wohnh&duser in und vor der Stadt
hat* ... [wo er sicher etwas erhalt]. Mit ihnen konkur-
rierten damals auf eigene Faust die kleinen Thomasquintaner,
die an der Stadtkurrende noch nicht teilnahmen; die sollten
nach einem Vorschlag von Rektor und Kollegen 1613 zu
einem fiinften regelmiafligen Kurrentencoetus zusammengefafit
werden: ,,damit man auch die muthwilligen Vaganten und
miiflige Bettelsbuben von unsern quintanis pauperibus konte
discerniren, konte man dies Mittel gebrauchen, dafi man
unsre armen Knaben, die sonst vor den Thiiren singen und beten
gehen, zusammen in einen gewissen Coetum colligirte und in
einen sonderbaren catalogum einschriebe, diese konten eine
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Woche dreimal, gleichwie die andern Currentes, in den Vorstidten
mit gewissen geistlichen Gesingen herumbgehen, jedoch abge-
wechselt, einmal in dieser, einmal in jener Vorstadt, und sonder-
lich auf der Gerbergassen, konten die Collecta in eine pipe oder
zwo, wie die andern Currentes, samlen, auch ihren gewissen
praefectum haben, der sie filhrte und in Ordnung hielte. . .*
Doch wurde der Gedanke damals nicht verwirklicht, und spiter
verbot er sich durch den allgemeinen Riickgang der Schiilerzahl
und die Verwiistung der Vorstiadte. Gegen die fremden bettelnden
Singschiiler ging der Rat schlieflich so vor, wie es seine erneuerte
und konfirmierte Bettlerordnung vom November 1652 bestimmte:
,,Demnach o6fters Schiiler, so man in gemein Vaganten nennet,
anhero kommen und vor den Thiiren singen und betteln, als soll
solches nicht verstattet, sondern an den Rectorn und Cantorn
unserer Stadt-Schulen zu S. Thomas dieselbe verwiesen, von
ihnen examiniret, und was feine Ingenia und in Musicis wohl
exerciret seyn, allhie behalten, uff die Schul genommen und gleich
andern versorget, oder do sie sich dessen verwegern wiirden,
uff gedachten Herrn Rectoris oder Cantoris bericht, mit einem
viatico dimittiret werden.*

* *
*

Unter ,,Kantorei‘ verstand man in dem Leipzig des barocken
Jahrhunderts die beiden Auslesechore der Thomaner. Der erste
stand unter der Leitung des Kantors, der zweite unter der Auf-
sicht des Konrektors — wofiir dieser jahrlich 10 Taler erhielt —
und unter der musikalischen Fiihrung eines Praefekten, Praezepten
oder Praecentors. Die einzelnen Mitglieder hieBen Concentores.
Altere leges concentorum, iiber die 1617 27. 5. beschlossen wurde,
daf} sie,,in ihrem esse verbleiben‘‘ sollten, sind wohl im wesent-
lichen — vielleicht sogar im Wortlaut — in dem 20. Kapitel
der Thomasschulordnung von 1634 erhalten. Dieses bestimmt,
daB der Kantor die beiden ,,ordines primarii‘‘ aus je acht, vom
Rektor zu billigenden Schiilern zu bilden habe, und zwar gehérten in
den ersten diejenigen Alumnen, die voce et promptitudine canendi
alle andern iiberragten. Der Kantor ernannte auch die Praefekten
beider Chore. Die Concentoren hatten tiglich miteinander zu
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iiben, damit perfectio in arte musica, moderatio und aequalitas
in canendo erreicht wiirden; 1641 1. 2. wurde dazu ,,eine Pafi-
geige vor die Knaben* aus der Schulkasse angeschafft. Die
Eintretenden zahlten 6 Groschen; zu Strafausschlufl bedurfte
es der Einwilligung des Rates, des empfehlenden Patrons und
des Schulinspektors.

Die dauernde Einrichtung des zweiten Kantoreichores ver-
dankte man wohl dem Kantor Otto, in dessen ersten Amtsjahren
die Besoldung des Thomaskonrektors fiir den zweiten Chor begann
(zuerst Anfang 1565: Magistro Johanni Sigliz Supremo wegen
der Kantorei zu S. Thomas und Nicolai secundi chori). Unter
Hegers Kantorat hatte statt dieser zweiten Thomaskantorei zeit-
weilig die Nikolaischule bei den Hauptgottesdiensten mitgewirkt;
1559 20. 9. war der Nikolairektor Mosbach bei seiner Anstellung
verpflichtet worden, dafl er ,mit seinen Gesellen und Diszipeln
des Feiertags dem Cantor von S. Thomas helfen‘* sollte. Unter
Otto sang der zweite Chor gewdhnlich blofi choral, doch z. B.
1573, 1574 und 1575 nach den Stadtkassenrechnungen figural,
so auch 1577 ,,an den hohen Fest‘. 1585, als Adam Schade
Thomassupremus war, legten ihm die Kirchviter zu Thomas und
Nikolai aus jeder Kasse 5 Gulden (und 6 Groschen fiir Lichte)
zu, ,,damit die Cantorey ahn festtagen in beiden Kirchen ge-
halten*’; von 1587 ab wurde aber nur das Lichtgeld weiter gezahlt
und vermutlich wieder nur choral gesungen, Erst Calvisius machte
den Figuralgesang bei dem zweiten Chor zur Regel. Wihrend
seines Kantorats war der junge Martin Rinkart ,,in die fiinf
Jahre* (1605 —1610) Priafekt des zweiten Chores, unter den Kon-
rektoren Hunichius und Rhenius. In diesen Jahren (1608)
begann auch die Mitwirkung der Stadtgeiger im Hauptgottes-
dienst zusammen mit dem zweiten Chor, wihrend bei dem ersten
die Stadtpfeifer schon seit der Mitte des 16. Jahrhunderts mit-
spielten. Zur Zeit von Calvisius unterschied der Leipziger Volks-
mund auch ,,die groBie’* (oder ,,die obere*, oder des Kantors
Chor) und ,,die kleine Cantorei’; der erste Concentorenchor
wurde von Calvisius verstidrkt. Der Konrektorgehalt fiir den
zweiten Chor setzt in den Stadtrechnungen in den Jahrzehnten
um 1600 einigemal aus; ganz gleichmiBig und zusammen-
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hingend wurde die Inspektion wohl nicht ausgefithrt. Von 1615
bis 1617 zahlte die Stadtkasse an den Kantor die 10 Taler ,,fiir
den andern Chor, das er denselben verwaldet‘‘; Calvisius hatte
ihn also wohl zuletzt selbst in die Hand genommen und
Schein das anfangs fortzusetzen gesucht. 1631 29. 10. wiinschte
der Rektor Avian: ,,Zu Anrichtung der Music mus hinfiiro
der Conrector auch wieder eine Stunde teglich conferiren, weil
er inspector secundi chori ist, Oder, so es der Cantor allein sol
verrichten, davor eine andere Stunde nachmittags laboriren.*

Der erste Chor iibertraf den zweiten. Das verdrol manchmal
den Konrektor; Rat und Schulvisitatoren standen aber dann
auf seiten des Kantors und wiesen diesen nur an, die Chére so
einzurichten, ,,da8 der andere dabei nicht zu gering‘‘.

In der Nikolaikirche wurde 1554 auf dem Singerchor ein Gitter
iiber der Briistung angebracht und 1557 der Chor mit Brettern
gedielt, was die Fiile wiarmer hielt und die Resonanz verbesserte.
Das Gitter hatte wohl den Hauptzweck, die Jungen vor dem
Hinunterblicken in die Gemeinde abzuhalten; Oktober 1603 er-
setzte es die Nikolaikirche durch ein schénes neues fiir iiber
100 Gulden, und fiir die Thomaskirche erzihlt Engelmann,
1628 2. 12. seien die ,,beyden griinen hohen Gatter gemacht
worden uff beiden Seiten wegen der Jungen‘. Hier baute man
dann 1632 zu beiden Seiten der Orgel ,,2 kleine Borkirchen, zu
besserer Bequemlichkeit der Music, auch dafi die Schiiler die
Predigt besser horen konnen'‘; ihr Hauptmusikzweck war die
Ermoglichung deutlich gesonderter Aufstellung zweier oder
dreier Chore bei der Orgel fiir mehrchorige Kompositionen. Zu
den deutschen Choralliedern, die die Gemeinde am Beginn und
am Schluf§ der Predigt sang, hatte sich der Praecentor der Kan-
torei in die Nihe der Kanzel zu begeben, zusammen, wenn Platz
da war, mit den Tenoéren und Bissen seines Chores, und (mit
diesen) jene Lieder anzufangen. Fiir das Abendmahl wurde
bestimmt, dafl daran teilnehmende Concentoren am Abend vor-
her beichteten, um bei der Introitusmusik zur Stelle zu sein,
und nach dem Genufl des Abendmahls sofort auf ihren Chor
zuriickkehrten und den Rest ihres Singparts (Messenschlufiteile,
Chorallieder) sorgfiltig ausfithrten. Die Beteiligung des Chores
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wihrend des Abendmahls mit mehrstimmigen evangelischen
Chorilen machte i{ibrigens Schwierigkeiten, weil auch die Kom-
munikanten unten meistens mitsangen; der Kantor Michael lief3
dann manchmal den Chor lieber schweigen, weil |, propter
longiorem locorum distantiam wir sie und sie uns (wenn wir alle
zugleich singen) nicht observiren konnen‘. Die Abendmahl-
versikel wurden in Thomas und Nikolai von je vier kranz-
geschmiickten Knaben in bunten, bald seidenen, bald samtnen
Gewindern gesungen, die dabei kostbare griintafftene, gestickte
Tiicher zu halten hatten und eine kleine Gebiihr dafiir bekamen.

Die zweitwichtigste Musikaufgabe der Thomaner war das
Leichensingen, bis 1634 am zeitigen Nachmittag mit Stérung
des Unterrichts, so daB Michael nach halbjihriger Amtierung
erklirte, er habe propter funera fast noch keine Syntaxstunde
in seiner Tertia gehabt. Nach Familienrang des Verstorbenen
und Kostenaufwand war dabei die ganze Schule, die ,,grofie
halbe** (Figuralgesang), die ,kleine halbe‘* Schule (Choralgesang)
oder die sog. Viertelschule beteiligt, die beiden ersten musikalisch
vom Kantor, die beiden andern vom Leichenbakkalaureus ge-
leitet. In der Prozession vom Trauerhause — Motetten am
Trauerhause sind erst wihrend des Dreifligjihrigen Krieges
bezeugt — nach deér Johanniskirche gingen die Quintaner voran,
es wurde ihnen eingeschirft, auf die nachfolgenden Singer zu
horen, wie diese auf sie achtzugeben hatten, um den Gesang
beisammen zu erhalten; besondere Ermahnung: alacriter canant.
Gesungen sollten vor allem lutherische Lieder werden, was wieder-
holt, z. B. am 1. 12. 1631 in der groen Visitation moniert wurde,
im allgemeinen nur die chorale Weise, bei Honoratioren und
Schulwohltidtern auch in figuriertem Satz. Der Gesang wurde
vor der Johanniskirche und nach der Predigt in der Kirche unter
mancherlei Noten fortgesetzt, die des Rektors Worte in
seiner Eingabe an die Scholarchen und Kirchviter vom 14. I.
1616 schildern: es sei zu wiinschen, daf ,wir forthin in der
Spitalkirche zu S. Johannes auf der Porkirche méchten einen
verschlagenen Ort zum Chor bekommen, darin wir bei ganzen
und halben Schulen ... méchten ... unser officium verrichten.
Erstlich, da8 wir viel lange Jahr her winters und Sommers haben
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miissen unter den Schwibbogen in Schnee, Regen, Kilt und Frost,
bis die Trauerleut all hinein gewesen, aufwarten und singen. Seind
wir nun an die Kirchtiir kommen, so haben wir uns auferhalb
sowol als innen unter dem Mannes- und Weibesvolk mit groSer
Miih und Beschwerung miissen hineindringen, drinnen aber in
der Kirchen und im Chor sind alle loca und Bink oftmals occupiret
gewesen . . . [der Kantor setzte sich auf des Predigers Stuhl wih-
rend der Predigt] ... ist dieses auch eine grofie Angelegenheit,
dafl die armen Knaben bei ganzer und halber Schul bei der
Predigten miissen teils auf den blofien kalten Steinen, sonderlich
unter dem Altar her stehen und singen, und habe in dieser grosen
Kalte fast [d.h. wahrhaftig] mit Erbarmung sehen miissen,
daf} ihrer viel, da sie zum gesang nach gehaltener predigt treten
sollen, also erfroren gewesen, dafl sie mehr gezehnklappert und
geweinet als gesungen ...‘** Diese Begribnisgesinge in der
Johanniskirche begannen 1585 und wurden seit 29. 10. 1624 dort
vom Chor herab verrichtet. Michael sprach am I. 12. 1631 den
Wunsch aus, die Leichentriger anzuhalten, daB sie wihrend des
Musizierens nicht durch die Knaben dringen und in der Musik
disorder anrichteten. Die Schiiler durften zu Begribnissen auch
nach auswirts geschickt werden.

Bei groBeren Hochzeiten hatte die Kantorei eine doppelte
Aufgabe, in der Kirche die Brautmesse zu singen und dann beim
Mahle aufzuwarten, wie sie auch sonst oft zu Gastmihlern bestellt
wurde. Falls gleichzeitig zwei Brautmessen in verschiedenen
Kirchen gewiinscht wurden, hatte die erste Kantorei der vor-
nehmern Gesellschaft aufzuwarten, wobei auch der Kantor an-
wesend war, der aber auch die andere zu ,,bestellen’’ hatte,
d. h. iiber sie zu verfiigen. Schein brachte es auf, bei Gastereien
zur Ausfithrung seiner kleinen Stiicke,. die er dann als Musica
boscareccia herausgab, mit nur zwei Diskantisten zu erscheinen;
dagegen wandten sich 1625 die Visitatoren: es ,,sollten nicht
weniger als 5 Knaben und also allzeit eine ganze Musica zu den
conviviis geschickt werden und nicht mehr alleine discantisten,
damit allzeit die Gebithr und was verehrt wird, kénnte begehret
werden*, welchem Verlangen Scheins fiinfstimmige Diletti pasto-
rali entsprachen. 1617 wurde eingeschirft, dafl die Schiiler nicht
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linger als bis 10 Uhr bei Hochzeiten bleiben sollten; eine Menge
weitere Vorschriften enthielten die leges concentorum von 1634:
piinktlich anzutreten, sich singend in einem kleinen Kreise auf-
zustellen, aufmerksam und gleichmifig zu singen, sich nicht um
das Pokuliren und die Unterhaltung der Giste zu kiimmern usw.,
was alles mit Geldstrafen gesichert wurde.

* *
*

Mit den offentlichen Gesingen der Thomasschiiler waren be-
trichtliche Geldumsitze verbunden, wodurch zum grofien Teil
Schule und Schiiler erhalten wurden. Die Kurrende brachte in
den Jahren nach 1600 weniger ein als vorher. Das wurde fiir den
einzelnen um so empfindlicher, solange die Schiilerzahl stieg;
als sie fiel, fiel aber auch die Gebelust der Biirgerschaft. Von
dem Kurrendegeld zahlte jeder Teilnehmer wochentlich Lehr-
geld, z. B. 1609 3 Pfennige an die vier Hauptlehrer. 1609 im
Herbst war sie eben wieder gestiegen, nach einer Ermahnung
dazu von der Kanzel, so daf der Primaner damals wéchentlich
3 Groschen einnahm, der Sekundaner 2%,. 1631, als es einmal
109 Kurrenten waren, kamen im August auf einen Primaner
11 Groschen, einen Sekundaner 9, Tertianer 7, Quartaner 6.
Es war ein knappes Leben davon, das war aber schon 1613 ,,eine
alte Klage*, zu der Bardenstein hinzufiigte ,,und kompt manch
fein Ingenium und Musicus zu uns mit der Hofnung, er wolle sich
von guter Current und Accidentibus behelfen, weil er sonsten
nicht alsobald auf die Schul kommen kann; weil ihm aber solches
mifilingt, mufl er sich anderswo hinwenden*. 1631 drang Avian
wieder darauf, zur Erhaltung des coetus externorum miifiten die
Kurrentengelder mehr in Schwang kommen, und bat, auf der
Kanzel dafiir zu wirken.

Ungefshr so viel wie eine Kurrendekollekte im Monat betrug,
etwa 50 Gulden, brachten auch die eintigigen Gregorius- und
Martinskurrenden. Von dem Gregoriusgeld, das vormittags in
der Stadt, nachmittags in den Vorstidten gesammelt wurde,
wurde 1631, wo 61 Gulden einkamen, Y, fiir einen gemeinsamen
Schmaus verwendet, und das iibrige etwa geviertelt: ein Viertel
bekamen die vier Hauptlehrer, das zweite Viertel ging fiir Brezeln,
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Kuchenwerk, Mandeln u. dgl. auf, das dritte Viertel erhielten die
Unterlehrer und Praefekten, und das letzte wurde an alle g6 Kur-
renten des Tages verteilt; 1609 kamen beide letzte Viertel an alle
Kurrenten. An der Martinskollekte hatte von Lehrern 1631
nur der Leichenbakkalaureus mit einigen Groschen teil, sie kam
sonst ganz den Schiilern zugute, unter denen die 4 Kurrenten-
praefekten, die 4 Famuli der Hauptlehrer, die 2 Chorpraefekten
und einige andere beamtete Schiiler besonders bedacht wurden,
so dafl bei einer Gesamtkollekte von reichlich 50 Gulden jedem
Primaner noch 12, jedem Sekundaner 10, Tertianer 8 und Quar-
taner 7 Groschen gegeben werden konnten. Streichung aus der
Kurrentenliste war eine sehr empfindliche Strafe (fiir Unterlassen
des Kirchenbesuchs durch ein Kantoreimitglied einen Monat
iiber).

Die Kosten fiir die Beteiligung der Thomasschule bei Begrib-
nissen waren seit den Reformationsjahren fiir die Lehrer stidtisch
bestimmt, wihrend eine Gabe des Trauerhauses an die Schiiler
freies Almosen war. Manchmal wurden diese Schiileralmosen
im Testament fixiert: die Witwe Steiniger setzte 1576 jedem
Schiiler 3 Pfennig, der Buchhindler Nickel Nerlich 1611 den
kleinen Schiilern 3 Pfennig, den groSien 6 Pfennig aus, beide be-
stimmten Mitgehen der ganzen Schule. Dazu kamen namentlich in
der zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts (s. S. 85) Stiftungen von
Jahrgedichtnisgesingen, teils in der Kirche, teils vor dem Trauer-
hause, deren Zinsen aber aus der Schiilerschaft nur den Kantorei-
knaben zuflossen, manchmal nur denen des ersten Chors; es waren
ofter die Zinsen von 100 oder 200, vereinzelt auch von 1000 Gulden,
die so fir Kantor und Kantoreiknaben vermacht wurden,
Auch diese Gaben und Stiftungen lieBen im groflen Kriege sehr
nach; Avian meinte am 29. 10. 1631, an Leichenalmosen kommen
jetzt nur noch ein Drittel von dem friiheren ein, Michael am 22. 11.:
nur noch die Hilfte, und auch diese werde unmutig gegeben,
woriiber die Jungen die Lust verloren. 1639 nahm der Rat zum
erstenmal an Gebiihren fiir die Motetten, ,,s0 bei den Leichen-
begingknussen vor den Thiiren gesungen worden‘‘ 10 Thaler ein;
von 1642 bis 1650 schwankte diese Einnahme zwischen 57 und
26 Gulden jahrlich (fiir 50 — 23 — Motetten).
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Zu den Kurrende- und Begribniseinnahmen kamen als dritter
Hauptposten die der ersten Kantorei von ihrer Mitwirkung bei
Hochzeits- und anderen Schmiusen, schlechthin das ,,musikalische
Geld‘‘ genannt. Die Stadtordnung von 1550 gab dartiber nur an:
den Schiilern und Cantoribus mag man geben wie vor Alters.
Die Kleiderordnung von 1634 bestimmte, dafl von vornehmen
Hochzeiten den Schiilern 2 Taler zu geben seien, von kleinen
(mit 1 bis 3 Tischen) von jedem Tisch 12 Groschen, bei beiden
durften sie auBlerdem noch ,,auflegen®, d. h. einen Sammelteller
auf jeden Tisch aufstellen. Diese Kantoreikollekte ergab zwischen
1609 und 1616, Oster- und Michaelisabrechnung zusammen,
jahrlich im Durchschnitt 338, 1631 nur 228 Gulden; Avians
Klage iiber den steten Riickgang auch dieses Postens war also
berechtigt. Fast die Hailfte davon empfingen die acht Con-
centoren, vom Sommer 1609 z. B. jeder 5 Gulden 12 Groschen
6 Pfennig, vom Sommer 1631 jeder 3 Gulden 4 Pfennig; das
tibrige ging an die drei Oberlehrer und fiir Alumnatinspektion
auf. Die Einnahme des zweiten Chores und der drei Weihnachts-
nebenchére wurde im wesentlichen an die Singer verteilt.

Von sonstiger Tatigkeit des Thomaschores sei hier noch seiner
Mitwirkung bei Schulkomédien und feierlichen Schulhandlungen
gedacht, z. B. am Beginn einer Visitation 1648 11.8. ,,Zuvor
aber ist eine Motetten musiciret worden‘ — oder bei einem
Jubildumsaktus — 1630 15.7. fand ein solcher statt adhibita
et intermixta musica vocali —, bei Universititsfesten und dem
Ratswechselgottesdienst.

Die Schmiause der kleinstddtischen Kantoreien sind bekannt;
auch in Leipzig war dergleichen Brauch. 1597 13. 12. ist zu dem
iiblichen Konrektorhonorar von 10 Talern vermerkt: ,,zum
Convivio Musico zum Neuen Jahr.* Vielleicht war also auch
das Neujahrsgeld fiir den Kantor und die Stadtpfeifer ein
Trink- und Schmausgeld. Die Nikolaikirche zahlte dem Kantor
Heger von 1554 (Jubilate) bis 1559 fast jedes Jahr 2 Gulden
6 Groschen ,,zu einem Gesellenessen*‘. Schein erhielt 27. 5. 1619
aus der Stadtkasse 15 Gulden ,,mit andern Musicanten, umb
dafl sie verschienen ostern und instehent Pfingsten in den
Kirchen zu S. Niclaus sowohl auch zu S.Thomas musiciret
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zu einem convivio wegen unter denselben etzliche nicht in
des Raths bestallung. Der Sonntag Jubilate war wohl um
seines Namens willen dafiir beliebt, vielleicht musizierten
sie sich auch eine Jubilatemusik dabei; man denkt an die noch
heute in Leipzig beliebte Redensart ,,In dulci jubilo leben*,
die zwar Zitat aus einem Weihnachtslied ist, aber in der Jubilate-
sphire umgedeutet worden sein méchte. Die eigentlichen Kanto-
risten mag man sich von einem solchen Festessen nicht aus-
geschlossen denken; 1631 bezeugt ein Thomasschulkollege:
,,Nach den hohen Festen haben sie pflegen ein Késtchen im Spital
zu verzehren, weil aber der Pfarher mit dabei gewesen und sie nicht
ihres freien Willens leben lassen, haben sie es ... an Ort und
Ende gelegt, da mit Frauenzimmern zu tanzen Gelegenheit
gewesen.* Dabei wird mancher ersungene Concentorengroschen
aufgeflogen sein; andere gingen als Schulgeld weg, noch andere
wanderten wohl manchmal als Strafgelder in die Schulkasse
wegen dieser oder jener kleineren oder gréfieren Disziplinwidrig-
keit bei Kirchen- oder Hochzeitsingen. Grofiere Geld- und
Lebensnot entstand, als der Krieg Leipzig in Mitleidenschaft
zog, die Biirger infolgedessen in der Verzinsung der Stiftungen
sdumig wurden, namentlich wahrend der Schwedenherrschaft in
Leipzig. Am I0. I2. 1633 erging ein Aufforderungsschreiben zu
einem beneficium fiir die Kantorei, am 9. 3. 1635 abermals eines,
die bis 1641 im ganzen 379 schriftliche Zusagen erhielten; in
den vierziger Jahren wurden dann mehrmals Kirchenkollekten
zugunsten der Thomasalumnen oder der Kantorei veranstaltet.

* *
*

An der Spitze der Kantorei stand als Director musices oder
chori musici der Thomaskantor, das ganze Jahrhundert iber
zugleich wissenschaftlicher Lehrer an der Schule und die erste
Person in dem musikalischen Leben der Stadt.

Der Wahl zu diesem Amt ging wohl meist die Bewerbung der
Kiinstler voraus. Als Heger seinen Abschied erbat, sagte er zu,
dem Rate einen Nachfolger vorschlagen zu wollen. 1630 waren
es sechs Bewerber: die Kantoren Johannes Dreykern (Meifien),
Christian Knorr (GroBenhain), Petrus Wilhelmi (Grimma), Lorenz
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Wilhelmi (Zwickau), der junge Leipziger Spitalbakkalaureus
Ungarus und der friihere fiirstlich schwarzburgische Kapellmeister
Tobias Michael. Aus einem solchen Angebot wihlte der Rat
einen oder mehrere aus, die er zu einer Probe aufforderte, So
erhielt Schein die Aufforderung im August 1616 und legte Ende
August die Probe ab; aber auch Otto und Calvisius waren zu
einer Probe aus Naumburg und Schulpforta gekommen. Michael
wurde die Probe erspart. In der Wahlverhandlung vom 23. 12.
1630 meinte zwar der musikalische Ratsherr Deuerlein, der
diesmal als Fachkenner ausnahmsweise zuerst das Wort erhielt:
»Oollten zuvor gehoéret werden, ... man solle zwei aus diesen
nehmen [zur. Probe], als etwa Ungarum, M. Petrum Wilhelm
und Tobias Michael, welcher ein guter Musicus*; die folgenden
Stimmen lieSen aber ihre Schitzung Michaels so viel deutlicher
erkennen, dafl Baumeister Eulenau votierte ,,ohne Proba Michael
zu admittiren*’, worauf die nichsten sieben ihm ohne weiteres
ihre Stimme gaben und schlielich auch der letzte der Rats-
herren, obwohl er dafiir hielt, ,,man werde sich nicht verbessern*,
Die Probe von Otto bis Schein bestand in der Leitung einer
Kirchenmusik, woméglich mit Ausfithrung einer von dem Be-
werber komponierten Motette und jedenfalls seiner eigenen Be-
teiligung am Gesange so, dafl der ,,Cantor‘* als Sanger zu héren
war. Mitbewerber von Calvisius war der damalige Kantor von
Dippoldiswalde, der 1504 27.4. 5 Taler erhielt, ,,weil ehr eine
Prob in der Kirch gesungen*. Erst nach dieser Probe wurde
Michaels Vorginger gewahlt; dann folgte die Prisentation, d. h,
die feierliche Einfithrung in die Schule. Schein wurde von
Biirgermeister Mostel selbst eingefiithrt, der dabei einige Punkte
der Schuleinrichtung besprach, Michael am 2. 6. 1631 friih
9 Uhr durch den Oberstadtschreiber, der das Wort fiihrte, den
Baumeister und den Stadtrichter. Mit der ersten Amtsmusik
in der Thomaskirche — Calvisius leitete sie unter grofer Be-
wunderung am Pfingstsonntag 1594 — war dann das Kantorat
vollstindig angetreten.

Von dem Thomaskantor wurde damals noch die volle humani-
stisch-theologische Lehrfihigkeit verlangt. Otto las z. B. 1574
u, a. mjt seinen Tertianern Ciceros Briefe. 1592 traktierte er



AuBermusikalischer Unterricht des Thomaskantors 105

mit ihnen in vier ersten Vormittagsstunden die kleine lateinische
Grammatik, in vier zweiten Aesops Fabeln, Donnerstags diktierte
und korrigierte er zweistiindig lateinisches Skriptum, und Sonn-
abends lernten sie bei ihm Katechismus und Psalter, beides noch
lateinisch; dazu kamen an vier Nachmittagen in Quinta Abhérung
der lateinischen Deklinations- und Konjugationsparadigmen.
Calvisius gab u. a. in seinen spiteren Jahren Sonnabend nachmit-
tags fakultativen Unterricht in Geschichte und Hebriisch. Doch
wurde in der ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts (1634) diese
nichtmusikalische Lehrtitigkeit des Kantors sehr eingeschrinkt,
wie folgende Stunden von Schein und Michael zeigen:

Schein:
Montag, Dienstag | Mittwoch, Freitag Sonnabend
6—7 | Lat. Grammatik | Lat.Schriftsteller| Lat. Katechismus
7—8 Deutsch.Katechismus
1—2 Lat. Syntax Lat. Syntax
Michael:
Montag, Dienstag, Mittwoch, Freitag Sonnabend
7—8 Katechismus
2—3 Exercitium Latinum

Schein bat wiederholt, ihn von diesem nichtmusikalischen
Unterricht ganz oder zum Teil zu befreien. Am gediegensten
hat ihn wohl Calvisius erteilt; aber auch fiir Michael gibt es
einige ihn hierin lobende Zeugnisse, die Valediktionen der Tho-
maner und eine ungewdhnliche Visitationsbemerkung vom 10. 8,
1648 bei dem Examen der Tertianer, ,,wobei man verspiirte,
daB der Herr Cantor seinen vleifl gethan, indem die Knaben wohl
bestanden*.

Der Hauptmusikunterricht des Kantors, zusammen fiir Prima
bis Tertia, war die erste Nachmittagsstunde, d.h. 12—I (im
Winter 1—2) viermal in der Woche, aufler Donnerstag und Sonn-
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abend. In guten Zeiten iibten da in verschiedenen Stuben zu-
gleich der Kantor und der Konrektor (dieser mit dem zweiten
Chor), in schlechten war keiner von beiden dabei. Dieser Unter-
richt war praktisch, d. h. es wurde vor- und nachgesungen, ersteres
gewifl oft durch den Kantor selbst, sonst durch den Praecentor.
So wurden die figurierten Kirchengesinge geiibt, wozu die Kan-
torei vor hohen Festen noch besondere Freistunden erhielt. Der
Unterricht war aber auch theoretisch, wie von jeher, und hier
diirfte wiederum Calvisius das Beste seines Jahrhunderts geboten
haben. Das Zeitalter der Figulus, Heger, Otto hatte sich noch
mit dem musiktheoretischen Standpunkt etwa der Werke Martin
Agricolas begniigt. Calvisius filhrte die neuen Anschauungen
vor allem Zarlinos in den héheren deutschen Musikunterricht
ein, und er vereinfachte und verbesserte sie. Wie Zarlino war
er von der Notwendigkeit des Zusammengehens von Theorie und
Praxis iiberzeugt. Hatte sich aber Zarlino noch mehr rhetorisch
ausgedriickt: se la speculativa Musica senza la Prattica vual
poco, atteso che la Musica non consiste solamente nella Specu-
lativa, cosi questa senza la prima & veramente imperfetta, so er-
klirte Calvis zum erstenmal die Musik als Ganzes mehr fiir eine
Kunst im modernen Sinne als eine Wissenschaft und stellte der
musica theorica als bedeutendere Schwester die musica poetica
zur Seite. Zarlino hatte kurz gelehrt: Sogetto della musica &
il Numero sonoro; Calvis sagte deutlicher: sonus numero
aestimabilis in corpore sonoro sei die Grundlage der Musik.
Seine Grundanschauung eines mehrstimmigen Satzes ging wie
die Zarlinos von der Einteilung der Tonarten in modi laetiores
(ionisch, lydisch, mixolydisch) und modi tristiores (dorisch,
phrygisch, aeolisch) aus, doch nannte er die Tonarten auch ge-
legentlich schon kurz nach dem SchlufibaBton oder Fundament-
ton c, f usw. So war die Scheidung von Dur- und Molltonleiter
vorbereitet, wenn Calvisius auch zunichst noch an der gréfieren
Zahl der alten Tonarten festhielt. Ihre Verdoppelung freilich
durch die Unterparalleltonarten (hypodorisch usw.), die man,
solange man noch vorwiegend melodisch dachte, fiir notwendig
gehalten hatte, hob er auf: in der mehrstimmigen Musik falle
der Unterschied zwischen authentischem und plagalem Modus



Zarlino und Calvisius 107

weg, da beide eine und dieselbe Kadenz hitten. Ubrigens ge-
brauchte er auch den Begriff eines relativen Dursingens,
wenn er z. B. vorschrieb, dafl die Schiiler bei b cancellatum den
Ton etwas hoher nihmen (ut syllabam aliquo modo elevent et
durius paululum pronuntiando intendant). Sonst ging er der
Charakteristik der Tonarten mit zum Teil neuen Bemerkungen
nach, die mehr auf Beobachtung als auf iiberlieferter typischer
Vorstellung beruhten. Er stellte fest, daf die ionische Tonart
namentlich bei Tinzen und zur Soldatenmusik verwendet werde.
Der Romane Zarlino hatte das Hypoionische, einem rein sinnlichen
Eindruck folgend, als modo allegro empfunden, der deutsche
Protestant Calvisius, vielleicht durch alte Morgenlieder in dieser
Tonart bestimmt, nannte es andachterweckend. Bei Besprechung
des lydischen Modus wies er ausfiihrlich nach, wie sich die neuere
kursidchsische Choralpassion, die in Leipzig in der Karwoche
von der Kantorei vorzutragen war, in ihm anordne. Zarlino hatte
die Feststellung des Modus in der mehrstimmigen Musik noch
mittelalterlich nach der Form der ganzen Cantilene bestimmt
wissen wollen, Calvis griindete sie ausschlieBlich auf den untersten
Schlufiton und tibertrug damit das alte populidre, einst melodisch
gemeinte in fine videbitur cuius toni auf die Komposition in
Harmonien. Uber das Verhiltnis der vier Hauptstimmen dachte
er anfangs noch konservativ: der Tenor sei Triger der Haupt-
melodie, der Diskant miisse besonders schon und geschmeidig
sein, weil er am meisten ins Ohr falle, der Baf} bilde das Fundament
der Harmonie. Eine auf solcher Grundlage aufgebaute Fugenlehre
bildete den Schlufistein seiner Theorie des mehrstimmigen Satzes.

Sind wir tiber die héhere Musiklehre von Calvisius, wie er sie
im Alumnenunterricht der drei oberen Klassen und wohl auch
im Privatunterricht zur Geltung brachte, durch seine Schriften
unterrichtet, so gewahrt einigen Einblick in die entsprechenden
Lehren Tobias Michaels das Bewerbungsschreiben eines von
dessen ehemaligen Privatschiilern um die Nachfolge seines Lehrers
im Thomaskantorat. Dieser, der damalige Nikolaikantor Nathu-
sius, empfing den Abschlufl seiner kompositorischen Bildung
,,in die zwei Jahr*‘ (etwa 1649 und 1650) bei Michael und erklarte,
,,hinter das rechte Fundament bei dem seligen Herrn‘‘ gekommen
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zu sein. ,,Einen Canonem Musicum in Unisono, Octava, Quarta,
Quinta, Inferiore vel superiore, Duabus vel tribus vocibus, ohne
oder mit Text zu componiren ex tempore und zu singen, scheue
ich mich nicht. Und sind dieses unsere [d. h. in Michaels Lehre]
primordia specimina Melopoeticorum gewesen, Contrapunctum
simplex, compositum duplex (oder doppelter Contrapunkt),
Inversum (oder motu contrario), Retrogradum etc. ohne und mit
Texten zu komponiren. Auch eines frembden Canonis schliissel
zu finden hatt mein seel. Herr Praeceptor wohl ehr probiret
(Sintemahl er dergleichen mit dem auch sel. Herrn Scheid, Capell-
meister zu Hall in Schriften gewechselt) und ohne Ruhm ziem-
lich geschwind gefunden. Ein stiick zu componiren, darinne
auch Music ist (von welchem mein Seeliger Herr Praeceptor
trefflich viel hielte: welches auch Ihro Excellenz Herr Capellmeister
Schiizze allen jungen Componisten in der Vorrede und Dedi-
cation seiner Chor Musick... al} eine Nufl erstlich aufzubeifien,
ehe man zu weiterer Composition schreite, zum hochsten re-
commendiret, hat uns Unser Seeliger H. P. fleissig anbefohlen‘. . .
»Zu Erffurt habe ich...auf einem Lateinischen Autore (Hammer-
schmidio) extempore einen deutzschen Text unter die Noten
legend gesungen ins Instrument, beneficio Informationis
H. Tobiae Michaels, welcher fiirwahr uns recht griind- und treu-
lich darinnen informiret, dafi ichs ihm nicht anders in die
Grube nachsagen kann.‘

Michaels Gesangunterricht erstreckte sich auch auf das Kolo-
ratursingen. Bis zu Calvisius Zeiten geniigte eine iltere, ein-
fachere, meist Achtelnotenkoloratur, Kriusel- und Laufwerk,
das bald in die Komposition aufgenommen wurde, bald nicht.
Mit Schein und der konzertierenden Musik wurde die neuere
raffiniertere, mannigfaltigere und schnellere (Sechzehntel-) Kolo-
ratur von Italien her auch in Leipzig bekannt. Schein fixierte
sie in der konzertierenden Stimme; Michael sprach sich in der
Vorrede des zweiten Teiles seiner Musikalischen Seelenlust dahin
aus, dafl er die Wahl lasse zwischen Ausfiihrung und Nichtaus-
fihrung der Koloratur, je nachdem ein Singer gute Naturalia
habe. Er bekannte, dafl er von Jugend auf ,,mancherlei, so wohl
Teutsche, Welsche und andre Musicos gehoret und den Unter-
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scheidt nach meinem Vermiégen observiret, unter welchen mir
(was die Manier zu singen anlanget) des Herrn Gio. Girolamo
Kapsbergers Art sehr beliebet, dem ich auch, so viel mir miig-
lich, nachgefolget. Uber seine Drucklegung bemerkt er, dal er
,die kleineren Coloraturen, als den gruppo, trillo und dergleichen,
weil solche nicht so wol durch Vorschreiben als viva voce ge-
lehret werden kénnen, und das Stiick im Anschauen nur desto
schwerer machen, auch bei manchem mehr ein Gekitter oder
Gelachter als eine Zierde zuwege bringen, gutwillig, gantz
aussen — und dem geiibten Musico zu seinem Vermogen gelassen
habe‘. Die groien Koloraturen aber veriffentlichte er unterhalb

der einfachen Form, z. B. am Schluf§ des 13. Stiickes im 2. Cantus:
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Im Anfang von Michaels Kantorat verlangte der Rat zur
Sicherung des Betriebes 6ftere Zensierungen der Thomasconcen-
toren durch den Kantor. In einer solchen heifit es z. B. von dem
Primaner Tobias Lamprecht: voce bonus, .ingenio, iudicio et
profectibus mediocris, andere Stimmzensuren sind: voce debilior,
voce mediocris, voce pollens bona, voce non contemnendus, satis
probus; damals befand sich unter den Sekundanern Samuel Schiitze
discantista.

Seit 1634 waren es sieben Gesangsiibungsstunden der Thomas-
oberklassen statt vier: damals wurde Montag bis Mittwoch
vormittag die dritte Stunde hinzugenommen, und diese neue
Stunde wurde won da an die Hauptkantorstunde, wihrend
nach Tische gewdhnlich unter Leitung des Prifekten geiibt wurde.
Mit dieser Neuerung begegneten sich der Leipziger Rat und der
Kantor Michael in dem Wunsche, die Kantorei auch in schlimmer
Zeit moglichst leistungsfihig zu erhalten, und mit ihr trat die
Leipziger Thomaskantorei nach Zahl der Ubungsstunden an die
Spitze aller kursichsischen Institute der Art. Ein Versuch des
Rektors und der iibrigen Kollegen des Kantors im Jahre 1636,
die Neuerung wieder riickgingig zu machen, wurde vom Rat
abgelehnt. So ging der gesamte Unterricht des Thomaskantors
zwischen 1550 und 1650 von vier auf drei (oder zwei oder eine)
Stunden t4glich iiber und wurde immer mehr Musikunterricht.

* %
*

Zu dem Unterricht kamen die Kirchenbesuchverpflichtungen
des Kantors Sonn- und Wochentags, Sonntags mit Anordnung
des Figuralgesanges, und Ausiibung des Musikdirektorates und
seine personlichen Kirchensingverpflichtungen, an deren Stelle
freilich zwischen 1600 und 1650 mehr die Erwartung trat, da3 er
als Komponist seinen Mann stellte. Der Titel Kantor ist wohl
von Schein und Michael nicht gern gebraucht worden: bei einem
Thomaskirchenbucheintrag aus Michaels Familie (14. 2. 1648)
setzte der Kirchenbuchfithrer zu dem Namen ,,Cantor, strich
es dann aus und ersetzte es durch ,,director musices und Collega
bey der Schulen zu S. Thomas*. Viele Zeit kostete auch die Teil-
nahme bei Begrdbnissen und Hochzeiten — zumal wenn auch
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dafiir besondere Kompositionen gewiinscht wurden, wie es am
lebhaftesten unter Schein geschah —, manche auch sonstige Kom-
positionsauftrige und Begutachtungen, z. B. von Orgeln und an-
zustellenden Organisten und Stadtpfeifern, sowie die Oberaufsicht
und Erginzung der Notenbibliothek der Kantorei.

Die Notenanschaffungen fiir die Kantorei geschahen nach der
Reformation anfangs in der Hauptsache so, dafl dem Kantor
tiberlassen wurde zu erwerben, und der Rat dann den Erben
oder dem wegziehenden Kantor diesen Vorrat abkaufte; so war
es bei Lange und bei Heger. Schon unter Heger bezahlte der Rat
aber manche Erwerbung auch sofort, z. B. fiir Isaaks Choralis
Constantinus 1559 16. 6. 3 Gulden 9 Groschen; anderes wurde
von Komponisten oder Abschreibern dem Rate geschenkt in der
Erwartung einer Entschidigung. Auf diese Weise kamen zu
dem fritheren Bestand (s. S. 56/58) in den fiinfziger Jahren des
16. Jahrhunderts zunichst einzeln hinzu:

2 Newe Choralbiicher sonst genant Psalmodia, eines gehorigk der
Kirchen zu S. Thom., das andre der Kirchen zu S. Niclas [Lossius)].

1 Offitium gesatzt uf das bewar mich Herr Einem Erbarn Rat dedicirt
von Valentino Raben Cantor auf Marienbergk.

Die Magnificat von Matth. le Maistre (1557), Dedicationsexemplar.

Noch ein Cancional, darinen 2 geschriebene officia etwa von einem
zu Oschitz dem E. R. damit verehrt.

Ecclesiasticarum cantionum quas vulgo mutetas vocant ex veteri et
novo testamento 5 partes.

Responsorium de Christi adventu 4 partes.

Das te deum laudamus geschrieben.

Missa sex vocum "

Auflerdem wird als Hegers Besitz von 1564 verzeichnet:

5 Partes Kyrie 4, § u. 6 stg., uf den Choral und muteten gesatzt.
2 Tomi Modulorum 3 stg. [vielleicht Motetten von Clemens non papa).
Zweierlei Partes, darin Muteten und Kyrie, 6 u. 5 stg.
Partes, 4 u. 5 stg.,, Muteten und Magnificat.
Partes officiorum von den furnembsten Festen.
Partes Kyrie und Officia [1564: Magnificat].
Partes Officia, 5 Partes Magnificat geschrieben.
Partes mit 2 Officia (Domine deus omnipotens, Praeter rerum seriem).
Partes officiorum neulichst ausgegangen.
,,  Officiorum Finckij.
»  Hymnorum.

Uit OOV OV
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15 Partes Novum et insigne opus Musicum 6, 5 u. 4 stg., Niirnberg.
10 ,  Mutetarum 4, 5 u. 6 stg.
9 Octo vocum.

5 ,  Kpyrie et officia.
*11 gedruckte partes: Novum et insigne opus Musicum 6, § u. 4stg.
Niirnberg.
e’ SR » ¢ tres tomi psalmorum.
*s ,  motetarum gedruckt 4 libri, Antwerpen.
*s ., sacrarum cantionum, Diisseldorf.
*s ., zwen tomi Evangeliorum.
*19 ,,  viererlei Gattung . .. Kyrie und muteten.

*s4 ,  officiorum.
*1 Pars gedruckt in folio: Magnificat, Lugduni.
*8 partes Officia, Kyrie, Introitus.

*s ,, Missae tres (Veni sancte spiritus, Ave praeclara usw.).

*s ,, Cantiones (5 stg.) selectissimae a primariis Germaniae inferioris,
Galliae, Italiae musicae magistris editae.

*s ,, darin die passion latine et te deum laudamus Schweitzern.

Missae quinque vocum Louaniae, gedruckt.

Als Otto am 8. 5. 1564 den Notenvorrat iibernahm, waren die
besternten Exemplare nicht dabei; sie waren demnach in der
Kaufsumme von 50 Gulden nicht inbegriffen, die der Rat 9. 3.
1564 an Heger zahlte ,,vor seine getruckte und geschribene Ge-
sangbuch und Partes, damit dieselbigen bei der Kirchen bleiben*‘.
Immerhin ein ansehnlicher Bestand mit Langes NachlaBl zu-
sammen. Dazu kamen nun etwa bis 1620 noch viele Dedikationen
und manche neue Anschaffung; unter Otto 1574 13. 10. etliche
Partes oder Gesinge [Orlando?] fiir 10 Gulden 6 Groschen, 1577
8. 5. die letzten drei Teile der Gesinge des Orlando (11 Gulden
9 Groschen), 1588 11. 6. etzliche Jacob hainliche [d. i. handlische]
Gesange (2 Gulden). Calvisius schaffte an:

fl. Gr. fl. Gr.
1594 8. 10. etzl. Partes .. 8. 6. 1602 2. 10. gedr. Partes. . —. 18.
1598 29. 5. ,, " . 60—, 1611 6. 4.etzl.ges.. ... 4. 7.
1599 I. IO. etzl. gedr. Ges. 1. 6. 1612 4. 5.gedr, Partes. . 4. II.
1600 26. 4. ,, " » L 14 1613 1.10. 5 Pardi. ... 5. 12
1602 26. 4. ,, " ,y —. 18,

Auch die Erwerbung von Schades grofiem Promtuarium fiir
3 fl. 15 Gr. 9 Pf. bei dem Buchhidndler Thomas Schiirer kam
wohl der Thomaskantorei zugute. Unter Schein verdiente der
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Buchbinder oft etwas fiir Einbinden von Schulnoten, 1620 4. 3.
erhielt auch der ,,Khister und Mahler* Martin Schwarze 1 Gulden
»pvor einen Behalt zu den Partibus dem Herrn Cantori zu S.
Thomas zu mahlen*. Neue Musikalien schaffte Schein an 1616
28. 12., 1618 16. 1., 1621 26. 5., 1623 16.5., 1624 15.5.; 1620
14. 2. erhielt er ,,vor etzliche frembte canzones und andere
musicalische Sachen, die er von Venedig iber Augspurg be-
stellen lassen‘’, 17 Gulden 3 Groschen 6 Pfennige.

Nach den Schulgesetzen von 1634 gab jeder Concentor bei seiner
Aufnahme in die Kantorei 6 Groschen zu Notenanschaffung, wie
auch ein Teil der Strafgelder dazu verwendet wurde; der Famulus
des Kantors hatte die verantwortliche Aufsicht iiber die Stimmen.
Auch hier trat unter Schein oder gleich nach seinem Tode Un-
ordnung ein, so dafl Michael vorm Rate verstimmt auf die Un-
vollstindigkeit des Notenmaterials hinwies. Fir die Kantorei-
bibliothek geschahen wohl auch die mehrmaligen Massen-
anschaffungen von Scheins Cantionalen.

Uberdies wurden auch Noten fiir die Kirchen angeschafit;
die fiir die Thomaskirche und die fiir die Kantorei sind nicht
immer deutlich auseinanderzuhalten. Die Stadt bezahlte
1555 vor pergamen in die Thomaskirche zu einem Passional
I Schock 20 Groschen, 1560 22. 8. von etlichen Kirchengesengen
umbzuschreiben 13 Groschen, 1573 9. I. ,,vor etzliche geist-
liche Gesenge inn die Thomuskirche, welche von Venedig
bracht worden und bei der Kirchen bleiben sollen, 8 Gulden
18 Groschen; die Kirche selbst erwarb 1627 23. I1. zwei neue
Gesangbiicher uff den Chor (Scheins Cantionale?), 1636 einen
Psalter in folio mit Choralnoten ... so in der Cantorei gebraucht
wird, 1650 verschiedene ,,neue Musikalische Gesangbicher
oder Partes*. Ahnliche Ausgaben der Nikolaikirche zwischen
1550 und 1600.

Schein war der einzige Thomaskantor dieser Zeit, dem der
Rat anfangs auch einiges fiir Instrumente zahlte, 1619 13. I10.
,,vor Zimbln, so er in die Cantorey verfertigen lassen®, 1620
25. 4. 4 Gulden fiir ,,eine Trommel zur Musica‘, 10624 15. 6.
8 Groschen ,,wegen einer Lauten, so in der Kirchen bei dem
Musiciren zuebrochen, widerumb zuezuerichten‘‘.

R. Wustmann, Geschichte der Leipziger Musik. I 8
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Von den Notenbibliotheken der Kantorei und der Kirchen ist
die damalige Alumnenbibliothek zu unterscheiden, in der sich
von Musikalien das Gesangbuch von Calvisius (Ausgabe von
1597) und zwei Exemplare der Musicae artis praecepta von 1612
befanden und (gegen 1650, aus Sixt Olhafes Schenkung) Alte
Kirchengeseng (Spangenberg?), Alte Musica Fabri (eines der be-
kannten kleinen Kompendien), Musica instrumentalis Teutsch
(M. Agricola), Singekunst Heinrich Orgosini, bergkreihen Incerti
auctoris zwei Stimmen und von Scheins Werken (inkompl.) das
Cymbalum Sionium, die Geistlichen Konzerte und die Hirtenlust.

* *
*

Das Lehramt an der Lateinschule verwandelte sich in dem Jahr-
hundert nach der Reformation aus einer Zwischentitigkeit,
die in das geistliche Amt zu miinden pflegte, allmihlich in einen
eigenen Lebensberuf, und in Leipzig vollzog sich der Wandel
zuerst und am deutlichsten am Thomaskantorat. Auf fiinf
Kantoren von Heger bis Michael kamen etwa doppelt so viele
Rektoren, noch mehr Konrektoren usw.; Heger war der einzige,
der noch ins Pfarramt iiberging, die folgenden vier sind als Thomas-
kantoren gestorben. Das mufite dem Amte ein besonderes An-
sehen innerhalb der Schule wie in der ganzen Stadt geben. In
der Tat stehen so dankbare Zeugnisse, wie sie Rinkart und
Neander fiir Calvisius, Flemming fiir Schein abgelegt haben,
fiir die gleichzeitige Leipziger Lehrerschaft einzig da. Der Kantor
war die namhafteste Kraft der Thomasschule. Offiziell hatte
er die dritte Stelle im Kollegium inne, die nach dem Konrektor,
doch galt er wirklich, dank seiner besonderen Befugnisse, dem
Rektor nahestehend, was in freundschaftlichem, auch verwandt-
schaftlichem Verhaltnis zum Ausdruck kam. Rektor Barden-
stein und Kantor Calvisius hatten zwei Schwestern zu Frauen;
in der Unordnung im Kollegium nach Scheins Tode fand sich
Michael sofort mit dem Rektor Avian zusammen. Schein und
Michael standen nicht gut mit dem Konrektor wegen des zweiten
Chores. Paten fiir ihre Kinder wihlten die Kantoren aus den ersten
Kreisen der Stadt, aus den filhrenden Familien im Rat: bei Hegers
Tochter Regina z. B. war Gevatterin die Frau des Biirgermeisters
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Antonius Lindemann, bei Ottos Sohn Valerius waren der Biirger-
meister Buchner, der Stadtschreiber Krause und die Biirger-
meisterstochter Friulein Felicia Badehorn Paten, bei Johannes
Calvisius u. a. der Biirgermeister Theodor Méstel, bei Johannes
Samuel Schein der Baumeister Friedrich Meyer und die junge
Frau Jonas Méostel, der Schein drei Vierteljahr vorher eine fiirst-
liche Hochzeitsmusik gemacht hatte, bei Catharina Marie Michael
Frau Sigismund Finkelthaus; bis auf Calvisius standen wiederholt
auch Rektor oder Konrektor beim Kantor Gevatter.

Der Gehalt des Kantors betrug um 1550 jahrlich 40 Gulden,
seit 1564 50 Gulden und seit 1617 100 Gulden; Calvisius empfing
seit 1596 70 Gulden, die 20 Gulden ZuschuB wurden zur Hilfte
vom Rat als Neujahrsgeld, zu je einem Viertel aus den beiden
Kirchkassen entrichtet. Dazu kamen das von den Schiilern zu
zahlende Schulgeld und der Anteil an den Kantoreieinnahmen,
zum kleinen Teil aus festen Stiftungen, zum grofien aus den
Begrabnis- und Wirtschafts (Hochzeits-)einnahmen. Der Kantor
erhielt von Beerdigungen:

mit der ganzen Schule | halben Schule| Viertelschule
um 1550 3 Groschen 2 Groschen 1 Groschen
a) 1 Taler
um 1630 15 Groschen (groSeh.Sch.)l 6 Pfennige
b) 4 Groschen
(kleine h.Sch.)

Der Anteil an der Kantoreikollekte aus Wirtschaften u. dgl. betrug
z. B. im Winter 1630/31 etwas iiber 15 Gulden und war im Sommer
viel kleiner (1631 iiber 2 Gulden); doch bekam der Kantor aufler-
dem von jeder Brautmesse 1 Taler, 2 Kannen Wein und eine
Portion vom ,,Késtlein‘‘.

Noch mancherlei erflof vom Rat. So erhielt schon Heger
1554 eine einmalige Zulage von 4 Schock 54 Groschen, 1559
13. 5. 10 Gulden ,auf sein supplicium honorarium zu steuer*
und im Winter 10 Gulden Zulage zu Holz, 1560 wieder 10 Gulden
Zulage und 29. 8. ,,uf dis Jar zu Holzgelt aus Gutwilligkeit und
keiner Gerechtigkeit* 10 Gulden, ebensoviel 1561 12. 8. ,,Zulage

8*
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di3 Jahr aus Gutwilligkeit geben umb seines Fleisses willen*
und dann 27.11. ,,zu Holz weil es izo also thewer und ander
seiner Enthaltung®, auch 1562 16. 5. ,,zu Steuer’ und 1563
19. 8. ,,aufl gutwilligkeit* je 10 Gulden, gewohnlich auf be-
sonderen Befehl des Biirgermeisters oder ,,uf Vorbitt des Bau-
meisters. Otto erhielt als Holzsteuer 1569 19. 12. 10 Gulden,
1573 23. I1. nur 2 Gulden, Schein in seinen ersten Amtsjahren
mehreremal 15 Gulden. Andere Zubuflen wurden nur mit dem
Fleifle des Kantors begriindet (3. 6. 1570 2 Gulden 6 Groschen,
3. 8. 1588 11 Gulden 9 Groschen), noch andere als reine Geschenke
,,€x gratia® (21. 11. 1570 1 Gulden 3 Groschen), als ,,Verehrung"
(28. 9. 1611 11 Gulden 9 Groschen). Teuerungszulagen waren
9. I. 1572 5 Gulden 15 Groschen an Otto und in der Kipper- und
Wipperzeit an Schein und seine Kollegen 11. 7. 1621 je 25 Gulden
und 15. 2. 1623 je 60 Gulden. Wiederholt wurde Korn geliefert,
so 1573 9. I. zwei Scheffel aus der Nonnenmihle an Otto, 1626
und 1627 je 12 Scheffel (fiir 3 Gulden) an Schein. Eine offene Hand
hatte der Rat auch in Krankheiten des Thomaskantors; Heger
erhielt darum 1562 zweimal 10 Taler, Otto zwischen 1568 und
1570 etwa 17 Gulden in vier Posten, Schein nach seiner ersten
Krankheit im Kantorat 25. 8. 1618 50 Taler. Nicht minder
zur Kantorhochzeit: Heger empfing dazu 1560 aus der Nikolai-
kirchkasse 2 Gulden 6 Groschen und vom Rat einen silbernen
Becher im Werte von 13 Gulden 4 Groschen 8 Pfennigen, den der
Oberstadtschreiber iiberreichte, Calvisius 1595 aus der Nikolai-
kirchkasse 1 Gulden 3 Groschen, vom Rat 5 Gulden 15 Groschen
als Hochzeitsverehrung und Wein fiir 5 Gulden 19 Groschen,
Schein 1625 10 Taler. Noch andere Sondergaben betrafen den
abgehenden und den antretenden Thomaskantor. 10. 3. 1564
»dem Cantori Melchior Heger, weil er sein Schulampt und Dinst
der Cantorei bei einem Erbarn Rathe resignirt, zu Abzuge aus
freundlichem und geneigtem Willen mit 50 Thalern verehret*;
nachdem Otto nicht lange vor seinem Tode 200 Gulden beim Rat
auf sein Haus aufgenommen hatte, erliel man der Witwe 3. 2. 1595
100 Gulden davon ,,auf ihr emsiges ansuchen umb ihres Herrn
langwiriger Dienste willen”. 12 Gulden 9 Groschen zahlte der
Rat 6. 7. 1504 fiir die Uberfiilhrung des Hausrats von Calvisius
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aus Pforta, 30 Gulden am 21. 9. 1616 bei Scheins Ubersiedelung,
obwohl er diesem schon am 3I. 8. 15 Taler zum Amtsantritt
verehrt hatte.

Ein seltener Sonderverdienst des Kantors ergab sich aus un-
gewohnlichen musikalischen Leistungen zu Ehren der Stadt. Als
1561 Wilhelm von Oranien in Leipzig eine sichsische Prinzessin
heiratete, erhielt Heger ,,samt seinen Musici, das sie die Geseng
deste fleissiger des Prinzen Hochzeit iiber halten‘* 5 Gulden
15 Groschen, und als am 11. 6. 1575 die Pfalzgrifin am Leipziger
Gottesdienst teilnahm, gab man Otto 2 Gulden 6 Groschen fir
eine figurierte Messe. Schein empfing z. B. fiir eine Reformations-
jubildumskomposition 1617 vom Rat 10 Taler und aus der
Thomaskirchenkasse 15 Gulden 5 Groschen und fiir die ,,wohl-
bestallte Kirchenmusik zum Jubildum 1630 aus der Nikolai-
kirchenkasse 10 Taler. Seine Ratswahlmusiken trugen Schein
1620 10 Taler, 1621 und 1622 (in der Kipperzeit) je 36 Gulden,
1624 bis 1626 wieder je 10 Taler ein, in den letzten Jahren,
als der Rat mit ihm unzufrieden geworden war, wie es scheint,
nichts mehr. Calvisius erhielt fiir Komposition und Uberreichung
seiner Tricinia am 30. I11. 1603 10 Taler, Schein fiir die Dedi-
kation seiner Fontana d’Israel 12. 2. 1623 250 (schlechte) Gulden,
9. 3. 1622 fiir ,etzliche Cantzones“ (Musica boscareccia I ?)
24 Gulden, 20. 2. 1626 ,,wegen Dedicirung eines musicalischen
Werkleins* (Studentenschmaus?) 2 Gulden 6 Groschen; Calvisius
gab der Rat 27. 11. 1596 fiir sein Gesangbuch 25 Taler, Schein
lieB er fiir dessen Gesangbuch im September 1627 24 Taler aus
den Kirchkassen geben.

So war das Gesamteinkommen des Kantors im Durchschnitt
vielleicht dreimal so hach als sein eigentlicher Gehalt, in Scheins
ersten Jahren wohl noch hoher. Dann haben der Verfall der
Kantorei, die eintretende Geldnot des Rates, der sich Leipzig
nahernde Krieg, die Einascherung der Vorstidte einen Riick-
gang der Akzidenzien zur Folge gehabt. Michael beschwerte sich
verschiedene Male dariiber, besonders aufgeregt im Februar und
Miarz 1634 (,,Decurtirung des Leichenthalers bei Vornehmen*,
Unerkenntlichkeit fiir Ratswahlmusiken usw.). Er erhielt nach
den Kirchenrechnungen noch die Neujahrszulage und z. B. fir
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Lichte, die in der Kirche wihrend des Singens gebrannt wurden,
eine hohere Entschidigung als Calvisius und Schein.

Eine wesentliche Erleichterung der Kantorstellung war endlich
die freie Wohnung nebst einigem Inventar im linken Fliigel der 1553
neu erbauten Thomasschule; zur Ausbesserung und Erginzung
geschah bisweilen dies und jenes. 1561 26. 7. erstattete der Rat
Heger 1Gulden 15 Groschen ,,vor einem Gegitter uf der Thomaser
Schule zu machen*, 1562 22. 12. 6 Groschen 3 Pfennige fiir Tépfer-
und Glaserarbeit ,,in seiner Stube*; eine Zeitlang hatte Heger nicht
in der Schule gewohnt: ,,1556 9.5. dem Cantori zu Hauszins
14 Gulden.** Als Calvisius anzog, wurde ihm ein neues Himmelbett
fir 5 Gulden angeschafft und zwei Jahre spiter seine Wohnung
getiincht. Am meisten strengte sich der Rat anfangs fiir Schein
an, die Wohnung wurde gereinigt (der Scheuerfrau am 3. 10. 1616
I Gulden 3 Groschen), von zwei Klebern getiincht (5. 10. 2 Gulden
18 Groschen) und fein neu ausgemalt (27. 10. dem Maler 14 Gul-
den); Schein nahm tibrigens bald auch die Konrektorstube hinzu.
Vielleicht war das die Stube im zweiten Stock, die man Michael
zu nehmen dachte, wogegen sich dieser 1632 5. 3. lebhaft striubte,
da ,,im ganzen Losiment kein bequemerer, geraumerer und ge-
sunderer Ort ist als diese Stube, welche ich nichstvergangenen
Sommer zu meiner Wohnstube gebrauchet und gegen die wirmeren
Tage . . wieder zu beziehen gedenke und daf die andern eitel
enge, fast unbrauchbare und ungesunde Orter sein, welches ich
leider! ahn meinem und der Meinigen Leibe albereit und alzusehr
erfahren, indehme ich fast, solange ich in der Mittelstube wohne,
keiner gesunden Stunde genossen, zu geschweigen . . ich kein
Losiment frei hitte, darin ich ohne Pochen und Stampfen [in
der Umgebung] etwas meditieren konte*. Im Winter 1642/43,
wiahrend gefahrlicher Schulinfektion, wohnte Michael eine Zeitlang
nebenan am Thomastor bei Jakob Meyer.

Der Thomaskantor wurde umsonst mit vollem Geldute beerdigt.

* *
%*

Wer die Kirchenjahrgesinge der Leipziger Thomaskantorei
in dem barocken Jahrhundert iiberblicken will, wird am zweck-
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maifligsten von den Resten ausgehen, die in der Bibliothek der
Thomaskirche bewahrt werden. Es handelt sich da vor allem
um sieben geschriebene Binde, von denen vier die Signatur 49,
einer 50 und zwei 51 tragen. 49 und 50 gehéren zusammen
und enthalten u. a. viele, meist vollstindige beste Kirchen-
gesangsmusik namentlich aus der ersten Hilfte des 16. Jahr-
hunderts. Auf den Einbinden steht die Jahreszahl 1558, sie
entstammen also wohl im wesentlichen Hegers Bemiihungen,
wenn auch am Schluf§ Eintrige unter Otto gemacht zu sein
scheinen. Die beiden Binde 51 sind Fragment; in dem einen
von ihnen findet man auf der Riickdeckelinnenseite oben ganz
klein und kaum mehr leserlich geschrieben: Calendis Septemb.
50 Motetae cum 5 Missis . . finitum per andream iudicem
Anno salutiferi partus MDLV; 1555 hat ein Andreas Richter
diese Stimmen zum groflen Teil geschrieben. Wir glauben
hier wesentliche Stiicke des Hegerschen Kantoreirepertoires vor
uns zu haben, denen wir die Neuanschaffungen der Otto (Orlando)
und Calvisius, die Neukompositionen der Calvisius, Schein usw.
nebst sonstigen, namentlich Leipziger neuen Musikdrucken ihrer
Zeit anzureihen haben, um einen ungefihren Uberblick iiber die
Leipziger Kirchenkantoreimusik zwischen 1550 und 1650 zu
erhalten.

Von Adventgesingen waren vor allem der Hymnus Veni redemtor
(in mehreren vierstimmigen S#tzen bis auf den von Schein) in
Gebrauch, die allgemeine Adventantiphone Veni domine und
der Introitus zum 4. Advent Rorate (Stoltzer). Die Weihnachts-
zeit war besonders reich an vierstimmigen Liedern: In natali
domini, Ein Kindelein so lobelich, Christum wir sollen loben
schon, In dulci jubilo, Vom Himmel hoch, Dies est laetitiae, die
in dlteren, dann in Calvisiusschen und schlieBlich in Scheinschen
Sitzen gesungen wurden, bei der Weihnachtskurrende und in der
Christvesper, deren mehrstimmige Antiphon (Judaea et Jeru-
salem) und Responsorium ebenfalls vorliegen. Die Christmette
wurde seit Schein vielleicht mit dessen Venite exultemus eroffnet,
Responsorium darin war Sancta et immaculata. Der Introitus
des Hauptgottesdienstes Puer natus est nobis ist hier dreifach
iiberliefert, figural wurden auch die Sequenz Grates nunc omnes
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gesungen und das Responsorium nach den Evangelien Verbum
caro factum est, fiir das Schein eine neue Leipziger Komposition
lieferte. Unter den 17 Messen dieser Handschriften wird eine sechs-
stimmige (mit siebenstimmigem Patrem) als Weihnachts- und
Hohefestmesse bezeichnet, unter den Magnificat (z. B. von M. Agri-
cola und Stoltzer) diirfte das mit lustigen und volkstiimlichen
Einlagen als Weihnachtsmagnificat gedient haben; Antiphonen
auf die Weihnachtsmagnificat und -benedicamus waren Ecce
Maria genuit und Hodie Christus natus est. Andere Scheinsche
Weihnachtsfestmusiken waren z. B. seine zehnstimmige Motette
‘Ehr sei Gott in der Hoh allein’ und sein kleines Konzert tiber
‘Allein Gott in der Hoh sei Ehr’. Die Weihnachtszeit schlof
nach der Vesper des 5.Januar (mit dem Hymnus Ibant Magi und
dem Responsorium Illuminare, das Schein als lateinische Motette
und als deutsches Konzert neu komponiert hat) mit der
Epiphaniasmusik des 6., in der der Introitus Advenit domi-
nator dominus und die Sequenz Per omnia tenentis gesungen
wurden.

Aus der Zeit zwischen Weihnachten und Ostern sind z. B.
die Antiphonen der beiden ersten Sonntage nach Epiphanias
iiberliefert Vigila super nos und Nuptiae factae sunt, letztere
mehrfach, u. a. von M. Agricola, zu ersterer auch das Responsorium
Deus qui sedes. Dann sind simtliche Introitus da von Septuage-
simae an bis Palmarum, alle in Stoltzerschem Satz, zu Laetare
auch das Vesperresponsorium Audi Israel (Simon Cellarius) und
zu Judica ein zweiter vierstimmiger Introitus (Wolf Heinz). Am
Palmsonntag erklang der alte Hymnus Gloria laus nun fiinf-
stimmig und nach der Epistel die Passion choral (der Evangelist
wohl vom Kantor gesungen) oder motettisch. Verschiedene Oster-
messen sind da mit dem Introitus Resurrexi, u. a. eine alte Leip-
ziger von Galliculus (s. S. 45), auch ein Resurrexi Stoltzers. Als In-
troitus am Ostermontag diente (Resurrexit) Quid quaeritis, als
Osterhymnus ein fiinfstimmiges Salve festa dies, als Sequenz das
alte Victimae Paschali laudes in einem Satz von Cornelius Gallus
und als zwei Halleluja Senfls Mane nobiscum und ein Surrexit
Dominus vere. Neue Scheinsche Ostergesinge waren die acht-
stimmige Motette Laeta redit Paschae lux und die zwdlfstimmige
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Quem quaeris Magdalena; in Teil I der Opella nova waren fiir
die Zeit von Invocavit bis Ostern vier Konzerte bestimmt (4—7),
in Teil IT acht (9—16).

Dann waren wieder die drei Wochen von Rogate bis Trinitatis
dicht mit Figuralmusik besetzt. An Rogate wurde gesungen
Rogate quae ad pacem sunt und die Antiphone Petite et accipietis,
auch das Vaterunser, das in sechs alten Formen bereit war,
darunter zwei sechsstimmige ( Josquin und Breitengraser) und der
vierstimmigen von Obrecht. Antiphon der Himmelfahrtvesper
war Viri Galilaei — auf deren Psalm der Hymnus Festum nunc
celebre (Senfl) folgte — und Responsorium Ite in orbem uni-
versum (Breitengraser), das tibrigens auch bei Predigereinweisungen
gesungen wurde; Himmelfahrtsgesinge selbst waren die zwei-
teilige fiinfstimmige Motette Omnes gentes plaudite manibus
und der Hymnus Conscendit jubilans. Pfingstvespermotette
war Sic deus dilexit. Zum Pfingstintroitus Spiritus domini
replevit orbem standen fiinf mehrstimmige Kompositionen
zur Verfiigung; ferner wurden die Antiphon Veni sancte spiritus
(vierstimmig von Breitengraser oder fiinfstimmig von Eckel)
figuriert, das Responsorium Apparuerunt Apostolis und die Se-
quenz Veni pater pauperum, sowie ein altdeutsches ,,Kum
Godt heiliger Geist”“ oder ein neueres ,,Komm Gott Schopfer
heiliger Geist, aufler den regelmifligen Hohenmessenteilen. An
Trinitatis sang die Kantorei zur Messe den Introitus Benedicta
sit (Senfl 0. a.) und die Sequenz Non tres tamen dii. Schein hat
fiir diese Woche im ersten Teil der Opella nova nur die beiden
kleinen Konzerte ,,Nun freut euch‘* (8) und ,,Komm heiliger
Geist‘* (9) verdffentlicht, vom zweiten aber das ganze dritte
Viertel neu komponiert.

In der Trinitatiszeit waren die beiden grofiten Leipziger Kirchen-
festtage zu Johanni und zu Michaeli. Psalmantiphon der Johannis-
tagsvesper war Descendit angelus domini, Magnificatantiphon
Ingresso Zacharia; am Festtag selbst sang man u. a. das Respon-
sorium Inter natas mulierum in dem vierstimmigen Satze Stoltzers
oder eines andern, und Schein komponierte dafiir die erste Strophe
von ¢Christ unser Herr zum Jordan kam’ konzertierend (Op.
Nov. I Nr. 13, das am reichsten ausgestattete Stiick dieses ersten
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Jahrganges seiner kleinen geistlichen Konzerte). Der Michaelis-
introitus Benedicite domino omnes angeli kam in verschiedenen
Kompositionen in Betracht, an Responsorien ein vierstimmiges
Te decet laus und David Kéhlers Te sanctum, auBlerdem der
Hymnus Michael Archangele und die zweiteilige fiinfstimmige
Motette von Clemens non papa Concussum est mare. Zum
Apostelfesttag diente der Senflsche Introitus (vierstimmig) Mihi
autem nimis honorati sunt und das Tedeum entweder in Senfls
vierstimmigem Satz oder einer fiinf-, auch sechsstimmigen Kompo-
sition, spiter auch in Scheins einfachem vierstimmigen Satz.
Zu Philippi und Jacobi war Magnificatantiphon Philippe qui
vides me, an Peter und Paul wurde Tu es Petrus gesungen, an
Pauli Bekehrung der Introitus Scio credidi von Stoltzer. Dazu
kamen endlich viele schone, zum Teil glinzende Festmusiken zu
den drei groffien Marientagen (Reinigung, Verkiindigung und Heim-
suchung): das Nunc dimittis und seine Antiphon Lumen ad
revelationem, das Ecce concipies von M. Agricola und von HaSler
und vor allem prachtige motettische und spiter auch konzertie-
rende Magnificat. Z. B. das von Schein (Op. nov. II 26), wie
denn Schein das letzte Viertel dieses zweiten Teils seiner kleinen
geistlichen Konzerte wieder im wesentlichen fiir das Ende des
Kirchenjahres bestimmte, obwohl er fiir diese Zeit bereits die
Nummern 11 bis 30 des ersten Teiles fast alle komponiert
hatte.

Dazu seien von Begribnismusiken genannt Stoltzers Introitus
Requiem aeternam, Breitengrasers Ego sum resurrectio, Eckels
Libera me domine (fiinfstimmig), Senfls Media vita (vierstimmig),
das Qui seminant in lacrimis, das Schein auch deutsch fiir Leipzig
komponiert hat, ,,Unser Leben wihret siebzig Jahr‘* (achtstimmig
von Calvisius, fiinfstimmig von Schein) und viele kleine Scheinsche
Grablieder fiir bestimmte Personen; von Hochzeitsmusiken
Josquins Beati omnes, M. Agricolas Nuptiae factae sunt und
festliche Psalmenkompositionen von Calvisius, Demant, Engel-
mann d. A,, Schein u. a.

So durchdrang sich um 1600 in der Kirchenmusik der Leipziger
Thomaskantorei Altes und Neues, ja in noch viel dichterer Fiille.
Ist doch unsere Skizze noch durch Namen wie Lassus und Handl,
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Schiitz und Michael zu erginzen, von Sammlungen wie dem
Florilegium Portense hier zu schweigen.

Dazu kam aber auch noch mancherlei Choralgesang der Kan-
torei, namentlich die Psalmen in Mette und Vesper in der Thomas-
kirche, aber auch von Messenteilen an gewdhnlichen Sonntagen.
Fanden doch damals auch noch Neueinfilhrungen dieser Art
Gesanges statt; man denke an die von Selnecker empfohlenen
Klagelieder, an die Choralpassion. In dem 1626 fiir jeden Freitag
angeordneten Bufigottesdienst horte man die Litanei als Wechsel-
gesang eines Choral- und eines Figuralchores der am Altar
knienden Schiiler (in der erhaltenen Scheinschen Form). Choral
muften auch die Geistlichen singen kdnnen: z. B. wurden Epistel
und Evangelium damals in Leipzig erst lateinisch choral gesungen
und dann deutsch gelesen; in der Brautmesse diente wohl statt
des lateinischen Evangeliums der Hymnus Coeli creator.

ok *
*

Wir haben noch den Thomassingunterricht aufierhalb der
Kantorei, bei den kleinen Schiilern kennen zu lernen.

Neben den Vollkollegen von Rektor bis Tertius, spiater Quartus,
gab es das ganze barocke Jahrhundert i{iber Unterlehrer, die
auch einen Teil der musikalischen Verrichtungen zu leiten hatten.
Schon Heger hatte gegen Ende seines Kantorates einen ,,Ad-
juncten®. Auf die Einrichtung des Amtes geht wohl folgendes:
Simon Wiedemar von Oschatz, Stipendiatus Principis, ist von
EER(at) zum adiuncto Cantoris in der Thomas Schuell
angenommen worden und will ihme der Rat 15 Gulden geben,

so haben auch die Herren von der Universitit . . . gewilliget, dafl
er seine 25 Gulden zum stipendio behalten soll, soll in Mg.
Wincklers Habitation wohnen und ist ... eingeweist worden

17. 6. 1559. Thm folgte Martin Schaller 1560 bis Friihjahr 1562
(): Vierteljahrsgehalt 3 Gulden 15 Groschen 9 Pfennig, wie
sein Vorganger. Michael Harder, der seit Crucis 1562 20 Gulden
jahrlich erhielt, ,,weil er dem Cantori eine Stunde entnimmt mit
Verhorung der Knaben und sonst mit den funeribus der kleinen
Kinder viel miihe hat*, und 1568 13. 4. Wolfgang Walch aus Eger,
,,ist zum Adjuncto uf der Thomafier Schule von dem Ludi mode-
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ratore furgestellet und vom Rath angenommen und bestetigt
worden. Aus dieser Adjunktur ging der Baccalaureus funerum
hervor. Unter Calvis erscheint dann vereinzelt ein zweiter Adjunkt,
der Georgenspitalbaccalaur Johannes Scheucker, der 1597 20. 5.
6 Gulden (Halbjahrsgehalt) empfing, ,,das er des Cantors zu S. Th.
Stunde uf sich genommen zu vorrichten‘. Ein Nachfolger von ihm
war 1603 Georg Sorge (vierteljahrlich 3 Gulden), neben dem als
erster Adjunkt oder Baccalaureus funerum, wie er sich in dem
Begleitgedicht zum Florilegium Portense schon nennt, Zacharias
Schilter stand, vielleicht ein Sohn des Zacharias Schilter, der um
1560 Nikolaichoralist war. Aus dieser zweiten Adjunktur ging
der spitere Baccalaureus nosocomii hervor. 1609 1.9. wurde ein
Thomasbakkalaur, Christoph Vetter, Thomaskirchenkiister, und
Conradt Meinewarth von Neupurgk erhielt seine Schulstelle.

Neben diesen ratsbesoldeten Adjunkten waren seit dem Beginn
von Hegers Kantorat bis zu dem Ende des Calvisischen sechs
obere Alumnen als ,,Locaten* titig, im Unterricht wie als Leiter
von Kantoreiteilen bei Aufwartungen, Umgingen und Prozessionen.
Sie erhielten bis 1617 einen Teil der Concentorenkollekte und
auch aus jeder Kurrendenkollekte jeder einen Groschen. Als ein
Visitationsbeschlufl von 1587 ihnen diese 18 Groschen Kurrenden-
geld absprach, wandten sie sich lateinisch und deutsch an den
Rat und bettelten um Aufhebung dieses Beschlusses: das Geld
wiirde ihnen ja von den Kurrenten gern gegeben, sie seien arme
Schlucker, sie miifiten unter den Diskantisten und Altisten bei
den Leichen mitgehen (sie selbst sangen wohl Tenor und Baf)
,»Wir treiben es so lang als wir kénnen, beides den Gesangk in der
Kirchen und die Disciplin unter den primanis und secundanis
(mit denen sich unsere praeceptores nicht gerne plauen‘’) usw.;
Selnecker verwandte sich darauf 1587 7.8. fiir sie. In einem
dreisteren Tone sind Querelae Locatorum gegen den neuen Rektor
Bardenstein (also etwa von 1604/5) gehalten mit dem Verlangen,
Sonntags honesta de causa aus der Kirche wegbleiben zu diirfen
usw. Hier kiindigt sich ein Ubermut an, der 1617 zur vélligen
Aufhebung dieser Locateneinrichtung fiihrte. Doch hat sich
Calvisius auch noch guter Locaten zu erfreuen gehabt wie Martin
Rinkarts, der fiinf Jahre sein substitutus (spitere Bezeichnung



Baccalaure und Locaten nach 1617 125

oberer Locaten) im zweiten Kantoreichor war. Der Stunden-
plan von 1592 verzeichnet nachmittags 2—3 in Quarta: Praecepta
musicae praeleguntur a Locato.

1617 wurden statt der Locaten zwei neue Unterlehrer angestellt,
so dafl es von da an in der Regel vier Kollaboratoren waren: der
Baccalaureus funerum, der Hospitalpriazeptor und zwei inferiores.
Eine der unteren Stellen bekleidete das Jahr 1621 iiber Lorenz
‘Wilhelm, der Anfang 1622 Kantor in Zwickau wurde, die oberen
u. a. nacheinander Mg. Schreiber, Michael Seiffert und Andreas
Ungarus. Zu Ungars Zeit hatte der Leichenbakkalaur nur den
Singunterricht in Quarta und fiir die meisten Tertianer, die noch
nicht zum chorus musicus gehorten, der Krankenhausbakkalaur
den in ,,der untersten Schule®, wo friih in der dritten Stunde
Quinta und Sexta zusammen bei ihm Solmisieren lernten und nach-
mittags in der ersten Stunde singen. Der Leichenbakkalaur
versah auch die Inspektion bei den Betgesingen und Mahlzeiten
der Alumnen und hatte in den Wochentagsgottesdiensten den
Gesang der deutschen Lieder anzufangen. Bei der starken Ver-
minderung der Schiilerzahl 1633 geniigten, als zwei Kollabora-
toren abgingen, zunichst die beiden andern allein, Domisius und
Preuser. Als sich dann die Schiiler wieder mehrten, und der
Quartus Koler abging, wurde auch dessen Stelle nicht neu besetzt,
wohl aber erreichte damals Avian die.Erfiillung seines schon lange
dem Rate vorgetragenen Wunsches: Wiedereinfithrung der
Locaten. Die Einrichtung bewihrte sich aber auch diesmal nicht
— der Kantor Michael zeigte sich am wenigsten mit ihr ein-
verstanden und erklirte April 1635 in der Visitation: die Locaten
kdmen nicht zu Chor, wollten ihn nicht héren und uf ihn etwas
geben, gestrigen Tages wire keiner in die Vesper kommen, sie
gingen nicht mehr zur Kurrende: da wollten die andern grofien
auch nicht gehen und das Singen wiirde verlassen werden, weil
keine groben Stimmen darunter — und wurde bald wieder ab-
geschafft. 1640 hatten an vier Nachmittagen Quarta und Quinta
ihre Singstunden zusammen beim Quartus. Die Visitationen
erstreckten sich auch auf diesen mittleren und untersten Sing-
unterricht, der als Unterbau des Kantoreisingens wichtig war:
in der Visitation 1635 nach Pfingsten ,hat Bacc. Nosoc. Preuser
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ein exercitium musicum mit der understen Schule gehalten und
ist sein Fleis und Dexteritit commendiret und ermahnet worden,
daB er so fortfahren sollte’’; 1648 12. 8. ,,examinatur in quartanis
musica®’,

* *
*

An der Nikolaischule bedeutete die Musik weniger als an der
Thomasschule; hier war der Kantor in der Regel einer der letzten
Kollegen und sein Amt ein Durchgangsposten, den er nur wenige
Jahre bekleidete.

Der Nikolaikantor des barocken Jahrhunderts ging meist aus
den Nikolaichoralisten hervor, deren Praecentor er auch in der
neuen Stellung gewohnlich blieb. Uber die Besetzungsweise
des Amtes erfahren wir folgendes. 1558 wurde auf Bitten des
Rektors Goritz vom Rate dem Superintendenten Pfeffinger als
erwahlter Nikolaikantor Lorenz Holobinger ,,praesentirt, aber
anders nicht denn auf vier Wochen zu versuchen angenommen*‘.
Als der Weggang des Kantors Richter in Aussicht stand, bewarb
sich neben zwei andern 1634 13. 12. der Nikolaichoralist Simon
Wach beim Rat; in der Ratssitzung vom II. 5. 1635 wurde pro-
tokolliert ,,wegen des Cantors solle die Sache noch anstehen
etliche tage, die Herren wollen sich erkundigen wegen ange-
gebener Personen, welche unter diesen dreien der beste sein
mag‘ und 1635 22.5. ,,wegen des neuen Cantoris wird uff
Simon Wach geschlossen von H. Biirgermeister Maiern, con-
sentiunt . .. seqq. omnes reliqui, weil die andern ihn nicht kennen
und seindt mit gedachten Wach zufrieden. So viel leichter
nahm man es hier als bei der Thomaskantorwahl. Am 26. wurde
Wach ,,angenommen* und am 28. ihm die Vokation ausgestellt
und Superintendent Hopfner angewiesen, ihn zu installieren.

Der Unterricht war 1574 fiinfstiindig, fiir Klasse 2 und 3 zu-
sammen téaglich 12—1 Uhr (doch wechselten Musik und Mathe-
matik in dieser Stunde ab), spater (1611) vierstiindig. Als Lehr-
buch war 1574 das Compendiolum von Faber in Gebrauch. Uber
praktisches Musikalienmaterial ergeben die Stadtrechnungen
u. a., dafl 1589 28. 11. 4 partes in folio gebunden wurden, 1590
1.8. vor die Partes Drefleri (Motetten von Gallus Drefler)
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15 Groschen, 1591 26. I. vor etzliche Partes des Hendels (Magnum
opus Handls) 5 Gulden 9 Groschen gezahlt wurden und 1596 noch
zweimal 16 Groschen fiir die Cantica Lossi und ,,vor ein gedruckt
gesangk'. 1648 12. 8. bedeuteten die Visitatoren den Kantor
Hase, wegen ,,Grimij gesing‘* solle er beim Rat anhalten und
ein andrer Gesang solle neu abgeschrieben werden; damals schlug
Haseauch ,,den Hammerschmidt*‘vor, und er konnte Friihjahr 1649
wieder fir 5 Gulden 6 Groschen 9 Pfennig anschaffen.

Der Zweck dieses Unterrichts war die musikalische Bildung
der Sohne wohlhabender, guter Leipziger Biirger, wie sie meist
auf die Nikolaischule geschickt wurden. Doch trat bei Schul-
akten, Visitationen und Komddienspiel der Nikolaichor dhnlich
in Titigkeit wie der der Thomasschule. Vereinzelte Versuche
ihn fiir den Nikolaikirchengottesdienst heranzuziehen wurden
1559 gemacht (Verpflichtung Mofibachs) und 1632, woriiber
der Nikolairektor Schneider in seinen handschriftlichen Leip-
ziger Annalen erzahlt: ,lief anfinglich der Pastor zu S. Niclas
Hépner, darnach der Superintendens Lyser, ohn BegriiBung des
Rectoris, den Cantorem der Niclafl Schule zu sich erfordern.. .,
dafl er mit den Schiilern zu S. Nicl. mit zu Chor gehen und die
Musik verstiarken helfen solte, weil die Thomasschiiler sich sehr
verlaufen; der Kantor, Paul Richter, referierte das seinem
Rektor und dieser lehnte aus sechs Griinden ab.

Der Gehalt des Nikolaikantors war klein, bis in den Anfang des
17. Jahrhunderts vierteljahrlich 2 Gulden 10 Groschen 6 Pfennige,
geringer als der des Leichenbakkalaurs, des zweiten Singlehrers
der Thomasschule; Miilich empfing statt dessen 1608 4 Gulden,
Cutenius 6 Gulden 5 Groschen 3 Pfennige. Es kamen aber dazuals
gewohnliche Nebeneinnahmen die von der Choralistenpraecentur,
dem Intonieren der Mittagspredigtlieder und eines der besseren
Choralistenstipendien, seit 1631 15 Gulden aus Euderitzschs
Gestift. Auch reichte der Rat gelegentlich ein Geschenk. Miilich
erhielt 1603 13.9. 6 Gulden Beisteuer, 1611 21I. 12. da er ,,auf
der Schul viel mithe gehabt, uf sein suppliciren 20 Gulden,
1614 22. 12. zu verehrung 21 Gulden, Treukern 1621 28. I12.
20 Gulden. 1603 18.2. gab der Rat Miilich zu einer Badereise
8 Gulden und 1623 Luc. eine Kurunterstiitzung von 4 Gulden
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12 Groschen. Cutenius, Treukern und Valenta luden den Rat zu
ihrem Magisterium und bekamen dafiir 1619 10 Gulden, in der
Kipperzeit 40 Gulden, 1626 3 Gulden 9 Groschen und Valenta
zur Hochzeit 1626 23.9. 4 Taler. Richter bat 1630 13. 12.
um Quartalszulage loco liberae habitationis und 1634 4. 12. um
ein Gratial zur Bestreitung von Kurkosten in der Apotheke.

Verhidltnismaflig viel Singunterricht wird um 1600 auch in
den Midchen-, Privat- und Winkelschulen Leipzigs gegeben
worden sein, wo Chorile und die fromm-volkstiimlichen Gesinge
Nikolaus Hermanns getibt worden sein mogen; 1596 gab z. B.
der Rat ,, Jungfrau Lucien Schulmeisterin bey Christoff Kuch-
meistern zu Steuer ihres Hauszins‘* 8 Gulden.

* *
*

Wihrend des barocken Jahrhunderts entwickelte sich die
Leipziger Studentenschaft zu der musikalischsten vielleicht von
ganz Deutschland.

Wir denken dabei nicht an das ,,cyklopische Geschrei, das sie
bei nichtlichen Straflentumulten anzustellen pflegten, auch nicht
daran, dafl sie sich dazu hatten ,sonderbare Instrument als
grofle Schliissel machen lassen, so man iiber die vierte Gassen
horete, damit pfiffen sie die Ratsvorwanten aus‘, noch weniger
an jene petulantia, qua fit, ut audeat interdum aliquis globum
ex sua habitatione eiaculari de iis, quae vocantur bombardae.
Eher an das Instrument, fiir dessen Reparierung, als es der Markt-
meister Hans ihnen zerschlagen hatte, 1585 16. 7. der Rat ihnen
1 Gulden gab.

Denn ein grofler Teil der damaligen Leipziger Studenten-
musik spielte auf der Strafie. Da haben z. B. 1605 13. 2. (Fast-
nacht) nachmittags 3 Uhr die vermummten Studenten in der
Grimmischen Gassen den alhier anwesenden Herzogen zu Mecheln-
burg zu Ehren vor ihrem Hause (dem Fiirstenhause) schén musi-
ciret und mit Fechten sich sehen lassen. Und,,diejenige, welche,
nachdem sie Wein gefafit, nur nach schénen Frauen trachten,
von einer Mitternacht zur andern mit grofien welschen Violen,
Lauten, Geigen, Harpfen, Zittern, Fiedlen, Zinken und Pfeifen
auf der Gassen herumblaufen, vagiren, l6flen, ein Hofierliedlein
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singen und ein Geplarr und Geheul treiben wie die Hund und
Katzen, auf Meinung, ihrem allerliebsten Elfile, das am Fenster
ligt (unangesehen es eben so bald ein weifle Katz ist) dardurch
ein Ehr zu erweisen und ihre Huld und Gnad zu erwerben,
fehlten auch in Leipzig nicht, das zeigt Bretschneiders Bildchen
Vigilanti stamus (Der Wachenden machen wir ein ,,Stindchen‘’):
im Mondschein links Hischer und Studenten kimpfend und
eilend, im Schatten rechts vorn an der Hausecke, wo oben hinter
vergittertem Fenster ein Weib sichtbar wird, vier Minner mit

Viole, Violone und Laute. Gegen die Mitte des 17. Jahrhunderts
mehren sich dann die Zeugnisse fiir grofle festliche Nacht-
musiken durch Studenten in Leipzig: 1645 6. 1. abends 9 Uhr
brachte die studierende Jugend dem Archidiakon Weber vor
seiner Wohnung eine stattliche Vokal- und Instrumentalmusik,
1645 17.9. musizierten die Studenten dem Herzog Moritz zu
Sachsen zur Nacht und ebenso 1646 14. 5. dem neu eingetroffenen
Nikolaipastor Dr. Hiilsemann, wozu Tobias Michael eine Ode
komponiert hatte.

Uber studentische Hausmusik bemerken verschiedene Univer-
sititsstatuten um 1600, dafl musici cantus qualescunque nicht
verwehrt seien, dummodo musici illi sint, i. e. studio bonarum

R. Wustmann, Geschichte der Leipziger Musik. I. 9
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artium digni, und in den Grenzen gehalten wiirden, die sich aus
Studienplan und Nachtruhe ergiben. Aus Ammerbachs Zeit
berichten Leipziger Briefe von jungen Niirnbergern mancherlei
iiber studentisches Musizieren auf der Bude. Paul Behaim, der
Ostern 1572 als fiinfzehnjihriger Student nach Leipzig kam,
mahnt schon 13. 5. um Sendung von Cythersaiten, die er einem
ddnemarkischen Edelmann weitergeben will, und erzdhlt im
dritten Brief (26. 7.) nach Hause, er habe sich fiir 3 Gulden ein
Instrument gekauft, ,welchs ein sehr guts und wolfeils umb
das Gelt ist; ... auch wolst mir die seiden zum Instrument
schicken ... sie seind hierinnen noch [einmal] so theuer als
drausen‘‘,

Um 1600 geben dann die Lautenmusiksammlung des Leip-
ziger Studenten Rude, die Widmung der Tricinien von Calvis,
die Absicht bei der Versfientlichung des Venuskréinzleins des Stu-
denten Schein (juvenili laetitiae donavi) u.a. Einblicke in die
private Leipziger Studentenmusik. Und Bild 30 in Bretschneiders
Pratum emblematicum schildert den alten verbummelten Stu-
denten mit Weib und Kind und der zerschmissenen Laute so
typisch, als ob das damals keine singuldre Erscheinung in Leipzig
gewesen wire.

* . *

Das Bild des Leipziger musizierenden Studententums um 1600
lieBe sich noch viel genauer zeichnen. Den jungen Fiirsten Julius
Ernst und August von Braunschweig-Liineburg widmete der
Leipziger Student Rude 1600 1. 8. den zweiten Teil seiner Flores
musicae mit den Worten: Exploratus est mihi Cels. V. animus
variis in me collatis beneficiis testatus. Memini, cum hic Lipsiae
bonarum litterarum causa versabamini, non modo Vos ... ab
hoc [musico] studio non abhorruisse, sed autores etiam fuisse
mihi, ut quod nunc ... offero, satagerem; derselbe August
erfreute sich spater der Beratung durch Heinrich Schiitz fiir seine
Hofkapelle. In einem der nichsten Jahre stand nach einem
Leipziger Kirchenbucheintrag ,,Gottfried von Wolfersdorf, nobilis
studiosus** Gevatter bei cinem Leipziger Geiger. An Hegers
groBe handschriftliche Notensammlung denken wir, wenn aus
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dem 1551 in Leipzig immatrikulierten Oschatzer Ratsherrenkind
Johann Wirker voriibergehend ein Schulrektor in Borna, auf
Lebenszeit aber ein Notenabschreiber und Komponist wird, der
seine Arbeiten nicht nur nach Zwickau und Leipzig, sondern bis
in die Stuttgarter Hofkapelle sendet, z. B. 1571 als Johann
Hymaturgus. Wir vermuten Beziehungen von ihm zu Andreas
Stubwert aus Leipzig, der sich 1567 25.8. um Aufnahme in die
Wiirttemberger Hofkapelle bewirbt, oder zu Zacharias Ebel aus
Wolkenstein, der, 1550 als Leipziger Student immatrikuliert,
sich 1568 25. 8. in diese Kapelle als Tenorist meldet.

Man muf3 die Leipziger Universititsmatrikel neben ein Buch
wie Vollhardts Kantoren und Organisten Sachsens legen, um zu
sehen, wie sich schon um 1600 die Leipziger Studentenschaft in
diese Amter iiber ganz Sachsen hin ergossen hat; der Vater und
andere Verwandte Paul Flemings z. B. haben in Leipzig studiert
und sind dann erzgebirgische Kantoren usw. geworden. Auch
nach Thiringen zogen die Leipziger Bakkalaure und Magister
und nicht blof} an die Saale (Naumburg, Schulpforta, Weiflenfels):
1581 wurde Martin Fasch Kantor an Andreas in Eisleben und 1610
Rinkart dort an Nikolai. Zwischen Stettin und Leipzig bestanden
Musikbeziehungen: um 1630 erhielt der Bakkalaur Ungarus einen
Ruf als Kantor dorthin, den er ablehnte; schon 1587 hatte Diilich
das Stettiner Kantorat angetreten, der ausgezeichnete Alters-
genosse von Calvis, mit dem er gleichzeitig in Leipzig Musik
studiert hatte, seit 1579. Mancher wire gern in Leipzig selbst
angekommen, widmete dem Rat wohl in Hoffnung darauf schon
zeitig eine Komposition (1560 I.3. Johanni Wegero Studioso,
der dem Rathe das Te Deum laudamus componirt, uf pergament
genotirt und geschrieben 8 fl.; 1616 4. 5. Peter Krost Studiosus
so etliche Gesinge vorehrt 3 Tlr.; s. auch Demant, Bodenschatz,
Schein); Bewerbungen von Studenten um Leipziger Musik-
amter liegen seit der zweiten Hilfte des Dreifligjahrigen Krieges
vor, z. B. das von Georg Pletzsch, Theologiae et Musices studiosus,
1635 Anfang Februar, friilherem Thomasalumnen, Schiiler von
Schein und Michael, wiahrend des akademischen Trienniums Teil-
nehmer an choro exercitiisque musicis, dann Choralist in Meifien,
der sich zum Nikolaikantorat meldet, das von Mg. Philipp Salz-

90
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mann, stud. theol.,, 1642 18.6. um das Thomaskonrektorat,
nachdem er sechs Jahre Hauslehrer in Leipzig gewesen ist und
nsauch in Musicis, als welches sonderlich von einem Conrectore
dieses Orts erfordert wird, mich zu exerciren* nicht abgelassen
hat usw.

Bemerkenswert ist die grofe Zahl von geistlichen Liederdichtern,
die aus der Leipziger Studentenschaft hervorgegangen ist, was sich
wohl! aus der anhinglichen Pflege des Lutherischen Chorals durch
Leipzig erkliart. Rinkart, Schein, Fleming sind die ersten Namen.
Aber auch ,,Bartholom#ius Helderus, ein Studiosus alhier*, der
spater als Thiringer Liederdichter und Komponist bekannt
geworden ist, heiratete 1605 die Leipziger Fleischerswaise Martha
Brosius. Und Josua Stegmann studierte hier in den nichsten
Jahren, aus dessen schénem Liede ,,Ach bleib mit deiner Gnade‘
wir nicht nur Erinnerungen an Selneckersche und Beckersche
Dichtung, sondern auch an das Calvisiussche Gemiit heraushren.
Aus Scheins spiterer Zeit sind von musikalischen Studenten an
erster Stelle Heinrich Albert und Sebastian Frank zu nennen, von
Dichtern aus Scheins und Michaels Jahren noch Roberthin
(stud. lips. 1619/20), Czepko (um 1625), Schirmer (geb. Leipzig
1606, Mg. hier 1630: sein O heilger Geist, kehr bei uns ein
ist nach der Melodie Wie schon leuchtet gedichtet, die bei ihrer
Einftihrung in Leipzig 1627 beseligte), Rist (um 1630), Maukisch
(um 1638), Flitner und Hunold (um 1642); 1645 zeigte der Leip-
ziger Drucker Ritzsch zwei neue Bufllieder von Petrus Colbovius
stud. theol. an.

Mancherlei Leipziger Studentenkompositionen des barocken
Jahrhunderts sind erhalten, von so bekannten Musikern wie
Fiiger, Bodenschatz und Schein und von so unbekannten wie
— aus Scheins Zeit — Michael Siegel (auf der Berliner Kgl.
Bibliothek) und Eusebius Bohemus (in der Zwickauer Ratsschul-
bibliothek).

* * *

Eine bestimmte kleine musikalische Gruppe der Leipziger
Studentenschaft waren die Nikolaichoralisten (Chorales, Con-
centores aedis divi Nicolai, Stipendiaten; vgl. S. 16 und 54). In
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der Mette sangen sie jeden Morgen friih, im Chor an ihrem Pult
stehend, auf dem der grof8 notierte Choralfoliant lag, einen Psalm
mit Gloria und Responsorium, worauf zwei von ihnen, die In-
tonisten, hervortraten und, der erste lateinisch, dann der zweite
deutsch, im gesungenen Kirchenakzent das Evangelium lasen;
Sonntags begann diese Mette mit dem Invitatorium und folgte
auf das Evangelium das Tedeum, dessen Verse die Choralisten
mit der Orgel abwechselnd sangen. In der Vesper, nach Mittag,
sangen sie nach Psalm und Responsorium einen lateinischen
und einen deutschen Hymnus, worauf Textvortrag; in der Sonn-
abendvesper folgte auf den Hymnus Predigt und das gemein-
sam choral gesungene Magnificat. In den Jahrzehnten um 1600
zahlte der Rat jihrlich etwa 800 Gulden an 18 bis 20 Studenten,
die meisten davon muBten ihr Stipendium ,,in choro zu S. Niclas
mit singen verdienen’. Die jungen Leute waren, wie es nach
den Gesetzen fiir sie scheint, oft nachlissig, sie kamen zu spit,
blieben unentschuldigt ganz weg, traten mit blofler Brust an,
storten durch Sprechen, wofiir sie wochentags um Pfennige,
Sonntags um Groschen gestraft werden sollten. Einer von ihnen
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