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Der Gedanke, daf auch noch der typische ‘Gesetzesvortrag
des skandinavischen Nordens (altschwedisch laghsagha, altislindisch
logsaga) sich die Vorteile metrischer Gestaltung der Texte zu Nutze
gemacht habe, ist ebenso alt wie an sich einleuchtend. Und ebenso
nahe schien dann der weitere Gedanke zu liegen, daB die metri-
schen Formen der Gesetzestexte mit denjenigen Versformen iden-
tisch (oder doch nahe verwandt) gewesen sein mochten, die wir
von der altgermanischen Dichtung her kennen: mit anderen Worten,
daB ‘Gesetzesvers’ und ‘literarischer Alliterationsvers der Dichtung’
eins gewesen seien, wie immer man sich im tbrigen die Gestalt
des Alliterationsverses zurechtlegte. Die Menge der alliterierenden
Formeln und Wendungen, die in den skandinavischen Gesetzen
ebenso wie in den Gesetzen der Angelsachsen und Friesen hervor-
treten, schien ja deutlich fur ‘Alliteration’ als mindestens eines der
den ‘Gesetzesvers’ beherrschenden Principien hinzuweisen.

Um so mehr muBte es eigentlich verwundern, daB es trotz
eifrigstem Suchen von verschiedenster Seite aus’) nicht gelungen
ist, aus der uberlieferten (und doch sehr umfangreichen) Gesetzes-
literatur des Nordens (und das Gleiche gilt von den westgerma-
nischen Gesetzen) mehr als hochstens dirftige Reste von Gebilden
zusammenzubringen, denen man nicht nur, bei einiger Anstrengung
und Selbstiiberwindung, mit Accenten oder sonstigen Zeichen und
Strichen zur Not eine Art von metrischem Schema aufpressen
konnte, sondern die auch von dem naiven Leser sofort und zwangs-
weise als wirkliche Verse empfunden worden wiiren, die an seinen
Formsinn ebenso appellierten wie die Verse der ‘Dichtung’ im en-

1) Zuletzt ausfithrlich und von besonderem Standpunkte aus durch AxEw

AnLsTrROM, Vara medeltidslagar. Studier i fornsvensk stilistik och prosarytmik,
Lund 1912,

I*
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geren Sinne: Gebilde also, die mit demselben strengen MaBstab
rhythmisch-melodischer Correctheit und Zweckdienlichkeit gemessen
werden wollen, wie alles andere, was sonst die ‘Poesie’ hervorzu-
bringen pflegt. Hie und da, bei einer einzelnen Zeile oder Zeilen-
gruppe, mochte ja die Sache wol stimmen koénnen, ohne allzu
grofie Schwierigkeiten: im Ganzen aber scheint mir das Einge-
standnis unausweichlich, daf eine metrische Form bisher noch nicht
gefunden sei, die sich in den Texten jener alten Gesetze auch nur
in einigermafien nennenswertem Umfang als mafigebend nachweisen
lieBe. Jedenfalls muf ich den Versuch als gescheitert betrachten,
in jenen Gesetzen den germanischen Alliterationsvers wiederzufinden,
mag man sich nun diesen letzteren als Funftypenvers oder in einer
andern Form vorstellen. Wir finden wol gelegentlich, wie Reime,
so auch Alliterationen, aber deshalb noch lange nicht alliterie-
rende Verse in deren sonst tiblicher literarischer Gestalt.

- 'Was aber sollte man sonst in den Gesetzen etwa zu suchen
befugt sein als den Alliterationsvers, wenn es doch nun einmal
nach gemeiner Annahme neben diesem kein zweites Metrum von
hinléinglichem Alter und hinlanglicher Bestimmtheit gab, nach dem
man hitte Ausschau halten konnen?

Hier war guter Rat teuer, und es schien wol, als mufite man
sich zu dem resignierten Eingestandnis bequemen, der Alliterations-
vers sel zwar einst auch bei der ersten Abfassung gesetzlicher Vor-
schriften verwendet, und dann etwa weiter beibehalten worden,
so lange diese Satze noch miindlich vorgetragen wurden, aber bei
deren schlieflicher Codificierung in den erhaltenen Rechtsbichern
sel er eben entfernt worden, bis auf die wenigen Trimmer, welche
die angestellte Suche ergeben zu haben schien.

Trotz mancher Bedenken, die eine solche Construction gegen
sich hat (ich erinnere nur an die vielen directen Hinweise auf
miindlichen Vortrag, die sich namentlich in den altschwedischen
Gesetzbichern finden), habe auch ich lange auf diesem negativen
Standpunkt gestanden: so lange bis ein gliicklicher Zufall mich
in eine Richtung warf, die ich weder gesucht noch tberhaupt im
(leringsten erwartet hatte. Von dem, was sich mir dabei ergeben
hat, lege ich hiermit einen Teil zur Nachpriifung vor.
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A. Zum Gang und zur Methode der Untersuchung.

§ 1. Die grofie Runeninschritt des altschwedischen Roksteins

enthilt bekanntlich in den Dietrich gewidmeten Versen:

Raip [rawrikn  hinn puwrmupi

stillir flutne  straniu Hraipmarar:

sttor mw karur  a, kuta stnum

skialti ub fatlapn  skate Mari{n)yka
eine ganz regelrecht gebaute Alliterationsstrophe. Alliterationen
finden sich in der Inschrift auch sonst, namentlich gleich im Ein-
gangssatz in den Worten in Uarinn fapi fapir aft fuikign sunu.
Aber daB darin ein alliterierendes Verspaar tblicher Form stecke,
konnte ich Sornus Bucce ebensowenig zugeben, als ich im Winter
1910/11 die neue Bearbeitung seiner Rokabhandlung®) durchnahm,
als beim ersten Erscheinen der Abhandlung im Jahre 1878: denn
weder eine Wortfolge wie

en Varinn fadie fadir  «ft feigian sunu
noch deren von Bueee gemutmaften etwaigen Vorstufen wie

@) fapi fapir  aft faikian sunu
oder

(in) fabir fapi aft fatkien sunu
entsprechen den in rhythmischer und namentlich in versmelodischer
Beziehung zu stellenden Anforderungen. Ein ganz anderes Gesicht
bekommt aber der erste Satz der Inschrift, wenn wir so abteilen,
wie der Sinn es doch in erster Linie an die Hand gibt®):

1 Bft Wamup stdnda  riinar pdr, en Wirinn fadi,

fadir eft faigjan svnu.
Hier gehen nun, wie mir scheint, Rhythmus und Melodie gut zu-
sammen, und zwar ganz ungesucht, wenn man sich den Satz nur
sinngemaB, in etwas feierlicher Stimmung, in entsprechendem, d. h.
hier nicht zu schnellem (freilich auch wieder nicht {ibertrieben
langsamem) Tempo vorspricht. Die SchluBzeile fdadir eft faigjan

1) 8. Buece, Der Runenstein von Rok in Ostergotland, Schweden. Nach dem
Tode des Verfassers héra.usg. durch M. OLsex unter Mitwirkung und mit Beitriigen
von A. Ocrix und E. Brate. Stockholm 1910, 8. speciell 8. gf. 216.
- 2) Ich bitte an Einzelheiten der Transcription keinen AnstoB zu nehmen: was
ich hier gebe, will nur die Worte bequem lesbar machen, weiter nichts.
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sunu entspricht tiberdies ja ganz genau den Regeln des Baues fir
die Vollzeilen des Lj-dahattrs, sowol was Rhythmus als was Alli-
teration anlangt. Diese Zeile konnte man ohne Weiteres dem
Sammelbegriff ‘Alliterationsvers’ unterordnen. Als vollstindig neu
aber erscheint (wenigstens auf nordischem Gebiet) die lingere erste
Zeile mit ihren 6 Hebungen, die durch 2 Ciisuren nach dem Schema
2 4 2 4 2 [oder hier genauer (2 4 2) 4- 2] zerlegt werden, ganz
so wie etwa der doppelcasurierte antike Hexameter oder der
hebriische Sechser (s. diese Studien I, 100. 109. 120): dall dabei
aller Wahrscheinlichkeit nach die Namen Wamap und Warin alli-
terieren sollen, tut dieser Neuheit keinen Abbruch. Ubrigens aber
findet das ganze Gebilde wenigstens zahlenmifig eine tiberraschende
Parallele in dem SchluBstiick des zweiten Merseburger Zauber-
spruches, sofern man auch da so absetzt wie es sich dem Sinne
nach gehort:
bén zi bena, bhiod zi blioda, Uid zt geliden,
sose gelimida sin.

Auch da tritt uns wenigstens das Schema 6 4+ 3 und die Doppel-
casurierung der langeren Zeile deutlich entgegen, wenn auch Rhyth-
mik und Gliederungsart abweichen.

§ 2. Im weiteren Verlaut der Rokinschrift kehrt das Metrum
des LKingangssatzes, wenn dieses oben richtig bestimmt wurde,
zweifellos nicht wieder: wir haben also auf alle Falle mit einem
Formwechsel zu rechnen, auch ganz abgesehen von der Dietrich-
strophe, die so wie so ausscheidet, wegen ihrer besonderen Gestalt.
Em Formwechsel braucht aber gerade hier nicht besonders auf-
zufallen. Schon aus dem Grunde nicht, weil der erste Satz fur
sich allein offensichtlich die eigentliche Grabinschrift ausmacht,
wahrend das Folgende, zumal mit seinem sonderbaren Sprung von
dem zweiten ‘minni’ auf das zwolfte und dreizehnte, weit eher
wie ein Auszug aus einem allgemeineren Katalog von Hel-
dentaten aussieht'), den man dem Gestorbenen zu Ehren hier
angehéngt hat, ohne daB er selbst bei jenen Taten beteiligt ge-
wesen zu sein bez. den AnlaB zur Abfassung des ‘Katalogs’
gegeben zu haben braucht. Der Formwechsel ist aber weiterhin

1) Vgl. H. Scuiick, Hlustrerad svensk litteraturhistoria 1 (Stockholm 191 1),
S. 71 ff
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um so weniger zu beanstanden, weil ‘Grabschrift’, ‘Katalog’
und ‘Dietrichstrophe’, wie ich (mit Scrtck a. a. 0.) nicht be-
zweifle, von verschiedenen Verfassern herstammen. Die ®Grabschrift’
gehort namlich dem vierten Rutz’schen Stimmtypus') an, und
zwar dessen kleiner warmer Unterart, wihrend die vier ‘minni
den Typus 2 klein warm tragen, die Namenliste am SchluB
aber den Typus 6 klein warm, die Dietrichstrophe endlich
den Typus 4 klein kalt. Auch nach meinen Erfahrungen schlieft
ein derartiger Wechsel der Stimmart die Annahme eines einheit-
lichen Verfassers praktisch vollkommen aus, zumal in einem Falle
wie dem vorliegenden, bei dem der Wechsel sachlich in keiner
Weise motiviert ware.

§ 3. Uber die Form des Katalogs ist damit natiirlich noch
gar nichts entschieden: er konnte, soweit das Gesagte in Betracht
kommt, ebenso gut unmetrisch wie metrisch geformt sein. Jeden-
falls weiB ich, da$ ich seinerzeit durchaus nicht nach irgendwel-
chem Metrum darin ausgeschaut habe, sondern da mir ein solches
eines Tages ganz unvermutet entgegensprang, als ich versuchte,
mir dartiber Rechenschaft zu geben, warum es mir eigentlich un-
moglich sei, mich mit einer der Deutungen zu befreunden, die
aus der Buchstabenfolge sakumukminipat irgendwie das Wort mitg
gewinnen wollten, wihrend ich unwillkiirlich, und zwar offenbar
aus satzmelodischem Empfinden heraus, immer wieder auf Sagum
auk minni pat zuriickgeworfen wurde, das sich mir auch stets als
Sdgum auk minni pat rhythmisierte. Das drangte dann weiter, und
so ergab sich mir, nach allerhand Schwankungen im Einzelnen,
endlich etwa folgendes Veranschaulichungsbild fir den ganzen
‘Katalog’®):

z Sdgum auk minni pat, hwdrjor welraubar
warin twar par,
swap twdlf sinnum  warin whmnay twir,
bapar siman @ ymissum mannum.
3 j)(it saguwm dnnart, hwarr furn T wdaldwn
an yrpi fidru  mip Hrdaip-gitum,
auk do mip dwnu  ub sdkar {ubsay.

1) Nsheres iiber diese ‘Stimmtypen’ s. unten § 241f.
2) Was sonst noch in der Inschrift enthalten ist, kommt fir unsere Zwecke
nicht in Betracht.
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5 [dt sugum twdalfta,  hwar héstr Siginnar
(3> witwangi a,

kinungar twdir tigir  swdbp & lggja,

6 fiat sigum pritdunta, lovarir twdir tigir kinungar
satint Stulund 7,
fidgura wintra  at fidgurum ndbnum
birnir fidgurum broprum. |
7 Walkar fimm,  Rapulfs synir;
Hrdipulfar fimm,  Ruigulfs synir;
Haislar fimm,  Hdarups syner;

Grimnmundar fimm,  Bidrrnar synir.

§ 4. Hierzu ist im Einzelnen Folgendes zu bemerken:

In ‘Strophe’ 2 (als Strophe 1 die ‘Grabschrift’ gerechnet)
folge ich den tublichen Deutungen, abgesehen von dem schon er-
wahnten auk statt mitg in Z. 1 und von der Streichung eines aus
Z. 1 tberflissig wiederholten walraubar nach twar am Schlusse
von Z. 3. — 3, 1. Bucees hwar fyr niuw dldum paBt schlecht in
den Rhythmus und gar nicht in die Melodie des Ubrigen. In bei-
den Hinsichten untadlig erscheint mir dagegen O. voN FRIESENS
hwar firn ¢ wdldum (Rok 111 8. 268f.) mit seiner mir wenigstens
ebenso einleuchtenden Fortsetzung 3,2 @n yrpi fidru') und dem
weiteren 3, 3* duk do mip dnnu. — In der zweiten Halfte von 3, 3
ist nur das oben vorgeschlagene ub sdkar <{ubsa) melodiegerecht,
das iibrigens ja wol mit so ziemlich denselben Mitteln aus dem
allein tiberlieferten wbsakar herauszubringen ist wie das was man
sonst vorgeschlagen hat: dartber, daBl ubse = aisl. ofsa und sakar
‘wegen’ irgendwie hineingehoren, ist man ja so wie so einig. —
Str. 4 (die Dietrichstrophe) kann hier tbergangen werden. —
5,1.2. DaB Bueces Deutung huar histR si kunna® itw ... ‘wo
das Pferd Gunn's (d. h. des Kampfmadchens) Futter sieht’ zwar
den Grundgedanken richtig getroffen, aber schwere stilistische
Bedenken gegen sich hat, scheint mir H. Pipping, Studier i nordisk
filologi 2, 1ff. schlagend dargetan zu haben. Ich freue mich con-
statieren zu kounen, daf ich auf sein Sigunnar auch schon ge-
kommen war, als ich seine Abhandlung erhielt. Sachlich befrie-
digt auch PrepiNes nar itu “Speise erlangt’ weit besser als Bucaes

1) Genauer fidrit zu rhytbmisieren, s. unten § 68, 2,
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s¢ . .. itw ‘Speise sieht’: aber die Worte scheinen mir wieder
nicht recht in die Melodie zu passen, und so méchte ich es fir
das Einfachste halten, das tuberlieferte it zu éfz “iBt, frift’ zu er-
ganzen (zum Modus vgl. yrpé in Str. 3): das gentigt dann dem
Sinn wie der Melodie. Das Prisens *if7 tibrigens ist durch das
folgende liggja nattirlich ebenso gerechtfertigt wie es die Pra-
sentia s ... itw oder wdr it auch sein wirden. — 6,2 Uber
die Aussprache Siulund (nicht Sjilund) s. unten § 69. — 7, ..
Biarnar, an das ich selbst zweifelnd gedacht hatte, da BuceEs
airnaR gegen die Melodie verstoBt, ist mir brieflich auch von
Macwus OLsEN vorgeschlagen worden (vgl. auch Rok III 82 nebst
Fubnote).

§ 5. DaB die so gewonnenen Gebilde nicht aus den tiblichen
literarischen Alliterationsversen bestehen, liegt auf der Hand, denn
es fehlt ja die Alliteration. Bestehen sie dann aber tberhaupt
noch aus echten Versen im strengen Sinne des Wortes? Dariiber
kann, wie tber alle derartigen Fragen, nicht irgendwelche abstracte
oder aprioristische Theorie entscheiden, sondern nur das rhyth-
misch-melodische Gefiihl des Sprechers und Horers, dafern diese
im Stande sind, die vom Autor gewollte Vortragsform richtig
zu erfassen und wiederzugeben, und was hier ‘richtig’ oder ‘un-
richtig’ ist, das kann abermals nur die Probe lehren. Mir scheint
nun nach meinen Vortragsproben, dal die oben gestellte Frage
mit einem entschiedenen Ja zu beantworten ist: denn jene Gebilde
zeigen einen deutlich faBbaren Rhythmus und eine ebenso deutlich
faBbare Melodie, wenn man sie ohne viel Nachdenken nach dem
Betonungsschema spricht, das oben im Text vorgezeichnet ist, nur
mit dem allgemeinen Bestreben, ‘versmifig’ vorzutragen. Ein deut-
licher Gegensatz besteht nur zwischen der ganz anders rhythmi-
sierten und melodisierten Namenliste am SchluB und den voraus-
gehenden vier ménni: die Liste klingt im Rhythmus wie im ganzen
Ausdruck viel prosaischer als die minni, es wird also gut sein,
auch sie da auszuschlieBen, wo es sich um die Bestimmung der
durch die minni reprisentierten rhythmischen Formen handelt.

§ 6. Nun wird aber ein Teil der Leser, wenigstens der deut-
schen, wahrscheinlich gleich hier abgeneigt sein, sich auf Weiteres
einzulassen, weil er die angesetzten Betonungsschemata mifbilligt,
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die ihm so “ungermanische’ Betonungen wie walrdubar 2,1, Siginnar
5,1, pritdunta 6,1 zumuten. Demgegeniiber habe ich hier zunéchst
nur zu betonen, daf wir es nicht mit einer germanischen, sondern
mit einer schwedischen Inschrift zu tun haben, und daf Beto-
nungen von der Art der angefiihrten, wie man nach den Unter-
suchungen insbesondere von Axer Kock weil (vgl. z. B. die Nach-
weise bei Noreen, Altschwed. Grammatik § 57), fir das Altschwe-
dische nicht im mindesten auffillig sind (Genaueres uber diese
Frage s. unten in § 721f). Ich muf also einen etwa an diese Be-
tonungen ankniipfenden Einwand als unerheblich von vornherein
ablehnen, und gehe deshalb gleich zu einer wenn auch vorlaufig
nur sehr allgemein gehaltenen Formbeschreibung uber.

§ 7. a) Von den vier minni sind das erste und das letzte
vierzeilig, und zwar (auberlich etwa nach Art des literarischen
Ljodahattr) so zusammengesetzt, daf jeweilen auf eine aus zwei
Halbzeilen bestehende ‘Langzeile’ eine cisurlose Vollzeile (s.
dariiber meine Altgerm. Metrik § 55) folgt. Kinen ahnlichen Wech-
sel zeigt auch das dritte minni: nur fehlt die abschlieBende Voll-
zeile, und zwar ‘fehlt’ sie offenbar im eigentlichsten Sinne des
Wortes: denn ich glaube kaum, daf ein Leser, wenn er sich den
Text des minni gelautig herunterspricht, den Eindruck haben wird,
mit swap @ ligyje konne die Sache zu Ende sein: es fehlt an jedem
AbschluBton, und auch inhaltlich erwartet man sicherlich noch
eine Krginzung zu dem in den erhaltenen drei Zeilen Gesagten.
s scheint also, daBl hier die alte Schlufizeile des ursprunglichen
Textes aus irgendwelchen Griunden (vielleicht Raummangel oder
ihnlichem) von dem Runenritzer nicht aufgenommen worden ist:
was sich tbrigens wieder leichter verstehen wiirde, wenn es sich
bei dem ganzen Katalog um einen Auszug aus einem von der
Person des Wamup unabhingigen Werk handelt, als um ein auf
diesen direct gemiinztes Lobgedicht (vgl. oben § 2).

b) Ist das richtig, so sind von den vier minni drei urspriing-
lich vierzeilig gewesen, und ihre Formen stimmen untereinander
so uberein, daBl, wenn sie tuberhaupt aus Versen bestehen (was
mir, wie gesagt, nicht zweifelhaft ist), sie sicher fir vierzeilige
Strophen mit regelmiafigem Wechsel von Lang- und Voll-
zellen erklart werden durfen.
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¢) Dem zweiten minni fehlt dagegen dieser Wechsel von Lang-
und Vollzeilen: es setzt sich einfach aus Langzeilen zusammen,
und zwar sind es deren drei, und diesmal gewil von Hause aus,
denn der Ausgang wb sakar <{wbsa) bringt (wenn er auch nur er-
schlossen ist) jedenfalls einen entschiedenen Abschlufiton, und auch
inhaltlich scheint mir hier nichts auf einen etwaigen Textverlust
bei der Aufzeichnung auf den Stein hinzuweisen, so wie das bei
dem dritten minni der Fall war. Strophenmifig kann aber ohne
Zweifel auch das zweite méinné genannt werden, wenn man auch
natiirlich nicht wissen kann, ob bei einer etwaigen Wiederkehr
des blofen Langzeilenschemas auch die Dreizeiligkeit gewahrt ge-
bliecben sein wirde. Uber den Formwechsel selbst vgl. unten
$ 135t 143.

d) Die Vollzeilen sind stets deutlich dreihebig, die Lang-
zeilen dagegen vierhebig, und zwar dergestalt, daf auf jede
Halbzeile zwei Hebungen entfallen. — Die FuBbildung ist ziem-
lich frei, da neben zweisilbigen Fuflen auch ein- und dreisilbige
stehen: ja zweimal sind zwei Nachbarhebungen (allerdings beide-
mal tiber die Casur hinweg) durch drei Silben voneinander getrennt
(2,3 sinmum | warin wimner und 6, 1 pritdunte | hwarir twdir). —
Die Verseingange (auch die Eingénge der zweiten Halbverse der
Langzeilen) setzen entweder mit der Hebung ein, oder mit einem
Auftakt, der seinerseits ein- oder zweisilbig sein kann. — Die
sprachlichen Quantitidten scheinen keine erhebliche Rolle zu
spielen; dagegen lduft tberall ein strenger Takt durch; am
Schlusse der dreihebigen Vollzeilen wird der gegeniiber den vier-
hebigen Vollzeilen fehlende vierte Takt pausiert.?)

e) Der Gesamtcharakter des Vortrags muf als sprech-
versmafBig bezeichnet werden: auf Gesangsvortrag weist keinerlei
Kriterium hin; auch wiirde ja wol schon der Wechsel der Strophen-
form, den wir oben zu constatieren hatten, gegen den Ansatz von
Gesangsvortrag sprechen.

1) Man wolle sich durch gleichzeitiges Markiercu des Rhythmus (beidhindig
in Bogenform “~__) iberzeugen, daB nur dann die Verse wollautend heraus-
kommen, wenn man wirklich den Rhythmus und in diesem auch den ‘Takt’ streng
einhiilt (Takt natirlich im Sinne des Sprechverstaktes, d.h. ohne innere Aufteilung
der Zeit nach ygdévor modror).
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f) In Beziehung auf das hier unter d) und e) Erorterte zeigt
sich dbrigens auch die eigentliche Grabschrift als formell nahe
verwandt, abgesehen naturlich von der verschiedenen Lange und
Gliederung der Langzeile. Es stimmt die Bindung von Langzeile
-+ Vollzeile, sowie der allgemeine Charakter der Versbildung und
Vortragsart. Nur nahert sich die Grabschrift darin den Versarten
der ‘Poesie’, dall sie Alliterationen anwendet, welche den vier minni
fehlen.

§ 8. Die Gewundtheit, mit der in der Grabschrift wie in den
minnt iber das Rhythmisch-Melodische verfiigt wird, wie der eben
oben erwithnte ausgesprochen sprechversartige Charakter lassen es
kaum wahrscheinlich dinken, daf man es hier blof mit einem
vereinzelten Ansatz zu einer neuen Kunstform zu tun habe, deren
éines Hauptcharacteristicum sozusagen in der Kunstlosigkeit ge-
legen hiitte, d.h. in dem Verzicht auf die Alliteration (wenigstens
in den minni), welche doch sonst in so hohem Mafle die skandi-
navische Dichtung alterer Form beherrscht. Weit eher lieB sich
vermuten, man sei hier zufillig auf ein paar Vertreter einer zwar
bisher im Wesentlichen unbekannten, aber deswegen doch mog-
licherweise ebenfalls durchaus herkommlichen Dichtungsgattung ge-
stoBen, die sich von den bisher bekannten Arten einmal durch den
cventuellen Verzicht auf die Alliteration (wie bei den minni), an-
drerseits durch eine gewisse Schlichtheit des Ausdrucks und gro-
Bere Ungezwungenheit der dufleren metrischen Form (streng durch-
laufenden Takt bei freier FuBbildung unter Verzicht auf die funf
Typen des Alliterationsverses) unterschied. Es galt also Umschau
zu halten, ob sich nicht noch irgendwo anders formell Verwandtes
von solchem Umfang finden mochte, dall sich daraus ein System
der specifischen Technik dieser neuen Gattung feststellen lieBe.

§$ 9. Man braucht nun hier in der Tat nicht weit zu gehen,
um das gewiinschte Ziel zu erreichen. Durchmustert man z. B.
nur die Texte der paar altschwedischen Runeninschriften, die
NoreEN im Anhang zu seiner Altschwed. Grammatik (8. 481ff)
zusammengestellt hat, so wird man wiederholt auf Formen stofien,
wie wir sie oben beim Rokstein kennen gelernt haben. Als Bei-
spiele seien angefiihrt:
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a) Der Typus der vierhebigen Langzeilen findet sich z. B.
auf dem dritten Ardre-Stein (Norrex No. 1):
Ottarr ok Gdirvatr ok Aivadtr,
far settu stiin  eptir Liknat fapur senn.
Rap-pialbr ok Gdir-ndutr,
Jpair giarpu mérki gott  yptir mann sndran;
b) Typus Vierheber 4- Dreiheber: Ardre V usw. (NOREEN
No. 2: stark erganzt);
Symir Liknatar litu  gidrwa merki gitt
eptir Ai-Uikwi, kunw gopa,
mipur pitra  Aswdtar auk Ottars,

auk Girwatar dul; Liknyjar
usw.;

¢) Typus Sechsheber 4+ Dreiheber: Stein von Bro (Noreex
No. 4):
Ginlaug Holmgers dottir,  systir Sigrithar  dul paira Gduts,
hon let gidra bro péssi,
auk rdisa stain pénma  eftir Assur bonda sinm, sun Hakonar idrls,
sar war Wikinga wgrfr mebp Gditi,
usw. Ich halte es aber vorliufig nicht fir besonders zweckmaBig,
gerade auf diesem Gebiete weiter zu suchen, weil da die Texte
einerseits so kurz, andrerseits oft so schlecht tberliefert sind, daB
man meist nicht dber den Zweifel hinauskommt, ob metrische
Form beabsichtigt war oder uns nur durch ein Spiel des Zufalls
vorgetiuscht wird. Man kann auch um so leichter einstweilen auf
dies inschriftliche Material verzichten, als weit umfangreichere
Textmassen auf anderen Gebieten zur Verfugung stehen, und zwar
zunichst auf dem Gebiete der Gesetzesliteratur.

§ 10. Nachdem die neuen metrischen Formen sich am Rok-
stein ergeben hatten, mufite es ja sehr nahe liegen zu fragen, ob
nicht sie etwa statt des vergebens gesuchten Alliterationsverses
in den Rechtsquellen zu finden sein machten, namentlich in solchen,
die, auch nach andern Merkmalen zu schlieBen, die Art der alten
laghsagha relativ getreu bewahrt zu haben schienen. War aber
die Frage einmal so gestellt, so lag es auf der Hand, daB nun die
altschwedischen Rechtsbiicher in erster Linie zu untersuchen
seien, und daB unter ihnen wieder die Sammlung der Upplands-
lagh voranzustehen habe, die sich ja einerseits, wie bekannt (darin
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freilich nicht alleinstehend), in ihrem Schlufwort (im Text § 1316)
direct noch als laghsugha bezeichnet und auch sonst besonders viele
Spuren mindestens von Nachwirkung der mindlichen Vortragsform
aufweist, andererseits nach der Praefatio (Text § 12) auf eine sehr
alte Grundsammlung, das Werk des Viger Spa, des “Heiden in
heidnischer Zeit’ zurtickgehen will: wenn irgendwo, so mubBten
also wol hier noch metrisch geformte Paragraphen mindestens ein-
gemischt sein. Diese Vermutung bestiitigte sich dann sehr schnell,
und zwar in einem Umfange, von dem ich zu Eingang meiner
Arbeit mnicht zu triumen gewagt hatte.

§ 1. Nach der dem Gesetzbuch in doppelter Fassung (latei-
nisch und schwedisch) beigegebenen Confirmationsurkunde (die
schwedische Fassung s. im Text § rff)) ist dieses im Auftrag des
Konigs Byrghir Magnusson durch eine zwolfgliedrige Commission
redigiert worden, unter dem Vorsitz Byrghirs, des Gesetzsprechers
des Tiundalandes, der seinerseits die ganze Arbeit bei dem Konige
angeregt hatte. Am 2. Januar 1296 erhielt das Gesetzbuch die
landesherrliche Bestatigung.”) Uber die Arbeitsweise der Commission
orientiert die auf die Confirmationsurkunde folgende Praefatio
(Text § 12ff). Danach hat die Commission einerseits aus der Vor-
lage, auf der sie fufite, Entbehrliches und Veraltetes gestrichen
(Text § 13), andererseits Fehlendes neu eingesetzt, namentlich im
Kirchenrecht (Text § 14), das sie, wie es nach dem Wortlaut
scheinen mochte, ganz selbstiindig dem alten Gesetzesstamm hin-
zugeftigt hat.

§ 12. Unter dem Eindruck der alten Stimmung, dall im besten
Falle noch einiges Metrische zu finden sein werde, hielt ich es
anfangs fiir ganz selbstverstiandlich, daB die Commission sich fiir
ihre Arbeit der Prosaform bedient habe: ich habe also z. B. bei
meiner ersten Suche nach metrischen Stiicken gar nicht einmal
daran gedacht, tiberhaupt nachzusehen, ob etwa gar auch der
Kirkjubalker Metrisches enthalte. Ich war vielmehr schon freudig
genug Uberrascht, als sich bei meinen ersten (iibrigens noch sehr

1) Dieselbe Confirmatio ist, nur mit verinderten Namen und Daten, auch den
S6dermannalagh vorgesetzt worden. Selbstindigen textkritischen Wert hat aber
diese Parallele nicht, sie ist deshalb auch bei der Textconstitution nicht mit heran-
gezogen worden,
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unvollkommenen) Versuchen doch mehr als ein reichliches Drittel
des Textes der ubrigen balker als metrisch zu ergeben schien.
Das machte denn begierig zu wissen, wie es etwa in anderen Ge-
setzbiichern aussehen moge. Ich bearbeitete danach erste (und
wieder sehr unvollkommene) Textentwiirfe zu den alteren Vast-
gotalagh und den Gutalagh, auch fiir einen Teil der norwe-
gischen Gulapingslgg, wahrend ich anderwirts vorlaufig nur
Stichproben machte. Dabei ergab sich mir denn, daB einerseits
Sammlungen wie die norwegischen Frostupingsleg vielfach schon
Prosaform zeigen, dafi aber sowol der bearbeitete Teil der Gula-
pingslopg wie auf schwedischer Seite Viastgotalagh und Guta-
lagh metrisch abgefaft seien, und zwar alle drei Werke auch in
ihren christen- und kirchenrechtlichen Teilen. Und als ich, mit
dieser Erkenntnis, nun wieder zu den Upplandslagh zurtickkehrte,
zeigte sich mir dort die gleiche Erscheinung: auch der Kirkju-
balker, den wir nach dem oben Gesagten mindestens im Wesent-
lichen als das eigene Werk der Commission ansehen miissen (wenn
die Angabe der Praefatio richtig ist: wie tbrigens wol kaum zu
bezweifeln sein diirfte), war metrisch gestaltet! Also auch die
Commission machte noch Verse! Da war es denn schliefilich kein
Wunder mehr, wenn die erneute Durcharbeitung auch der tibrigen
balkeer zu einem fast restlos aufgehenden Resultate fithrte, d. h.
zu der Erkenntnis, daB bis auf wenige hie und da eingefiigte
kleine Prosasitze auch das ganze Corpus der Upplandslagh noch
die metrischen Formen aufwies, die ich zu Anfang nur in mehr
oder weniger vereinzelten Fallen finden zu konnen erwartet hatte.
SchlieBlich fielen auch noch die Praefatio und die schwedische
Fassung der Confirmationsurkunde, und zwar zu getrennten Zeiten:
daB ich auch hier wieder nicht von vorn herein an die Moglichkeit
metrischer Abfassung gedacht hatte, habe ich durch zweimalige
Umnumerierung der gesamten Paragraphenmassen und des Varian-
tenapparates bilen miissen: was ich mir anzufithren erlaube, um
mich gegen den etwaigen Einwand zu schiitzen, als habe ich es
etwa von vorn herein darauf abgesehen gehabt, zwangsweise alles
zu Versen zu machen, was mir in den Weg kam.

§ 13. Von der neu gewonnenen Erkenntnis bis zur Gewinnung
der Textform, die ich nunmehr vorlege, war es freilich noch ein
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weiter und tiberaus miihsamer Weg. War einmal an einer Stelle
das “Richtige’ gefunden, so schien es oft ganz selbstverstandlich,
daBl es nicht anders sein konne als es war: aber das ‘Richtige’
war keineswegs immer leicht zu finden. Die Aufgabe schien an
sich einfach genug: es galt ja ‘nur’ einen vorliegenden Text fir
den Druck metrisch abzusetzen, und hie und da ein wenig zu
emendieren, wo die Sache nicht zu stimmen schien. Aber es schien
nur so. In Wirklichkeit habe ich nie eine Arbeit von auch nur
ahnlicher Schwierigkeit zu leisten gehabt, schon wegen der nerven-
totenden Anspannung der Aufmerksamkeit, die sie vom ersten bis
zum letzten Augenblick erforderte. Auch der Ausgangspunkt selbst
war unsicher. Nach welchem MaBstab war ‘abzusetzen’? Die Zahl
der moglichen metrischen Formen war durchaus nicht von vorn
herein gegeben: sie konnte grofer oder geringer sein. Es fehlte
terner noch ginzlich an einem MaBstab dafir, welche Betonungs-
formen in Wort, Satz und Vers fir zulassig zu gelten hatten und
welche nicht. Nicht einmal der Satz, den ich oben (§ 6) als selbst-
verstandlich mit an die Spitze gestellt habe, daf in einem schwe-
dischen Text die Regeln der schwedischen und nicht etwa die der
deutschen Betonung zu suchen seien, war damals ohne Weiteres
fir mich gegeben: denn, offen gestanden, hatte ich jenen Betonungs-
regeln der schwedischen Grammatiker bis dahin immer ein ge-
wisses MiBtranen entgegengebracht: nicht als ob ich sie fir falsch
gehalten hitte: aber ich hielt die in Rede stehenden Erscheinungen
(immer vom Standpunkt des fur germanisch angesehenen westger-
manischen Betonungswesens aus) im Wesentlichen fiir recht secun-
dare Entartungen eines priméreren Accentsystems, die ich den
alteren Texten nicht gern zutrauen mochte; auch waren ja mit
den bereits von schwedischer Seite aufgestellten Wortbetonungs-
regeln, wie sich nachher zeigte, noch nicht alle Falle erschopft,
die in Wirklichkeit in Frage kommen. Jedenfalls hatte ich also
mit einer grofen Buntheit von moglichen Betonungsformen zu rech-
nen und zu kiimpfen. Noch schlimmer stand es weiterhin mit der
Fubfullung. Wo die Silbenzahl des FufBles, wie hier, zwischen 2
bis 4 Silben wechseln darf, kann und muff man auch ein und
dieselbe Wortreithe oft ganz verschieden rhythmisieren, je nach
der Umgebung und der Versart, in der sie erscheint, und je nach-
dem der Verfasser einer bestimmten Stelle dieses oder jenes Vers-
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maf anwendet, diese oder jene Vortragstechnik befolgt: ob er.z. B.
mehr feierlich oder getragen, oder etwa in leichtem Flusse redet,
ob er in altertiimlicherer Weise Satz- und Verseinschnitte zusammen-
fallen zu lassen liebt, oder sich (seltener oder hiufiger wieder)
des Enjambements und #hnlicher anderer Kunstmittel bedient. DaB
der Text eine Menge verschiedener Stilarten enthielt, zeigte ja die
einfache Lectiire, auch wenn man die Form als prosaisch ansah,
und daB es so sein miisse, war schlieflich auch nur natiirlich, da
nach dem, was die Praefatio tber die Entstehung unseres Textes
mitteilt, darchaus nur zu erwarten war, da in ihm Producte ver-
schiedenster Zeiten, die sich bis auf Jahrhunderte erstrecken konn-
ten, friedlich und ohne Warnungstafeln nebeneinander ligen. Und
endlich konnte man a priori gar keine Vorstellung dartiber haben,
in welcher Art die Redactionscommission bei der Umgestaltung
ihrer Vorlage vorgegangen war, ob sie die alten metrischen Formen
geschont und sich ihnen eventuell geradezu angeschlossen hatte
oder nicht; ob das tberall geschehen sei oder nur an einzelnen
Stellen, und dann an welchen; ob sie ausfiihrende oder niher be-
stimmende Zusatze etwa nur am Schlusse, oder auch im Innern
beibehaltener Paragraphen angebracht hatte, und wo dann die Grenzen
zwischen Alterem und Jungerem ligen, und was dergleichen Fragen
mehr sind. Man sieht also, die Aufgabe war compliciert genug,
auch ganz abgesehen davon, daB nachtrigliche Textstérungen durch
die Abschreiber das Bild der urspriinglichen Formen leicht bis zur
Unkenntlichkeit entstellen konnten. Ich bin denn auch wiahrend
der Arbeit oft an der Hoffnung irre geworden, daf es unter den
obwaltenden Umstanden tiberhaupt moglich sein werde, auch nur
in der Hauptsache zu einem glaubhaften Resultate zu kommen.
Aber die Erfahrung zeigte mir, daf jedesmal, wenn ich nach lin-
gerer Arbeitspause mit frischen Kriften wieder an die Texte heran-
trat, doch eine Anzahl Schwierigkeiten sich in einer fiir mich be-
friedigenden Weise zu losen schienen, deren ich frither nicht hatte
Herr werden konnen, und das ermutigte mich dann wieder dazu,
mit hartnackiger Geduld die Arbeit so lange immer wieder von
neuem in Angriff zu nehmen, bis ich selbst den Eindruck hatte,
tber das Erreichte jedenfalls in wesentlichen Punkten zur Zeit
nicht mehr hinauskommen zu konnen.

Abhandl, 4. K. 8. Gesellech. d. Wissenscl., phil.-hist. K1. XXXV, 1. 2
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§ 14. Wie aber war hier tiberhaupt zu arbeiten? Von
vorn herein muflte es mir ja klar sein, dall mit den tiblichen
kritischen Mitteln des philologischen Handwerks hier nicht vor-
wirts zu kommen war. Denn es fehlte jeder andere Anhalts- oder
Ausgangspunkt als die an besonders typischen Stellen gewonnene
Uberzeugung, daf Metrisches in unserem Gesetzbuch enthalten sei,
und die weitere Uberzeugung, daf dieses Metrische, mochte seiner
viel oder wenig sein, sich durch seine Form bemerkbar machen
misse, und zwar nicht dem rechnenden Verstand, sondern dem
rhythmisch-melodischen Empfinden des Lesers, und daB
diese Wirkung ihrerseits wieder auf eben den Constanten beruhen
miisse, die wie u. a. auch ich mich friher zu zeigen bemiiht hahe?),
alle menschliche Rede beherrschen.

§ 15. Unter diesen Constanten stehen in praktischer Hinsicht
Rhythmus und Melodie voran. Es war also zu fordern, daB
jedes als metrisch anzuerkennende Stick neben seinem #uflerlichen
metrischen Schema einen deutlich und leicht erfaflbaren Rhythmus
und eine deutlich und leicht erfaBbare, in sich einheitliche und
natiirliche Melodie habe. Dabei war auf ‘deutlich’ und ‘leicht’
besonderer Nachdruck zu legen, denn es konnte sich ja nicht etwa
um complicierte Kunstwerke hoherer Art handeln, sondern um
Gebilde, die praktischen Zwecken dienten, in Sonderheit durch ihre
eben deshalb auf leichte KrfaBlichkeit gerichtete Form das Geschift
der Kinpragung und Bewahrung des Wortlautes erleichtern sollten.
Aus demselben praktischen Gesichtspunkt ergab sich die weitere
Forderung, daf Form und Inhalt sich nicht gegenseitig stiren
dtirften, d.h. daB die rhythmisch-melodische Gliederung stets eine
derartige sei, dafi sie bei geeigneter Vortragsart auch die Glie-
derung des Inhalts scharf und sicher hervortreten lasse. Zu ver-
meiden war also jede Zwangsbetonung, die dem Sinne oder
den durch statistische Vergleichung zu ermittelnden sprachlichen
oder melodisch-rhythmischen Normalbetonungsformen widersprochen
hatte.

§ 16. Zu beginnen war ferner aus praktischen Griinden iberall
mit dem Rhythmischen, weil das am leichtesten ins Ohr fallt.

1) Vgl. dazu meine Rhythmisch-melodischen Studien, Heidelberg 191 2,
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Aber man kommt sehr oft mit dem Rhythmischen allein nicht aus,
weil bei der schon wiederholt erwiahnten Variabilitat der Silben-
zahl der FuBe (weiteres dariiber s. unten § 126ff) ein und die-
selbe Wortfolge ganz verschieden rhythmisiert werden, danach auch
oft die Lénge einer Verszeile (und damit manchmal auch die ganze
‘Strophenform’) verschieden angesetzt werden kann. Greife ich
etwa, um nur ein ganz beliebiges Beispiel zu geben, aus Text
§ 730 (nach Ausscheidung der aus besonderen Griinden auszuschal-
tenden Zeilen 4 und 5) die zweite und die sechste heraus, so lautet
die erstere will eghande sielver @ byggje, die letztere llt @r wvip
éghanden dele. Da das Wort eghande (wie unten in § 73 des ni-
heren ausgefiihrt ist) sowol auf seiner ersten wie auf seiner zweiten
Silbe betont werden, aber auch ganz in die Senkung treten kann,
so ergeben sich fur Z. 2 funf Moglichkeiten der Rhythmisierung,
darunter zwel mit vier, drei mit drei Hebungen:

a) vl éghande sidlver @ byggje,
oill eghdnde  sidlver @ bjggje,
b) vill éghande siglver @ lyggje,
vill éghdnde sidlver @ byggje,
vill eghande sidlver @ biyggje.

Far Z. 6 stehen wenigstens zwei Moglichkeiten offen, eine
mit vier und eine mit drei Hebungen:

a) iUt ér vip éghanden déle,

b) it @r vip éghanden déle.?)

Man wird zugeben missen, daB keine dieser Formen rhyth-
misch zu beanstanden ist (hochstens daB dem deutschen Leser die
Variante vill éghdnde etwas auffallt), und daB auch jede fur sich
genommen melodisch in Ordnung ist, nur daf eben jede Variante
anders ‘klingt’ als die andere, z. B. hoher oder tiefer liegt als ihre
Nachbarin, u. dgl. mehr. Kime es nun z. B. allein auf den Rhyth-
mus an, so konnte man a priori geneigt sein, fur Text § 730
durchaus das uns schon vom Rokstein her bekannte Schema 4, 3,
4, 3 anzusetzen, zumal dreihebiges will éghande sic¢lver & byggje

1) Auf ein schematisch denkbares ¢lit @r (oder illt ér) vip éghdnden déle wird
wol niemand verfallen: es wire unnatiirlich und auch unrhythmisch.
2=F
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und dreihebiges lt @r vip éghanden déle unter sich im Klange
gut zusammengehen. Machen wir nun aber den Versuch und
schreiben also probeweise etwa:

Kiepir man b6l undan bonde «llr skiptir,
vill éghande sidlvar o byggje,
Ji skal han 1Ene himum  trépis-ldn:

il wr vif) éghanden déle,

so kommt ein unertragliches klangliches Durcheinander heraus.
Z. 2 und 4 weichen dann namlich sowol im Tempo wie in der
Tonlage, Melodie und Klangfarbe (iber letztere nachher in § 241f)
ganz von Z. 1 und 3 ab. Kin anndhernd richtiges Tempo bekommt
man zwar fir Z. 2, wenn man auch das Wort vl betont; aber
ein damit arbeitendes vill éghande  siclver @ byggje bliebe auch
dann noch ‘falsch’ in Tonlage, Melodie und Klangfarbe (selbst das
Tempo wire noch um ein Geringes zu schnell). Erst durch vil/
éghdnde sielver @ byggje kommen alle die genannten Factoren
ganz in Ordnung: d. h. es siegt schlieBlich gerade die Variante,
welche, isoliert betrachtet, dem Geschmacke z. B. des deutschen
Lesers vielleicht am wenigsten zugesagt haben wirde. In Z. 4
behebt die Variante it') &r  vip éghanden déle alle Schwierig-
keiten.

§ 17. In all solchen Fillen hat, wie man sieht, das Melo-
dische (und Stimmliche iberhaupt) den Ausschlag geben miissen,
und ich darf also den Leser bitten, iiberall da, wo er auf Text-
constitutionen stoBt, die ihm von der rhythmischen Seite allein
aus nicht geniigend motiviert erscheinen, annehmen zu wollen,
daB fir meine Entscheidung klangliche Gruinde der angefihrten
Art mafBigebend gewesen sind. Ein paar besonders haufige Falle
mogen hier der Deutlichkeit halber eigens angefiihrt sein.

§ 18. Die Melodie entscheidet’) in Fragen der Satzbeto-
nung. Der Satz ok halder inwi wm éne nat kann z. B. an sich

1) Oder genauer wol hier wirklich einmal 3/.

2) Hiermit soll natiirlich nicht geleugnet werden, daB mit der Richtigstellung
der Melodie auch des Ofteren zugleich der Rhythmus gebessert wird: nur wiire eben
ans dem Rhythmischen allein schwerlich ein zwingender Beweis zu fiihren.
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unzweifelhaft betont werden ok hdalder imni wm éne ndt; aber
ebenso unzweifelhaft muB es im Verband von Text § 961 heiBen

Vil han ot sthen  pet f@ ut giva,
6k halder inni  wm éne ndt,

denn hier wiirde ok hdlder (zwar nicht aus dem Rhythmus, wol
aber) aus der Melodie fallen, d. h. halder wiirde einen hohen Ton
bekommen, wihrend sonst die ersten Hebungen jeder Langzeile
tief liegen, wie es auch bei d¢k halder dann auch richtig wieder
der Fall ist. Aus gleichem Grunde muB z. B. in Text § 918 #iki
wpp ok rymi, in § 819 innen wiw vikur, in § 925 wk pérve men
diki | viper akre mdéllum betont werden, obwol an sich taki tipp
ok rymi, innen wiw vikur, nii porve man diki viper | dkre mdllum
durchaus moglich waren und vielleicht sogar der tblichen Prosa-
betonung genauer entsprochen hatten.

§ 19. Das Melodische entscheidet in Fragen der Wortbeto-
nung. Ein Beispiel dafiir (vill éghdnde, nicht vill éghande) s. oben
in § 17.

§ 20. Das Melodische entscheidet in Sachen der Wortstellung.
Dieser Fall ist recht hiufig: an vielen Stellen des Textes haben
die Schreiber prosaische Wortfolgen eingefithrt, und dadurch, wo
nicht auch den Rhythmus, so doch die Melodie gestort. Die Fehler
sind meist sehr leicht herauszuhoren. So kann es meines Bedin-
kens nicht zweifelhaft sein, dal es z. B. in 4, 17ff. nicht mit den
Handschriften heien kann

at skilje hat gimul ligh verit hdive,
ok sva hvat @ ny lagh skuldi
skipes ok samen sétjes,
sondern daf man schreiben muf
at skiljee hvat gimul  ldgh have v&rit,
ok svi hvat @ ny lagh skifldi
skipews ok sdtjes sdmen.

§ 21. Die Melodie entscheidet in Fragen der Silbenzahl

a) Spricht man sich beispielsweise Text § 310 so vor wie der
Wortlaut tberliefert ist:’)

1) Uber die Aussprachsformen kond, lagha-, kono, lota 5. unten § 68.
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Nii giptis konda @ karls bo,
giptis til lagha-pripjun ;
giptis kdrl 3 kond b,
giptis il tvdggie lota,
so wird man leicht heraushoren, daf die Vordersticke von Z. 1
und 3 (also Na giptis kina und giptis kdrl) aus dem Tonniveau
des tibrigen Textes heraustreten, d. h. zu sehr in die Hohe riicken.
Nun ist das paragrapheneinleitende N# von den Schreibern an
vielen Stellen direct gegen das Metrum eingesetzt und an sich
tiberall entbehrlich, da beide Arten der Einfuhrung einer Bedin-
gung (mit und ohne Na) gleich gelaufig sind. An unserer Stelle
aber ist das N# geradezu verdichtig, weil der Wechsel der beiden
Einfohrungsformen (N# giptis kéna und Giptis kdrl) eine nicht tb-
liche Inconcinnitit in den Ausdruck bringt. Streicht man nun das
Wortchen, liest man also Giptis kina [ 7 kdrls b6, so kommt auch
die Melodie in Ordnung, und dasselbe geschieht, wenn man in Z. 3
das ja ebenfalls ganz gelaufige ok ‘andrerseits’ einstellt: Gipiis
<oky kdrl | 7 kono bo.

b) Hier wird also in zwei benachbarten Zeilen durch Strei-
chung und durch Hinzuftigung einer Silbe, die metrisch (rhyth-
misch) weder erforderlich noch anstofig ist, das gleiche Resultat
(namlich Herstellung einer sonst gestorten Melodie) erreicht. DaB
eine solche Gleichwirkung scheinbar entgegengesetzter Processe
nicht nur moglich ist, sondern daf es sich dabei sogar um etwas
ganz Normales handelt, geht aus einem auch fiir die Metrik der
verschiedensten Zeiten und Volker hochst wichtigen Gesetz her-
vor, das sich mir seit vielen Jahren immer und immer wieder
bewiahrt hat, und das ich bei dieser Gelegenheit endlich in Kiirze
einmal mitteilen mdchte, da es mir fraglich ist, ob ich in abseh-
barer Zeit zu einer ausfihrlichen Darlegung Zeit und Kraft finden
witrde. Es lautet: Sprachliche oder rhythmische Gruppen
von grader Gliederzahl liegen, ceteris paribus, in der Ton-
scala principiell contriar zu solchen von ungrader Glie-
derzahl. Das gilt zunichst von den Silbengruppen die wir als
W orter bezeichnen. Daher liegen z. B. im Deutschen bei nieder-
deutscher Intonation ein- und dreisilbige Formen nicht zusammen-
gesetzter Worter wie Heil, heilige, wenn sie psychisch streng iso-
liert gesprochen werden (vgl. dazu meine Phonetik® § 654) hoher
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als die zwei~- und viersilbigen Parallelformen heiliy, heiligere®), bei
hochdeutscher Intonation umgekehrt (die Composita gehen vielfach
ihre eigenen Wege: ich spreche z. B. gradzahliges frohlich, froh-
lichere hoher als das ungradzahlige frohliche, frohlicher, wahrend
beim Simplex grade Gliederzahl und Tiefe zusammengehen). —
Die Regel gilt ferner auch von den Wortgruppen der Satze
und den rhythmischen Gruppen der Verse. So lege ich z B.
den zweihebigen Satz Sei mir gegrifit contrir zu dem dreihebigen
Sei mir gegriifft, mein Berg, und mit dem letzteren gehen, wenn
isoliert gesprochen, die ebenfalls dreihebigen Satze oder Satzstiicke
mit dem ritlich strahlenden Gipfel, | Sei mir Sonne gegrifst, ' die ihn
so lieblich bescheint ' im Niveau zusammen; binde ich aber je zwel
Dreiheber zu einem Sechsheber, schaffe ich also aus demselben
Wortmaterial nun wieder gradzahlige Gruppen:

Sei wmir gegrifst, mein Berg mit dem rdtlich strahlenden Gipfel,
und
Sei mir, Sonne, gegriifit, die ihn so lieblich bescheint,

so riicken diese wieder in die Contrastzone der Tonlage, der auch
das einfache gradzahlige Sei mir gegrifit angehort. Spreche ich
endlich aber das Ganze als zweizeilige Gruppe zusammen, so
schlagt das Niveau abermals um. Aus demselben Grunde erklart
sich nun z B. auch die oben in § 16 hervorgehobene Verschieden-
heit der Tonlage eines dreihebigen wvill éghande si@lver @ byggje,
dlt @r vip éghanden déle gegentiber der von vierhebigem will
eghdnde | siélver @ byggje bez. Ult @ér wvip éghanden déle, und so
in zahllosen andern Fallen. — Endlich aber gilt die Regel®) na-
turlich auch von den rhythmischen Untergruppen der Satze und
Verse, den Sprechtakten und VersfilBen (richtiger eigentlich,

1) Irrig ist die Angabe meiner Phonetik® § 668, im allgemeinen scheine ‘zu-
nehmende Silbenzahl’ im Norddeutschen das Niveau zu driicken, im Siiddeutschen
zu heben: bei dem dort angefithrten Beispiel Bad : bade . badete, bei dem Bad hichste
und badete tiefste Tonlage haben soll, ist mir, trotz meinem & 654, der Fehler un-
tergelaufen, Reihenaccente zu sprechen, statt der Accente psychisch wirklich ge-
geneinander isolierter Worter.

2) Die Art, wie sich die verschiedenen Schichten von Gruppen in der mensch-
lichen Rede miteinander verschlingen, bedarf noch einer eingehenden monographischen
Untersuchung. Vorliufig sei dazu nur bemerkt, daB dabei die Umlegung des Umleg-
baren einc wichtige Rolle spielt, iiber dic in meiner Phonetik® § 666ff. einige An-
deutungen gegeben sind.



24 EpUuARD SIEVERS, XXXV, 1.

den rhythmischen Gruppen aus denen sich der Einzelvers aufbaut:
far die Praxis aber kommt das auf dasselbe hinaus). Daher liegen
(von der Prosa konnen wir hier absehen) z. B. in dem landliaufigen
Fausttext die hier gesperrt gegebenen Fiufle der Verse

Fiirehte mich wéder vor Hille noch Téufel —

Dufiir ist mir dueh alle Froud entrissen,

Bilde mir nicht éin was Réchts zu wissen,

Bilde mir nicht éin ich kinnte was léhren

Die Ménschen zu béssern 1ind zu bekchren

contrir zu den entsprechenden Stellen im Texte des Urfaust mit
contrarer Silbenzahl:

Fiircht mich wider vor Holl noch Téufel,

Dafiir ist mir duch all Fréud entrissen,

Bild mir nicht ¢in was Réchts zwu wissen,

Bild mir nicht éin ich konnt was léhren

Die Ménschen zw béssern und zu bekéhren,

u. dgl. mehr. Sprecher und Dichter aber setzen natirlich Gruppen
verschiedenster Art (von den Silbengruppen an aufsteigend zu den
Gruppen hochster Ordnung) mit denjenigen Tonwerten ein, die sie
bei der Conception des Textes empfinden, und so, dafl sie sich
in den vorgestellten allgemeinen melodischen Rahmen des Textes?)
richtig einfigen. Andert man dann aber nachtraglich eine
gradzahlige Gruppe in eine ungradzahlige oder eine un-
gradzahlige in eine gradzahlige, so legt man zugleich
zwangsweise auch das Niveau mindestens der betreffenden
Stelle in sein Gegenteil um, und das macht sich dann dadurch
bemerkbar, daf die Stelle nun aus dem sonst geltenden melo-
dischen Schema herausfillt. So konnte man z. B. aus den melo-
dischen Verhiltnissen der citierten Faustverse, wenn man es nicht
sonst schon wiite, mit voller Sicherheit deducieren, daf die seit
dem ‘Fragment” tbliche Textform, weil melodisch gestort, die jin-
gere, die des Urfaust, weil melodisch rein, die iltere sein miisse.
Das Ganze aber auf die oben zur Discussion gestellten Verse
angewandt, heiBt nun einfach folgendes. In dem alten Texte
Giptis | kona A o | kdrls | b6 | ist der gradzahlige (zweisilbige)
FuB Giptis durch die Vorschiebung des Auftakts N# in die un-

1) Dazu vgl. etwa meine Rhythmisch-melodischen Studien S. 581
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gradzahlige (dreisilbige) Gruppe Nu giptis verwandelt und dadurch
aus dem Gesamtniveau verdriangt worden, und zwar nach oben,
weil die Lage der Hebung im urspriinglichen Text tief war; durch
Herstellung der alten gradzahligen Form wird auch der melo-
dische Fehler gebessert, der seinerseits auf das Bestehen einer
Textverderbnis hinwies. Ebenso lehrt aber auch die falsche Ton-
lage des gradzahligen (zweisilbigen) Fufles giptis in giptis | kdrl A ¢ |
kéng | b0 mit groBer Sicherheit, da hier urspringlich ein ungrad-
zahliger, also vermutlich dreisilbiger FuB im Texte gestanden hat
und also durch Emendation wieder herzustellen ist.

¢) Die besprochene Regel gilt innerhalb des von mir durch-
musterten Kreises von Sprachen und Literaturen fiir alle mensch-
liche Rede, Poesie und Prosa. Sie ist also fir jede kritische
Textconstitution von derart grundlegender Bedeutung, daB sie mir
wol geeignet erscheint, ein gutes Teil der mihseligen Statistiken
zu ersetzen, die man sonst des 6fteren zusammengebracht hat, um
den metrischen Gebrauch dieses oder jenes Dichters etwa in Bezug
auf die Silbenzahl der Senkungen zu ermitteln: ja sie fithrt gera-
dezu oft weiter als jene Statistiken, die ihr Ziel doch niemals
haben ganz erreichen konnen, wihrend ich wenigstens der Mei-
nung bin, daf mich die ernstliche Anwendung der Melodieprobe
noch niemals ganz im Stich gelassen hat, obwol ich schon seit
recht langer Zeit mit ihr arbeite. Auch in der nordischen Metrik
ist, wie mir scheint, ohne sie nicht auszukommen, denn sie allein
setzt uns in den Stand, uns in zahllosen Fillen ein objectiv
richtiges Urteil zu bilden, wo sonst nur ein aprioristisches Raten
und Abwagen allgemeiner Moglichkeiten zu Gebote stand, das sehr
leicht zu Fehlschltssen fithren konnte. Ein solcher FehlschluB
von erheblicher Tragweite ist mir z. B. selber mit untergelaufen,
als ich vor Jahren, von der Skaldik kommend und die volkstim-
lichere eddische Dichtung zu sehr vom skaldischen Standpunkt
aus beurteilend, es fiir wahrscheinlich erklarte, daB in der Edda
eine Menge ‘tberschieBender’ Kleinworter metri causa zu streichen
sel. Als ich dann spiter das ‘Gesetz von Grad und Ungrad’
gefunden hatte, ergab sich mir aber sofort, daf jener Schiufi far
die meisten Fille nicht zutreffe. Das habe ich denn auch schon
vor etlichen Jahren in der Abhandlung ‘Zur Technik der Wort-
stellung in den Eddaliedern’ (Leipzig 1909, = Abh. der Sichs. Ges.
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d. Wissensch. XXVII No. XV) unter No. 14 Anm. ausdricklich her-
vorgehoben; ich bin aber damit auf den gewichtigen Widerspruch
von Finsur Jonsson gestofen, der (s. Arkiv f. nord. fil. 27, 106.
364f) lieber an meinem fritheren Standpunkt festhalten mochte.
An der zuletzt citierten Stelle operiert er namentlich mit der
Entbehrlichkeit speciell der Personalpronomina neben dem ver-
bum finitum, und betont insonderheit die Tatsache, daf auch in
den eddischen Gedichten sehr viele Satze ohne ausdriickliches pro-
nominales Subject tberliefert sind, um damit die Streichung tiber-
lieferter Personalpronomina an den Stellen zu rechtfertigen, wo
sie die Senkungen “iberfilllen’. Das scheint mir aber doch eine
gewisse Verschiebung der Kernfrage zu enthalten. Daf jene Per-
sonalpronomina fur Sprachgebrauch und Sinn an sich entbehrlich
seien, habe ich nie bestreiten wollen, auch nicht als ich mein
altes Urteil berichtigte. Aber aus diesem Satze folgte meines
Erachtens doch noch nicht, daf aus Sinnesgrinden Entbehr-
liches nun metri causa gestrichen werden miisse, oder mit an-
dern Worten, dafi ein Dichter nicht ebenso gut einmal ein ent-
behrliches Personalpronomen u. dgl. gebraucht wie sich seiner an
einer andern Stelle enthalten haben konne, wenn der Sprachge-
brauch beides zulieB. In der Uberlieferung liegen beide Ausdrucks-
typen nebeneinander vor, ja die ausdriickliche Setzung eines pro-
nomen explicitum neben dem verbum finitum ist da sogar das
Gewohnlichere, wie F. Jonsson selbst hervorhebt. MuB da nicht
zundchst die Frage fir ganz offen gelten, ob unter solchen Um-
stinden die Uberlieferung zu corrigieren, oder aber die metrische
Regel so abzuandern sei, daB sie genaueren Anschluf an die Uber-
lieferung gestattet? Ich habe mich frither, wie angegeben, im
Wesentlichen fur die erstere Alternative entschieden, aber zu einer
Zeit, wo ich von den versmelodischen Constanten noch keine Kennt-
nis hatte. Seit ich diese aber niher ins Auge zu fassen gelernt
habe, bin ich selbstverstandlich zu der Uberzeugung gekommen,
dafl sog. ‘iiberschiefende’ Kleinworter nur da gestrichen oder sonst-
wie unwirksam gemacht werden durfen (bez. miissen), wo sie die
Melodie storen, und nicht da, wo sie die Melodie aufrecht er-
halten: der letzteren Falle sind es aber in der KEdda ungleich
viel mehr als der ersteren, wenn man von den bekannten An-
schleifungen wic -k, -s fiir ek, es u. dgl. absieht. Als Probe auf
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die Richtigkeit des Satzes kann fast jede beliebige Eddastrophe
dienen, die das eine oder andre Kleinwort enthilt. Fangen wir
z. B. mit der Voluspa an (von Str. 1 sehe ich der Unsicherheit
des Textes halber ab), so scheint mir klar, daB es in Str. 2 nur
heiBlen kann

ek man igtna  dr um birna

bas fordum mik  fEdda hg{du,
oder in Str. 3

@r vas dlda  pars Ymir bygds,

vasa sdndr né s@r mé svdlar vimnir

mit einsilbig-ungradzahligem pas und pars, weil sich die betreffen-
den Halbzeilen nur dann dem ziemlich tiefen Niveau der Voluspa
ordnungsgemaf anschlieBen, wihrend die tiberlieferten zweisilbig-
gradzahligen pa er und par er (oder pi es, par es) ihre Zeilen
tber dies Niveau hinaus in die Hohe drucken (pa er fordum mik,
bar er Ymir bjgdi usw.). Ebenso halten sich aber im Niveau die
nach skaldischen Begriffen freilich sehr tberfullten Zeilen der
fiinften Strophe

sl pat wé visss  hoar hon sdli atii,

miani pat mé vissi hvat hann mégins atti,

stjgrnur pat wé vissw  hvar par stadi gtiu,

wihrend das des Uberschusses entkleidete Strophenstick
s0l né visst  hwar sdli dtti,
mant ne vissi  hrat mégins dtti,

sijgrnur né vissu  hvar stadi gttu,

viel zu hoch und dinn klingt, als daB diese Textform far ur-
springlich gehalten werden konnte. Ebenso ist z. B. der Auftakt
beizubehalten in dem ofter wiederholten Vers pa gengu régin oll |
d rokstola und ahnlichen Versen (wie pa ke'mr inn mikli 52, 1,
ba kd'mr inn mdri 53, 1), weil Géngu régin oll usw. wieder zu
sehr in die Hohe rtickt, und so in infinitum weiter. Dagegen ist
allerdings auch melodisch unertriglich das Pronomen peir in
bita peir Ho'dr ok Bdldr | Hrdpts sigtdptir 59, und darum muB dies
beir gestrichen werden. Das ist aber, wie man beim Uberlesen
des Textes leicht finden wird, wirklich nur eine Ausnabhme. Ich
muf also dabei beharren, meinen alten Standpunkt fiir irrig zu
erklaren, und ich tue das bei dieser Gelegenheit um so lieber, als
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genau analoge Erwagungen ja auch fir die Constitution der Ge-
setzestexte zu gelten haben wie fiir die Herstellung etwa der Edda-
lieder.

§ 22. Das Melodische entscheidet in lautlichen Fragen, und
zwar sowol hinsichtlich der Quantititen wie der Qualitaten.

a) Lange Vocale haben in der Regel andere Spannungs-
verhaltnisse der articulierenden Teile des Sprachorgans (ein-
schheBlich des Kehlkopfs) als kurze Vocale und infolge davon
oft deutlich abweichende natiirliche Tonhohe (vgl. Phonetik’
§ 254). Sonst ganz gleichartig gebaute Silbenfolgen zeigen daher
ganz gewohnlich verschiedene Melodieformen, je nachdem sie an
dieser oder jener charakteristischen Stelle langen oder kurzen Vocal
haben. In Fallen sprachgeschichtlich zweifelhafter Quantitat kann
man also auch aus dem Melodischen einen bindenden SchluB ziehen.
So kann man sich z B. aus dem Zusammenhang des Textes leicht
itberzeugen, dall es etwa 338, 1 nur heilen kann ok po rapi his-
fritn | fore f@po sinmi oder 400, 4 ok pre mdrker féperni sitt
(und nicht *sinmi, *sitf), aber ebenso sicher 471,6 dk haver pén
vald | sin haver latit (und nicht *sinm); oder daB der Verfasser
von 333ff. noch réttri sprach (kvimin en véttri skipt 334, 4, pagher
i@k haver lot min  af réttri skipt 335, 1), andere aber schon rettr
(z. B. stdndewr laghmdper | @ lighskilu rdttri 510, 1) u. dgl. mehr.

b) Auch qualitativ verschiedene Vocale unterscheiden
sich oft durch die Verschiedenheit ihrer natiirlichen Tonhohen
(Phonetik® § 665), und das kann natirlich wieder nicht ohne Ein-
fluf auf die Melodik bleiben. Diese entscheidet dann ihrerseits
wieder z B. in 126, 1 fur sial, in 193, 1 fur idrpe-, in 365, 1 fir
syzkini gegentiber dem handschriftlichen si@l, iorpe-, sizkini u. dgl.

§23. 1. Rhythmus und Melodie werden ferner stets, ins-
besondere also auch bei aller menschlichen Rede (auch bei nur
gedachter) gleichzeitig durch gewisse sie begleitende und perio-
disch verlaufende innere Bewegungsvorgange oder Bewegungs-
empfindungen geregelt'), die ich nach ihrer tberwiegend hiu-

1) Von dieser Regel kenne ich bisher nur éine Ausnahme, und zwar eine solche
welche die Regel nur neu bestiitigt. In Holderlins Gedichten aus der Zeit seiner
Umnachtung vermag ich nidmlich kaum noch Spuren von diesen inneren Bewegungen
szu finden, withrend diese Bewegungen vorher bei ihm natiirlich ebenso lebendig sind
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figsten Form (dariiber einiges Nihere in § 35) als innere Schwin-
gungen bezeichnen will.

2. Fir gewohnlich kommen diese inneren Schwingungen zwar
nicht deutlich ins BewuBtsein, aber sie lassen sich bei gescharfter
Aufmerksamkeit und einiger Ubung wenigstens von motorisch ver-
anlagten Menschen doch sicher beobachten. Aufierdem werden sie
gern unwillkiirlich nach auflen projiciert (und sie lassen sich je-
denfalls immer nach auflen projicieren) in Gestalt von gewissen
rhythmischen Bewegungen des Korpers oder seiner Teile, insbe-
sondere in Gestalt von Arm- oder Handbewegungen. Diese
duBeren Begleitgesten sind also gewissermaflen nur Abbilder der
inneren Schwingungen, die sich wihrend des rhythmisch -melo-
dischen Ablaufs unwillkirlich einstellen.

3. Jedes in sich nach Sinn und Stimmung einheitliche Stick
menschlicher Rede hat nur éine, ihm specifische Form der inneren
Bewegung, kann also auch nur éine ihm ganz adiquate zugehorige
Begleit- oder Ausdrucksgeste (duBere Schwingung) besitzen, de-

ren Sonderart denn auch mit Vorteil bei der Klanganalyse zu ver-
wenden ist.

4. Die einzelne Schwingung (gleichviel ob innere oder
auBere) lauft von Anfang bis zu Ende einer rhythmisch-melo-
dischen Gruppe durch, d. h. einer Reihe von Silben oder Noten
(einschlieBlich etwaiger Pausen), die psychisch als Einheit vorge-
stellt, durch einen einheitlichen Willensact hervorgebracht und
durch die Schwingung, weil sie ohne Stocken und Anhalten weiter-
lauft, auch activ eng miteinander verbunden werden. Die Anfangs-
und Endpunkte der Zeiten, welche die einzelnen Silben (Noten,
Pausen) innerhalb der gebundenen Gruppe einnehmen, kdnnen zwar
in die Schwinguungscurve eingetragen werden, aber sie bezeichnen
auch in ihr nur Durchgangs-, nie Anhalte- oder Trennungspunkte.
Solche Trennungspunkte gibt es hochstens zu Anfang und zu Ende
der ganzen Schwingungswellen (und nicht einmal dberall da, weil
die Schwingung auch in Kreis- oder Schlingenform weiterlaufen
kann, nachdem sie einen Umgang absolviert hat, vgl. § 35), d. h.

wie irgendwo anders. Es scheint also, daB der Ausfall der Bewegungen geradezu
eines der Symptome der geistigen Erkrankung Hélderlins war. Es wiire wol niitzlich
dieser Frage weiter nachzugehen,
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eben da wo auch ein psychischer Ruhe- oder Trennungsmoment
liegt. Die rhythmische Schwingung zerschneidet also niemals psy-
chisch Zusammengehoriges, sondern verstarkt nur dessen psychische
Bindung.

5. Hierdurch unterscheidet sich die rhythmische Schwingung
sehr scharf von der Klopf- oder Schlagbewegung, mit der wir
den Takt eines Musik- oder Redestiickes begleiten. Diese letztere
Bewegung dient vielmehr dazu, in dem Verlauf des Klangstiickes
einzelne voneinander getrennte Zeitpunkte scharf hervortreten
zu lassen, die der abstracten oder schematischen Gliederung des
bloBen Zeitablaufes dienen, ohne auf die psychische Bindung und
Trennung der die Zeit filllenden Schille Rucksicht zu nehmen.
Der Taktschlag im strengen Sinne des Wortes zerschneidet
also ganz gewOhnlich den psychischen und klanglichen Zusammen-
hang von Rede und Musik und schafft damit Scheingrenzen, wo
keine wirklichen Einschnitte vorhanden sind; andererseits geht aber
auch der schematische Takt oft iber wirkliche (d.h. psychische
und klangliche) Grenzen hinweg, ohne auf sie Ricksicht zu neh-
men. Der schematische Takt und sein Begleiter, der Taktschlag,
wirkt also in erster Linie trennend, wéhrend die rhythmische
Schwingung als (leitbewegung in erster Linie bindet.

6. Uber das Verhiltnis von Takt und Rhythmus wird un-
ten 1n § 1561 noch einiges Weitere nachgebracht werden. Hier
sel vorlaufig nur noch bemerkt, daf die rhythmische Schwingung
far die Praxis der Analyse mehr leistet als der Taktschlag, weil
sie picht nur die abstracte Zeitteilung erfaft, auf deren Grundlage
sich auch der gruppenbildende Rhythmus aufbaut, sondern die
wirklichen Gruppen in Rhythmus und Melodie, welche der Mensch
produciert. Als besonders ntitzlich aber erweist sich die nihere
Verfolgung der rhythmischen Schwingungen fiir die metrische
Coustituierung der Texte im Einzelnen, namentlich insofern sie
viele Schwierigkeiten im Punkte der Betonungsfrage aus dem Wege
raumt; weiterhin auch fur die Kritik, insofern Stérungen der lau-
fenden Schwingungsform (die auch bei gleichbleibendem Takt in
unseren Quellen massenhaft vorkommen) je nachdem auf nach-
tragliche Storung des alten Wortlautes oder aber auf einen Wechsel
des Verfassers hindeuten.

Natirlich habe ich anch dies Hilfsmitte] bei der Bearbeitung
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meiner Texte ausgiebig benutzt. Alles Weitere aber muB einer aus-
fuhrlichen Sonderbehandlung des Gegenstandes vorbehalten bleiben.

§ 24. Niachst dem Rhythmischen und Melodischen (§ 151f)
spielen sodann auch far unsere Aufgabe die Verschiedenheiten
der Stimmart im Sinne der schon oben S. 7 erwihnten Rutz-
schen Typenlehre’) eine hervorragende Rolle. Auch hieriiber
mag einstweilen in dogmatischer Form nur soviel mitgeteilt wer-
den, als ftir das Verstandnis der behandelten Texte und der vor-
genommenen Textbehandlung unumginglich noétig ist. Kine um-
tanglichere Untersuchung des Allgemeinen soll spater folgen. Ich
darf dazu schon jetzt vorausbemerken, daf auch experimentelle
Untersuchungen im Gange sind (in Wuxpr's Forschungsinstitut
fiir Psychologie), welche die Wirklichkeit der bis dahin nur auf
dem Wege der subjectiven Beobachtung mit Hilfe von Gehor und
Muskelgefithl wahrgenommenen Erscheinungen, wie ich denke, auch
fir den Unglaubigsten erweisen werden.

§ 25. Die Rutzsche Typenlehre baute sich auf der Be-
obachtung auf, dal all den wahrnehmbaren typischen Gegen-
sitzen der Stimmart in Sprache und Gesang bestimmte ebenfalls
specifische Spannungsverhaltnisse auch des nicht zum eigent-
lichen Sprechapparat gehorigen menschlichen Muskelsystems als
Begleiterscheinungen zur Seite stehen, und daf diese Muskelspannun-
gen sowol zur Controlle der Stimmverhaltnisse wie zur Aufstellung
eines auch praktisch verwertbaren Stimmartensystems dienen konnen.
Erganzend und erweiternd trat dann meine Beobachtung hinzu,

1) Uber diese s. besonders O. Rutz in den Indogermanischen Forschungen 28,
3o1ff. und dessen Hauptwerk: Musik, Wort und Korper als Gemiitsausdruck, Leipzig
1912. Was meine personliche Stellung zu der Typenlehre anlangt, so méchte ich
auch hier betonen, daB ich die Aufdeckung der Zusammenhinge zwischen Klang-
bildung und Korpereinstellung durch Josepu Rurz nach wie vor fiir einen der be-
deutsamsten Fortschritte halte, der in neuerer Zeit allen den dabel beteiligten
Wissenschafts- und Kunstgebieten zu Teil geworden ist. Dagegen wird sich auch
nach meiner Meinung ein grofier Teil der an die beobachteten Tatsachen angespon-
nenen Theorien und Hypothesen nicht halten lassen, und ebenso ist es mir unmdg-
lich, im Einzelnen auch des Tatséchlichen bei dem stehen zu bleiben, was Josepn
Rurz und seine Familie beobachtet haben. Die folgende Skizze gibt demgemif auch
nur dariiber Auskunft, wie ich selbst zur Zeit das heobachtete Tatsachenmaterial
beurteile,
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daB alle die in Rede stehenden Stimmeinstellungen unebst ihren
entsprechenden Muskelspannungen auch durch gewisse optische
Signale in deren Betrachtern hervorgerufen werden koénnen (s.
dartiber mein Schriftchen: Neues zu den Rutzschen Reaktionen,
Berlin, S. Karger 1914, abgedruckt aus Katzensteins Archiv fir
experimentelle und klinische Phonetik 1,22 5ff. [weiter unten schlecht-
weg als ‘Neues' citiert]). Dazu kommt nun als drittes wesentliches
Element, da8 auch die oben in § 23 besprochenen Ausdrucks-
bewegungen fiir die Stimmeinstellung im Einzelnen von grofer
Bedeutung sind.

§ 26. Rurz selbst zerlegte die ganze Masse der Spielarten
der menschlichen Rede zunichst in grofie Hauptklassen oder Ty-
pen. Solcher Typen beobachtete er vier, von denen er drei als
auch kunstmifiig verwendbar ansah, wihrend er den vierten als
eine im Gesang nicht brauchbare Variante betrachtete. Meiner-
seits gelange ich, unter Aufnahme des Rutzschen vierten Typus
— ohne jegliche Beschriankung — und durch die Aufstellung
zweier neuen Typen zur Gesamtzahl von sechs Typen, die ich,
in teilweisem Anschlufl an Rutz, mit den Zahlen 1 bis 6 beziffere,
und, wiederum in Ankntipfung an Rutz, soweit dieses geht, folgen-
dermaflen charakterisiere:

hell: dunkel:

weich: 2 I
hart: 3 4
vibrierend: g 6.")

Anm. Die typischen Gegensitze der Einstellung werden bei 1 und 2 durch
die verschiedene Gestalt der Einstellungszeichen hervorgerufen; fiir jeden dieser
Typen ist also ein besonderer Zeichensatz erforderlich. Dagegen begniigen sich Ty-
pus 3 und 4 einerseits und 5 und 6 andererseits mit je einem Zeichen bei wechseln-
der Richtung (Pfeilspitzen schrig abwirts bei 3, schriig aufwirts bei 4; Oval vom
Korper abgewandt bei 5, dem Korper zugewandt bei 6).

§ 27. Innerhalb eines jeden Typus beobachtete sodann Rurz
weiter verschiedene Schichten von gegensitzlichen Unterarten
und Nuancen, die er mit den andeutenden Namen groB (Zei-

1) Es ist bedauerlich, daB man nicht einfach nach 1, 3, 5 gegen 2, 4, 6 klassi-
ficieren kann: aber das hitte eine Umbenennung der Rutzschen Typen gefordert,
die auf alle Fille zu vermeiden war, wollte man nicht ein neues Chaos von Be-
zeichnungen schaffen.
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chen g) und klein (wenn erforderlich kl., sonst unbezeichnet zu
lassen), warm und kalt (oder bei Mangel dieses Gegensatzes pri-
mitiv: w und k, ev. p), schlicht und ausgepragt (letzteres a,
das erstere unbezeichnet zu lassen), lyrisch und dramatisch
(1 und dr.: meist nur das letztere ausdricklich zu bezeichnen) be-
legte. Demnichst deckte K. Luick einen Unterschied auf, dem er
die Namen dur und moll (d und m) gab (s. dariiber meinen
Bericht a.a. O. 233). An gleicher Stelle konnte ich dann die ersten
Beobachtungen tiber das Auftreten gewisser Querspannungen
mitteilen, fir die ich der Bequemlichkeit halber einfach das Zei-
chen ¢ vorschlug (also in Combinationen wie 1kg, 3wq u. dgl).
Demnichst fand Herr Dr. RuboLr BLUMEL eine neue Stimmvarietit,
die er als schwer bezeichnete (8W.), ferner Herr stud. phil. WerNER
STiBEN zwel in Mechanismus und Wirkung nahe verwandte Ab-
arten, die wir zusammen schlieBlich mit den Namen resonant
und vibrant belegten (r und V). Auch fiir diese neuen Unter-
arten wurden die entsprechenden optischen Signale gefunden (das
fur “schwer’ unter Mitwirkung von Herrn Dr. Brtmer, das fir
‘resonant’ und ‘vibrant’ von Herrn SttBEN allein), ebenso fur eine
Reihe weiterer Spielarten, die ich dann selbst noch hinzufigte.
An paBlichen Adjectivhamen daftir habe ich freilich nur noch das
Par breit und schmal (br. und 8i.) ausfindig machen kénnen:
die tbrigen Varianten bezeichne ich mit Substantivnamen, die an
die Gestalt des betreffenden Einstellungssignals ankniipfen. Von
solchen habe ich bisher, sei es an Texten, sei es an Musiksticken
(oder an beiden) ausgeprobt die Figuren Doppelrund (Zeichen D,
im Gegensatz zu d = ‘dur’), Haingerund (H, im Gegensatz zu h

= ‘hoch’, unten § 32), Spitzrund (Sp.) nebst dessen Parallele Dop-
pelspltz (Dsp.); Stielrund (St.) nebst Herzstiel (Hz.); Ose (O)
und Raute (R, im Gegensatz zu » ="resonant’ bez. ‘rechts’, letzteres
unten § 31). Ob dazu noch Neues hinzuzufiigen sein wird, und
wieviel, 14Bt sich nattirlich nicht im Voraus absehen, da alles da-
von abhingt, ob man bei der Analyse noch auf weiteres Klang-

material stoBt, das mit bisher noch nicht festgestellten Klang-
eigenschaften behaftet ist.

Aum. 1. Aus den den Upplandslagh beigegebenen ‘Proben’ motiere ich bei-
spielsweise folgende Belege: dur findet sich in thelr., Sunnanburg (moll fehlt
sowol in Uppl. wie in den Proben); die Querspannung ¢ in Gylf, Skaldsk., Klage;
sehwer in Ine; resonant in /Blfred, Wilhelm; schmal in der Gutasaga, Gylf,

Ablhandl d. K. 8. Gesellsch. d. Wissensch,, phil.-hist. KI. XXXV, 1. 3
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Ine, /AKthelr., Klage, Rect., Eadweard; breit in Gutasaga, Eyrb., Gylf., Skaldsk,
lne, Alfred, Klage, Wilhelm, De Vet. Test.,, Epilog; Doppelrund in Eyrb., Gunnl.,
Gylf, Ine, Aillfr., Klage, Rect., Badgar, Wilhelm, De Vet. "l‘est.; Héngerund in
Ine, Wilhelm; Spitzrund in Ine; Stielrund in Gutasaga, Gylf., Skaldsk., Klage;
Herzstiel in Gylf, Skaldsk.; Raute in Gunnl, Wilhelm; (se endlich ist in Uppl.
selbst belegt.

Anm. 2. Der Gegensatz zwischen kalt und warm wird gleich mit am Haupt-
seichen (§ 29) markiert, und zwar bei 1 und 2 durch die Stellung der beiden Arme
der Zeichen zueinander, die bei ‘kalt’ convergieren, bei “warm’ divergieren; bei 3
und 4 unterscheidet die Gesamthaltung der Zeichen (nach oben convergierend bei
34 und 4, nach oben divergierend bei 3w und 44); bei 5 und 6 endlich abermals
die Verschiedenheit der Mittelachsenstellung (Mittelachsen convergierend bei 5k, di-
vergierend hei 5 und 64w; entsprechendes 6k scheint zu fehlen, s. § 36 Fubn.). —
Auch die Querspannung ¢ wird gleich am Hauptzeichen mit eingesetzt. Alle
ibrigen Besonderheiten verlangen anch ihr gesondertes Zeichen (Nebenzeichen
im Sinue von § 29).

Auch iber das hier nur eben andeutend Vorgeftihrte muf) ich
mir ausfithrlichere Berichterstattung an anderem Orte vorbehalten.
Kinstweilen bemerke ich nur noch, daf die ‘Stimmeinstellungs-
zeichen’ selbst von der IMirma Franz Rettelbusch in Leipzig, Nirn-
berger Str. 43 zu beziehen sind, soweit nicht die Vorschriften tber
dic Metallbeschlagnahme im Wege stehen. Uber die Form der
einzelnen Zeichen gibt die nachstehende Abbildung Auskunft.

Von links nach rechts:

I. Reihe: 1 kalt, I warm; 2 kalt,
2 warm; 3, 4; 5, 63

II. Reibhe: 1kq, 1wq; 2kq,
2wq; 3q (umgekehrt 4q);
6 (umgekehrt 5q);

ITI. Reihe: groB, ausgeprigt,
dramatisch!,  dramatisch®;
dur, moll;

IV. Reihe: schwer;resonant (um-
gekehrt  vibrant);  breit,
schmal ; Doppelrund, Hiinge-
rand, Spitzrund, Doppelspitz;

V. Reihe: Stielrund, Raute,
Herustiel;

VI. Reihe: Ose.
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§ 28. Uber die den verschiedenen Typen und Unterarten
parallel gehenden Muskeleinstellungen gentigt es hier im All-
gemeinen auf die Ausfithrungen von O. Rurz zu verweisen, soweit
eben diese gehen. Ich fige hinzu, daB bei Typus 5 ein Muskel-
sug im Ricken (namentlich in der Gegend der Schulterblitter)
anfwirts und an der Vorderseite des Brustkorbs abwarts fiihrt,
beim Typus 6 umgekehrt ein Muskelzug vorn aufwirts, hinten
(an den Schulterblittern) aber abwarts (dazu kommen noch be-
sondere Ausweitungen des Brustkorbs, namentlich nach rechts und
links in der Gegend der untersten Rippen). Fur die tbrigen Neu-
einstellungen fehlt es mir zur Zeit an Bestimmungen von der
wiinschenswerten anatomischen Genauigkeit, doch sind auch dar-
iiber weitere Vorarbeiten im Gange. Fur die Praxis sind tbrigens
bei der auBerst constanten Wirkungsweise der Signale solche ana-
tomische Vorschriften einigermafien zu entbehren. Man mul sich
nur stets gegenwiirtig halten, dafi jeder benannten Stimmart.
eben die Muskeleinstellung zur Seite steht, welche durch die
Betrachtung des correspondierenden Zeichens in dem Betrachter
zwangswelse hervorgerufen wird.

§ 29. Threm Range nach zerlegen sich die Einstellungszeichen
in Hauptzeichen und Nebenzeichen. Hauptzeichen sind nur
diejenigen, an denen der Name (bez. die Nummer) des Typus
haftet, einschlieflich der Unterscheidung von kalt und warm
(also 1K, TW usw. bis 6W; dazu anhangsweise deren Verbindun-
gen mit der Querspannung ¢, also 1kq usw.). Alle anderen sind
Nebenzeichen, d. h. sie konnen nur ergénzend und variierend zu
einem in jedem Fall notwendigen Hauptzeichen hinzutreten.

§ 30. 1. Je nach der verschiedenen Art der Verwendung
sind ferner Ruhezeichen und bewegte Zeichen (oder Bewe-
gungszeichen) zu unterscheiden. Erstere sind auf der in dem
oben citierten Schriftchen beschriebenen Horizontal-Vorrichtung
unterhalb des zu untersuchenden Textes liegend (oder stehend,
vgl. § 34 Anm. 2) anzubringen, die bewegten Zeichen werden da-
gegen in der Hand oder den Hianden gehalten und dienen zur

Ausfihrung der in § 23 bereits vorlaufig erwihnten Ausdrucks-
bewegungen,

y ¥
J
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2. Ruhezeichen sind, soweit ich sehe, stets die Zeichen fur
groB, ausgepragt und dramatisch; sie treten, falls mehrere
zussmmenkommen, immer in der oben gegebenen Reihenfolge auf,
d. h. “groff’ dem Text am nichsten, ‘dramatisch’ ihm am fernsten,
withrend ‘ausgeprigt’ die Mitte halt. Alle tibrigen Zeichen sind
normaler Weise zu bewegen. Jedoch kann auch ein Bewegungs-
zeichen ausnahmsweise zum Ruhezeichen werden, wenn beide Hande
gleichzeitigz mit dem Halten von Nebenzeichen beschaftigt sind.
So ‘ruht’ z. B. bei Schillers Girafen von Habsburg die Combination
2kalt + groB, weil die linke Hand das Zeichen dur und die
rechte Hand das Zeichen moll zu tragen bez. zu bewegen hat
(vgl. dazu noch § 36).

§ 31. Die Einstellungen des Muskelsystems unter dem Kin-
flul der Signale sind teils symmetrisch, teils einseitig.

1. Symmetrische Einstellungen werden hervorgerufen a)durch
die vor der Mitte des experimentierenden Korpers sagittal ange-
ordneten Ruhezeichen; — b) durch gleichzeitige Betatigung bei-
der Hande. Dabei ist es fiir die bloBe Symmetriefrage gleich-
gultig, ob beide Hande gleichzeitig bewegt werden, oder nur eine
von ihnen, wenn nur in diesem letzteren Falle (was oft zu ge-
schehen hat) die andere Hand das ihr zugehorige Zeichen in der
fir die kommende Bewegung dieser Hand erforderlichen Stellung
(s. dartiber unten § 33) zu halten hat (ich nenne das ‘in Stellung
pausieren’). Einseitig sind dagegen die Einstellungen, bei de-
nen nur éine Hand als wirksamer Signaltriger fungiert, wihrend
die andere ‘voll pausiert’, d. h. entweder gar kein Zeichen tragt,
oder doch mit ihrem Zeichen wihrend der Tatigkeit der anderen
schlaff’ herabhéngt und dadurch auch dem Blickfeld und damit auch
der EKinwirkung auf den Beobachter entzogen ist.

Anm. Fir die Wirkung der Zeichen ist dagegen dieser letzterwihnte Gegen-
satz durchaus nicht gleichgiiltig. Wo z B. Zug um Zug rechte und linke Hand mit-
einander wechseln, kommt es sehr darauf an, ob man nur mit éinem Zeichen zu ar-
beiten hat, das dann beim Wechsel aus einer Hand in die andere wandert, oder aber
mit zwei Zeichen, deren eines wiihrend der Pause in der herabhiingenden Hand ge-
halten wird.

2. Im Ganzen herrschen die symmetrischen Einstellungen

durchaus vor; man kann also von einer besonderen Bezeichnung
der Symmetrie absehen. Bei einseitiger Einstellung ist dagegen
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stets anzugeben, ob die rechte oder die linke Hand in Tatigkeit
zu treten hat, denn auch dieser Gegensatz ist fur die Klangbildung
wichtig (vgl. dazu unten § 36).

§ 32. Die Wirkungen der Signale im Einzelnen hingen,
soweit sie nicht aus der Gestalt der Zeichen selbst flieBen, noch
von einer ganzen Reihe sich kreuzender Factoren ab, die sich
aber auf die vier Grundfactoren Ort, Stellung, Griff und Be-
wegung zuriickfithren lassen.

1. Unter dem Ort ist derjenige Punkt im Raume zu verste-
hen, von dem aus die zu bewegenden Zeichen ihre Bewegung an-
zutreten haben. Die einzelnen Orter aber ergeben sich eindeutig
durch die drei Raumcomponenten hoch—tief (von oben nach unten
gerechnet), eng — weit (frontal gerechnet), nah — fern®) (sa-
gittal gerechnet vom Beobachter aus). Ich bezeichne diese Stellungs-
elemente durch die Siglen h-t, e-w und n-f, und fiige fiir alle
drei noch eine neutrale Mitte m ein, so daB also die Reihen
h-m-t, e-m-w und n-m-f entstehen. Auch diese sind fir die
Praxis noch weiterhin zu differenzieren durch die Hinzuftigung
von iiber-, unter- und mittel-(Siglen i, w, M) einerseits, und
Mehrfachsetzung der Hauptsiglen nach Art des musikalischen p,
pp, ppp usw. Endlich kommt gelegentlich auch Centralstellung(e)
vor, d. h. Stellung eines Einzelzeichens in der Mittellinie des Textes.
Somit ergeben sich folgende Reihen.

a) In vertikaler Richtung von der neutralen Mitte aufsteigend: mittel (m),
tbermittel (iim), mittelhoech (mh), hoch (h), iberhoch (iih), doppelhoch
(hh), dreifach hoch (hhh), iherm#Big hoch (hhhh); absteigend: mittel (m),
untermittel (um), mitteltief (mt), ibertief (iit), doppeltief (tt), dreifach
tief (ttt), ibermiBig tief (tttt) usw., sofern man nicht auch noch weitere Zei-
chenstufen, wie iihh, fitt u. dgl. ansetzen will.

b) In frontaler Richtung von der neutralen Mitte nach auBen gehend:
mittel (M), mittelweit (MW), weit (W), iiberweit (ilw), doppelweit (Ww),
dreifach weit (WWW), iibermiafig weit (WWWW); nach innen gehend: mittel
(m), mitteleng (me), eng (@), sehr eng (ee), central (€) usw.

¢) Diese beiden Componenten sind stets genau anzugeben; dagegen ist der
sagittale Gegensatz zwischen nah (am Beobachter) und fern (vom Beobachter) von

1) Von einem Gegensatz von Nah- und Fernwirkung hat mir zuerst Herr
Dr. R.Brims Mitteilung gemacht, Da wir aber die Sache nicht mehr haben miind-
lich erbrtern kdnnen, bin ich nach der von ihm gegebenen Beschreibung nicht sicher,
ob das, was er meinte, dasselbe ist wie das, was sich mir aus eigenen spiiteren
Beobachtungen ergeben hat,
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geringerer Bedeutung, da in dieser Beziehung meist eine Art von Mittelstellung
herrscht, die nicht besonders bezeichnet zu werden braucht. Die Siglen n (ev. mn
u. dgl.), 1 usw. werden also nur in Extremfillen besonders hinzugesetzt.

2. Den Ausgangspunkt fir die Ortsbestimmungen bildet
stets das zu untersuchende Object, d. h. also die Text- oder die
Notenzeile, auf die der Beobachter seinen Blick richtet. Ich nenne
dabei in vertikaler Richtung mittel, was in der Blickrichtung
des lesenden Beobachters liegt, tubermittel, hoch usw., was
dartiber hinausgeht, untermittel, tief usw. was unter die Blick-
richtung fallt. In frontaler Richtung nenne ich mittel die
Stellung der Signale direct am Rande des vom Text bedeckten
Schrift- bez. Notenspiegels breiteren Formats; weit usw. demnach,
was sich von diesem Rande nach auBen entfernt, eng usw., was
von rechts und links vom Rande einwarts greift, central, was in
dessen Mitte liegt.

3. Die Stufen der Entfernung von der neutralen Mitte
brauchen fiur die verschiedenen Richtungen durchaus nicht die-
selben zu sein: neben gleichstufigen Combinationen wie m-m,
h-w, t-w, hh-ww, {t-ww begegnen ebenso hiufig auch un-
gleichstufige wie m-ww, h-ww, ttt-m u. dgl. in buntestem
Wechsel, wie ein Blick auf die betreffenden Angaben am Rand
unserer Texte zeigen kann.

4. Im ubrigen lassen sich alle diese Abstufungen (vom Cen-
tralen natiirlich abgesehen) nur schatzungsweise als Relativwerte
bestimmen, nicht nach absoluten RaummaBen: letzteres schon des-
halb nicht, weil dabei =z B. die Breite des zu prifenden Objects
einerseits, der Abstand des Beobachters vom Object andrerseits
variierend einwirkt. Als wesentlich scheinen im Ganzen die Win-
kelverhiltnisse der operierenden Arme empfunden zu werden:
doch bedarf auch das noch genauerer Untersuchung. Den Gegen-
satz zwischen den einzelnen Stufen emptindet man aber nach eini-
ger Ubung meist ziemlich leicht und deutlich.

§ 33. Die “Stellung’ der Zeichen im Kinzelnen hangt wie-
derum von verschiedenen Factoren ab. KEs kommen nimlich in
Betracht:

1. Radial die ‘Richtung’, in welche die typischen Teile
der Zeichen weisen. Das ist far Typus 1 und 2 die Richtung der
Pfeilspitzen der Zeichen nach vorn bez. aufien (die nur in beson-
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deren Fillen durch Umkehr der ‘Neigung’ (s. No. 2) auch in ihr
Gtegenteil verwandelt werden kann. Bei Typus 3 weisen die Pfeil-
spitzen des Zeichens (schrag) abwarts, bei Typus 4 (schrig) auf-
wirts; bei Typus 5 ist der ovale “Rand’ (s. § 34, 1,a) vom Kérper
des Betrachters hinweg nach vorn bez. auBen, bei Typus 6 dage-
gen unmgekehrt dem Kérper zu nach innen gewandt, wie schon in
§ 26 Anm. hervorgehoben wurde.

2. Die ‘Neigung’, d. h. der Winkel, den die Ebene des Zei-
chens mit dem Horizont bildet (vergleichbar etwa der Inclination
der Magnetnadel). Das einzelne Zeichen kann namlich entweder
steil oder mittelsteil oder flach aufwirts, oder aber flach
oder mittelsteil oder steil abwarts gerichtet sein, und zwar,
alles das vom Standpunkt der rechten Hand aus gerechnet, ent-
weder vom Korper des Beobachters hinweg (also Neigung nach
vorn oder auBen), oder nach diesem Korper zu (also Neigung
nach hinten oder innen), etwa nach folgendem Schema:

in dem die griechischen Buchstaben von «—: die Neigung vom
Korper hinweg, die lateinischen von a—e die Neigung zum Korper
hin ausdriicken sollen. Fir die linke Hand kehrt sich dann das
Schema um.

Anm. 1. Hiernach heiBt also etwa 1w“, daf das Zeichen 1w steil aufgerichtet
gehalten werde, mit Neigung der aufwiirts weisenden Arme des Zeichens vom Korper
hinweg, 1w® dasselbe, nur mit Neigung der Arme zum Kérper hin, usw. mutatis
mutandis.

Anm. 2. Bei den Typen § und 6 kommen alle Arten von Neigungen hiufig
vor, bei I und 2 herrscht dagegen die Neigung nach aufwiirts (e, $, y bezs. a, b, c)
vor, und bei 3 und 4 konnen tiberhaupt nur diese letzteren (oberhalb der Horizon-
tale liegenden) Formen vorkommen, da ein Herabgehen unter die Horizontale den
Typus 3 in 4 und den Typus 4 in 3 verwandeln miifite.

Anm. 3. Fir die Bezeichnung der Neigungen im Einzelnen ist, damit die
Symmetrie des ganzen Systems moglichst deutlich hervortreten konne, als mafigebend
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anzusehen, was so zu sagen das ‘natirliche Oben’ eines jeden Zeichens ist. Das
ist denn bei den meisten Zeichen die Seite nach der die Spitzen weisen. Davon aus-
genommen sind a) das Hauptzeichen fiir Typus 3, bei dem der Biigel nach oben
weist, — b) von den Nebenzeichen Spitzrund, Doppelspitz, schmal, breit,
Stielrund, Herzstiel, bei denen der geschlossene Bogen nach oben weist; von re-
sonant weist die Kreuzungsstelle nach cben, von schwer die den Spitzen gegen-
iberlicgende Rundung, vom Doppelrund (das an dem ‘untern Bogen’ gebalten
wird, § 34, 1,b) der ‘obere Bogen’. Uber die Besonderheiten bei der Raute s.
§ 34, 1,¢.

Anm. 4. Auch bei den Neigungswinkeln handelt es sich um relative und in
ihren Verhiltnissen wieder etwas variable Werte. Will man deutliche Zwischen-
stellungen (z B. zwischen ‘steil’ und ‘mittelsteil’) ausdriicklich bezeichnen, so
kann man die dabei in Frage kommenden Exponenten miteinander verbinden (also
etwa 1w = 1w in einer Stellung, die zwischen “ und # die Mitte hlt).

3. Die “Wendung’, d. h. der Winkel, den die Ebene des Zei-
chens zur Sagittal- bez. Frontalrichtung bildet. Steht diese
Ebene senkrecht zur Sagittalrichtung, so ist das Zeichen ‘grad-
aus’ gewendet, steht sie senkrecht zur Frontalrichtung, so steht
das Zeichen je nachdem nach links oder nach rechts (l1-r);
zwischen diesen beiden Extremwendungen vermitteln dann die
Ubergangswendungen halblinks und halbrechts (hl.=hr.), denen
man gegebenen Falls auch noch weitere Zwischenstufen wie vier-
tellinks, dreiviertellinks usw. zugesellen kann. Das Ganze mag
wieder eine Figur erliutern, bei der die ausgezogenen 'T'angential-
striche die Ebenen der Zeichen, die gestrichelten Linien deren

Richtung gegen die neutrale Mitte hin veranschaulichen konnen:

Anm. 5. Alle gewdhnlichen Ruhezeichen (§ 30) sind (im Gegensatz zu den
normalerweise bewegten) stets gradaus gewendet, d.h. richten ihre Mittelachse ge-
rade auf den Beschauer zu bez. von ihm hinweg. Bei den Typen I, 2, 5, 6 herrscht
im Ganzen die Wendung (anniihernd) halblinks bez. halbrechts vor, im Verein
mit der Neigung #; die Neigung ¢ dringt eher zu viertellinks und viertel-
rechts, die Neigung ¥ zu dreiviertellinks und dreiviertelrechts. Bei den
Typen 3 und 4 scheint vorwiegend die direkte Gegeniiberstellung links-rechts
tiblich zu sein, doch findet sich auch die Wendung halblinks-halbrechts und #hn-
liches. Im iibrigen ergibt sich die erforderliche Wendung in den meisten Fillen fast
von selbst aus Bequemlichkeitsgrinden, insofern die Zeichen im Allgemeinen dieje-
nige Wendung erhalten, bei der sie sich unter Beriicksichtigung der iibrigen Stellungs-
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factoren am zwanglosesten greifen und halten lassen. Woraus denn wieder folgt, daf
man auch hier wieder vielfach nur von individuell variablen Annéherungswerten
reden kann.

§ 34. Beim “Griff’ ist auf die drei Factoren Ort, Fingersatz
und Spannung zu achten.

1. Der Ort, d. h. die Griffstelle, an der das einzelne Zeichen
zu fassen ist, ergibt sich meist einfach nach den Gesichtspunkten
der Symmetrie und der Bequemlichkeit bei der Handhabung der
Zeichen, bei der alle unnatiirlichen oder auch nur schwerfilligen
Griff- und Haltungsformen streng zu vermeiden sind. Es gilt na-
mentlich Folgendes:

a) Von den Hauptzeichen sind die fur 1k, 1w, 2k, 2w
und deren Combinationen mit dem Element ¢¢ an der nach aufien
liegenden Rundungsstelle zu fassen (und zwar an der linken Seite,
wenn die linke, an der rechten, wenn die rechte Hand greift).
Bei 3 und 4 gilt entsprechend die Biegungsstelle der beiden langen
Arme, bei 3( und 4¢ im Allgemeinen die obere von den beiden
Biegungsstellen. Genauer zu scheiden ist bei 5 und 6. Bei ihnen
soll das in der Mittellinie geknickte Oval als der Rand, die beiden
von den Endpunkten der Langsachse des Ovals (den Ecken) aus-
gehenden Streben als die Seiten, endlich deren obere Vereinigung
als der Biigel der Figur bezeichnet werden. Dementsprechend gibt
es auch vier typisch verschiedene Griffarten, den Randgriff (R),
Eckgriff (E), Seitengriff (S) und Bigelgriff (B). Uber weitere
Unterarten, die auf der Verschiedenheit des Fingersatzes beruhen,

s. unten No. 2.

Anm. 1. Bei dem primitiven Typus 6 und § scheint auch Doppelgriff
(mit den beiden Hinden an den beiden Ecken des Ovals) vorzukommen; dies kann
dann eventuell durch den Zusatz bh. (d. h. beidhindig) angedeutet werden. Des
Gienaueren handelt es sich dabei um Kckober- bez. Eckuntergriff im Sinne von 2, c.
Unsere Texte enthalten aber jedenfalls keine Belege fiir diese Griffart.

b) Von den Nebenzeichen sind d und m an der #uBeren
Knickstelle zu fassen; St., Hz. und Sm. an der dem Korper zuge-
wandten Rundungsstelle (die offenen Seiten bez. Spitzen der Zei-
chen schrig nach unten gerichtet). Bei br. greift der Zeigefinger
durch den mittleren Kreis hindurch, der im tbrigen zwischen
Daumen und Mittelfinger gehalten wird (Spitzen wieder abwirts).
Bei () wird die auBere Seite des Hauptbogens erfaft (die kleineren
Kreise weisen nach aufien), bei §w., ¥, H der aufere Rundbogen
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an der breitesten Stelle des Zeichens (Npitzen, bez. bei 1 die Kreu-
zungsstelle, nach vorn gerichtet), bei I) ihnlich der duBere Bogen
des unteren (d. h. dem Korper zugewandten) Ovals. Sp. und Dsp.
lege man so vor sich hin, daf deren eingebogenen bez. mit Spitzen
versehenen Seiten nach innen (also fiir rechte Hand von rechts
nach links) weisen, und ergreife sie dann in der Mitte des dem
Beschauer zugekehrten Bogenstiickes (so zwar, daB der Vollbigel
schrag nach oben weist).

¢) Hiervon ganz abweichend ist R mit beiden Hinden gleich-
zeitig an den beiden Endstiicken zu fassen (vgl. dazu jedoch auch
oben Anm. 1).

Anm. 2. Da hiermit beide Hiinde bereits beschiiftigt sind, weist das Auftreten
dieser beiden Signale das zugesellte Hauptzeichen in die Ruhestellung. Bei 3 und 4,
welche gleichzeitig Schriigstellung (nicht einfaches Liegen) erfordern, bediene ich mich
dazu eines kleinen Triigers mit schriig aufwirts gerichteter Klemmvorrichtung, in
die das Zeichen in der erforderlichen Stellung eingeschoben wird.

2. Der Fingersatz. a) Gegriffen wird in der Hauptsache mit
Daumen und Zeigefinger, doch darf ohne weiteres auch noch
ein dritter Finger, oder selbst mehrere, hinzugenommen werden,
wenn dadurch das Zeichen bessern Halt gewinnt. Das gilt nament-
lich von den langen Zeichen fir 3 und 4, die normalerweise mit
drei Fingern gegriffen werden (Zeigefinger und Mittelfinger innen,
Daumen und Ringfinger auflen, so da bei 3 der in die Pfeilspitze
auslaufende Arm, bei 4 das entgegengesetzte Langstiick zwischen
Mittel- und Ringfinger ruht).

b) Weiterhin bezeichne ich als Obergriffe (Q) alle diejenigen
Greifarten, bei denen der Zeigefinger hoher liegt als der Daumen,
als Untergriffe (U) diejenigen mit umgekehrter Anordnung dieser
beiden Finger.

c) Bei den Typen 1, 2, 3W, 4K herrscht durchaus der Unter-
griff vor, bei 3k und 4w dagegen (wegen der andern Lagerung
dieser beiden Zeichen im Raume) der Obergriff. Nur da, wo 3w
mit 4w bez. 3k mit 4K im Wechsel steht (vgl. dazu unten § 42,
1,e) wird auch das 3w bez 4% mit Obergriff gebildet, damit sich
die erforderliche Drehung des Zeichens in die Lage von 4w bez.
3k bequem ausfithren lait. Vor allem aber ist der Gegensatz von
Unter- und Obergriff bei den Typen 5 und 6 wichtig, im Zusammen-
hang damit, daf die Zeichen dieser Typen bald aufwirts, bald ab-
wiirts gerichtet sind. Nach MaBgabe von § 34, r,a sind also bei
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diesen Typen als Griffunterarten die Paare Bu-Bo, Eu-Eo, Ru-Ro,
Su=So zu scheiden, d. h. Biigel-, Eck-, Rand-, Seiten-Unter-
bez. Obergriff.

Anm. 3. Gewdhnlich wird mit der Spitze von Daumen und Zeigefinger ge-
griffen, doch gibt es auch da einige typische Abweichungen. So riickt schon bei 3
und 4 ein grdBeres Stiick des Zeigefingers in die Biegung des Zeichens ein, damit
dies auf der Innenfliche des Zeigefingers aufliegen kann. Auch bei Bu ruht der
Biigel auf der Innenseite des Zeigefingers (etwa auf der Grenze zwischen dem ersten
und zweiten Fingerglied). Bei B0 dagegen stemmt sich die Spitze des Zeigefingers
auf den Biigel, der von unten her durch Daumen und Mittelfinger gehalten bez. ge-
stiitzt wird. Bei Eu und Eo greift die Spitze des Daumens bez. des Zeigefingers in
analoger Weise tiber die Ecke in das Oval hinein, wihrend Zeigefinger bez. Daumen
und Mittelfinger wieder halten und stiitzen helfen. Bei Ru-Ro wird die eine “Seite’
des Zeichens zwischen Zeige- und Mittelfinger eingefiibrt, und Daumen und Zeige-
finger erfassen die innere Seite des ‘Randes’, wihrend die gegeniiberliegende #uBere
zwischen Mittel- und Goldfinger eingeklemmt wird. Bei Su-So ergreifen Daumen
und Zeigefinger die eine ‘Seite’ des Zeichens dicht an der Ecke, der Mittelfinger legt
sich dabei wieder stiitzend in die eingekerbte Ecke hinein.

Anm. 4. Auch andere Factoren des Fingersatzes konnen gelegentlich noch
Bedeutung gewinnen, namentlich fiir die Musik, wo man eventuell noch zwischen
breitem Untergriff und Spreizgriff zu scheiden hat. Bei dem ersteren liegen
die dem Daumen gegeniiberstehenden vier Finger in geschlossener Masse, also éine
Fléche bildend, nebeneinander, beim andern sind sie mehr oder weniger voneinander
losgeldst, soweit sie nicht direet fiir den Griff erfordert werden. Dieser Unterschied
greift iibrigens zum Teil bereits in das Gebiet der Spannungsgegensiitze iber.

3. Die Spannung. Im Allgemeinen sind alle Griffe locker
auszuftihren, und starkere Muskelanspannungen nur da anzuwenden,
wo ein besonderer Grund dafiir vorhanden ist. Fur musikalische
Zwecke muB man umgekehrt noch des ofteren von tiberlockeren
Griffen Gebrauch machen, bei denen das Zeichen sozusagen frei
in der haltenden Hand schwebt, nur so weit ringsum eingefriedigt,
dafl es mnicht herabfallt.

§ 35. Die Bewegung (oder kiirzer: ‘der Gang’, vgl. § 35, 6)
ist wol derjenige Factor, tiber den sich am wenigsten leicht all-
gemeinere Vorschriften geben lassen, weil hier so sehr vieles von
der Eigenart jedes einzelnen zu untersuchenden Stickes abhangt.
Doch gilt etwa Folgendes.

1. Alle Bewegungen, an denen beide Hiande beteiligt sind,
sind symmetrisch auszuftihren. Pausiert wahrend eines Text-
stiickes die eine Hand in Stellung (§ 31, 1), so arbeitet doch auch
sie hernach wieder symmetrisch zu der Bewegung der andern,
wenn diese ihrerseits pausiert. Nur kann es beim Wechsel der
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Bewegung von Hand zu Hand vorkommen, daff die heiden Héande
nicht auf gleichen Ort eingestellt werden, sondern z. B. die linke
Hand in Hoch-, die rechte contrir in entsprechender Tiefstellung
arbeitet. Genaue Responsion der Arbeit findet aber, wie man sieht,
auch bei dieser Diagonalstellung statt.

2. Die weitaus héaufigste Form der Bewegung ist der nach
oben zu geoffnete Bogen, der flacher oder tiefer, breiter oder
schmaler sein kann, u. dgl. mehr. Bogen mit steil aufgerichteten
Seitenteilen kann man etwa als U-Bogen bezeichnen. Nicht selten
sind die einzelnen Bogen in sich nicht symmetrisch gebaut, son-
dern sie setzen sich aus einem lingeren und einem kiirzeren Teil

zusammen, beispielsweise in der Form \/ \] Auch
Formen wie / \ u. dgl. kommen vor.

3. Die Bewegung in Bogenform nenne ich ‘schwingend’
oder “die Schwingung’ des Zeichens, wenn sie wesentlich in fron-
taler Richtung, also wesentlich von links nach rechts oder
umgekehrt erfolgt; dagegen nenne ich sie schaukelnd, wenn sie in
sagittaler Richtung, also von hinten nach vorn zu oder umge-
kehrt erfolgt; letztere Art findet sich aber, soweit ich bisher sehe,
nur bei dem Zeichen Raute (iber die Verbindung mit pendelnd
s. unten No. 4,a). Dagegen gibt es des oftern noch Zwischen-
tormen in Schrigrichtung (also halblinks oder halbrechts usw.).

4. Wahrend der einzelnen Schwing- oder Schaukelbewegung
verharrt im Allgemeinen das bewegte Zeichen in gleicher Ebene,
doch kann es unter Umstinden auch gleichzeitig um eine seiner
Achsen gedreht werden. Hier gibt es wieder zwei Unterarten:
a) pendelnd bei Raute. Die beiden Enden der Langsachse werden
mit Daumen und Zeigefinger erfaBt, und dann wird das ganze
Zeichen mit Gleitbewegung von Daumen und Finger vorwarts und
rickwirts gedreht oder umgekehrt. In Verbindung mit der Schau-
kelbewegung von No. 3 ergibt sich also die zusammengesetzte Be-
wegung pendelnd-schaukelnd. Als Beispiele konnen etwa die
sweite Hand der Gunnlaugssaga (Gunnl. 2, 11, 4ff. 3, 3, 5f 5, 711
4,2, 1—4,9,2) und die Haupthand des Gedichtes auf Wilhelm den
Eroberer gelten. — b) drehend: das schwingende Zeichen wird
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(bei fester Fingerhaltung) durch Drehung des Unterarms um dessen
eigene Lingsachse zugleich nach vorwarts und rickwirts gedreht,
oder umgekehrt. Ich kenne dafiir Belege nur fir die Typen 3-4
einer- und 45-6 andrerseits. Zeichen 3/ wird dabei mit Obergriff
(oben § 34, 2,¢) um seine Querachse gedreht (also aus Stellung 3
in 4 oder umgekehrt), Zeichen 5/6 mit Randobergriff (oben § 34, 2,¢)
um die Langsachse seines Ovals (aus Stellung 6 gegen Stellung 5
hin und zurick). In unsern Texten kommt diese Combination
nicht vor, dagegen ist sie in der modernen Lyrik nicht selten, in

der Musik namentlich bei Schumann beliebt.

Anm. Nicht zu verwechseln hiermit ist die (freilich auch nur durch Drehung
zu erzielende) Umstellung eines Zeichens aus einer Neigungsstellung in eine andre
beim normalen Stimmwechsel, iiber den ich auf § 51 verweise.

5. Statt der Schwing- und Schaukelbewegung findet sich, je-
doch weit seltener, auch eine kreisende Bewegung, die dann ge-
woOhnlich durch einen horizontalen ‘Anstrich’ eingeleitet wird,

—
etwa nach dem Schema T) . Liegt die Richtung des Anstrichs

sagittal von hinten nach vorn (die umgekehrte Richtung habe
ich bisher nicht gefunden), so unterscheide ich im Kinzelnen ein-
fach aufkreisende und niederkreisende Bewegung (Siglen aky.-
nkr.), je nachdem die Bewegung vom Anstrich auf- oder abwirts
geht. Bei Frontalrichtung dagegen muf noch angegeben werden,
ob die Bewegung nach rechts oder links gerichtet ist. Das oben-
stehende kleine Schema wire beispielsweise als (nach) rechts nie-

derkreisend (= rmnkr.) zu bezeichnen, sein Widerspiel 0_

als links niederkreisend (= Inkr.), wihrend __O und O__
— <«

die Combinationen rakr. und lakr. ergeben.

Anm. 1. Beide Arten von Bewegung finden sich z. B. in Schillers Grafen von
Habsburg. Hier wechseln in Str. 1, 1—4 Zeile um Zeile linke Hand rechts und
rechte Hand links niederkreisend, dann 1, 5ff. wiederum Zeile um Zeile linke Hand
auf- und rechte Hand niederkreisend (bei den gradzahligen Strophen wechseln Hand
und Richtung, nach § 39ff.). In unsern Texten ist das Kreisen nur tiberaus spirlich
belegt (U. 229,7. 725,10f. 756,5—7, 927,3). — Andre Bewegungsformen, wie
sie sonst namentlich auch in der Prosa auftauchen, fehlen hier ganz: ich sehe also
auch davon ab, sie an dieser Stelle niher zu beschreiben. .

6. Die Richtung der Bewegung oder des Ganges (S. 43)
anlangend, ist tberall Vorgang und Riickgang des Zeichens zu
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unterscheiden. Nach dem Vorgang ist die etwa erforderliche Rich-
tungsangabe zu bemessen, fur den Riickgang ergibt sich dann das
Notige durch einfache Umkehr.

Anm. 2. Bei den Schwingbewegungen erfolgt der Vorgang in der Regel
von innen nach auflen, seltener in der Richtung von auBen nach innen. Ich bezeichne
ersteres als Ausschwingen, letzteres als Einschwingen der Zeichen. Bei der
Schaukelbewegung kann man in entsprechender Weise ein Vor- und Riick-
schaukeln unterscheiden, beim Pendeln ein Vor- und Riickpendeln, beim
Drehen ein Aus- und Eindrehen.

7. Vorgang und Ruckgang bilden zusammen einen Voll-
gang, der sich demnach in die zwei genannten Halbgéinge zerlegt.

8. Weiter fordert auch noch die Dynamik der Bewegungen
sorgsamste Beachtung. Inshesondere gilt es stets festzustellen, wo
der dynamische Schwerpunkt der betreffenden Kurve liegt, z. B.
ob zu Kingang, im Innern oder am Knde der Curve (Schemata
-, ), oder aber an Anfang und Ende zugleich (Schema -,
in der Musik nicht ganz selten). Auch die Spannungsgrade des
Griffes (oben § 34, 3) kommen tbrigens wieder mit zar Geltung.

9. Endlich ist auch noch der zeitlichen Ausdehnung der Be-
wegungen zu gedenken. In dieser Beziehung entfillt von den
Schwing- und Schaukelbewegungen meist auf jeden FuB ein Halb-
gang (also auf den einen Fuf ein Vorgang, auf den folgenden ein
Riickgang); doch konnen auch FuBigruppen in einen Halbgang zu-
sammengefaBt werden. Ahnliches gilt auch vom Kreisen.

§ 36. Zur Bezeichnung. Bei genauerer Beschreibung mitissen
simtliche bisher vorgefiihrten Elemente der Analyse angefiihrt
werden. Fur den Handgebrauch aber und namentlich fir die fiur
die Textscheidung maBgebenden Randnoten meiner Texte muBte
notwendiger Weise ein abgekiirztes Verfahren gewihlt wer-
den, um nicht in tbermifige Raumschwierigkeiten zu gelangen.
Far diese Randnoten habe ich es mir also zum Princip gemacht,
wegzulassen was sich ohne zu groBen Schaden tibergehen lief.
Was das sei, lie sich dann im Einzelnen natirlich nur aus prak-
tischen Erwiigungen heraus entscheiden. Das fiihrte namentlich zu
folgendem Ergebnis.

1. Was die Bewegungen anlangt, so sind diese am wenig-
sten leicht in kurzer Formel anzugeben: man muB sich eben in die
innere rhythmische Bewegung des zu untersuchenden Textes jedes-
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mal einfilhlen, und lernt das auch rasch nach einiger Ubung.
Allgemeiner merke man nur, daB die Schwingbewegung herrscht;
sie ist also tberall stillschweigends als gegeben anzusehen auBer
beim Pendeln-Schaukeln von R und in den wenigen Fillen, wo
etwas andres (speziell Kreisen) ausdriicklich angemerkt ist.

2. Unter den verschiedenen Neigungsgraden dominiert durch-
aus die Neigung f (mittelsteile Aufwartshaltung). Sie kann daher
unbezeichnet bleiben, und bleibt unbezeichnet, wenn nicht etwa
ein Sondergrund doch auch bei ihr die Beiftigung des Exponenten £
wiinschenswert erscheinen liafit. Das schien mir besonders bei den
Typen 5 und 6 der Fall zu sein, mit ihren Contraststellungen £
und 9 bez. P und 4. Alle andern Exponenten waren regelmiBig
mit zu verzeichnen. Kine Ausnahme s. in No. 3 nebst Anm. 1.

3. Die Achsen correspondierender Zeichen in linker und
rechter Hand (einerlei ob es sich dabei um zwei Hauptzeichen oder
um ein Hauptzeichen und ein Nebenzeichen handelt) sind norma-
lerweise konisch zueinander gestellt, und zwar gewodhnlich nach
dem Schema X 4. Das seltenere Nebenschema /X  herrscht da-
gegen bei 3k, 4w und 5Kk'), bei den ibrigen Typen begegnet es
nur ausnahmsweise. Hiernach gentigt es, etwa notige Exponenten
nur einmal anzubringen, und zwar beim Hauptzeichen (ein 1 /A*$m.
heifit danach soviel wie 1k* -+ $m., ebenso wie ein exponenten-
loses 1k$m. nach dem unter No. 2 Bemerkten in 1746 4 $m.B aufzu-
losen ist).

Anm. 1. Selbst abgekiirzte Schreibungen wie 3ksm., 4 wém. u. 4. sind schon an
sich unmiBverstindlich, da hier aus der Achsenstellung des Hauptzeichens (links 7)
ohne weiteres fiir das Nebenzeichen die Achsenstellung X folgt, und damit Corre-
spondenz der Exponenten « mit a, § mit b, y mit ¢ usw.; doch mag es im Einzelnen
auch niitzlich sein kinnen, die Differenz im Exponenten ausdriicklich durch Hinzu-

fiigen des Exponenten der Sigle des Nebenzeichens hervorzuheben (also z. B. gege-
benen Falles zu schreiben 3ksm.b = 3 k¥ 4 $m.’, oder 3k$m.* = 3k* + $m.* u.dgl. mehr.

4. Fiihren linke und rechte Hand das gleiche Hauptzei-
chen, so ist es tberflissig, das zweimal hinzuschreiben: es ge-
ntigt also z. B. bloBes 2w fir ‘2wf in linker -+ 2wf in rechter

1) Ein analoges 6k habe ich bisher nirgends gefunden, und es scheint auch
nicht recht vorkommen zu kdnnen, da es eine sehr unnatiirliche Handstellung voraus-
setzen wiirde. So ist es vielleicht zu verstehen, daB gerade ein primitives 6 (als
Ersatz fiir das neben hiufigem 6w fehlende 6%?) in der Literatur des dfteren auf-
zutreten scheint.
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Hand’, vorausgesetzt, dafi bei asymmetrischer Einstellung nach § 31
jedesmal das erforderliche (1) oder (r) fur ‘links’ bez. ‘rechts’ bei-
gefugt wird, wie das bei meinen Texten geschehen ist.

5. Die Anordnung der einzelnen Siglen hat sich nach der
natiirlichen Abfolge der einzelnen Zeichen im Raume zu richten,
und zwar so, dal man in der twblichen Weise von links nach
rechts liest, auBlerdem aber auch noch die nattirliche Folge der
Ruhezeichen (§ 30, 2) beachtet.

Anm. 1. Kommen Haupt- und bewegte Nebenzeichen nebeneinander
vor, so steht die Sigle fiir das von der linken Hand gehaltene Zeichen links, die
fiir das andre rechts. 2wsm. heiBt also soviel wie 247 in linker 4 $m.” in rechter,
dagegen $m.2uw (sehr viel seltener als das erstere) soviel wie $m.” in linker + 2w’
in rechter Hand. Etwa concurrierende Siglen fiir Ruhezeichen treten in die Mitte:
2qcgsm., 2 wgasm. u. dgl. — Concurrieren nur die Siglen fiir ein Hauptzeichen
und ein Ruhezeichen, so steht wiederum die Sigle fiir dasjenige Zeichen voran,
welches im Raume mehr nach links steht: ich schreibe also z. B. g2w(r) fiir ‘g in
Ruhestellung + 2« in rechter Hand rechts davon’, im Gegensatz zu 2uwg(l) =
‘247 in linker Hand + ¢ in Ruhestellung rechts davon’. — Bei der Concurrenz
von Ruhezeichen mit zwei Hauptzeichen miilte man hiernach consequenter-
weise die Sigle fiir das Hauptzeichen zweimal setzen (also z. B. 2wg 2w schreiben).
Indessen sihe das sehr unbehiilflich aus und wiirde oft zu viel Raum verschlingen:
ich habe es also fiir zulissig gehalten, auch hier abkiirzend die Sigle des Ruhe-
zeichens zwischen Zahl und Buchstaben der Sigle des Hauptzeichens zu riicken,
also z B. 2giw zu setzen (gegen die schon erwihnten g2: und 2ug).

Anm. 2. Das Pausieren einer Hand in Stellung (§ 31, 1) wird durch
Doppelsetzung der Typensigle mit dem Contrastzeichen || dazwischen markiert,
withrend bei Vollpausieren der einen Hand die Typensigle nur einmal steht. So be-
deutet also z B. bei U. 204 die Randnotiz 37(7), daf die Schwingung lediglich mit
der Linken auszufiihren ist, dagegen die Randnotiz 3% || 3%(I/r) bei U. 208, daB je-
weilen eine Hand in Stellung pausiert, wihrend die andere arbeitet, und daB im
vorliegenden Fall zuerst die linke Hand in Titigkeit tritt, dann die rechte.

5. Durchaus unerlaBlich sind Angaben tber die Orter der
Zeichen wenigstens in der vertikalen und horizontalen Compo-
nente. Um diese von den tbrigen Siglen scharf abzutrennen, sind
sie stets in runde Klammern eingeschlossen.

6. In diese selben Klammern riicken gleichzeitig die etwaigen
Siglen » und ! fir einseitige Beteiligung der rechten und linken
Hand (dies » ist also auch nicht mit dem auBerhalb der Klam-
mer stehenden 7 =resonant zu verwechseln), und weiterhin etwaige
Angaben tiber Griffarten (namentlich bei 5 und 6) sowie tber un-
gewohnliche Bewegungsformen (wie akr-nkr. u. &, § 35, 5).

7. Tritt ein Bewegungszeichen nach § 30, 2 zwangsweise
in Ruhestellung, so wird seine Sigle in eckige Klammern ge-
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setzt; also bedeutet z. B. [3w]gR bei dem Gedicht aunf Wilhelm
den Eroberer, daB das Zeichen 3w ruhend links von dem Zeichen g
aufgestellt ist, und davor R seine Bewegungen vollzieht.

§ 37. Alle die im Vorhergehenden vorgefiithrten Distinctionen
kann man sich natiirlich nur auf dem Weg des nachprifenden
Versuchs zu eigen machen. Fir derartige Controllversuche ist,
ebenso wie filr weitergehende eigene Analysen, namentlich Fol-
gendes zu beachten.

1. Alle Versuche miissen (wie schon Rutz erkannte) stehend
gemacht werden, weil beim Sitzen die Aufstauung der wichtigen
Unterleibsmuskulatur die Schiarfe der Einstellung ebenso wie de-
ren Wahrnehmung erheblich stort.

2. Es sind alle Eigenspannungen auf Seiten des Beobach-
ters auszuschalten, korperliche wie geistige (s. dariber nament-
lich ‘Neues’ 8. 229f): andernfalls reagiert er nur schlecht oder
gar nicht auf die Reize, die von den Signalen ausgehen. Er muf
es vor allem lernen, sich vollkommen vorurteilslos dem zu
untersuchenden Object hinzugeben: daneben muf er sich frei-
lich (was viel Ubung erfordert) auch die Fihigkeit gleichzeiti-
ger (und dabei freier und unbefangener) Selbstbeobachtung
wahren.

3. Diese notwendige Neutralitat gegeniiber dem Objecte
kann nur erreicht werden, wenn dieses in ganz natirlicher, wie-
derum sozusagen neutraler Korperhaltung betrachtet werden kann.
Insbesondere miissen zu prifende Texte und Noten in durchaus
bequemer Lesehohe angebracht werden, die vor allem jede un-
natiirliche Hebung oder Senkung des Kopfes vermeiden lafBt.?)
Auch alle andern unnatirlichen Stellungen von Kérperteilen (z. B.
Armen, Haénden, Fingern) sind streng zu vermeiden.

4. Von groBter Bedeutung ist ferner, dal das zu untersu-
chende Object von allen Seiten unbeschrinkt rdumlich zugéing-
lich sei, damit sich die zeichentragenden Hinde in jeder Richtung
auch bis auf den kleinsten Abstand hin nahern konnen. Es ist
also ausgeschlossen, da man bei einem auf einem Tisch oder Pult

1) Wie sehr ein falsches Heben und Senken z. B. des Kinnes die Reactions-
fahigkeit stort, indem es einseitig auf gewisse Stimmunterarten einstellt, darauf hat
mich Herr W. ST{BEN aufmerksam gemacht.

Abhandl. d. K. S. Gesellsch. d. Wissensch., phil.-hist. K1. XXXV, & 4
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liegenden Text oder Notenblatt wirklich befriedigende Resultate
erzielt (aufer einmal gelegentlich durch Zufall), vor allem des-
wegen, weil dann alle die zahlreichen Tiefstellungen der Hinde
nicht ausfiithrbar sind, oder nur so ausfiithrbar, daf der Blick nicht
gleichzeitig auf Object und Hinde fallen kann.?)

5. Als Objecttrager empfiehlt sich (vgl. ‘“Neues” S. 241f)
ein gewoOhnliches verstellbares Notenpult, dessen Notentriger
mit einer mattschwarzen Platte bedeckt ist. Auf der in hequeme
Sehhohe zu bringenden®) Hinterwand des Trigers sind die zn un-
tersuchenden Objecte aufzubauen. Zur Aufnahme von Ruhezei-
chen dient eine kleine Horizontalplatte, die mit Klammern am
untern Rand des Notentriagers befestigt wird, aber tiberall da zu
entfernen 1ist, wo sie die freie Beweglichkeit der operierenden
Hande stort. '

6. Die Nachpriufung selbst geschieht in der Weise, dall man
das Object und die zeichentragenden Hiénde in die vorgeschriebene
Stellung bringt, und dann zwanglos zu lesen anfingt, indem man
gleichzeitig dem leicht bemerkbaren innern Drang zur Rhythmisie-
rung dadurch nachgibt, da8 man die Hinde in Schwingungen
(oder die andern etwa besonders vorgeschriebenen Ausdrucksbe-
wegungen) versetzt (ither die Form der Schwingungen muf dabei
das personliche Gefiihl entscheiden). Ist alles in Ordnung, so
spricht die Stimme der Versuchsperson in jeder Beziehung
(qualitativ wie melodisch) frei und leicht an, und das Gele-
sene trigt den Stempel der Natirlichkeit und Ungezwungenheit. Diese
Hemmungsfreiheit im Stimmansatz ist das eigentliche Kri-
terium fir ‘richtige’ Kinstellung: von irgendwelchem Geschmacks-
urteil im éasthetischen Sinne darf dabei nicht die Rede sein, wol
aber konnen controllierende Falscheinstellungen (z. B. Einstellung
der Hiande auf falsche Hohe oder Weite, Anwendung einer falschen

1) So einleuchtend diese Betrachtung jetzt scheinen mag, bin ich doch erst
sehr spit zu der zugrundeliegenden Erkenntnis gekommen, und habe geradezu Jahre
lang bei Sprechtexten am Stehpult vergeblich gearbeitet (obwol ich den ‘Neues’
8.241f beschriebenen Objecttriiger bereits kannte und zu Demonstrationen verwendete ),
bis meine Erfahrungen am freistehenden Notenblatt mir endlich zeigten, daB ohne
Freistehen des Objectes nichts Sicheres zu erreichen ist.

2) Bei Versuchen mit Anderen muB deswegen das Pult jedesmal nach der
NorpergroBe und gewohnten Blickrichtung der Versuchsperson hesonders cingestellt
werden.
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Bewegungsform [wie etwa Kreisen statt Schwingen], Anwendung
falscher Neigungswinkel der Zeichen, Vertauschung der Rolle von
rechter und linker Hand, endlich die Wahl falscher Zeichen selbst,
u. dgl. mehr) den Beobachter lehren, daf und wie die Freiheit
des Stimmansatzes und der Melodiebildung durch die mit der
Falscheinstellung verbundene Einschaltung psychischer und physio-
logischer Hemmungen gestort wird.

Anm. Natiirlick ‘kann’ man einen Text auch bei falscher Einstellung
‘sprechen’ (oder ein Musikstiick zum Vortrag bringen): nur stecken dann allemal
jene Hemmungen darin, deren eben gedacht wurde. Zu ihrer Uberwindung bedient
sich dann die Versuchsperson unbewuBt gewisser compensatorischer Gegen-
spannungen namentlich im Gebiet der Riickenmuskulatur. Bei den Controllver-
suchen wolle man darauf achten, daB solche Gegenspannungen nicht vorhanden sind,
weil sie sonst die Fihigkeit der Einschiitzung von eigener wie fremder Tiitigkeit
stark beeintrichtigen (N#heres hieriiber an anderer Stelle).

§ 38. Nach allem dem Gesagten erhebt sich nun die weitere
Frage, welcher Gewinn fiir philologisch-kritische Zwecke aus
den vorgenommenen Analysen zu ziehen ist. Diese Frage aber
steht wieder in engstem Zusammenhang mit der weiteren Frage
nach stimmlicher Constanz oder Nichtconstanz des einzelnen
Individuums.

1. Einen Eckpfeiler der ganzen Rurzschen Theorie bildete die
Uberzeugung, daB das einzelne Individuum in der Klanggebung
normalerweise an einen der drei Haupttypen des Rurzschen Systems
(Typus 1, 2, 3) gebunden sei, davon nur in besonders zu moti-
vierenden EKinzelfillen abweiche, und auch in den Unterarten u.s.w.
oft nur in beschrinktem MaBe variiere: ja auch ein derartiger
Wechsel in der Unterart sei nicht einmal notwendig: selbst klang-
lich sehr reiche Individuen wie z. B. Goethe oder Schubert hitten
sich z. B. mit der Anwendung einer einzigen Klangart (in den
beiden angegebenen Fillen ‘7 klein kalt’) begnigt.

2. In dieser schroffen Formulierung kann ich auf Grund lang
fortgesetzter analytischer Arbeit den Rurzschen Satz nicht far
richtig halten. Es gibt gewil sehr viele Menschen, deren person-
liches Klangwesen im Rurzschen Sinne einheitlich ist (insbeson-
dere wenn man die Grenzen der Einheitlichkeit so weit absteckt
wie es das Rurzsche System tut, das auf eine Menge oben vorge-
fihrter feinerer Unterschiede noch nicht eingehen konnte): aber
ehenso sicher steht mir auch die Erfahrung, daB recht viele Indi-
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viduen auch mehrere klangliche Typen (selbst Haupttypen) neben
einander gebrauchen. Darf ich mich selbst als Zeugen voran-
stellen, weil man mir vielleicht zugestehen wird, daf ich meine
eigenen Arbeiten auch klanglich richtig zu interpretieren wisse,
s0 kann ich nur constatieren, daB ich — natiirlich ohne fruher
das Geringste davon zu ahnen — neben einander in Typus 2w,
4k und 6w geschrieben habe, und jetzt vorwiegend wol 4k und
6w gebrauche. ‘

Bis zum Jahre 1878 sind z.B. meine selbstindig erschienenen Schriften alle
im Typus 2w abgefaBt (abgesehen von deren Unterarten): Tatian, Hildebrandslied
(1872), Murbacher Hymnen, Paradigmen (1874), Heliand und Genesis (1875),
‘Lautphysiologie’ (1876), Heliand (1878). Mit der 2. Aufl. der ‘Phonetik’ (1881)
setzt dann (natiirlich nur in den neuen Partien: und das gilt von allen Neuauflagen)
4% ein, das in der Angelsichsischen Grammatik (1882) und den Proben einer me-
trischen Herstellung der Eddalieder (1885) fortlduft, und auch spiter in der Oxfor-
der Benedictinerregel (1887), der 2. Aufl. des Tatian (1892), der Altgermanischen
Metrik Abschnitt I—VI (1893) und den beiden ersten Teilen dieser Metrischen
Studien (1901. 1905) wiederkehrt. Der Typus 620 findet sich innerhalb dieser Reihe
zum ersten Mal in der 2. Aufl. der Angelsichsischen Grammatik (1886; bleibt in
der dritten), dann in den Tibinger Bruchstiicken der Frostubingslog (1886), der
Altgerm. Metrik Abschnitt VII (der nach einer lingeren Arbeitspause nachtriglich
geschrieben wurde), Zum angelsichsischen Vocalismus (1900), Amos (1905) und in
dieser Einleitung (die iibrigens auch zu sehr verschiedenen Zeiten niedergeschrieben
ist und daher moglicherweise auch klangliche Abweichungen aufweist). — Im Colleg-
vortrag pflege ich, wie mir scheint und von urteilsfihigen Horern bestitigt wird;
2w zu sprechen, wo es sich um einfache Referate iiber ausgemachte Tatsachen han-
delt, dagegen 4% oder 6w bei gesteigerter Anteilnahme, speciell also bei theoreti-
schen Erorterungen oder Seminardebatten. Ich habe dabei den Eindruck, daB mir
der Typus 4% aus einem unbewuBten Trieb nach Verlebendigung des Vortragstones
herausgewachsen ist, wihrend mein 2% vom Vater, 62 von der Mutter ererbt sein
kann, die in diesen Typen sprachen.

3. Halte ich weitere Umschau, so finde ich Einzelne, die gar
in allen sechs Typen produzieren (wofiir an anderem Orte einge-
hende Belege gegeben werden sollen): so unter den Dichtern
Goethe (der rein von sich aus in 1, 5 und 6 schreibt, daneben
aber unter dem Einflu gewisser psychischer Zustéinde auch itber
2, 3 und 4 verfugt). Fir Mozart kann ich bisher wenigstens 1, 4,
5, 6 belegen, fiir J. S. Bach (sehr seltenes) 2 und 4 neben ge-
wohnlichem 6 und 5), fir Beethoven ausnahmsweise 1 neben g

und 6, fir Schumann 2—-6, usw.

§ 39. Fallt hiermit, wenigstens als Princip, das Princip der
klanglichen Gebundenheit des Individuums, so laBt sich ein
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in gewissem Sinne gerade entgegengesetztes Princip sehr wol em-
pirisch als constant wirkend nachweisen: das Princip des Klang-
wechsels innerhalb einer jeden KlangéuBerung, die iber ein ge-
wisses MindestmaB des Umfanges hinausgeht und in sich, auch ab-
gesehen vom Klanglichen, in irgendeiner Weise gegliedert ist.

Ins Praktische tubersetzt, heift das ungefahr so viel: Lafit
irgendein Individuum auf ein in sich klanglich einheitliches Quan-
tum von KlangauBerung in solchem (sei es psychischem, sei es
zeitlichem) Zusammenhang, da eine psychische Nachwirkung dieses
Quantums noch moglich ist (und demnach wirklich erfolgt), ein
neues ebensolches Quantum von Klangiulerung folgen, so muB
sich das neue Quantum von dem alten mindestens in éiner Rich-
tung unterscheiden; selbstverstandlich sind aber auch stirkere Ge-
gensitze moglich. Es handelt sich dabei im Einzelnen nur noch
um die drei Unterfragen, wie groB der Umfang jener Quanten
sei, in welcher Richtung oder in welchen Richtungen die Abwei-
chungen liegen, und ob in dem Wechsel ein System erkennbar
ist oder nicht.

§ 40. Fassen wir zunichst die Umfangsfrage ins Auge, so
kann ein Blick auf eine beliebige Sammlung durchanalysierter
Texte (auch auf die unsrigen) erstens zeigen, daB ein dem Sinn
und Zusammenhang nach in sich irgendwie geschlossenes
Textstick von beliebigem Umfang (wir konnen das einen
“‘Abschnitt’ nennen) auch der Stimmart nach einheitlich sein
kann, einerlei ob es sich dabei um bloBe ‘Absatze’ (d. h. Sinnes-
absitze) oder aber um auch formell geregelte Strophen im eigent-
lichen Sinne des Wortes handelt. Dies ist dann aber auch das
Maximum von Umfang, das gestattet ist. Jeder neue (aber zuge-
horige) ‘Abschnitt’ muB dann nach meinen bisherigen Erfahrungen
irgendein Element klanglicher Abweichung aufweisen.

So sind beispielsweise die zum Teil sehr langen Absitze der Confirmations-
urkunde zu den Upplandslagh (U. 2—10), jeder fiir sich betrachtet, im Klang nicht
weniger einheitlich, als die Kurzsbsitze etwa des Protokolls iiber Sunnanburg
(aufler 26), oder jede der vierzeiligen Strophen in dem Gedicht auf Wilhelm den
Eroberer. Aber auf jeden dieser Absitze oder jede dieser Strophen folgt eine andere,
die wie die Randvermerke ergeben, klanglich anders geartet ist.

~ Ubrigens haben selbst die hier als ‘einheitlich® bezeichneten Stiicke insofern
doch auch noch eine freilich sehr wenig tief einschneidende Gliederung, als ja auch
bei ihrer rhythmischen Bewegung Vorgang und.Riickgang (§ 35,0) miteinander
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wechseln und auch dieser Wechsel die Stimme ein wenig beeinfluit. Es ist aber wol
zweckmiBiger, fir die Praxis davon abzusehen.

§ 41. Andererseits kann ein einzelner ‘Abschnitt’ aber auch
in sich stimmlich gegliedert sein. Hat ein solcher Abschnitt
keine besondere formelle Gliederung, so erfolgt die Stimmgliede-
rung gern nach Stoff- oder Inhaltsquanten. Bei Prosaschriften
dieser Art verschiebt sich z. B. auch innerhalb des einzelnen Druck-
absatzes die Stimme gern von Satz zu Satz. Andernfalls, nament-
lich also bei versificiertem Text, schlieBt sich die etwaige Stimm-
gliederung naturgemif meist an deren daneben einhergehende
metrisch-rhythmische Gliederung an (zwei vereinzelte Ausnahmen
zu Gunsten eines Wechsels nach Satzen s. in U. 208). Man kann
da etwa folgende Stufen des Wechsels unterscheiden?):

1. Wechsel von Zeilengruppe zu Zeilengruppe. Er ist
im Ganzen nicht allzuhiufig, und die Gruppe tubersteigt nur selten
das MaB eines Zeilenpaares.

Solche parige Gruppen zeigen bei uns U. 383. 406. 785,2—6, und die beiden
Citate in Gut. 3. 4.

2. Wechsel von Zeile zu Zeile ist dagegen ziemlich beliebt,
auch in unseren Texten etwas haufiger.

Vgl. daraus z. B. U. 338. 375f. 380f. 387. 391. 431. 442—4. 459f. 481—35.
662. 815. 941. 993. 1104—6. 1170. 1256, Gut. 12—14. 18,5—20,5. Gylf. 1, 1
—1I1,4. 1,5—I,10. 2,2. 3,2. 3,6. 6,10, Ine 26—28. 30. Alfr. 14f. Rect. 5.
K. Eadw. 1 —4. Eadw. @d. 1—4. VT. 16—30. Cato I 1—3 usw. passim.

3. Wechsel in einem Verseinschnitt ist wiederum wesent-
lich seltener.

Wechsel in der Casur des Vierers findet sich z. B. U. 995. Cato 21—23.
28—30. 33—35. 38. 44. 50—54. 57. 50—609. 73. 76—78; in der Hauptcisur
des Sechsers oder Siebeners (nach der vierten Hebung) Eadg. 1—3. 5. 6. Cato 4.
7. 12. 15. 17f. 24, 31f. 36. 87; endlich Doppelwechsel (in beiden Cisuren des
Sechsers oder Siebeners) im Cato 36. 43. 58. 62. 70. 79. 86. — Ich bezeichne
diesen Céasurwechsel in den Randnoten durch eingeschaltetes | bez. | — |.

4. Wechsel innerhalb eines rhythmisch geschlossenen
Versstiuckes tritt tberall da auf, wo Pendel- und Drehbewe-

1) In den Texten, auf die ich im folgenden verweise, ist ja leider das wr-
spriingliche Wechselsystem nur zu oft durch spitere Uberarbeitung gestort worden
(wie weiter unten im Einzelnen nsher dargetan werden wird). Die gegebenen Beleg-
zahlen sollen also zun#chst nur bedeuten, dal der angegebene Wechsel wenigstens im
Haupttext eines ‘Abschnittes’ deutlich hervortritt. Auf Einschubstiicke wird bei der
Auswahl der Belege nur ausnahmsweise Riicksicht genommen,
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gungen im Sinne von § 35,4 vorkommen. Bei den letzteren kann
die Stimme innerhalb des einzelnen Versfufes sogar aus einem
Haupttypus direct in einen andern tibergleiten und dann im
niachsten Versfuf wieder zuriick.

5. Mit diesem Gleitwechsel lat sich ferner noch in gewissem
Sinne der graduelle Wechsel vergleichen, der statt der sonst an
eine bestimmte Stelle gebundenen mehr sprunghaften Wechsel hie
und da begegnet.

In unseren Texten liefert Alfric viele Belege dafiir, sowol in De Vet. Test.
wie im Epilog. Das Wesentliche ist hier, daB der ‘Abschnitt’ mit irgendeiner Art
von Extremstellung beginnt, und sich dann Schwingung um Schwingung durch
allmihliche Stellungsinderung zu der ebenfalls wieder mehr oder weniger extremen
Contrirstellung des Schlusses hinarbeitet. Charakteristisch ist dabei die oft sehr
verschiedene GroBe der Ubergangsschritte, da diese hei gleicher Anfangs-
und Endstellung eben von der nach dem Umfang des Abschnittes wechselnden Zahl
der Schritte abhingt. — Bezeichnet ist diese Art des Wechsels in den Randnoten
der Texte durch Pfeile zwischen den Angaben fiir Ausgangs- und fiir Schluistellung.

6. Die Wechsel, die diesergestalt innerhalb éines Abschnittes
auftreten, kann man etwa als innere Wechsel bezeichnen, im
Gegensatz zu den Wechseln von Abschnitt zu Abschnitt, fur
die sich dann ein entsprechendes auBerer Wechsel als Name
empfiehlt.

§ 42. Was sodann die Art oder Richtung der eintretenden
Verinderungen anlangt, so konnen diese sehr mannigfaltig sein.
1. Beim inneren Wechsel herrscht im Allgemeinen

a) bloBer Ortswechsel vor, d. h. Verschiebung der arbeitenden Hande im
Raume. Vgl z B. (ich fiihre hier auch interpolierte Stellen auf) U. 208. 338.
375. 142—4. 459f. 481—s5. 785. 941. 955. 993. 1150. 1170. 1256. Daneben
findet sich aber auch

b) Handwechsel, d.h. Wechsel der rechten und linken Hand (und natirlich
auch umgekehrt), z. B. U. 208. 406. 431. 725. 756. 845; dazu Wechsel von rechts
und beidhéndig in 1104. 1106, links und beidhéndig 1105.

¢) Neigungswachsel, wie von 62”|6w? (hier nicht belegt).

d) Wieder hiufiger ist Wechsel von kalt und warm und umgekehrt, ich
kenne ihn aber auch aus der neueren Literatur bis jetzt nur beim dritten und
vierten Typus, bei dem sich ja der Stimmwechsel durch einfache Zeichenumle-
gung einstellen 188t. Das stimmt auch fir U. Vgl z B. fiir 3k|w U. 278, fir
4k|w (und umgekehrt) U. 278. 281. 286. 319. 363. 367f, 376. 650. 662. 668.
685.721. 941. 967f. 982. 1150. 1170. Dazu 4k |4w verbunden mit Handwechsel
U. 594.

e) Typenwechsel ist in der neueren Liiteratur besonders beliebt bei 6|5 und
umgekehrt, demnichst bei 3|4 und umgekehrt, also in den Fillen, wo wieder ein
sinfaches Umlogen der Zeichen geniigt. Sonst finde ich ibn da nur bei Verteilung
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der beiden Contrirzeichen auf rgchte und linke Hand. Auch dazu stimmt der Be-
fund von U.: einerseits 4w”|3w’ 391, andrerseits 4k(r)|6w*(l) 383, 4k(1) | 6w*(r)
726, 4k|6w?(l|r) 465.

2. Fir den auBeren Wechsel von Abschnitt zu Abschnitt
geniigt auch schon einfacher Ortswechsel, doch sind auch star-
kere Gegensiitze nicht unbeliebt. Aus der neueren Literatur kann
ich namentlich auch Typenwechsel von Strophe zu Strophe ohne
die Beschrinkungen von 1,e belegen.

Fiir bloBen Ortswechsel vgl. z B. aus den zusammenhingenden Texten der
‘Proben’ etwa Stellen wie VT. 9g—12. 13—14. 20— 30 und alle Haupthénde der
vier Catostlicke; fiir Wechsel von rechts|links+ Ort die Haupthand der Eyrb.
2, 1ff. und ebenda 57,13ff. §8,2ff.; fiir Wechsel von warm |kalt Wilh. 1, 1ff.
(Haupthand), von warm |kalt+4 Ort Gut. 2ff. Eyrb. 14,1ff. 57, 1. 3ff, 19f, 21f.
58, 6ff. Gunnl. 2, 3ff. (Haupthand). 4, 2ff. (Interpolation). Gylf. 1, 5ff. Skaldsk. 1ff,

von warm|kalt +rechts|links 4+ Ort Gylf. 5, 1ff. Eigentlichem Typenwechsel
bin ich in unseren Texten nicht begegnet.

§ 43. Fiur alle diese bisher besprochenen Wechsel, mogen sie
sein, welcher Art sie wollen, ist es aber charakteristisch, dafl sie
— und damit kommen wir zu unserer dritten Frage — syste-
matisch geregelt sind, soweit sie in Werken von zweifellos
einheitlichem Charakter auftreten. Ich kenne wenigstens bis-
her keine Ausnahme von dieser Regel, wenn man nur den Begriff
der ‘Einheitlichkeit’ streng genug dahin faBt, daf es sich um
Werke aus éinem Guf handle, die weder bei ihrem Entstehen
durch langere Arbeitspausen oder durch fremde Einwirkung von
AuBen her beeinflut, noch spaterhin etwa durch Uberarbeitung
(sei es auch durch den Verfasser selbst) gestort wurden. Und
selbst in diesen (immerhin z. B. in der neueren Literatur auch
nicht einmal allzuhaufigen Fallen) wird man die Ursachen etwa
wirklich vorliegender Storungen des sonst herrschenden Systems
meist sicher ermitteln und damit auch die Einzelausnahme von

der Regel fur Ausbildung der Theorie praktisch unschédlich machen
konnen.

§ 44. Die Regelung selbst kann strenger oder lockerer sein.

1. Die strengere Form baut sich auf dem Princip des Re-
currierens auf, das am allerhiufigsten in der Form der Alter-
nation auftritt, seltener in der Form der Wiederholung mehr als
zweigliedriger Gruppen. Sie benutzt also Schemata wie abab .
oder abcabc ... usw., d. h. wenn auf eine Schallform a eine zwelte
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Schallform b folgt, so schlieBt sich an diese wieder ein ¢ und
daran abermals ein b an, usw.

So wechselt z. B. bei der Haupthand der Confirmationsurkunde von U. (U. 2ff.)
regelmiBig 4w (mt-ww) mit 4w(tt-ww), bei der Haupthand von Gut. 2wSt. mit
2kSt., bei der Haupthand der Eyrb. 2kg(?) mit g2k(r), u. dgl. mehr. '

2. Die lockerere Form verzichtet auf die systematische
Wiederkehr einmal dagewesener Wechselformen, und variiert
statt dessen éine grundlegende Schallform durch Herausbildung
immer neuer Unterarten, deren Differenzen aber dann immer in
ein und derselben Richtung liegen. Sie befolgt also das Schema
a—a'—a*—a® . . ., jedoch mit der einen MaBgabe, daB gelegent-
liche Wiederkehr einer schon einmal benutzten Unterform auch
hier nicht gerade ausgeschlossen ist.

8o wird in Sunnanburg die gemeinsame Grundlage 2kd variiert durch
immer neue Verschiebung der Orter: (tit-w) — (mt-w) — (t-ww) — (¢t-¢) usw. Im
Haupttext des Cato I ist dasselbe Princip der Variation von 3w durchgefiihrt, nur
noch compliciert durch das Auftreten innerer Wechsel nach dem (strengeren) Alter-
nationsprineip. B

Das strengere Princip kann a potiori der Kirze halber als
Alternationsprincip, das lockerere als das Variationsprincip

bezeichnet werden.

§ 45. In der Musik spielt das Variationsprincip auch bei
der inneren Gliederung der einzelnen Sitze oft eine groBe Rolle,
in der Literatur aber habe ich es bei der inneren Gliederung noch
nirgends verwendet gefunden, es sei denn, daB man durchlaufende
Systeme gradueller Ortsverschiebung (§ 41, 5) hierher rechnen
will, die dann (bei mehrstrophigen Gedichten) auch zugleich wieder
Belege far die auBere Gliederung liefern konnen. Auch bei der
auBeren Gliederung wird aber die bloBe Variation in der Literatur
auch nur selten angewandt und nur in kiirzeren Gedichten, meist
iiberdies so, daB dabei doch wieder. eine Ortsverschi_ebung in be-
stimmter Richtung systematisiert wird (z. B. Str. 1 = m¢, Str. 2
= m, Str. 3 = mh, also aufsteigend, oder Str. 1 = &, Str. 2 = m,
Str. 3 — ¢, also absteigend). Die volle Freiheit der Ortsanderung,
die in Sunn. und Cato I herrscht, ist mir, wenn ich von einigen
Gresetzespartien absehe (s. unten), sonst wuberhaupt noch nicht
begegnet®), und so liegt es mir nahe, sie mit dem Sondercharakter

- I)V Wozu ich freilich bemerken muB, daB ich umfinglichere stichische Werke
epischen 1~1n,d _dramatischen Charakters bisher nicht untersucht habe.
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dieser beiden Sticke in Zusammenhang zu bringen. MaBgebend
fir die Beurteilung dieses Charakters scheint mir dabei der Cato
sein zu dirfen, d. h. eine Sammlung von Einzelspriichen will-
kiirlicher Folge, die unter sich in keinem oder nur schwachem
inneren Zusammenhang stehen, vielmehr nur durch die Tatsache
der gemeinschaftlichen Herkunft in bestimmter Zeitfolge aneinander
gebunden sind. Es fehlt also da auch der AnlaB zur Herstellung
besonderer Bindungsfiden wie sie das Alternationsprincip durch
die Wiederaufnahme eben vorher dagewesener Formen tatsachlich
liefert und gewiB unbewuBt liefern will. Man kann sich auBerdem
diese ganz lockere Art der Variation recht gut als geeignet fur
eine Sammlung von Gesetzesparagraphen vorstellen, die von
je éiner Hand formuliert werden, wie das z. B. bei Alfr. 1—13.
19—24 (auch ZBth. 1—6). Rect. 19—31 der Fall ist. Solche "Pa-
ragraphenreihen’ bilden dann wieder eine gute Briicke zu dem
juridisch-protokollarischen Gebilde von Sunnanburg hintiber, ob-
wol dieses tiber im Zusammenhang laufende Vorgange berichtet
und deshalb auch recht gut engere Bindung haben konnte. Beim
Lesen wird man sich tbrigens auch des Eindrucks kaum erwehren
konnen, daB die Uberginge von einem Absatz (‘Paragraphen’) zum
andern gerade hier ungewohnlich hart und stoBend sind, eben
des Mangels an Bindung halber, von dem die Rede war.

Kann so das ‘ParagraphenmiBige’ der Gliederung eines Textes
sehr wol den AnlaB zu Verfolgung lediglich des Variationsprin-
cips gegeben haben, so folgt daraus doch durchaus noch nicht
die Notwendigkeit, bei solchen Paragraphentexten das Alternations-
princip auszuschlieBen. Denn auch in solchen Texten gibt es doch
Gruppen von Paragraphen, die in sich innerlich zusammengehoren,
und selbst tber diese hinaus kann sich die Vorliebe fiir das
Alternationsprincip, die nun einmal den Menschen zu beherrschen
scheint, rein aus sich heraus Bahn brechen. Auch unsere Gesetzes-
texte enthalten noch genug Belege fir Alternationsfolgen: nur
dirfte man nicht erstaunt sein, wenn sich bei ihnen auch blofe
Variationsfolgen selbst in groBerem Umfang nachweisen lieBen.

Das hat freilich seine Schwierigkeiten, da wir vorldufig iiber die Eigentums-
verhiltnisse unserer Texte noch recht wenig wissen, und auch kaum mit der An-
nahme rechnen diirfen, es seien uns die Paragraphen iiberall noch in der urspriing-

lichen Folge erhalten, in der sie von ihren Verfassern formuliert wurden. Aber wie
gesagt, Alternationsreihen lassen sich trotz aller der secunddren Textzersplitterung,
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die unser U. erfahren hat, noch deutlich genug nachweisen unter den im Ein-
zelnen stimpplich und sachlich zusammenhéngenden Paragraphengruppen. Vgl. etwa
U. 221—3. 29g0—291* 333—s5. 336—342 (abziiglich der interpolierten Stellen).
442—4. 561—3. 565—9. 6g6—8. 1060 —9. 1096—8. 1104—06. 1113—5; wei-
teres dazu s. unten in § 237. Danach werden auch die héufigeren Folgen von nur
zwei zusammengehdrigen Paragraphen, bei denen man wegen zu geringer Glieder-
zahl rein formell nicht zwischen Alternation und Variation unterscheiden kann, tat-
séichlich doch den Alternationsgruppen zuzurechnen sein, insbesondere auch alles
was mit dem Wechsel von rechts |links verbunden ist (selbst wenn dabei etwa die
Orter variiert wiiren, statt zu alternieren, wie das etwa in Rect. 6—9. 13—16 der
Fall ist, oder neben alternierendem Wechsel von warm|kalt bei Ine 26— 30).

§ 46. Dem Allgemeinbild, das auf Grund der Analyse von
vielen hundert groBen und kleinen Klangwerken mannigfaltigster
Art im Vorhergehenden von den Formen des Klangwechsels in
der menschlichen Rede entworfen wurde, entsprechen nun aber die
tatsachlichen Verhiltnisse namentlich in den Upplandslagh (aber
auch in manchen der angehiangten Proben) nur in &uBerst maBi-
gem Umfang. Das theoretische Bild schreibt tiberall Ordnung und
Consequenz vor. Schlagen wir aber eine beliebige Seite von U.
auf, so tritt uns da in den Randnoten (die eingefiigten Trennungs-
linien wolle man sich des Arguments halber einstweilen hinweg
denken) fast tiberall ein ordnungsloses Chaos von Stimmverschie-
denheiten entgegen, das sich keiner der oben aufgestellten Regeln
fugen will. Mussen deshalb jene Regeln falsch sein, oder durfen
sie doch im Allgemeinen weitergelten und nur der Sonderzustand
von U. und ahnlichen Quellen auch eine Sondererklarung verlan-
gen? Und welches darf dann diese Erklarung sein? Darauf ist
Folgendes zu antworten.

1. Jene Regeln sind abstrahiert aus der Untersuchung von
Werken erst der neueren, dann auch der mittelalterlichen Litera-
tur, bei denen tber Einheitlichkeit der Verfasser und der Ent-
stehung kein Zweifel sein konnte. Uber sie wird, wie angekiin-
digt, spater ein besonderer Bericht erfolgen. Aus den Ergebnissen
der Untersuchung hebe ich nur noch einmal hervor, da wo den
gestellten Bedingungen Gentige geleistet war, die Regeln auch
allemal klar und deutlich hervortraten. Storungen fanden sich
dagegen bei modernen Autoren gelegentlich (oft z. B. bei Goethe)
da, wo sie nach langerer Ruhepause frithere Leistungen ergénzten
oder umgestalteten, ferner da wo ein fremder Bearbeiter in das
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Werk eines Autors eingriff. In den mittelalterlichen Literaturen
liegen ahnliche Storungszustinde massenhaft vor, und ich vermag
nicht zu sehen, warum diese etwa anders autzufassen sein sollten
als ihre Parallelen in der Neuzeit, wo wir oft wissen, wie sich
Primiires und Secundires scheidet, und daher auch wissen konnen,
daf} die Storungen der Regeln verschwinden, wenn man alles Se-
cundire ausscheidet. Fuar das Mittelalter ist diese Scheidung nicht
ohne Weiteres gegeben, sie muff erst gefunden werden, und ist
ju vielfach auch durch die Kritik bereits gefunden worden: ohne
Riicksicht aut die Klangverhaltnisse, aber doch, wenn sie richtig
gefunden war, wieder mit dem Resultat, daf mit der Aussonderung
des Secundiren auch die KlanganstoBe beseitigt wurden.

2. Wir miissen nach diesen Erfahrungen (iber die ich ja
leider im Augenblick nur meine Versicherung abgeben kann statt
ausfithrlicher Belege) geradezu den ganz allgemeinen Satz auf-
stellen: Jede Einzelstorung der sonst geltenden Klangnor-
men eines Klangwerks verlangt ihre besondere Erklarung,
und findet sie normalerweise (d. h. abgesehen von denkbaren,
aber in Wirklichkeit fast verschwindenden Ausnahmen) in der
Annahme fremder Einwirkung, sei es, dal dabei der Autor
selbst, aber zu anderer Zeit und in anderer geistiger Verfassung,
sei es, daB emme andere Personlichkeit neben ihm zu Worte
komint.

3. Welche von den beiden letztgenannten Alternativen anzu-
nehmen ist, ist 1m Linzelnen nicht immer leicht zu sagen, wenn
es nicht aus hekannten Sachgrimden bereits anderweitig feststeht.
hm Zweifelsfall wird man mit  gebtihrender Vorsicht nach den
Algemeinerfahrungen entscheiden miussen, die man an sicheren
Objecten anderwirts gewonnen hat. Dazu rechne ich auch den
Natz, dafl man im Allgemeinen nur solche Abweichungen mit eini-
ger Zuversicht auf die Rechnung des Autors setzen dirfe, die in
anderen Werken des gleichen Autors als Norm erscheinen, und
damit als zu seinem allgemeinen Besitzstand gehorig nachgewie-
sen sind.

1. Fir das Mittelalter wird man, von diesen Gesichtspunkten
ausgehend, bei Klangstorungen vorwiegend Fremdeinfluf, nur
i besonders liegenden Ausnahmnefilllen ein Secundireingreifen des
urspriimglichen Autors annehmen dirfen. Praktisch bedeutet also
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fir das Mittelalter anomale Stimme meistens einfach soviel wie
Fremdstimme. Fiar Werke wie unsere Upplandslagh aber muB
das um so mehr einleuchten, als ja in ihnen laut der Versiche-
rung von Confirmatio und Vorrede Altes und Neues nebeneinander
liegt, das letztere namentlich auch durch die Arbeit der grofien
Redactionscommission vertreten.

§ 47. Diese Uberzeugung wird im Einzelnen vielfach dadurch
hestarkt, daB die klanglichen Anomalien mit andern AnstoBen
zusammengehen.

1. Metrisches. Es ist zwar durchaus nicht zu bestreiten,
daB auch ein und derselbe Autor in ein und demselben Gedicht
sich verschiedener Formen unserer Sagverse bedient haben konne:
man vergleiche z. B. nur einmal wieder die Sticke Sunnanburg
und Cato I. Aber es ist doch hochst unwahrscheinlich, dafi ein
solcher Wechsel innerhalb eines und desselben Paragraphen von
ihm beliebt worden sei. Derartige Zustinde liegen aber z. B. in
U. massenhaft vor, wie ein beliebiger Blick auf den Tert zeigen
kann. Wenn aber mit dem Metrum zugleich auch noch die Stimme
umspringt, wenn z. B. in U. 278 das sehr lebendige und charak-
teristische Metrum 4:3:3 mit Z. g in einférmige Vierheber tiber-
geht und statt g & gleichzeitig ein Wechsel von 3 L einsetzt,
so wird da doch wol Niemand bezweifeln mogen, dall wir es bel
278, 9ff. mit einem Anhiingsel von anderer Hand zu tun haben,
zumal nach dem kriiftigen Schluf von 278, 8 mit der durch das
Fehlen des zweiten Dreihebers geforderten obligaten Pause. Und
so, wenn auch nicht tberall gleich drastisch, an zahllosen andern
Stellen.

2. Auch sachliche Differenzen treten sehr oft an denselben
Stellen zu Tage, wo die Stimme in anomaler Weise wechselt.
Wem kann es z. B. bei der eben angefihrten Stelle entgehen, daB
die Einschrinkung der Berechtigung zum Empfang des fwstn@pefe
auf Vater, Mutter, Bruder und verheiratete Schwester einen ur-
sprimglicheren Rechtszustand darstellt, als die ausgeklugelte Liste
von Z. 9—21, die doch sichtlich nur casuistischer Systematisierungs-
sucht ihr Dasein verdankt? |

Oder ein anderes Beispiel, diesmal ohne metrische Differenz.
Man sehe sich etwa U. 298 an. Der Paragraph besteht aus drei
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duBerlich gleich gebauten Stiicken (je drei Vierheber und ein Drei-
heber), nur daf das Mittelstiick alliteriert, die beiden andern Stiicke
nicht. Das Eingangsstiick leitet die Schilderung des Verm#hlungs-
actes ein; es gehort dem Stimmtypus qw(fft-me) an; dann folgt
das Mittelstiick, eine feierlich alliterierende und sichtlich recht alte
Formel: Stimmtypus 6gw?; den BeschluB macht ein juristisch
modernes und dabei specifisch christlich gefarbtes Anhéngsel, zwar
wieder im Typus 4w, aber mit dem Ort é@m-www und abweichen-
der Melodiefithrung. Sollen da die drei Sticke wirklich von der
gleichen Hand herrtihren kénnen?

§ 48. Unzweifelhaft versagen aber an zahllosen Stellen solche
formelle oder sachliche Parallelgriinde zu den stimmlichen, und
trotzdem muflte im Text oft geschieden werden, wihrend anderer-
seits bei scheinbar ganz gleicher Sachlage der Text eines Para-
graphen ungespalten bei einander gelassen wurde. Sieht das nicht
wie reine Willkir aus? Wodurch unterscheidet sich denn z. B.
ein Text wie U. 386

Nu tdker ofrdls man  ofrelse kono, 4w (um-ww)
fdstir ok vighis vip hane,
ok dfler bdarn mep hénni : pat bdrn » (im-www)

i & ofrdlst viéra

von einem solchen wie U. 406

Giter hvdrte pere hdldit, -ﬁc‘z Diggi pet bdrn 4w| 4w (T, um-ww)
sik: f&po, ok liggi ho bdggje
bere virpneber i, & par til at siu ar w (1, um-ww)

@ru uts fore dllum vipe,

daB der eine gespalten werden soll, der andere nicht. Beide
stimmen doch sogar im Hiniiberziehen des Sinnes aus Z. 3 in Z. 4
hintiber annahernd uberein. Beide haben ferner einen an sich
durchaus moglichen symmetrischen Stimmwechsel in der Strophen-
mitte. Wo soll da der Unterschied liegen?

§ 49. Der Schein trigt aber. Zum Beweis dafiir muB8 ich
mich wieder auf den Versuch berufen.

Man lese zunachst einmal U. 406 moglichst flissig und glatt
herunter unter Begleitung der vorgeschriebenen Zeichengesten. Ich
glaube nicht, daB da irgend ein Beobachter, wenn er iiberhaupt
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nur ungezwungen metrisch lesen kann, beim Wechsel die gering-
sten Schwierigkeiten verspiiren wird, weder in der Stimme noch
in Armen und Handen. Wiederholt er aber den Versuch nun mit
U. 386, so ist wenigstens von dem motorisch reagierenden Beob-
achter zu erwarten, daf seine Stimme in der zweiten Halfte des
Paragraphen irgendwie unfrei werde: vielleicht merkt er auch
eine Unbequemlichkeit in den Handen. Jetzt wiederhole er den
Text von 386 so, daB er am Schlusse von Z. 2 mit den Zeichen
und mit dem Sprechen eine Weile pausiert, und dann fir Z. 3
mit beiden frisch einsetze, wie zu einem neuen Texte. Reagiert
er gut, so wird er nach meiner Erwartung finden, da die Stimm-
schwierigkeit jetzt, bei unterbrochener Bewegung, verschwun-
den ist, wihrend sie vorher, also bei continuierlich fortge-
setzter Bewegung sich bemerkbar machte.

§ 50. Um diese Erscheinungen verstindlich zu machen (ich
hoffe, daB die Versuche doch wenigstens einigen Lesern auch ohne
personliche Anleitung gelingen), mufB ich hier wieder einen aus
tausenden von geratenen und miBlungenen Versuchen abstrahierten
Erfahrungssatz von allgemeinster Tragweite einschalten (itber den
sich naturlich auch wieder nicht a priori risonnieren laft). Er
lantet: ,Jede vom Menschen hervorgebrachte Klangmasse
hat ihren vollen Complex von Klangeigenschaften nur suo
loco; sie kann also auch nur dann mit allen diesen Eigen-
schaften genau reproduciert werden, wenn sie unter den-
selben Bedingungen reproduciert wird, unter denen sie einst
produciert wurde.“

Dieser Satz bildet natiirlich auch das Hauptfundament far
die ganze Typenlehre, hat aber fiir uns an dieser Stelle folgenden
Specialsinn.

Scheide ich bei einem Text wie U. 406 bie beiden Hilften
als A und B voneinander, so sind A und B, da der Text von
éinem Verfasser concipiert wurde, psychisch reciprok mitein-
ander gebunden, A als Vorstufe zu B und B als Folgestufe zu
A. Wegen dieser starken Bindung liauft der rhythmische Flu8 und
damit die innere und &uBere Schwingung (§ 23) ununterbrochen
von A zu B weiter, ja darf diese Schwingung auch an keiner
Stelle des Textes unterbrochen werden (die linke Hand muB also
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eingreifen, ehe die rechte ganz zur Ruhe gekommen ist). Auch
die zweite Halfte des Textes klingt bei dem ununterbrochen fort-
schwingenden Reproducenten rein, weil sie ja vom Autor her
schon unter der Voraussetzung des innigen Zusammenhanges mit
der Vorderhalfte concipiert war. .

Nehme ich dagegen an, bei einem #uBerlich gleich gebauten
Text, wie etwa U. 386, sei die Halfte B an die Halfte A erst
von anderer Hand angeschoben (einerlei ob von A etwas wegge-
schnitten ist oder nicht) Dann sind die Productionsverhiltnisse
fur dieses B ganz andere als die fur das B von U. 406. Zwar
lag dem Autor von 386B das entsprechende A bereits vor (denn
er dichtet ja daran an), aber nicht dem von A das folgende B.
B ist also psychisch nur einseitig an A gebunden. Der mit A
eingesetzte rhythmische Verlauf ist am Schlusse von A abgebro-
chen, und mit einem Sprung von Person zu Person setzt dann
erst der neue Ablauf B ein. Dieser erhilt seine volle Summe von
Klangeigenheiten also auch nur unter der Voraussetzung jenes
Sprunges, und erleidet demnach eine Falschung, wenn der Vor-
tragende sich durch bruchlose Fortsetzung der rhythmischen Aus-
drucksbewegung von A dazu zwingt, B so zu sprechen als ob es
mit A reciprok gebunden wire. Diese Filschung aber, d. h. ge-
nauer der durch sie erzwungene Contrast der Stimmfirbung mit
der durch das Signal erforderten, hat dann die erwihnten Stimm-
schwierigkeiten zur Folge.

Man kann jetzt vielleicht den Versuch noch einmal ohne alle optischen Zei-
chen und ohne alle rhythmische Bewegung wiederholen. Man lese sich also die bei-
den Paragraphen noch einmal fliissig und ausdrucksvoll vor (ohne das geht es na-
tiirlich nicht), und achte dabei darauf, ob man in Atem und Stimme in 386 ebenso
leicht von Z. 2 auf 3 hintiberkommt wie bei 406. Vielleicht zieht diese Variante
fiir manchen Versucher sogar besser als der Versuch mit den Signalen.

§ 51. Ich ziehe aus dem Gesagten den SchluB, daB es notwen-
dig ist, die Stimmverinderungen, die uns in einem iiberlieferten
Texte begegnen, ihrem Wesen nach in zwei groBe Klassen zu
scheiden, je nachdem sie etwa durch innere Umstellung des
Autors allein oder aber durch das Hinzutreten eines weiteren
Autors hervorgerufen sind. Fir die erstere schlage ich vor, den
schon bisher benutzten Ausdruck Wechsel (eventuell Stimm-
wechsel, Klangwechsel u. dgl) beizubehalten, fiir die zweite
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aber kurzerhand nach dem erdrterten Hauptmerkmal den Namen
Bruch (also eventuell auch wieder Stimmbruch, Klangbruch
usw.) zu gebrauchen. Wo im concreten Falle das eine und wo
das andere anzusetzen ist, dartiber kann dann jeweilen nur der
Versuch, nicht irgendwelche Theorie entscheiden. Danach bin ich
denn auch bei der Textconstitution uberall verfahren. Vgl. ubri-
gens hierzu auch noch unten § 240, 3.

§ 52. Anhangsweise sei hierzu nur noch auf Eines hingewiesen.
Ich habe bisher nur Beispiele vorgefiihrt, wo eine Stimmverin-
derung an charakteristischer Stelle (z. B. beim Ubergang von
einer Verszeile zur andern) eintritt und die Neustimme dann we-
nigstens tiber eine etwas umfinglichere Textstrecke weiterlauft.
Daneben kommen aber im tberlieferten Text massenhaft auch
Kleinabweichungen vor, und oft an sehr indifferenter Stelle.
Diese - stellen den fur den Textbearbeiter bei weitem unangenehm-
sten Fall dar, da er von vorn herein nicht wissen kann, worauf
die Storung beruht, ob auf Interpolation (eventuell also auch bei
U. speciell auf redactioneller Einschiebung) oder auf sonstiger
Textverderbnis. Hier hilft denn immer nur die Probe weiter, d. h.
die Untersuchung daritber, auf welche Art sich die geriigte Sto-
rung beseitigen lat. Macht der fragliche Passus zugleich metrische
Schwierigkeiten, oder la8t er sich gar der Art ausschalten, daB
das Metrum des Ubrigen um so klarer hervortritt, so handelt es
sich wol sicher um einen, und zwar bewulten (und damit meist
wieder redactionellen) Ein- oder Anschub. Andrerseits konnen aber
auch beliebige Schreiberversehen zu Stimmstorungen fithren (die
dann natiirlich auch wieder mit melodischen Storungen verbunden
sind). Liest man z B. in 1011 wie uberliefert ist

Hiigger man timber 7 dnners skoghe,
higger lass étt, bite fre Fre,

so springen die Worte 7 dnners skoghe nicht nur melodisch aus
dem Niveau des Ubrigen heraus, sondern auch qualitativ aus dem
Typus 4k(¢-w), der sonst herrscht (ja es wird einem tiberhaupt
schwer sich auch fiur die Hauptmasse auf diesen Typus genau
einzustellen, wenn man die Wortfolge 7 dnners skoghe vor Augen
oder im Kopf hat). Stellt man aber um zu % skdghe dnners, so

schwindet die Stimmstérung und die Melodie kommt in Ordnung.
Abhandl. d. K. 8. Gesellsch. d. Wissensch., phil.-hist. K1. XXXV. 1. 5
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§ 53. Mit diesen Ausfithrungen hoffe ich wenigstens andeutend
die oben in § 14 aufgeworfene Frage dahin beantwortet zu haben,
daB es Methoden gibt, die auch auf unserem Gebiet zu brauch-
baren und glaubhaften Resultaten fithren konnen: nur muf man
diese Methoden sich auch mit vollem Ernst aneignen und nicht
mit Halbarbeit zufrieden sein wollen.

Wie weit man im Einzelnen mit diesen Methoden kommt,
das ist eine ganz andere Frage. Das hiangt ja wol vielfach von
dem praktischen Geschick des einzelnen Arbeiters ab, aber doch
nicht allein: es gehoért auch viel Gliuck dazu, namlich dal einem
an einer Stelle, die einen oft bis zur Verzweiflung gequilt hatte,
in einem giinstigen Momente eine so simple Losung einfallt, daB
man nachher nicht mehr begreift, warum man sie nicht gleich
gefunden hat. Wer die Arbeit nicht selber durchgemacht hat,
kann keine Vorstellung von ihrer Miihseligkeit haben. Sie muBte
eben mit Geduld weitergetrieben werden, denn erzwingen lieBen
sich brauchbare Losungen nirgends. Immerhin, mag mein Text
auch im Einzelnen ausgefallen sein wie er will, die Richtlinien
fiir weitere Arbeit denke ich doch in ihm gegeben zu haben.

B. Zur Gebietsumschreibung und zur Benennung.

§ 54. Zu solcher Arbeit wird es fir lange hinaus nicht an
Stoff fehlen: denn das neu erschlossene Gebiet ist zweifellos von
so bedeutendem Umfang, daf schon die bloBe Feststellung des
Tatsachlichen im engsten Sinne des Wortes mehr Zeit und Kraft
erfordern durfte, als jedenfalls ich fiir meine Person noch zur
Verfiigung stellen kann. Ich kann daher hier auch nicht aus-
fihren, wie viel uns noch von Texten der neuen metrischen Form
erhalten ist, sondern nur in aller Kiirze die Literaturgebiete
namhaft machen, innerhalb deren ich bisher sichere Spuren dieser
Form gefunden zu haben glaube, indem ich zur weiteren Illustra-
tion des Gesagten insbesondere auf die Proben hinweise, die ich
im ‘Anhang’ zum Haupttext zusammengestellt habe.

§ 55. Voran stehe nach dem ganzen Gange der Untersuchung
die alte Gesetzesliteratur, und innerhalb deren wieder die alt-
schwedische. Soweit ich sehe, enthalten alle altschwedischen
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Gresetzbiicher Metrisches: wieviel daneben etwa von Prosa einge-
mischt ist und wie weit dann eventuell diese Prosa als urspriing-
liche Textform neben der metrischen anzusehen, oder aber etwa
bloB durch Verderbnis aus einer metrisch geformten Vorstufe her-
vorgegangen ist, kann nur eine eingehende Einzeluntersuchung
lehren, die natirlich auch auf die zahlreichen wortlichen Berih-
rungen zwischen den verschiedenen Gesetzbiichern gebiihrende Rick-
sicht zu nehmen hatte. Fir die alteren Vastgotalagh getraue
ich mir auf Grund der oben 8. 15 erwihnten Vorarbeiten die
metrische Form etwa in demselben Umfang in Anspruch zu neh-
men wie es hier fir die Upplandslagh geschieht, fur die Guta-
lagh habe ich sie durch inzwischen vollendete Textbearbeitung
direct festgestellt. Auch das Schonische Gesetzbuch halte ich,
auf Grund gemachter Stichproben, fiir wesentlich metrisch, ebenso
Valdemars und Eriks Seelandische Gesetze und Valdemars IL.
Jutisches Gesetzbuch. Far die ostnordische Gesetzgebung wird
man also die metrische Form jedenfalls als die #ltere Normal-
form bezeichnen durfen.

§ 56. Aus der westnordischen Gesetzesliteratur hebe
ich zunachst die norwegischen Gulapingslgg hervor (vgl. oben
§ 12), als in allem wesentlichen metrisch, auch in den vollstindig
erhaltenen Fassungen, die im Wortlaut nicht mehr ganz urspriing-
lich sind. DaB dagegen die Frostupingslog (was bei der Art
der Entstehung der uns iberlieferten Texte nicht auffallen kann)
schon stiarkere Prosaeinschlige zeigen, ist ebenfalls bereits frither
bemerkt worden (§ 12). Wie weit sich in den andern norwe-
gischen Gesetzbichern noch selbstiandige metrische Partien er-
halten haben (neben manchem was aus den Gulapingslog und &hn-
lichen vorauszusetzenden alteren Quellen entlehnt ist), habe ich
nicht untersuchen konnen.

§ 57. Was Island angeht, so ist da vor allem die Gragas
in der Fassung der Konungsbhdk als grofies Sammelbecken auch
metrischer Uberlieferungen anzuziehen: der Text der Stadarhdls-
b6k hat dagegen (wie fiir einen besonderen Fall bereits A. HEUSLER,
Uber germanischen Versbau, Berlin 1894, S. 82 angemerkt hat)
die metrischen Formen bereits vielfach stirker zerstort. — Als

¥
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Beleg ricke ich hier (zum Vergleich mit dem Text von A. Heus-
LER a. a. 0. 83ff. bez. Eddica minora 129ff) die Trygdamal nach
der Konungshék ein (doch ohne Eingehen auf die sonstige Uber-
lieferung):

DIE ALTISLANDISCHEN TRYGDAMAL.?)

I
Sakar voro a wille peirra NN. ok I(TN., 6gw' (Ru, h-www)
enn nii éro par séttar,
ok f& ba@ttar sem domr d@mdi?,
 sem métendr mito ok téljendr téldo, N o 6w (Ru, ttt-e)
5 ok pigjendr pdgo ok pddan baro, w (W)
med fé fullo ok éyre fram kémnom?2, " (t-e)
béim @ hgnd selt  er hdfa skylde. " (t-w)
o Bit skulut véra menn sittir, - 3w(mt—ﬁw)i'

ok sim-vé@rir at gldri ok at ati,
10 @ Pingi ok @ pjod-stéfnu,
at kirkna s8kn ok 7 kénungs hilsi,
ok huérvetna béss er manna fundir
vérda, pa skulut pit  sva samsdttir
sem dldrigi hé&fiz pétta
15 ykkar a médal.  pit skulut déila :
knif ok kjgtstykii  ykkar i mdlli Gk alla hluti® 3w (the)
sem fra@ndr, enn éigi sem fjindr. i

2
Ef sikar geraz sidan & milli péirra 6 gw® (Ru, tt-e)
dnnat énn pat er vél er,
ba skal f& bEta ok eigi fléin
rjoda

[ 5 enn sa ykkarr er géngr @ gdrvar s@ttir 6w’ (Ru, hhem) |
: eda végr a véittar trygdir,

| ba skdl hann sva vidg ovrékr ok vrékinn® 6 w? (Ro, mh-www)
; sem ménn vidast virga vréka,

‘ (sva vida sem) Eristnir menn  Kirkjur sikja,
10 héidnir menn hdf blota,

1) Nach V. Finsex’s Ausgabe der Gragds (Kjgbenhavn 1852) I, 205f. (jedoch
mit stillschweigender Regelung der Orthographie nach klanglichen Bediirfnissen).

1: 1 ok (s0!) domr dempi nach toldo 7. 4 2 fram kommom eyre 3 oc alla
tute yekar imille 2: 1 vida vargr rekr oc rekinn
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éldr upp brémmr  (ok) jgrd graer, 6w (Ru, um-mw)
mggr kallar modor® ok moder mgg »  (mh-ww)
fedir {ok) dldir élda kynda, »  (um-mw)
skip skridr  {ok) skildir blikja,
15 s0l skinn, sn@é leggr, Fidr skridr, fura »  (um-mw)
véx, {ok> vdlr flygr varlangan ddig »  (mh-ww)
(sténdr honom byrr beinn  nder bada véngi),
himinn hverfr, héimr  er bygdr, vindr
bitr, vgtn  til s@var fdla, »  (um-mw)
20 kdrlar korne sa. (mh-ww)

v (mh-ww)

» (um-mw)

" (mh-ww)

hann skal firraz kirkjur ok kristna menn, 4gk (im-www)
grids hus ok giuma {ok) héim
Lwérn nema hél-viti.

Nii hdaldst pit badir @ bok éinna, 6gw® (Ru, h-www)
enda liggr nw fé @ bok o T 6w® (Ru, t-ww) '

er NN. ba&tir fyrir sik ok érfingja sinn, ']
dlinn ok -borinn, 1

|

|

5 gétinn ok ogetinmm . . . . .
néfndan ok o-néfndan,

(at) NN. tekr trygdir en NN. veitir @vin- 6gw® (Ru, tt-e)
trygdir par & skulu hdldaz
medan mdld er ok ménn lifa. |

4

Niu éro peir NN. ok N-N. 4 gk (mt-ww)
sdttir ok sdm-mila,

hvdr sem Deir hittaz @ lindi eda lége,
(&) skipt éda a skidi,

| s @ hdfi éda @ héstz baki, drar 4k (te) |
' midla éda austskotu, |

Jjdfnsatir hvarr vid dnnan, 1

sem fadir vid son  eda somr vid fgdur

L 10 i (héirra) simforum gllum. ' |

1\ boptu eda pilju, ef pdrfar gervaz, 6w® (Ru, tt—e)‘
|

1 6w (Ru, im-www) !

i

|

5
N# léggja Peir héndr simar  siman NXN. 38w (tt-m)
ok NN.: hdldit vel trygdir
at vilja Kristz ok dllra manna péirra
er nit trygdamal héyrdw.*

2: 2 modor callar 3: I SR erfingic 5: 1 heyrdo trygda mal
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5 hafi s@ hylli gids er heldr trygdir, en sa 3W (im-ww) i
réidi er rijfr réttar i
trygdir, en hylli s@ er héldr! ;

6
Hifit heslir s@zt, en vér se(idm vattar er vid erom stiddir! 3gw (hhh-wwww)

Anm. Wie man sieht, setzt sich der Text der Trygdamal aus einem Rahmen
und zwei Einlagen in abweichendem Metrum zusammen. Letztere sind oben durch
stirkere Randleisten gekennzeichnet. Sie heben sich durch stirkere Betonung der
Alliteration und durch poetischen Ausdruck deutlich von dem Ubrigen ab und miissen

wol fiir dlter angesehen werden als der Rahmen mit seinem gelehrten NN. und

NN. und N-N, und dem starken Betonen des christlichen Elements.

Ubrigens ist auch der Rahmen stimmlich nicht einheitlich, sondern erst all-
mihlich zu seinem gegenwirtigen Umfang angeschwellt. Das Einzelne ist aus den
beigefiigten Randnoten und der nach dem in den iibrigen Texten befolgten Muster
angebrachten Einkastelung der innerhalb eines jeden Absatzes von dessen Kopf
stimmlich abweichenden Partien zu ersehen.

§ 58. Von besonderer Wichtigkeit waren mir unter den auf-
gezahlten Quellen die Gutalag, weil sie sofort einen wesent-
lichen Schritt weiter fithrten. Bei dieser Sammlung ist ja bekannt-
lich dem eigentlichen Gesetzescorpus ein kleineres Stiick geschicht-
lichen Inhaltes, die sog. Gutasaga (= Gut.) angeschoben, die
dann gegen ihren Schluf hin wieder durch gesetzliche Bestimmun-
gen unterbrochen wird, um endlich auch wieder in gesetzliche
Bestimmungen auszulaufen.’) Und nun zeigte sich sehr bald, daB
auch der geschichtliche Teil, die eigentliche ‘Saga’, glatt durch-
laufend in einer der bei den Gesetzen gefundenen tblichen me-
trischen Formen abgefaBt, da8 also die Anwendung solcher Formen
offenbar nicht auf den Gesetzesvortrag beschrankt war, son-
dern auch bei andern ‘Memorierstoffen’ (dieser Begriff stellte
sich leicht und unwillkiirlich ein) in Frage kommen konnte. Eine
weitere Umschau ergab dafiir dann auch sofort noch andere Bei-
spiele. Zunachst folgte die Gylfaginning (= Gylf.), spater
schlof sich auch Skdldskaparmdl (= Sk.) an®: in beiden Wer-

1) Dem Stimmlichen nach gehoren alle diese Zusitze nicht dem Verfasser
der Gut. an. :
2) Den Eindruck, daB Skéldskaparmdl hie und da rhythmische Partien ent-

halte, hat mir E. MoGk schon mitgeteilt, als ich ihm meine ersten Gesetzesversuche
vorlegte.
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ken sind altere metrisch abgefaBte Grundtexte durch Zutaten nicht-
metrischer Form erweitert worden. Ganz dhnliche Erscheinungen
weist endlich auch die eigentliche Sagaliteratur auf, so gleich
in zweien ihrer ausgezeichnetsten Vertreter, der Eyrbyggja saga
(= Eyrb.) und der Gunnlaugs saga (= Gunnl.). Von allen
diesen vier islandischen Quellen sind im Anhang Proben von, wie
ich denke, hinlanglichem Umfang mitgeteilt, wahrend die kurze
Gutasaga ganz aufgenommen werden konnte. Die Frage nach der
Erstreckung dieses Typus der ‘Verssaga’ in der Literatur weiter
zu verfolgen, lag nicht in meiner Absicht, die wieder nur darauf
gerichtet war, die Existenz der Gattung als solcher sicher
zu stellen. Es geniige also auch hier die bloBe Bemerkung, daB
mit der Eyrbyggja und der Gunnlaugssaga das anziehbare Material
keineswegs erschopft ist.') Besonders beachtenswert scheint mir
dabei zu sein, was sich jetzt fiir die Vorgeschichte der Pidreks-
saga ergibt. In dieser liegen z B. der Niflungasaga (deren Ana-
lyse ich nahezu vollendet habe und die ich spater in einer be-
sonderen Schrift vorlegen zu konnen hoffe) deutlich zwei iltere
Paralleldarstellungen (die eine wol von norwegischer, die andere
von islandischer Herkunft) zu Grunde, deren eine sogar in regel-
rechten vierzeiligen Strophen abgefaft ist, und die dann nachtrag-
lich durch einen (wie es scheint islandischen) Redactor unter star-
ker Erweiterung zu einer Gesamtdarstellung verarbeitet wurden.
Diese ist dann in das Gesamtcorpus der Pl’drekssaga eingestellt
worden.

§ 59. Die neuen Versarten und Darstellungsformen sind aber
nicht auf den skandinavischen Norden beschrinkt, sondern kehren
in ebenso deutlicher und ausgiebiger Gestaltung auch auf west-
germanischem Boden wieder, so weit dort eine sog.‘Prosa’ na-
tionalen Charakter aus relativ alter Zeit und relativ altertiimlicher
Inhaltsart erhalten ist, d. h. bei den Friesen und Angelsachsen.
Fir die ersteren mogen die im Anhang unter No. XX mitgeteilten
Proben aus den Friesischen Landrechten (= FrlL.) als Zeug-
nisse gentigen: ich habe vorlaufig auf mehr verzichtet, weil gerade

1) Man achte bei etwaigem Weitersuchen namentlich auf ausgefiihrte Dialog-
scenen: diese scheinen im allgemeinen am hiiufigsten die alten versificierten Formen
erhalten zu haben.
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bei den friesischen Gesetzen die Uberlieferung nicht mehr eine so
gute ist, daB sich die alten metrischen Formen noch mit dhnlicher
Sicherheit herstellen lieBen, wie bei den Paralleliiberlieferungen
der andern germanischen Stimme, die hier in Frage kommen.
Sicher scheint mir aber trotzdem, daB auch hier metrische Texte
noch in recht weitem Umfang zu finden oder wenigstens als einst
vorhanden noch zu erkennen sind.

§ 60. In den angelsichsischen Gesetzen gehen Prosa- und
Verstexte stark durcheinander. Als Belege fur Konigsgesetze in
metrischer Form habe ich im Anhang No. VIf. zunichst Abschnitte
aus den Gesetzen Ines (— Ine) und AElfreds (= Alfr.) gegeben,
von denen die ersteren an nationale Gesetzgebung ankniipfen,
wahrend es sich bei den letzteren, ebenso charakteristisch fir die
Erstreckung der Anwendungssphiare unserer Metra, um die Bear-
beitung alttestamentlicher Rechtssatze aus dem sog. ‘Bundesbuch’
handelt. Fir spatere Zeit gebe ich unter No. VIII ein Stiickchen
aus den Gesetzen Adelreds (= ZAth.), dem sodann ein bekanntes
Rechtsformular (Klage, K1.: von LieBerMANN als Becwed citiert)
und Sticke aus den Rectitudines singularum personarum
(= Rect., R.) angeschlossen sind (No. IX und X). Die beiden
nichsten Nummern (No. X = Sunn., S., d. h. Sunnanburge boc,
und XII = Ely, d. h. Bestatigung fur das Kloster Ely) die-
nen dazu, die Anwendung unserer Metra auch auf dem Gebiete
des Urkundenwesens darzutun: sie bieten also eine willkommene
Parallele zu der Confirmationsurkunde Konig Byrghirs, von der
oben S. 15 die Rede gewesen ist. No. XIIIff. weiterhin bringen
Belege aus der geschichtlichen Literatur, die hier durch die
Sachsenchronik vertreten ist, namentlich in der jingeren Ge-
stalt des Peterborough Chronicle (Hs. E; daneben kommt, fir
No. XV, die Hs. D in Betracht). Von den mitgeteilten Stiicken
waren die drei kleineren No. XIII—XV (No. XIIT = Eadg., No. XIV
= K. Eadw., Nr. XV = &, Eadw.) schon frither als ‘poetisch’
bez. ‘versificiert’ erkannt und demgemi8 in der Ausgabe von EARLE
und PLuMMER bereits sdmtlich (No. XIII auch schon bei THORPE) in
abgesetzten Zeilen gegeben (freilich ohne eigentliches Verstandnis
der metrischen Formen). Der langere SchluBabschnitt No. XVI
tber Wilhelm den Eroberer (= W.) mag dann zeigen, da8 auch
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laufender Chroniktext im eigentlichsten Sinne des Wortes in Versen
gegeben werden konnte.') Dazu fehlt es auch sonst in der Chronik
nicht an Belegen. — Das Gebiet der geistlich-lehrhaften Lite-
ratur ist durch die Nummern XVII und XVIII vertreten, einen
Abschnitt aus Alfrics Tractat De vetere testamento (VT.)
und aus dessen Epilog zum Heptateuch (Ep.). Als Probe di-
daktischer Dichtung endlich gebe ich in No. XIX die Bearbei-
tung der Disticha Catonis (Cato, C.) nebst ihren Anhangen.

§ 61. Deutschland geht leider auch hier so gut wie ganz
leer aus. Was wir an directen und deutlichen Belegen fir die
Existenz unserer Dichtungsform auf deutschem Boden besitzen,
beschrinkt sich fast auf ein paar Stickchen des Zweiten Mer-
seburger Zauberspruches, der nach meiner jetzigen Auffassung
folgendermaBen zu rhythmisieren ist:

Phol endi Uubdan®  wiorum zi hdlza. 2gw (1, tt-m)
, duo wudrt demo Bdlderes volon
sin vudz birénkit

: thit biguolen Sinthgunt, Sumna éra suistér; - 4gw (ttt-ee) |
5 thit biguolen Frija, Vdlla éra suistér; i
t thit biguolen Uuddan?®  s0 hée wuola conda: i
| sose bén-rénkt, 3gw (t-m),
’ sose bliot-rénks, " (ﬁm-iiw)l;
’ sose lidi-rénks. » (bh-ww) !

10 bén zi béna! bliot zi blioda! lid zi geliden!
sose gelimida sin!

3w (tt-me)

Wie man leicht sehen wird, stellen sich davon Z. 1—3, und
dann wieder Z. 10—11 zu unserm Metrum, wihrend die beiden
Mittelstiicke der rhythmischen Art des gewohnlichen Reimverses
angehoren. '

Ubrigens geht nach den stimmlichen Kriterien unser Text
auf nicht weniger als vier verschiedene Hinde zuriick: was ja
schlieBlich bei einem derartigen Spruch nicht gerade Wunder
nehmen kann. Er mag lange genug umgelaufen sein, ehe er ein-
mal aufgeschrieben wurde.

1) Ein Stéck davon (§ 37, 3—SchluB) war z. B. wiederum bereits bei PLuMMER
‘metrisch’ abgesetzt, wie vorher schon von M. TrauTMANN, Anglia 2,171f. Auch
hier gehen aber die metrischen Auffassungen ganz verschiedene Wege.

2) So, nicht Wiodan, ist aus melodischen Griinden zu sprechen.
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AuBerdem scheinen mir auch noch einige Stickchen aus dem
Hildebrandslied hierher gezogen werden zu konnen, da sie sich
rhythmisch, melodisch und sonst klanglich jedenfalls unserer Vers-
art besser unterordnen als irgendeiner andern. Ich rechne dazu
vor allem 31f

dat du néo dana hdlt  mit sius sippan mdn
dine ni giléites . . . . .

ferner dat sagetun mi dsere liuti 15, und wahrscheinlich auch das
alliterierende (vgl. § 139ff) dat sdgetun ma s¢ oliddnte 42. — Uber
die westgermanischen Schwellverse s. § 149.

§ 62. Stimmen nun diesergestalt die metrischen Formen
und ihre Anwendungssphéren bei Skandinaviern, Angelsachsen,
Friesen (und Deutschen) dermafBen iiberein, wie es die vorgelegten
Texte erkennen lassen, so kann es wol nicht zweifelhaft sein, daB
wir es hier, ebenso wie bei der parallel gehenden Alliterations-
dichtung, mit bereits germanischen Formen und germanischen
Anwendungsweisen zu tun haben. Versucht man nun, davon
ausgehend, die Gebiete der beiden Dichtungsgattungen gegen-
einander abzugrenzen, so lafit sich etwa sagen, dall die Allite-
rationsdichtung zwar auch Stoff iiberliefern, daf sie das aber
in absichtlich poetischer, d. h. kiinstlerischer Form tun, daB sie
selbst Kunst sein will und Kunst ist, oder mit andern Worten,
daB die poetische Form neben dem Inhalt hier Selbstzweck ist.
Anders bei der neuen Gattung. Hier liegt aller Nachdruck
auf dem Inhalt, der gedachtnismaBig eingepriagt werden
soll; die Form, die im allgemeinen ohne Weiteres auf den Schmuck
der Alliteration und des Reimes ebenso verzichtet wie auf geho-
bene poetische Diction, die sich also fast ausschlieBlich auf Rhyth-
mus und Melodie stitzt (und zwar auf sehr einfache, dafiir aber
sehr ohrenfillige Gattungen dieser beiden Factoren), dient augen-
scheinlich in der Hauptsache nur dazu, die Einprigung des
Inhaltes zu erleichtern: sie hat da also im Ganzen an sich
auch nicht mehr Selbstzweck als die etwa der alten Genusregeln
des seligen Zumpr und andere dergleichen Regelpoeme: nur daB
eben hier doch bei weitem nicht alles auf so niedriger Stufe steht.

Auch in der schlichten Form kann der wahre Dichter Bedeuten-
des leisten.
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§ 63. Man konnte danach die neue Gattung recht wol als
Memorialdichtung, die Verse als Memorialverse bezeichnen,
mindestens a potiori. Es liegt aber, wie mir scheint, nahe, neben
dem Gesagten auch noch eine andere Erwigung anzustellen, die
an gewisse vielleicht erschlieBbare Verschiedenheiten der Vor-
tragsart anknipft, und danach auch die Wahl des Namens fiir
Gattung und Form zu treffen.

§ 64. DaB die Germanen Gesangsverse oder Singverse
gehabt haben, wird nicht bestritten, wenn auch schwerlich etwas
von eigentlicher Gesangspoesie aus alter Zeit auf uns gekommen
ist: die alliterierenden Dichtungen, die wir besitzen, sind, daran
zweifle ich wenigstens auch heute noch nicht, bereits alle fiir die
Recitation bestimmt gewesen, d. h. fir den kunstmiaBigen
Sprechvortrag. Im Norden wird dieser Vortrag, wie es scheint,
ausnahmslos durch das Verbum #kveda bezeichnet (so geliufig ein
hann kvad visw ist, so undenkbar fast scheint mir ein — mir we-
nigstens nach meiner Erinnerung nicht vorgekommenes — hann
sagdi visu oder dgl.); ein Sprechgedicht, das so (durch kveda) vor-
getragen wird, kann darum auch sehr wol (wie das ja auch tat-
sichlich der Fall ist) als kv@di oder kvida bezeichnet werden (un-
beschadet der Kxistenz besonderer Specialnamen fiir besondere
Gattungen). Der Vortrag der Gesetze aber, und wir kénnen nun
wol definitiv und ganz getrost sagen, der versificierten Gesetze,
wird ebenso ausschlieflich mit -saga (in altisl. lggsaga, altschwed.
laghsagha) bezeichuet, also mit einem Wort, das sich zu segja et-
wa ebenso stellt wie kvida oder kvedi zu kveda. Ist es unter
diesen Umsténden zu kithn, zu vermuten, daf auch dies segja, das
‘Hersagen’ also, sich einst ebenso auf die besondere (schlich-
tere) Art des Vortrags bezogen haben moge, wie kveda auf die
besondere (kunstvollere) Art der ‘Recitation’ bei den allite-
rierenden Gedichten? Und dann weiter, da8 auch das Simplex
saga einst einmal dieselbe Bedeutung gehabt haben moge, die dem
componierten -sage in lggsaga, laghsagha anhaftet, d. h. daf auch
die ganze Gattung der literarischen Saga des Nordens ihren
Namen von einer Form und einer Vortragsweise her bekommen
haben moge, die ihr eigneten, ehe sie von der spater die Herr-
schaft antretenden Form der Prosaerzahlung abgelost wurde? Der
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Ubergang von Vers zur Prosa wiare hier besonders leicht zu be-
greifen. Denn bei der Eigenart des in Frage stehenden Verses
bedurfte es nur einer geringfiigigen Lockerung des rhythmischen
Geftiges, um einen Verstext in einen Prosatext iiberzufiihren, ja
oft genilgt dazu ein einfaches Aufgeben der poetischen Rhythmi-
sierung beim Vortrag (das sieht man schon daraus, da man ja
lange Stellen bisher als Prosa gelesen hat, die sich nun als me-
trisch gebaut erweisen, ohne daB-man dabei auch nur eine Silbe
des tberlieferten Textes zu &ndern braucht) Man begriffe auch
leichter die hohe Vollendung, mit der die nordische ‘Prosa’ in
sonst so tberraschender Weise einzusetzen scheint, leichter, wenn
man sich ihre Technik zunéchst an der Hand eben der schlichten
Verserzihlung entwickelt denken dirfte, von der hier Proben
vorgelegt werden. Treffen aber diese Vermutungen wenigstens in
ihrem Kern das Richtige (und mir scheinen sie wenigstens sehr
nahe zu liegen), so darf man nun wol auch die neue Gattung als
Sagdichtung und ihre Verse als Sagverse bezeichnen.’)

C. Zur Sprachform und Metrik.

§ 65. Die nachfolgenden Angaben wollen, ohne einer einge-
henden Untersuchung vorzugreifen, das Notwendigste zusammen-
stellen, was bei der Benutzung und Beurteilung der weiterhin
folgenden Texte zu beachten ist. Sie machen also auch weder
Anspruch auf Vollstandigkeit, noch versuchen sie eine ins Kinzelne
gehende Motivierung des Vorgetragenen. Beides hatte zu weit
vom Wege abgefuhrt, ware mir aunch physisch unmoglich gewe-
sen, da ein Augenleiden, das mich mitten in der Arbeit iiberfiel,
mich des Gebrauches eines Auges beraubte und mir dauernde
Schonung des andern auferlegt, mich fiir absehbare Zeit an der
Vornahme der gewiB erforderlichen Erganzungs- und Controllar-

1) Da es mir hier nur um die Gewinnung eines bequemen Namens zu tun ist,
unternehme ich es nicht zu untersuchen, wie sich das hier Vorgetragene etwa zu dem
stellt was neuerdings von J. ScEwiETERING (Singen und Sagen, Géottingen 1908)
iiber die Entstehung der bekannten Formel singen und sagen ausgefithrt worden ist,
oder gar zu ‘erdrtern, ob und welche Zusammenhinge etwa mit den Gegensiitzen von
skald und pulr oder scop und pyle u. dgl. bestehen mdchten.
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beiten hindert. Mit Ricksicht auf den erwiahnten zweiten Punkt
aber mochte ich doch noch wenigstens die eine Bemerkung voraus-
schicken, da8 wenn ich im Folgenden der Kurze halber einfach
dogmatisch sage, eine Sache verhalte sich so oder so, dies immer
nur besagen will, daf die Durchprifung des Materials mit Hilfe
der schallanalytischen Methoden mich zu der Uberzeugung gefithrt
habe, es sei im Einzelnen so und nicht anders zu lesen. Speciell
wollen also auch die Angaben tber Sprachformen nicht sagen,
daB der handschriftliche Befund registriert worden sei oder den
Ausschlag gegeben habe: vielmehr gelten meine Angaben durchaus
den Aussprachsformen, die hinter der handschriftlichen Uber-
lieferung liegen und die eben auf schallanalytischem Wege er-
mittelt werden sollten und hoffentlich auch ermittelt worden sind.

Sprachlich behandle ich dabei nur die Upplandslagh einer-
seits, die angelsichsischen Proben andrerseits. Fur die tbrigen
skandinavischen Texte ist eine zwar begonnene, aber noch nicht
abgeschlossene Allgemeinuntersuchung inshesondere tber das Ver-
haltnis von Norwegisch und Islindisch Vorbedingung. Ich gebe
daher die norwegisch-islindischen Stiicke im Allgemeinen einfach
noch in der hergebrachten Orthographie, ohne den Versuch zu einer
genaueren phonetischen Schreibung zu machen, wie er bei den ags.
Proben durchgefithrt wurde.

Die metrischen Angaben stiitzen sich nur auf die Upplands-
lagh selbst.

I. Sprachliches.
1. Zur Lautform der Upplandslagh.

§ 66. Kiirzungen alter Langvocale sind nur in verhaltnis-
miBig geringem Umfang nachzuweisen.

1. Kurzvocal vor (alter) mehrfacher Consonanz haben regelmiig die
Pronominalformen han, hans, henner, henni (gegen hanum, hane, hun); mitt, sitt,
sinner, stnni, sinne, hinner (gegen man, sin, hin auch als nasm., hant nasn.; vgl. fer-
ner constantes én nasm., étf, énne, i u. i.); dazu gott nasn. ‘gut’; ferner bryll@p,
bryllunger (brellunger); atertan (gegen atte und dessen sonstige Ableitungen),
attergield, retter nebst Ableitungen (nur das sehr alte Stiick 333 ff. verlangt noch
zweimal die Aussprache réttri 334, 4. 335, 1), setti (neben sixtti) “sechste’, slet (zu
aisl. sléttr) 275, 2; ferner -dret “Zug’ in den Compositis bo-, kielke-, note-, upp-,
vevil-dret; ekki; mest, flestum (gegen z. B. nast, prcist); loeskeman, -lEghi; engin; en-
keman 1132,2.1274,7 (gegen énzamin u. 4.), sumer-tenlunger 1143,11.1173,10);
hempte; frels; herre, nermer (gegen ner, nést), hvartiy endlich Formen wie helghen
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usw. nehen einmaligem k@legh 40,5 und wiederum h#legher 625,4 (so auch 108,4
zu lesen, wihrend in 105,8 das iiberlieferte helegher in das gewdhaliche halgher
abzuiindern ist).

Dagegen heiBt es stets z. B. @tte ‘acht’ (s. oben), atti (@ti) ‘hatte’, nat(t)
(dazu Formen wie n@ter, nate, natum), @t ‘Geschlecht’, h&t(t)e ‘riskieren’, s@t(t)e
‘versshnen’ (dazu die hiufigen Participialadjectiva sattir und osattir); dotter; ferner
Formen wie brétt, lett u. dgl. Auch hiisfri, répskaper (handschriftlich z. T. rezkaper),
élder, ymskes 2,8 seien ausdriicklich hervorgehoben, von Fremdwortern Marten- und
paske- .

2. Kurzvokal vor (urspriinglich) einfachem Consonanten zeigen regel-
miiBig prettan, prettandi nebst pretighi, pretiughund, pretylpter (gegen braskipte, -i
und alle Composita mit tv@-); ferner Nerikje(r) 205,5. 208,16 und Sveriki 229, 3.
Uberschr. vor 211; schwankend kass@ter, -um 258, 4. 260,4 neben has@te 235,4
und fat®k-, fat®kt 101,1.4. 102,6. 821,2. 888,1 neben fat@k- 18,2.5. 241,4.
302, 2. 523,3. 891, 2.

3. Eine eigenartige Umrhythmisierung scheint das Wort ovormaghi aus
*p-formaghi erfahren zu haben. Die Kiirze des o- steht fiir alle Stellen fest wo das
Wort vorkommt, die Linge des @ mindestens fiir die Stellen wo es eine Hebung
tragt (127,2. 129,5. 241,6. 427,1. 721,2. 722,1. 746,1. 747, 3. 758,8); aber
auch da wo die Hebung auf dem ersten Gliede ruht (129, 2. 186,1. 228,6. 420,1.
491,1. 544,1. 747,1. 2. 1324,1) bessert die Aussprache dvormaghi den Rhythmus
und die Melodie.

4. Weiter beachte man die Kurzvocale in gienum und gewonlichem gen
(auch in den Compositis genfaste, gengierp, genmali) neben seltenerem (betontem)
gén 41,3 (unmittelbar hinter gengierp). 181,6. 302, 4. 466, 2. 521, 2, 661,1. 676, 7.
796, 2; dazu gensta 227, 3 und dgenne 902, 4.

5. Auch in mindertonigen Silben ist alte Linge oft bewahrt; ich merke
2. B. an afat, afrap (handschriftlich z. T. schon affrep; ausnahmsweise verlangt
1262, 1 auch schon die Aussprache afrap), ambat; von Zahlen prettan(ds), fiughurtan,
sextan (so 711,0. 844,3. 1191,1. 1193,1), atertan, neben wie es scheint festem
fempten mit Kiirzung. Ferner stehen die dreisilbigen sipermér 187,2. 7681,
biklermér 4,5 den gekiirzten zweisilbigen ficermer, fyrmer, nermer, -er gegeniiber.

6. Sicher kurzes ¢ haben die urspriinglichen -lik- in hvilikin, pyliker (dazu in
unbetonter Stellung auch dfters noch weiter gekiirates hvilkin: stets gegen Hs. A,
2.B. 241,9. 284, 1. 606,1. 639,4. 739,1. 879,1. 1197,1. 1255,2). Die iibrigen
Composita mit -%2k wahren die Linge des 7 #iberall da wo es eine Hebung trigt,
meist auch wol in der Senkung; doch scheinen auch da Kiirzungen vorgekommen
zu sein (wie etwa in lidslike 2,13). Da ich hier eine feste Grenze nicht zu ziehen
vermag, habe ich im Text sonst iiberall noch -%Zk- geschrieben.

§ 67. Dehnungen urspriinglicher Kurzvocale in offener be-
tonter Silbe fehlen im Allgemeinen noch, mit zwei typischen Aus-
nahmen:

I. Neben regelmiBligem sighje steht fast ebenso regelmiBig gedehntes sigher,
sighi(n) und siz, und zwar sowol in Hebung wie in Seukung. Fir Erhaltung der
Kiirze habe ich mir mit einiger Zuversicht nur notieren kénnen: betont sight 501,7
(VersschluB). 1231, 3 (SatzschluB), sighi 1222, 3. 1230, 2; unbetont sigher 1106, 3.
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1236, 1, siz 137,2. — Da sonstige Parallelen zu fehlen scheinen (abgesehen von
einem einmaligen ldghum fiir lighum in der interpolierten Stelle 17,4, und vielleicht
einigen gi@re [vgl. namentlich etwa Ub. vor 241. 241, 8f, wo doch wol ein Reim
ut gidres : (iem)f@res beabsichtigh war; aber auch 133,8. 188,6.8. 240,1. 450, 4];
tiber ovormaghi s. § 66, 3), kann es sich hier nicht wol um eine gewdshnliche Ton-
dehnung in offener Silbe handeln, vielmehr diirfte etwa der palatale Charakter des
Folgelautes gh mit in Anschlag zu bringen sein.

2. Ihre alte Kiirze bewahren auch die aus ¢ entstandenen i@ (d. h. je) in
offener Silbe: fieti, - 273,5. 649,6. 811,4. 924, 4.5; fietur 535,4. 537,5.
597,105 skielum 7,9. 129,10. 130, 6. 300, 5. 301,3. 384, 2. 462, 2. 475,3. 784, 3.
875,7. 1092,4. 1248, 1; skielel@st 740,1. 1229,1. 1282, 4; skiclevep 960,6;
skiere, (-@), -+ 351,5. 353,1. 350,2. 611,9. 975,2. 978, 2. 979,4. 981,3. 1184,1
stieli, -es 625,8. 860,1. Dagegen wandelt sich altes i aus 7 beim ‘Umspringen
des Accents’ auf das zweite Glied in j# mit langem % in dem betonten tiitghu 197,6.
199,7. 240,9. 711,8. 1141,10. 1246,1 (dazu pré-tiighunde 9o, 3 und unbetontes
tiighw 197,6. 199, 7. 439, 4. 1026, 3. 1152, 1) gegeniiber betontem fiighurtan 70, 5
236,2. 647, 4. 849, 4 (die sich zueinander vermutlich verhalten wie atte zu atertan)
und altertiimlichem unbetontem titghum 491,2. 492,2. 493,4. 494,4. 496, 4.
497,6. 498,6. 499,8. 500,6. 506,11. 508, 3. 510, 3. 518, 5 (vgl. auch frétiughund
56,1) und unbetontem fitighur 245,5. — Uber erhaltenes altertiimliches tiwghum,
fiughur u. 4. sowie zur Erklirung der ganzen Erscheinung s. § 69.

§ 68. Rhythmische Dehnungen an sich unbetonter End-
silbenvocale koénnen eintreten:

1. Wenn auslautender Endsilbenvocal unter Accentver-
schiebung (dariiber s. unten § 72ff) in die Hebung tritt.

Doch finde ich hier Beispiele nur fiir 7 und w: mep grind-vali 28,1, hdrms-
hendi 491,1, ping-vitni 183,2; hivuz-manni 182,4. 183,105 vit-villingt 721,1;
heldefi 955,6; — at o-tr@ ddic 769, 2; at d-vepjepi 652,3. 1287,1. 1289, 3; dk
st hinderinii 466, 6; at (ok) til-bupinii 455,2. 1150,11; auch @llr éng sinni 967, 4.

2. Unmittelbar nach kurzer Wurzelsilbe da wo der Wort-
korper sonst nicht zur Ausfiillung der rhythmischen Zeiten aus-
reicht und eine stellvertretende Pausierung aus Griinden des Vor-
trags nicht angezeigt erscheint.

Es handelt sich dabei um die bekannten Formen wie banz,
havi, taki, tali, sveri, ver:, bipi, sipi, pripi, leti, giceri, lovi, brute,
dyle; kono; gatu, salu, semu, eri, quiki, skila, kond, brutd, kuni,
skulu; aka, bana, dagha, fara, grava, hava, lapa, sama, skapa, svard,
taka, tala; berd, drepa, skiera, verd; fripa, givd, liva, skipa, spina,
vita; koma, kond, lotd, pola; gieri; skupd u. a.") Da es sich hier stets

1) Zur Erklirung der ganzen Erscheinung verweise ich auf M. St. 1, 2661f.
(zu dem dort 8. 267 FuBn. gegebenen Hinweis auf J. Storym, Engl. Phil. 12 250f,
wolle man den weiteren auf ebenda S. 483 nachtragen). Im iibrigen benutze ich die
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um satzrhythmische Verhaltnisse handelt, die sehr mannigfaltiger
Art sein konnen, so ist es begreiflich, daB die Grenze zwischen
Dehnung und Nichtdehnung oft kaum ermittelt werden kann. Ich
habe daher in den Texten die Dehnung auch nur da ausdriicklich
bezeichnet, wo die Einstellung einer Kiirze sei es den Rhythmus,

sei es die Melodie deutlich geschadigt haben wiirde.)

a) Gedehnt werden, wie bekannt, meist nur auslautende Vocale, gelegent-
lich aber doch wol auch solche, die durch Consonanten gedeckt sind. So
scheint mir Dehnung vor allem sicher des ofteren in dem Compositum hiévizman
vorzukommen, nicht nur wo dies zwei Hebungen trigt (wie 183, 5), sondern auch
sonst (wie 184, 2.3. 185,7. 589,7. 591,7); daneben steht jedoch auch huviizman
(wie 182,4. 183,10.13.14. 589,11, 594,5) in Ubereinstimmung mit huvitpdiker
329, 3 und einfachem hivup 601,1 (hdvip 969, 6).

b) Besonders compliciert liegen die Dinge besiiglich des urspriinglichen -a,
da hier drei Parallelformen miteinander concwrrieren, z. B. in taka (der alten Aus-
gangsform), taka@ (der Dehnform) und take (der jiingeren Schwichungsform). Ich
habe auch hier, dem allgemeinen Princip folgend, die Dehnungen nur da ausdriick-
lich bezeichnet, wo ich sie als rhythmisch und melodisch notwendig wahrzunehmen
glaubte. Zweifellos verlangt aber auch dariiber hinaus die Melodie ungemein oft
noch das ungeschwichte @ an Stelle des handschriftlich herrschenden . Das hingt
dann gewiB zu einem Teile auch wieder mit Altersunterschieden zwischen den ein-
zelnen Textstiicken und -stiickchen zusammen, zum andern Teile auch wol mit rhyth-
misch-dynamischen (wenn nicht mit melodischen) Verhaltnissen, insofern das a wie
die tiefere, so auch die rhythmisch schwerere, @ aber die hohere und rhythmisch
leichtere Aussprachsform darstellt. Hier im Einzelnen sicher zu scheiden, getraute
ich mich aber nicht, ehe nicht iiberall die Klangtypen (die vielfach den Ausschlag
geben) festgestellt waren, und so habe ich, zumal auch um nicht zu viel an dem
Uberlieferten herumcorrigieren zu miissen, es fiir richtiger gehalten, die handschrift-
lichen @ im Allgemeinen beizubehalten, es dem Leser iiberlassend, nach eigenem
Empfinden a dafiir zu sprechen, wo es ihm die Melodie zu erfordern scheint. Ab-
gegangen bin ich von dieser Regel nur bei ein paar ganz alten Stiicken, die sicher
iiberhaupt noch kein @ kannten (also auch in andern Fillen als nach kurzer Wur-
zelsilbe), und bei denen die Aussprache @ den Vortrag geradezu empfindlich stort
(z. B. 333ff. 481ff 551). '

§ 60. Bei den Diphthongen ia, ia; i@, i@; 40, @0 ruht der
Accent ausnahmslos bereits auf dem zweiten Gliede; dagegen haben

Gelegenheit, um einmal direct auszusprechen, daB ich mich der herrschenden Auf-
fassung nicht anschlieBen kann, nach der die in Rede stehenden Endvocaldehnungen
des Schwedischen, Norwegischen usw. auf den Einflu eines dehnenden Neben-
tons zurlickgehen sollen. Nach meiner Meinung hat nicht der Nebenton gedehnt,
sondern die aus satzrhythmischen Griinden erfolgende Dehnung des gesamten
Wortkorpers zugleich die Ausbildung des Nebentons férdern helfen.

1) DaB auch letzteres moglich ist, kommt daher, daB lange Vocale andere
natiirliche Tonhshen haben als die kurzen, oben S. 28,
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sich neben den gewohnlicheren ju, j@ als besondere Altertimlich-
keiten in versbetonter Stellung auch noch einige & erhalten.

1. Belege fiir dieses ¢ finden sich nur in einigen wenigen Abschnitten, die
auch sachlich den Eindruck groBer Altertiimlichkeit machen. Als sichere Zeugen
diirfen wol gelten biuper 485, 1, -skiuli 481, 1, spiuzfali 503,1, bitpe, riupende 551, 1,
fiuri, fiurer 897, 1; fiughur 237,1. 245,1. 563, 1, tiighu 250, 3, und die oft wieder-
kehrenden Formeln tiighum fiirum 457, 4. 481, 4. 482,2. 483, 5 und tighum atte
481,5. 482,3. 483,6. 484, 3. 485,4. Aber piawi 625, 1 ist verdichtig.

2. Charakteristisch ist der Gegensatz dieses tighum fiwrum usw. mit betontem
tiughum zu ok tjughum fisirum 497,6 (mit unbetontem tittghum) und der des zwei-
hebigen hiise-skiwli 481,1 zu den vier nur einhebigen gdirpe-, grinde-, skighe-, &je-
skjiili der Folgezeile. - Er zeigt ndmlich, daB das Umspringen des Accents an satz-
unbetonter Stelle frither eingetreten ist als an satzbetonter Stelle: ein Verhalten, das
in dem bekannten Gegensatz von ahd. obd. plintéu mit schwer nebentoniger und frink.
blintju, blintu mit unbetonter Endsilbe seine Parallele hat.

3. DaB der Diphthong i iiberhaupt spiter in die Umsetzungsbewegung ein-
getreten ist als die ¢a, i@, 70, erklirt sich zur Geniige aus seiner phonetischen Be-
schaffenheit, iiber die auf Verf, Phonetik® § 412. 418. 420. 539f. verwiesen werden
mag. Die relative Schallfiille des » (im Gegensatz zu der des ¢) ist némlich wesent-
lich geringer als die der a, @, o, die in den anderen genannten Diphthongen mit
dem i zusammenstoBen, und da die ganze Erscheinung des Umsprungs sichtlich mit
Einfliissen der Schallfiille zusammenh#ingt, ist es wol begreiflich, daB der Umsprung
da frither eintritt wo ein Vocal groBerer Schallfiille der Angreifer ist.

4. Bei genauerem Hinhoren wird man fibrigens bemerken, daB der etymo-
logisch zu erwartende Unterschied zwischen einem *fisighur, *tiighum und biuper,
fiurir, skiuli phonetisch nicht mehr besteht, daf man vielmehr zwangsweise (so
wie im Text und so auch schon im Vorhergehenden verlangt worden ist) auch
filighur, titighum mit langem unsilbischem # spricht, wenn man dem Rhythmus und
der Melodie gerecht werden will (ein solches i ist phonetisch natiirlich ebensogut
moglich wie lange unsilbische I, m, n, r u.dgl. mehr). Es zeigt sich also, daB der un-
silbische Teil des alten vorauszusetzenden Kurzdiphthongs i in betonter Stellung vor
einfachem Consonanten bereits vor dem Umspringen des Accents gelingt worden
war, so daB nun das neu entstandene i mit dem auf germ. ew u. &. zuriickgehenden
slteren % phonetisch zusammenfiel. Der Accentumsprung verwandelte dann beide
gleichmiBig in ji, woriiber § 67,2 zu vergleichen ist. Aus dem Umstand aber, daf
die iz (andere kommen hier nicht in Frage) keinerlei Dehnung aufweisen, wird man
schlieBen diirfen, daB ihr Accentwechsel zeitlich vor die Lingung des « in dem
alten Kurzdiphthong s« fillt; ebenso wie sich der Lingung auch diejenigen #u ent-
zogen, welche infolge ihrer Satzunbetontheit bereits frither als die betonten zu ju
geworden waren.

5. Ahnliche Erscheinungen weist iibrigens auch die Geschichte des urspriing-
lich zweisilbigen Zahlworts si auf, nur ist da der Umsprung zu dem schlieBlich
allein {ibrig bleibenden sj# noch spiter erfolgt als der der iibrigen ¢w, von denen
bisher die Rede gewesen ist (es miiBte denn sein, daB man im Gesetzesvortrag hier
traditionelle #ltere Formen iiber die Zeit ihres Bestehens in der Gemeinsprache
hinaus bewahrt hitte). Diese Sachlage ergibt sich einerseits daraus, daB betontes

zweisilbiges si@ (mit kurzem ¢ und langem #, also abweichend z. B. von niu, tiu,
Abhandl. d. K. S. Gesellsch. d. Wissensch., phil.-hist. K1. XXXV. 1. 6
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wo das Quantititsverhiltnis sich umkehrt) nicht nur in der sachlich #ltesten Schicht
des Textes auftritt (so 339, 2), sondern auch an Stellen, die zweifellos jiingerer
Herkunft sind (z. B. 58,3. 338,4. 449,3. 1150,0; die entwicklungsgeschichtlich
jiingste Form sjii steht z. B. 140, 3. 400, 3. 570, 2. 924,4. 991, 3); andrerseits daB
auch in unbetonter Stellung noch zweisilbiges siiv auftritt (z. B. 448,5. 452, 4.
491,1. 1134, 2: alles Stellen ohne hohes Alter) neben einsilbigem sju (z. B. 430, 3.
456,2, 625,6. 1136,4.5. 1145,6. — Das Ordinale lautet stets gjiindi 19,12. 90, 2.
651,4. 1183, 2.

6. Uber den Wechsel von einsilbigen Folgen wie ja, ju, jo u. & mit ‘zerdehn-
tem’ zweisilbigem i-a, i-w, -0 usw. s. die Fufinote zu § 103, 3,b.

§ 70. Einzelne Vocalschwankungen und Reste.

1. Die iiberlieferten ia, i@ neben i, i@ (und umgekehrt) in tam- nebst Ab-
leitungen, iarl, iaves (110, 3), sialver; sial neben iwem-, sielver, iertekn; si@l sind
meist auch melodisch berechtigt. Einzelne Ausnahmen sind im Text berichtigt und
im Apparat kenntlich gemacht.

2. Melodisch berechtigt sind die iberlieferten ¢ in kit 169, 3, kictatu 188,14,
den Praeteritis fiell 392,7 und hicgg 950, 5 (gegen hiolt 822, 3, fiollis 178, 3) und
in hi@n(e) 454, 2. 890,1 (aber nicht in 152,2. 216,1. 328, 1. 847, 3). Die sonsti-
gen 0 der Hs. A sind gegen die Melodie, also als bloBe Schreiberformen anzusehen.

3. Von den Formen mit s« nach » ist riupende (sprich riudanda) 551,1 me-
lodisch berechtigt, und entsprechend ist in 1150, 2 riitkanda fiir handschriftliches
rykende einzusetzen. Sie stehen in sehr alten Stiicken, wie die Erhaltung des fallen-
den Diphthongs i (§ 69) zeigt. Dagegen waren briuter 119,6 (neben hiufigem
brjte ete.) und rivve (Hs. riwe) 801,1 (neben rjve 906,1, 7§fs 111,6) in brijter,
rjve zu indern.

4. Melodiewidrig ist das neben gewothnlichem seker ‘schuldig’ begegnende
umlautslose saker 63, 2. 116, 3. 878, 5; neben orke steht einmal richtig wrke 821, 4
(aber falsch @rker 247,4); richtig epnum 50,1. 572,1. 595,3 neben opit 650, 4.
657,2. 720, 3. 886, 2 und (fremdem) opinbar 199,8.9. Neben skuldi ind. 861, 10,
conj. 4,18. 269,6. 703,3. 797,4 ist einmal skyldi conj. zu lesen, 334,1, und ein-
mal skyldu ind. 875, 17.

5. Haufiges sizkini der Hs. A war stets durch syzkini zu ersetzen, wihrend svir
iiberall bleiben mufte.

§ 71. An dem tberlieferten Vocalismus der Ableitungs-
und Endsilben war abgesehen von den in § 68 behandelten
Quantitatsregelungen vorlaufig nichts Erhebliches zu andern: nur
bedarf, wie schon in § 68, 2, b ausgefiihrt wurde, das Verhaltnis
der mindertonigen @ und « noch genauerer Untersuchung.

An Einzelheiten merke ich einstweilen noch Folgendes an:

1. In betonter Stellung ist, wie die Melodieprobe zeigt, ein Ubergang
von @ zu @ nicht eingetreten. Ks waren also nicht nur die zahlreichen (mals)éghdnde
ete. (A. Kock, Die alt- und neuschwed. Accentuierung 8. 166f.) zu belassen, sondern
es muBten auch ziemlich viele @ in « corrigiert werden, die in metrisch betonter
Silbe standen. So war zu lesen (-)fardndi 94,1. 198, 5, verdndi 197, 5, vitindi 148, 7;
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h&rdndi 6, 5, ki@rindi 806, 7. 890, 5. 1062, 3. 1176,7, éghinder 1033, 2, verjindi
1328, 5; ferner kunndstir, -@r 358, 2. 374, 2, diupdsten 695,105 piufnipaer 617, 3.
618, 2; auch hdndzamdr 636,1; endlich auch bei rhythmischem Nebenton tiltaland;
1335,1 (vgl. iiberliefertes vdghfarande 854,1).

2. Elisionen sind nicht hiufig, und dabei meist noch auf den Ausfall von @
vor @ beschrinkt, wie etwa in dem hiufigen minne en und mére en.

3. An sonstigen Verkiirzungen sind etwa noch zu nennen: stindiges aldri
(stets aldrigh geschrieben, aber nie so zu sprechen) aus *aldrighi; einmal svat 419, 2;
gelegentliches for neben fore und ebenso ofter hvilkin, -it neben sonst stindigem
heilikin usw. (§ 66, 6).

2. Zur Betonungsweise der Upplandslagh.’)

§ 72. Die starke Neigung des Schwedischen zum Wechsel der
Stellung des dynamischen Accents kommt natirlich auch in der
Art der Ictensetzung in unseren Texten zum Ausdruck, insofern
zweifelsohne angenommen werden darf, da auch der Sagvers, zu-
mal in Gesetzestexten, bei denen es auf Verstandlichkeit sehr an-
kam, sich keiner unnatiirlichen oder ungebriauchlichen Betonungs-
formen werde bedient haben. Dabei ist andrerseits als ebenso
selbstverstandlich zuzugeben, dal nicht jede Art von Ictensetzung
ohne Weiteres Riickschliisse auf die Lagerung der Sprachaccente
an sich gestattet, da ja auch hier Umbildungen der Prosaaccen-
tuierung durch besondere logisch-rhetorische oder aber rhythmische
Einflisse, insbesondere durch die sog. schwebende Betonung,
durchaus innerhalb des Bereiches der Moglichkeit und Wahrschein-
lichkeit liegen und sich im Einzelnen auch durch genauere Prii-
fung der Vortragsformen als tatsiachlich eingetreten nachweisen
lassen. Hiertiber konnte aber wieder nur eine ganz ins Kinzelne
gehende Untersuchung Aufklarung schaffen: ich beschrinke mich
daher, dem Zwecke dieser Einleitung entsprechend, abermals darauf,
nur das Wesentliche an beobachtetem Tatsachenmaterial vorzu-
fihren. Ich bemerke dazu im Voraus, daf, wenn ich im Folgenden

1) Die statistischen Angaben der folgenden Abschnitte wurden gewonnen, ehe
die klangliche Durchpriifung des ganzen Textes abgeschlossen war. Diese ergab
dann noch allerhand nachtrigliche Verschiebungen in Betonung und Versabsetzung,
die natiirlich auch die Ergebnisse der Statistik beeinflussen miissen. Es ist mir aber
aus dem oben S. 76 erwihnten Grunde nicht moglich gewesen, die Rechnung noch
einmal zu machen, Ich bitte glso die gegebenen Sammelzahlen nur als andeutende
Néherungswerte und die mitgeteilten Belege zwar als ‘sehr reichlich’, nicht aber
als ‘vollstindig’ ansehen zu wollen, auch wo nicht ausdriicklich darauf aufmerksam
gemacht ist, daB es sich nur um eine Auswahl handelt.

6#
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kurzweg von ‘Betonung’ von Wortformen spreche, damit stets
nur gemeint sein soll, daB die betreffende ‘Textstelle’ im Verse
einen Ictus trage, ohne dabei in jedem Fall auf die Frage nach
dem Unterschied von natiirlicher und schwebender Betonung ein-
zugehen. Uber letztere speciell ist in § 95ff. gehandelt.

a) Betonung einfacher Worter.

§ 73. Einfache Worter erhalten im Vers, soweit sie nicht in
Senkung stehen, durchschnittlich nur eine Hebung, und zwar ent-
weder auf der Wurzelsilbe, oder auf einer Ableit_ungssilbe, die,
mit dem MaBstab der sonstigen germanischen Verhaltnisse gemessen,

als schwer nebentonig zu bezeichnen wire.

1. An zweihebig gebrauchten Nichtcomposita habe ich mir nur notiert
biskupi 175,2, pilfniper 615,2, (skjotistr Eyrb. 57,17, 10), brylhinger 3359, 3,
fidrpinger 250,2. 627,2. 1141,14. 1144, 2, kigpinge Q21,7 (dhnlich tidéndum
Eyrb. 58,5,3), éghindenum 784,4; dazu stellen sich noch kirkjinni 174,2 (vgl
siilirnar Eyrb. 4,7,4) und hinderinii 466,6 mit dem suffigierten Artikel, die in
Beziehung auf ihre Betonungsart wol mit den Simplicia gleichgestellt werden
kénnen (shnlich éyjarndr Eyrb. 14, 2, 9, dlptinni Gunnl. 2, 7, 3 und vdknadi eb. 2,4,11).

2. Zweisilbige Wortformen werden regelmiBig auf der Wurzelsilbe betont.
Ausnahmen: je ein kuming 1239, 5 (ebenso Gut. 14,1. 15, 3); Magniis 867,1 (neben
Mignisi, -& 15,3. 17,1 (vgl. dazu sjodnim Eyrb. 14, 5,6) und mit halber Enklise
@llr dng sinmi 967, 4 (§ 74; shnlich er@t Eyrb. 4,12, 3).

3. Dreisilbige Worter mit kurzer Paenultima erhalten ebenfalls regel-
miBig (gegen 300 Mal) nur Wurzelsi.lbenbetonung Ausnahmen bilden ein paar
Piifndpi, pivfrdiper 87, 4. 617,3. 618,2 (s. § 71,1), dazu herdipa 203, 4, und, wenn
man dies Fremdwort hierher stellen will, etwa ein Dutzend biskiper neben der etwa
vierfachen Anzahl von biskuper; doch gehdrte das Wort nach seinem Betonungstypus
wol eher als Anhang zu den Composita. — Ganz isoliert steht ein schwebend be-
tontes ke ldepi 955,17 (vgl. dazu til U ppsald 209,6 und vitkadiz Eyrb. 57, 20, 3,
svidunni eb. 58, 12,09).

4. Wesentlich hiufiger ist die Betonung (positions-)langer Paenultima
in dreisilbigen Wortformen. AuBer fardndi, verindi, vitdindi; h&rdndi, ki@rdnds, ver-
Jands; kumndstir, diupdsien oben § 71,1 vgl. noch kuminger ete. 122,6. 189,16.
209, 7 ete., kondnger 1182, 4; bei langer Wurzelsilbe éghdnde ete. 361,5. 692, 4.
717,4 ete.; verjénder 25,6. 57,4. 124,1 ete.; — ervingi ete. 351,2. 421,1 ete.,
f&rningum, -& 286, 3. 287, 4, penninge(r) 25,4. 50,2. 67, 4 ete.; gierningum 597, 4,
helfringer 1028, 2; — attindi 19,13. 652,1. 655,7, twinde 72,4. 74,2, allingis
2,18. 3,7.9, fierpinger etc. 247,2. 252,1. 676,9 ete., ki@punge 457, 3, syshinger
359,2. 710,5, pripjunger 327,5; — ykérnum 1036,3; dazu mit suffigiertem Ar-
tikel kirkjinni 32, 3. 197,7 (8hnlich veizlinné Gunnl. 4, 3, 2; im Ganzen etwa 250
Gegenbeispiele).

5. Viersilbige Wortformen begegnen, abgesehen von einem kinnughapu
6, 9 (mit rhythmischem Nebenton auf der vorletzten Silbe) nur bei suffigiertem
A1 tikel. Die vorliegenden Betonungsformen sind: a) Zghindenum 784,4 (oben No. 1);
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— b) rdttere num 869,3; — c) éghindenum 69o,3. 768 4. 769,6.8. 775, 2,
gicerningine 574,2, priljingimum 815,105 dazu in den Proben noch d) der Typus
drijtningind Gut. 9, 1, véroldind Gylf. 1, 5, 1, (véraldarinndr eb. 2, 1,13), jirdarinndr eb.
1,7,1. 8, 1.

§ 74. In der Enklise ruckt ein rhythmischer Nebenton bis-
weilen auf die Schlufsilbe zweisilbiger Worter.

Bei dreisilbiger Senkung fallen hierher Beispiele wie Z bo @rit mep hanum
667, 4, samw ligh wri wm stivield 1146,3, pére sjnt hava ok sétt 158,5, tolf
man skuli pat vite 382,5; pa skdl hana il pinx 305, 3; ni @r d@t fapir ok moper
367, 1. Aber auch bei bloB zweisilbiger Senkung kommen solche Verschiebungen
deutlich vor, vgl. etwa Beispiele wie feést ert 149,09, hdns erw 613,7, mdn eri
1191, I oder vip vara 98,5, vip vara 140, 2.

Einigemal ist ein derart verschobener Accent sogar in die Hebung gestellt:
bénder eric 242, 2, vepsétier eri 751, 6, qudldir @rt 1195, 6, pet hélst @ri
1049, 5; fdst gierd 10,3; dng sinmi 967,4 (§ 73,2).

b) Betonung der Composita.?)

§ 75. Composita mit ein- oder zweisilbigem Vorder-
glied schwanken iiberall zwischen coordinierender Doppelbetonung
und einfacher Betonung, sei es auf dem ersten, sei es auf dem
zweiten Gliede. Im Falle der Doppelbetonung sind die beiden
Glieder auch im Text regelmifig durch Trennungsstriche von-
einander abgehoben, um die principielle Coordination der beiden
Tonstellen scharfer hervortreten zu lassen.

§ 76. Zweisilbige Composita der Form . . tragen nicht
ganz selten zwei Icten, werden aber gewohnlicher nur als einhebig

verwendet.

1. Doppelbetonung ist im Versinnern wenig beliebt; notiert habe ich
mir nur kdlf-tr@ét 730,4. 777, 4, torgh-ki@p 848, 4; am VersschluB tritt sie etwas
hiufiger auf, vgl. her-op 268,35, sdk-lés 421,6, vé]-sctt 752,35, vin-rékt 33, 5.
407, 2; f&-gidld 121, 5, f&-his 29, 5, hém-sokn 213,2. 217,9. 218, 4, lék-mdn 190, 1,
o-skidr 163, 2, rdns-bot 1237, 3, side-tan 844,3, var-frip 1221,3. — Im Ganzen
iiber 600 Gegenbeispiele.

2, Anfangsbetonung iiberwiegt im Versinnern mit etwa 320 Belegen ge-
geniiber etwa 75 Belegen fiir SchluBbetonung. Am Versende kehrt sich das Ver-
héltnis um zu rund 80 : 115. Im Ubrigen schwankt die Art der Betonung bei den
einzelnen Wortern ziemlich stark.

3. Die compositenihnlichen Zusammenstellungen &hwa, @hvar, ®hvat, @hur,
@men, &p@r zeigen ebenfalls die doppelte Art der einfachen Betonung, sie werden
aber doch vorwiegend auf dem zweiten Gliede betont.

1) Nicht berechnet sind im Folgenden die Composita, welche auf zwei Verse
yerteilt sind; iber diese s, unten § 124, 2.
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§ 77. Auch bei den dreisilbigen Formen : vx und - .«
tiberwiegt durchaus die einfache Betonung.

1. Doppelbetonung erscheint beim Schema :|vx wie ligh-slitit 545, 2,
hém-drépin 492,11 etwa 15 mal, und zwar vorwiegend im Versinnern, bei dem
Schema, .Ll.\_x wie sik-l@sir 139, 4, brand-vape 52,8 einige 50 mal, und zwar vor-
wiegend am Versschluf.

2. Diesen ungefihr 70 Belegen fiir Doppelbetonung stehen iiber 950 Belege
fir einfache Betonung gegeniiber. — a) Beim Schema -!Ux ist Anfangsbeto-
nung, wie in dfgupum 21,1, bolstape 1048, 2 im Versinnern weit beliebter als am
VersschluB (Verhiltnis der Hiufigkeit etwa wie 7:1); Endbetonung, wie in
laghtdkin 293, 5, gullsmiper 830, 1, dagegen hiufiger am VersschluB als im Innern
(Verhaltnis etwa wie 2 : 1). Im Ganzen iiberwiegt noch die Anfangsbetonung, nur
am VersschluB hat die Endbetonung das Ubergewicht (einmaliges Uppsald 209, 6
ist schon § 73,3 erwahnt). — b) Beim Schema -'+x hat dagegen, entsprechend
der gréBeren Schwere des zweiten Gliedes, im Ganzen die Endbetonung den Vorzug.
Im Versinnern halten sich zwar Betonungen wie bipkafle 1190, 1, bolfastir 131, 2
und solche wie bupkdfle 1184,1, bolfdste 764,2 noch ungefihr die Wage mit je
etwa 250 Belegen, aber am VersschluBl ist Endbetonung etwa 20 mal so hiufig als
Anfangsbetonung (fiir. .die ich nur férmanni 264, 2, lighlike 385,1. 706,1. 766, 2;
f&botum 1223,3, lindboe ete. 220,1. 786, 3. 787, 1, vizorpum 1203,3 angemerkt habe).

3. Nur ausnahmsweise findet sich Doppelbetonung verbunden mit Ac-
centverschiebung im zweiten Gliede; vgl. auBer den schon in § 68,1 aufgefithrten
Formen grind-vali, hdarms-hendi, léns-manni, ping-vitni, o-tr& ddic noch linz-laghim
500, 2; hdnd-zamdr 630,1; binz-malit 177, 3. 201, 3, tép-satning 629,3. 632, 1,
vilz-gierning 224, 3 (ferner Gut-landi Gut. 2, 3. 26,1, I's-landi Eyrb. 3, 4, 3; skald-
skaprinn 8k. 7, 5; jdfn-ligdst Eyrb. 14, 2, 1, sndrp-ligé Gunnl. 2, 8, 3, jard-ligi Gylf. 1,
10,12; auch fidl-kunnigr Gut. 13,9).

§ 78. Ist das zweite Glied eines mit . beginnenden Com-
positums mehr als zweisilbig, so finden sich an Betonungs-
formen:

I. Regelrechte Doppelbetonung; nicht hiufig, und nur im Versinnern belegt.
Vgl. végh-fairende 680, 4. 874,2; ép-vitinu 183,06, ligh-kdllepu 483, 1, sim-syzkini
369, 4, skip-vistine 254,3; tvd-drepum 1051, 2, preé-tiighunde Qo, 3, bdl-kidpinu
327, 2.

2. Doppelbetonung verbunden mit Accentverschiebung im zweiten
Gliede: a) Verschiebung um éine Stelle auf eine schwer nebentonige Silbe: im
Innern: ldgh-skillingi 972, 2, vdgh-fardndi ete. 94,1. 867, 4. 6; 6—skiflikw}4, 33 or)-
eghdnder 1094, 2, mals-eghdnde ete. 477,1 u. 6., kérn-herbérghi 29,3; am SchluB:
ligh-skillingi 944, 2. 955,9, mdls-gghinde(ns) 578, 2. 610,6; auch @-verlizlike 7,8.
— b) Verschiebung um zwei Stellen auf eine schwachtonige Silbe: auBer wvit-
villingi, 6-vapjep, til-bufinii oben § 68,1 vgl. noch -vitenim 543, 10, lj-biskopiim
210, 1 (und Rvdl-skurdimim Eyrb. 57, 13, 1, lrygg-lundunmim eb. 58,11,4, nordr-
halfund Gylf. 417, 3, auch siélfs-viljandi Gut. 15, 3, und mit stérkerer Verschiebung,
schwebend, sionhodrfingdr Gylf. s, 2, 5).

3. Einfache Anfangsbetonung: nur im Versinnern und nicht haufig (am
ersten noch bei langer Paenultima, die im Vers einen rhythmischen Nebenton trigt).
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Vgl. vérnkallaper 1098, 1; — dlmeninger 1099, 1; tdtaland: 1335, 1, véghfarande
854,1, idrpeghandin 760,2, mdlséghande etc. 164,4.13. 230,9. 467, 3. 487,1. 537, 1.
614,1. 10Q0, I. 1230,7. 1234,1. 1236, 3.5. 1267,7.

4. Einfache Betonung auf dem zweiten Gliede: Typus _|:ux mit
kurzer Paenultima, wie aftéktine 950, 3, verpskyjldughum 5,1 begegnet etwa 30 mal,
davon etwa !5 am VersschluB; Typus _|$_x mit langer Paenultima, wie n@rvérend:
867, 1, malséghandi 161,2 u. . etwa 50 mal, davon etwa '/, am VersschluB.

5. Desgleichen verbunden mit Accentverschiebung auf eine nebentonige
Langsilbe (und rhythmischem Vorton auf dem ersten Glied): oretlike 4, 4, iorpéghdnde
ete. 786,3. 789, 2.3, milséghdnde ete. 170,2. 600,8. 612,1. 1230,8. 1233, 2.
1267,6, desgl. am SchluB 152,5. 178, 1. 489, 8.

§ 79. Von den Compositis mit zweisilbigem erstem. Glied
(ox und :x) werden die dreisilbigen Formen im Versinnern ge-
wohnlich auf dem ersten Glied betont, seltener auf dem zweiten
oder auf beiden zugleich. Am VersschluB verschieben sich die
Haufigkeitsverhiltnisse wieder zu Gunsten der im Innern selte-
neren Betonungsformen.

1. Der Betonungstypus lighevern 75,2, vapebdt 426, 3 erscheint im Vers-
innern etwa 160, am SchluB etwa 25 mal; der Typus laghevérn 69, 3, vapebdt 52,6
dagegen im Innern wie am SchluB etwa je 30 mal; Doppelbetonung wie dter-tan
805, 7, vape-bot 1153,2 im Innern etwa 15, am SchluB einige 30 mal.

2. Decomposita mit gedriicktem Mittelglied werden &hnlich behandelt wie
gewohnliche Composita entsprechender Accentform. Doppelbetonung im Innern:
dfraz-ddgh 768,2, firvex-rd 1085, 2, filklanz-syn 1065,5. 1068, 1, (E’sténs-brd 209, 3.
1141, 2, Stokholms-bré 1141,1; am SchluB: fdrvex-ré 897,1. 1057, 2, sifskap-spictll
146, 2. 153,4. 157, 2, folklanz-sjn 1064, 4. 1068, 2. 3. 1070,4, forfallz-€p 1197,1,
inlax-f& 1262, 3, pinglax-sijn 1308, 1, drfielz-ri 1085,3; — Anfangsbetonung
im Innern: bdlaxman 1231,1, bryll@pskost 344,1, folklanzsyn 100606, 1, inlaxf@
1279, 1, drtoghland 815,8; — Endbetonung am VersschluB: afrazddgh 761,6.
767,2. Man sieht, wie die zunehmende Schwere der Wortformen sich inshesondere
durch die groBere Hiufigkeit der Doppelbetonung geltend macht.

§ 80. Vier- und funfsilbige Formen. Ein Anwachsen des
zweiten Gliedes um eine mindertonige Silbe oder zwei bringt
zwar, entsprechend den veranderten Schwereverhaltnissen, eine ge-
wisse Verschiebung der Haufigkeiten hervor, aber keinen princi-
piellen Gegensatz zu dem frither Vorgefihrten, da auch die Sche-
mata ¢x|ox(x) und 25« (x) sich ohne Weiteres in den rhythmischen
Gangdes Verses einfiigen.

I. Im Versinnern herrscht bei den Viersilblern durchaus einfache An-
fangsbetonung vor (nach dem Schema fdpurfapir, fifurmdper, moporfapir, mdpormao per,
mit rhythmischem Nebenton auf dem zweiten Gliede) mit iiber 200 Belegen. Ein-
fache SchluBbetonung wic in fapurfipir, fapurmdper, moporfalir 371,11, vafebotun
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929, 3, ist mit gegen 60 Belegen vertreten, ebenso auch Doppelbetonung wie fdpur-
moper, mopor-fapir, mopor-méfer wiederum in 371, 1ff.; dazu mit Accentverschie-
bung lighe-forfdll 118, 4.

2. Am VersschluB ist dagegen einfache Anfangsbetonung am seltensten
(als Beispiele vgl. neben hiufigerem fiiratighi 507, 3. 520, 1. 535, 11. 606, 5 noch
fastudaghe 119, 2, sinnudaghe 140, 2, vépjetake 1299, 1 und sinderkolli 370, 3);
demniichst folgt einfache SchluBbetonung (wie in atergildi 994, 1, fitretighi 499, 9.
537, 2, giptemdnni 280, 3) mit etwa 35 Belegen; am gewdhnlichsten ist aber hier
Doppelbetonung (wie in fdpur-mdper 371,6, mopor-fapir 278,11, mopor-moper
371, 5) mit etwa 100 Belegen; dazu mit Accentverschiebung lighe-ringning 55, 3,
fdsti-pening 987, 3; dazu hivuz-manni oben § 68,1 (und Helga-felli Eyrb. 14,6, 8. 8, 3).

3. Hierzu kommen noch an Decompositis mit Compositum an erster Stelle:
a) mit Doppelbetonung: im Innern forbuz-vitni 772,7, dfhalz-vitni 961, 3, Olafs-
mdssu 768,65 am SchluB bolax-fistum ete. 313,5. 797, 2. 799, 2. 800, 2, bryjll@ps-time
etc. 290,1. 293, 2, folklapz-hérre 254, 1. 1195, 6, -pingi 681,7. 712, 3, firfallz-vitn:
812, 5, Olafs-mdssu 79,4. 769,3.6. 1311,1, dtskut-stdle 309,4. — b) mit An-
fangsbetonung: im Innern: dfrizdagher 761, 3, bolaxfaste(r) 799, 4. 801, 5, -stempre
798, 1, forbuzvitnum 772,4; — c) mit SchluBbetonung: im Innern: folklanzmdnnum
254, 2, am SchluB: bolaxfdster 798, 3, folklanzmdnnum 519,5; — d) mit Accent -
verschiebung: im Innern: folkldnzpingum, -i 420,5. 421,4. 453,4. 476,4. 1150,4.
1154, 3, forfallzvitni 791, 3.

Decomposita mit Compositum im zweiten Glied: ldghe-forfdll 115,1. 118, 4
neben lagheforfall 43, 6. 106, 4, auch etwa helghe porsdagh 1134, 2.

4. Das fiinfsilbige Schema &x Ixx verlangt entweder Doppelbetonung
oder einfache Betonung auf dem zweiten Glied: a) bdlax-fdstene 800,1 (Decom-
positum), kirkju-gdrpinum 201, 2; dazu mit Accentverschiebung ldghe-inlépning 103, 1
(Decompositum), lighe-skillingi 1175, 3, sumer-tenlinger 1143,11. 1173,10, kirkju-
verjénder 61,3 (daneben nicht componiertes kirkju vérjender 65,3. 252,11 und
kirkju verjénder || 57, 4. 60, 1. 124, 1), fésti-peninge 987, 5, idrpe-avérken (Decom-
positum) 193, 1; mit Verschiebung um 2 Stellen: vifer-bandumin 1296,6; — b) «r-
kibiskupi 210, 1, tvindzleper 655,2, laghel@kire 577,3, -lEpunger 237,1. 239, 3,
kirkjugdrpinum 496, 3.

§ 81. Composita mit drei- oder mehrsilbigem Vorder-
glied tragen fast notwendigerweise zwei Hebungen, da das Vor-
derstiick fur sich allein schon einen VersfuB ausfillt (aber auch

nie mehr als das). Nur ganz ausnahmsweise wird die Regel durch
Accentverschiebung umgangen.

1. Beispiele fir Doppelbetonung: a) fiir uxx &x: Mdriu-mdssu 197, 8.
982, 1, Mikals-mdssu 1311,2 (gegen Mikjals-mdssu 1215, 2); fépernis-vita 805,6;
— b) fir sux|z: dltere-Mdétt, stéhere-hiis; fdstene-f&, Orune-bot; féstnepe-fE,
himdrape-gidld, yrinepe-fE; dazu pilegrims-férp; — o) fir 2ux|vx: kidsere-lighum
2,165 —4) fiir 2u x| 2x: hélghune-mdssu; dltere-K@pi, riddere-gdrper; hinderis-kirkju,
-bingi ete.; hindrepe-gididum, i¢mpnepe-héndaer, minepaer-stémpne, sénepe-, skynda-
be-mianep; — e) fir - _ « 2z san(nyinde-mdn 788, 9; dflinge-irp, féstninge-f&, énunge-
bdrn, -bot; pidnistu-mdn cte.; Ltunde-, A*ttunde-, Fidprunde-lind 3 — f) fiir 2_xjux:
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énongee-lighum 1320, 4; — g) fir - _» 2x: bjgninge-bdlker, -vitni ete., féstninge-male,
-stémpnu, ljsninge-vitni  ete., virpninge-védrpir; jtighje-manep; énonge-éldi, -vitni;
Romonde-bdpe, Tiundew-, A'ttunde-, Fidprunde-lindi; bidnistu-mdinnum (im Ganzen
gegen 100 Belege).

2. Desgl. bei Decompositis: a) fiir uxr 2(x): Pilesunz-bré 1141,2, dicr-
funz-vitni 626, 3, dterki@ps-faste(r) 737,1 ete., dpelki®@ps-faste(r) 756,1.4.5, vipecr-
bo-bélker 1180,1; — b) fiir 2xx 2(x): dptansana-time 197,12, disehinz-digh 1311,6,
hindredaz-gidf 332,5, Asresunz-bro 1141,1; — ¢) fir 2ux 2(x): bolstape-lotar
1141,8, -rd 1093,1, d@pvifec-liss 1010,1, -skdgher etc. 1097,1 ete., frénzemis-spicl
146,1 etc., guzive-ligh 150, 3, drtoghe-lind 699, 4 etc., Upphove-bré 208,17, Upp-
sale-kirkju 210, 2, -@pe 206, 4. 210, 6, -spanni 239,7; — d) fiir zxx &(x): dfkiennu-
bingi ete. 712,35 ete., @hvarjehdinde 161,1, dmanne-végh(er) ete. 898,1 ete., -1éf)
689,1 ete., (d@llmenni-like 9,2, @verpi-like 4,11), boskiptis-€p 359, 3, fulls@ris-vape
547,06, giziv(j)e-lagh 111,6. 150, 3, -spidll 157, 1, hiiss@tis-mdn 84,1, hiiss@tu-folk
101, 4, miskunne-kona 284,4, dfsinnis-drf 380,10, -vdtn 1133,1, Dingvitnis-mdannum
553,7 ete. (vgl. auch idmlange-|mdti 9O, 4); — e) fir LxUx!z(x): dterleghu-iorp
981,1. 2, wviberveru-minnum 416,5. 417,5; Forekarla-by 5,8, E‘nacki@punz-spdnni
239,8; hélgheporsdagh-nat 141,2; — f) Beispiele fir Accentverschiebungen:
allmeénni-liku 8,12, manhdlghis-mal 693,15 illyidrningis-mdanni 199, 3, innenhinderis-
mén 1193, 2; gusivjelagh-spidll 146, 2. 153,4 (und boskiptis-|fdster 357,3), dazu
vgl. anhangsweise @-verlizlike 7, 8.

3. Einfache Betonung mit Accentverschiebung: sanindemen 786, s.
806,9; bei Decompositis: guzivjelagh 112, 3.7, mangfaldilike 4,7; dischpinxfriper
1311,6.

§ 82. FaBt man die bisher vorgetragenen Kinzelheiten zu-
sammen, so ergibt sich, da die sprachlichen Nebentone (ein-
schlieBlich selbst der Haupttone zweiten Ranges wie sie in den
untergeordneten Gliedern der Nominalcomposita auftreten) in un-
sern metrisch ausgestalteten Texten eine verhaltnisméifBig sehr un-
bedeutende Rolle spielen. Sie kdnnen zwar berticksichtigt (d. h.
zur Bildung von Hebungen verwendet) werden, wenn es dem Re-
denden gerade so paBt: aber viel haufiger werden nebentonige
Silben einfach so behandelt wie beliebige unbetonte Silben: es
kommt dann fast mehr auf die Zahl der Silben als auf deren
Betonungsgrad an. Hierin unterscheidet sich die Praxis unserer
Texte diametral von der der alliterierenden Dichtung (und zwar
gerade der des Nordens), bei der ein sprachlicher Nebenton (selbst
einer von niedrigem Rang) fast nie ohne EinfluB auf den Bau des
Verses bleibt. Wir konnen also als besonderes Charakteristicum
unserer Texte ihre Neigung zur Drickung sprachlicher Wort-
tone nicht ersten Ranges hervorheben,
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¢) Zur Satzbetonung.

§ 83. Auch beziiglich der Satzbetonung weisen die Upp-
landslagh mancherlei fir den deutschen Leser Befremdliches auf.
Das Bild, das uns da entgegentritt, ist ein sehr buntes, und es
scheint auf den ersten Blick ein auffalliger Mangel an Ordnung
zu herrschen. Sieht man aber etwas naher zu, so erkennt man
doch, daB alle die auftretenden Wechsel sich sehr wol als die
Resultate des Ineinandergreifens von drei Hauptfactoren begreifen
lassen. Denn einmal kommen natirlich auch in ihnen die Sonder-
eigenschaften der altschwedischen Satzbetonung zum Ausdruck,
die ja ebenso wenig in allem zu der uns gewohnten neuhoch-
deutschen Betonungsweise zu stimmen braucht wie die Wortbe-
tonung. Sodann fillt die Sonderart des Sagmetrums ins Gewicht,
namentlich der Umstand, dall der EinzelfuB groBere Zeitdauer be-
sitzt als der der sonst gewohnlichen VersmaBe (§ 126), und daB
er, dem und seiner rhythmischen Eigenart (§ 1631) entsprechend,
auch mehr Silben- und Wortmaterial in sich aufzunehmen vermag
als sonst tblich zu sein pflegt. Endlich kommt noch die Sonderart
des Gesetzesvortrags in Betracht, namentlich die Neigung zu scharf
pointierender Hervorhebung derjenigen Teile des Textes, auf die
es dessen Gestalter jeweilen besonders ankam. Da es sich dabei
stets um Einzelheiten handelt (wenn auch vielfach um solche, die
sich gern in typischer Weise wiederholen), so ist gerade dieser
letztere Factor besonders geeignet scheinbare ‘UnregelmiBigkeiten’
hervorzurufen.

§ 84. Die auffallendste Wirkung dieses pointierenden Vor-
trags 1st vielleicht die, dal an sich minderbetonte Worter,
mit denen man sonst lieber die Senkung fillt, besonderen
Nachdruck erhalten und demgemif in die Hebung riicken, auch

zu Ungunsten von Waortern, die sonst im Satze starker betont
zu werden pflegen.

Sehr deutlich macht sich das z. B. bei den Pronomina bemerkbar. Man
vergleiche beispielsweise Betonungen wie pén man g1,1. 554,1. 628,3. 1239,1.
1253,1, pén frip(er) 194,6. 197,11, pén pinif 670,7, pién veghin Q17,5, pén ebcr
1220,4. 1228,3. 1220,2; peét barn 108,2. 387,4, Dt borp 261,3. 4, pét arf
381,6. 408,06, pét gicld 418,2, pat drap 470,7, bét mal 806,10. 1064, 3. 1071,6,
bt diki 932,15 pé jorp 28,9. 720,3. 758,5, bé sjn 913,1, Pé bro 1134,1; Decés
manz 154,2, pém fripG) 195,1. 625,10, [ém by 501,4; bé mal 146 Ub, 197 Ub.,
Dé hion 149, 4; Pé tolf (tvé usw.) 532,5. 786, 4. 806,7.9, usw.
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Natiirlich handelt es sich hierbei nicht um Zwangsbetonungen: man kann auch
beide Worter betonen (pé bot 1251, 6), oder das Verhdltnis von dominierendem Pro-
nomen + untergeordnetem Nomen usw. wieder durch schwebende Betonung (§ 95ff.)
ausgleichen (p&n mdn 497,5, D&n bipkafli 1185,4, betfgoz 359,3, hbe&'t birn
390,4.6. 391,06, pet sind 1125, 2; pe bdt 468, 5. 482,4. 535,12, pé gidrh 575, 4,
b iorp 694, 2, bé ndmpd 1200,5, b@&n giéf 301,4; pé Uik 534,7, Dé tdlf 591,5
usw.), oder endlich, bei weniger pointierendem Vortrag, allein das Nomen bevor-
zugen (ben mdn, pet bdrn, pé bot u. dgl.).

§ 85. Eine zweite Klasse von Hebung an sich mindertoniger
Wortchen ruht auf rhythmischer Grundlage. Solche Wortchen
konnen namlich in die Hebung riicken, wenn sie durch Zwischensil-

ben von der folgenden Hebungssilbe geniigend getrennt sind.

1. Dies 1aBt sich beispielsweise gut an den Prépositionen veranschaulichen.
Unmittelbar vor einer Hebung riicken sie nur ganz ausnahmsweise in die Hebung,
soweit sie einsilbig sind, und auch dann wieder nur bei pointierter Sprechweise
(vgl. etwa df bondenum 526, 5, ti fiiratighi mdrke 305,06, ok til smifju 500, 3, im
hionelagh 146,1). Auch die kurzsilbigen fore und dvir werden nur selten so ver-
wendet (fore gas 1173,12, und dhnlich 54, 2. 225, 2. 318,06. 528, 4. 738,8. 1036, 4;
{vir ker 160,1), wihrend langsilbige wie namentlich #ten und ¢nnen ohne Weiteres
einen FuB fiir sich fiillen konnen. Einsilbige Préposition wird aber betonungsfihig,
wenn ibr mindestens éine im Vers nicht betonte Silbe folgt, also z. B. auch vor
einheitlichen Wortern, deren Hauptton nach hinten verschoben ist (df brysthyggiu
15,4; df kuningi 273,3, df l@s@rum 311,5, til morpgiélde 307,10, tl sporgidlde
650, 11, i to@bdte 495,4, i fisklékum 1041, 2, mép lanzlighum 546,6. 576,8, mép
kigpvitnum 854, 2, @ hisfriimner 725,11); ebenso bei mehr als einer Zwischensilbe
(i takehdndum, -hénder 129,3. 697, 3, i laghebdtum 1141, 18, df m@jerdldri 394, 1,
af ovormighe 721, 2, mép atertan 360, 2. 669, 2. 1091, 5, mé) laghebitum 540, 8.
1108,3. 1109,4, tm juletime 11,5; so auch fire ofhdggit 1025,9, fire lykteran
1206, 4, fore solasdétar 1219, 2, wir laghegiéf 128,6). Desgleichen natiirlich wenn
die Zwischensilben besonderen Wortern angehiren; dabei macht es keinen prin-
cipiellen Unterschied, ob diese Zwischenworter schon an sich mindertonig sind (wie
etwa in @ sin kdst 32,2, mdp tvem préstum 117,4 oder i pessu bréve 4,13. 7,5,
df sami sékn 195,5 u. dgl), oder ob sie erst durch syntaktische bez. rhythmische
Driickung (diese nach § 86 bez. 95ff.) in die Senkung geraten. Hierfiir vergleiche
man etwa Beispiele wie i bok pdsse 13,4, map & nikro 164,1, tm lamb ét 245,8,
til sak sinner 616,1. 625,10, i garp duners 662,1, vip sak sine 1253,5 bez. i forp
graves 164,10, til varps némpnir 265,10, @ bot tik@ 474,4, m&) hand birghit
569, 7, vihp drap (skogh) kiénnis 650, 2. 1061, 2, i by aghu 1093, 3, oder a) til fullen
rdét 8,14, df prastins vinr@kt 32,1, @ giere s@t 212,1, df kununz rdfi 522,3, @
na@stu frénder 723,6, i rette bijskipt 1060,10, oder selbst b) fian manni sinum
725,2, m&p take sinum 1230, 3%), dt marke tdli 748,4; endlich auch solche wie

1) Vgl. dazu § 93,2,b. Parallelen mit zweisilbiger Priiposition: zu a) éptir
sancte Stéphansdagh 11,5, fore ratte sik 122,1, fire fulle pdnninge 868, 3. 869, 4;
s b) fore b@&n dldre 7,1, fore brut sin 601, 5. 1254, 1, fore hiorp sinni 1079, 2, fore
skript hdns 165,8, éptir lot sinum 321, 4, dptir byrp sinni 1325,5; fore garpi hns
249, 5.
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vip pé sak gik 532,4, dm all pé¢ mal 1268,1, um (td) r& ok r& 1057,1. 1070, 2,
wm ny ok niper 1170,10, mdp mat ok mdnnum 1313,4, oder « sin eghin kist 34, 4,
mep sva mangfaldi 8, 9.

2. Ahnliches 1&Bt sich bei andern Kleinwortern beobachten, die gemeinhin,
wie die Prapositionen, vortonig sind, aber doch auch in die Hebung riicken konnen,
wenn die Nachbarschaft danach angetan ist. So vor allem ok "und’, z.B. vor stark-
tonigem Worte mit verschobenem Accent: ok stafkdrle 101, 6, ok l@nsmdinni 477, 4,
ok hiisfrin 513,3, ok marklind 903,3; ok quiketiund 66,2. 67,9, ok barnegoz 318, 6,
ok fiwretighi 460,7. 499,9. 503,9. 537, 2. 605,8, ok soknemdnnum 552, 3, ok win-
dxlepar 655,2, ok atertin 705,4, ok vapabdt 1145,6; desgleichen vor starktoniger
Wortgruppe mit verschobenem Accent (§ 86ff.): ok frip stdrje 207,3, Ok sieng
sine 331,5, ok ben béte 597,7; ok synir hdns 22, 2, 6k tiughum fitirum 493,4. 494, 4.
496, 4. 497,6. 498,6. 499, 8. 500,5. 506, 11. 508,3. 510, 3. 518,5 (anders gear-
tete Belege sind wol iiberfliissig; iiber ¢k vor Verbum finitum s. § 91, 1); betontes
ok ohne folgende Senkungssilbe: ok pry 21,6, ok bdstepi 164,9. 1162,3. —
Ahnlich bei sim; vgl. z. B. sim vip forf 2,13, sim han fyrst 74,8, sim vip kicp
125,35, sum sva btes 523 Ub., sim f& nokot 589, 2, sim mark silfs 698, 5, sim flerp
vitis 837,11, sttm in tok 965,34, und oft vor mehrsilbiger Senkung. — Uber nii,
ba, p@&r vor Verbum finitum s. § 91, 1.

§ 86. Die weitaus groBte Menge der hier iiberhaupt in Rede
stehenden Erscheinungen 148t sich unter den einheitlichen Gesichts-
punkt bringen, daB zweitonige Wortgruppen'), welche engere
begriffliche oder syntaktische Einheiten darstellen, dafern Sinn
und Rhythmus es erlauben, ebenso behandelt werden konnen
wie zweitonige Worter, insbesondere also wie Composita.
Sie konnen daher im Verse entweder mit zwei Hebungen belegt
werden, oder aber nur mit einer (die dann ihrerseits wieder je
nach Sinn und Bedirfnis auf das erste oder auf das zweite Wort
der Gruppe riicken kann); oder es treten beide Worter in die Sen-
kung. Es sind also im Princip gleichwertig Betonungsformen wie
a) gamul ligh 4,17, gimblu(m) lighum 2,11. 4, 8, nyw lighum 7, s,
lingum tome 2,9, fdum orpum 2,12.17;, — b) gdmul lagh 4, 3.
6, 2, ny lagh 4,18, ny fall 2,10, krdnkre manne 2, 4; — c¢) fullen
raét 8,14, fullen ligheret 7,4, andre lighe 8,7; — d) pa@r um
(bipni) 4, 6 (gegen pér til 4,10, pér til 10,1, par til 415,5). Wo-
mit natiirlich nicht etwa gesagt sein soll, daB alle vier Typen
gleich hiaufig auftreten: hier hiangt eben sehr vieles vom Einzelnen
ab, insonderheit von Gewohnheit, Wortform, Sinneswert und rhyth-
mischer Nachbarschaft.

1) Unter ‘Gruppen’ sollen hier nur solche Wortverbindungen verstanden
werden, deren beide Glieder ungetrennt nebeneinander stehen,
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Aus der Fulle der hier moglichen Wechsel hebe ich im Fol-
genden nur noch eine Anzahl typischer Fille heraus.

§ 87. ‘Und-Formeln’, d. h. Verbindungen zweier im Rang
gleicher Worter durch und, werden, wenn einseitig, meist auf dem
zweiten, seltener auf dem ersten Gliede betont:

a) karl ok kérling 111, 1, man ok kéne 149, 1, giert ok gangit 155,10. 1000, 4,
fapir ok mdper 367,1, arf ok orf 379,3. 383,4. 389,4. 390,09, by ok bonde 429, 5.
1161,1, dorp ok byrp 704,1, vald ok wizorp 709,5. 1033,3. 105I,3. 1106,5.
1126,4. 1168, 3, ki@p ok skipti 745,1. 748,06, pak ok préggje 994, 3, &k ok dldu
1022, 1, r@ ok r&r 1050, 3. 4. 1051, 4. 1056,1. 1057,1. 1058, 4. 1001, 2, 4. 1062, 5.
1070,2. 1071,7. 1072, 1. 1080, 3. 1089, 1. 1096, 2. 1097, 3. 1098, 3. 1099, 2. 3.
1101, 2. 1302, 2. 3, brut ok bjemal 1111,2, n§ ok nmiper 1170,10, mat ok mdnnum
1313,4; — b) lagh ok mé 155,4, irp ok byrp 702,1. 703,1, rd ok r&r 1071, 3.
1072, 4. 1096, 1, ldnd ok l@Ehr 1132, 1.

Hierzu vergleiche anhangsweise den Gegensatz von korn gen kirni 1002, 2
und k@&f wm klEf 1078, 4.

Dreigliedrige Reihe: kip ok gas ok limb 79, 4.

§ 88. Prapositionen in Verbindung mit folgendem Pro-
nomen:

a) gén hanum 41,3, til henner (hans) 46, 2. 95,1, df by 96,5, df henni 764, 4,
mép by 103, 3, mdp hanum 267,7, mép sik 960,10. 1023, 5, & henni 727,2, fran
sik 889, 2; iwir p@Em 122,06, fire sik 247, 2. 506,10. 788, 2. 822, 2, fére han 614,1,
éptir by 608,5; — b) til hins 42,2. 1042, 3, til pés 791,5, mep haénni 320, 2,
mep sik 5,2. 23,5. 1021,6, um stk 570, 3. 586,4. 1078, 7, af sik 1043,1; fore sik
52,4. 662,7. 779,5. 877, 3. 920, 3. 1018,6.7. 1025,11. 1045, 3. 1071, 2. 1107, 4.
1213,3. 1210,2. 1233,2. 1241,4, aptir sik 815,4, eptir hin 817, 2, eptir By
860, 2. 862, 3.

§ 89. Adverbialpraposition mit vorangehendem Adverb:

a) p@r mep 110,6. 705,2; pdr til 10,1. 222, 3. 328, 4. 405,4. 414,6. 521, 5.
597, 2. 673,4. 705,3. 936, 3. 1225, 4, bdr vip 635,3, bdr aptir 1222,7; —b) par
meép 882,3, par tid 415,5. 587,5. 589,8. 649,10. 827,4. 1133,6. 1267,7, pa&r
df 689, 3, pa@r dptir 1264, 5.

§ go. Adverbialprapositionen (und Verwandtes) mit zu-
gehoriger Verbalform:

1. Das Verbum steht nach: alle drei Hauptbetonungsformen sind zuliissig,
doch iiberwiegt durchaus Einzelbetonung des nachstehenden Verbs. Ich gebe deshalb
nur Belege fiir die relativ seltenste Art, nimlich Alleinbetonung des Adverbiums:
@ komin, -it 895,2. 979, 1. 1066, 1, @ takin 1066, 4 (gegen sehr hiufiges @ tdkin),
d@t komin 806,15, bort I@pe 1247, 2, frdm h@re 137,10, frim kome 648,1. 805, 3.
1331,1, i komin 553,3, i lex 802,7 in take 917,2, til ber 180, 5. 918, 2, til
binpe 552, 2, til fE@re 31,8, til halp 590, 5, til kom 271,2. 426, 3, til komber 481, 5.
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482, 3. 483,6. 1105, 3, til kome 500, 3, til vunnin 303,25 — dter fa 856, 4, dter
kalle 845, 3, dter kome 378,5. 527, 4, dter 1@t 134,2.4. 754,1, dter taker 12601,1,
fore @r 481,4. 482,2. 483, 5, fire take 44,7, inni takin 158, 3, niper felle 25, 2,
niper fell 1129, 2, niper falle 32,1, wiper leggir 1093,5, sdmen lhalde 1837,
s. komin 147, 4, s. kom 797, 3, s. komi Q17, 2, s. sectt 6,3, s. vighp 152, 2.

2, Das Verbum steht voran. Dieser Stellungstypus ist weit weniger hiufig
als der vorher besprochene. Es dominiert bei ihm (mit etwa 55%,) Alleinbetonung
des voranstehenden Verbs (wie sémber @ 53,3, far af 438, 2 etc., ginge at 240, 4,
gdngi ater 128, 6, kigpe samen 326,1 w. dgl.); demnichst folgt (mit etwa 33°)
Alleinbetonung des Adverbs (wie in gange df 698,7, liver dptir 276,06 ete., gangi
dter 838,7 etc., @u simen 83,6 u.dgl); am seltensten ist (mit etwa 12 %) Doppel-
betonung (wie in sdtjes simen 4,19, virbepi @m 6,5, féllir niper 26,1, rgmi if
914, 3 und #hnlichem).

§ or. Das Verbum finitum in Concurrenz mit voraus-
gehendem Kleinwort. Es wird bei dieser Stellung ungemein
haufig in die Senkung gesetzt. Die Hauptfille sind:

I. An erster Stelle steht eine Conjunction oder ein Zeit- oder Ortsad-
verbium; also Betonungstypus wie ¢k sighi svad 108, 2, ¢k iaves um 110, 2, ok liggi
stalver 122, 9, oder ok slar 7 hél 58, 2, ok vill @i pr@éster 103, 2; — ni sigher
klokkeri 65,1, nii taker styriman 2635,1 oder nit kan man sa 72,1, ni vill man
guill 834,15 — pa bupum vir 4,12, pa takin soknemen 53,4, pa fallis hin 305, 5
oder pa a han ringjc 55,2, pa gifs pews fastum 733,33 — pé&r biEtes hvirt 153, 5 ete.,
bé&r komber moper 350,06, oder p@r @ han f@pokost 815,11, p@r a pr@ster énge 92, 3.

2. An erster Stelle steht ein zugehtriges Personalpronomen, wie hdn
laghpi vin @ 4,15, vir gitum til 16,1, hin gier:i male 73,4 oder hdn vill @i &lir
137,4, D¢ fa wi mére 368,2; auch bei nur einsilbiger Senkung, wie in hin vill
tlimne 48,4, hdn br@t til 229, 9, hdn for vilder 1002,6 usw.

Anm. Auch nachstehendes Kleinwort zieht ofter die Hebung auf sich;
vgl. z. B. fiir Pronomina Betonungen wie givum vir 7, 3, havi hin 132,4, giter hin
161, 8, fare pé 2506,7, standi pét 1025, 12, u. dgl, oder ver() sik 87,5 (: véri sik
87,4). 98,8. 156,6. 416, 3. 669, 1. 1195, 4, gieri sik 677, 6. 686, 8.

§ 92. Zwei Pronomina (oder Ahnliches) in Concurrenz.
Die Anfangsbetonung iiberwiegt etwas.

a) bét, pén pere 155,7. 405, 2. 788,12, hvdr, hvdrt, hvdrs pére 357,4. 399,1.
403,3. 404,1. 788,6. 806,5. 837,9. 1063,3, hvirti pere 406, 1. 515,1; dazu
dnmnat pere 369, 2. 408, 3, béggje pere 803,2. 860,3.4; — b) hvar, hvart pére
147,7. 159,7. 786,2. 788,7. 800, 3.4. 806,6. 807,4. 820,4. 1063,2, hvilkin
bére 1255, 3; dazu annet pére 147,9. 202,4. 454, 3. 515, 1, beggje pére 859,3;
— ¢) Doppelbetonung: hvir pére 466,4, hvilikin, -it pére 132,6. 531,2. 733,8.
1025, 7.

§ 93. Ein Nomen in Concurrenz mit einem Kleinwort.

1. Das Kleinwort ist eine Priiposition. AuBer dem in § 85 Erorterten ist
hier nur anzumerken die Neigung, die nachstehende Priiposition mdllum allein in
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die Hebung zu riicken.’) So in frife mdllum 557—561. 563. 565—3567. 1313,7,
hande mllum 146, 5. 463,4. 677,8. 875,13. 1167, 3 (gegen hdnde mallum 628, 3.
646,9. 960,4), bje mdllum 888,2. 1050,3.6. 1051,1. 1096ff. 1100, 1125, 1.
1128, 1, skoghe méllum Q72,1, hiuse anéllum 1147,1 (:folklinde mallum 1731, 1;
Doppelbetonung 647, 5f. 888,2. 998 Ub.).

2. Das Kleinwort ist ein Pronomen. Hierher fillt einerseits
das in § 84 Erorterte, andrerseits kommen namentlich noch die

Possessivpronomina (einschlieBlich der genetivisch gebildeten)
in Betracht.

a) Voranstehendes Possessivum zieht meist nur dann die Hebung auf
sich allein, wenn ein sachlich gegebener Nachdruck darauf liegt, zumal in der Formel
‘jeder ... das seinige’: sin(um) lot 71,1. 818,6. 1181,2, sitt Lip 179,7, sin piuf
181, 2, sinum brutum 598, 3, sinum akri Q26,3 (ihnlich sin ret 1233, 3), oder in
der Formel ‘derjenige welcher’: pes lot 322,4. 529,4, hins sap 981,6, oder auch
bei irgendeinem andern Gegensatz: hdn «llr hdns bup 589, 3, mitt f& 965,2. Seltener
ist Alleinbetonung aus rein formellen (bez. rhythmischen) Griinden: vdrum napum
8,5, Pére mal 287,1, Dére lot 362, 3, sins harre 649,5. 810,1. 811, 3, hins rap
867, 2. — Natiirlich ist auch Doppelbetonung gestattet: (‘jeder’ + ‘das seinige’)
sinum britum 194, 10. 540,6. 580,2. 678,4. 684,3. 895,3. 1045,4. 1109Q,5.
1223,4, stnum fillum 596, 4, sinni Gvérken 1047,0, sitt n®t 243, 4 bes sinum |
ikri 27,1, sinwm | sdrum 1319,1; bei anderem Nachdruck: sinum gistum 208, 7,
sinu gbz 1042,3, sinu énskyldu 801, 35 ferner vgl. hdns gdrpi 213,35, bére utgidrpir
256, 10. Weitaus am gewdhnlichsten aber ist Enttonung des Pronomens: wars
hérre 11,2, sinu folki 12,2, varum forfeprum 15,2, hans dritum 619, 1, hans gipt
774, 3, usw. (so selbst bei der Formel ‘jeder ... das seinige’: sinum bridum 87, 6.
540, 4, sin brit 582, 6, sin(um) lét 355, 3. 359, 4. 904, 2. 1117, 3. 1130, 2. 1253, 8,
sine trépu 894, 3, sinum bj 1078, 2, sin bupkifle 1185, 3).

b) Nachstehendes Possessivum geht oft in der Betonung mit dem Nomen
(wie géngierp sinne 47,1, kinungi sinum 43,8 oder lighsaghw hdins 13,1, dgfrap
hénnar 133, 2)?), oder es wird (ebenfalls sehr hiufig) enttont (wie in goz hans 122, 8,
skriih henner 49,33 brit sin 161, 10 etc., kinung sin 192,2 u. dgl). Seltener ist
Alleinbetonung des Pronomens: lius sitt 102,8, land sitt 208,8.17. 266, 1, brut sin
601,5. 1254, 1, skript hins 165,8; synir hans 22,2, fapir hins 499, 2, garpi hdns
249,5, rupd min 1106, 3; byrb sinni 127,4. 1325,5, lot sinum 321,4, sieng sine
331,5, f& sinu 422, 3, sak sinmer 616,1. 625,10, goz sinu 631,1, gipt sinni 767, 4,
hiorp sinni 1079, 2, by sinum 1104, 5, sak sine 1253,5; kirkju sine 49, 3, tiund
sinni 79,5, bonde sinum 324,3, gieldi sinu 573,3, manni sinum 725, 2, brutum
sinum 792, 3, garli sinum 33,4, take sinum 1219,4. 1227,2. 1230, 3.

1) Auch nach nicht nominalem Vorderglied: sine mdllum 158, 2. 362, 4.
607,4. 972, 5, pére mdllum 396,2. 1102, 4.

2) Recht beliebt ist dabei die Heriiberziehung des Pronomens in den Folge-
vers wie droufs | sitt 89,2, virpnep | sin 117,1, épe | sinum 231,5 oder barnum |
bére 297, 1, vdpn | hdns 331,2, u. dgl.
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§ 94. Auch bei der Concurrenz mit einem Verbum kann ein
Nomen sinngem#f unterliegen. Seltener sind Verschiebungen, die
nicht direct durch den Sinn an die Hand gegeben sind.

Es handelt sich bei den letzteren meist einerseits um Félle schwebender
Betonung (§ 95f), wie ny dikiep 6, 3, Uik fere 98,4, lif tinne 164,13, andrer-
seits um formelhafte Verbindungen wie r@t gidre 188, 4, nempd rape 197 Ub.,
198, 1, kunung tika 204, 1, skape gidre 213, 4, bup fingu 253,3, arf tika 392,06,
bot b&Ete 447,71, oder das hiufige sim sakin gifs 162, 5 etc., u. dgl. Lediglich rhyth-
mische Griinde scheinen mir dagegen bei Fillen wie sim pé iorp dttw 116,6, pa ma
hdn @i mére give 127,3 im Spiele gewesen zu sein.

Enttonung des Verbums neben dem Nomen ist natirlich
sehr hiufig zu beobachten und an sich ganz unauffallig, da ja
das Verbum, falls nicht besonderer Nachdruck auf ihm ruht, seinem
Tongewicht nach hinter dem Nomen zuriickzustehen pflegt.

Auch tber andere Verbindungen, wie Substantiv -+ Adjectiv
oder Zahlwort, ist hier nichts Wesentliches mehr zu erinnern.

d) Schwebende Betonung.

§ 95. Die sog. ‘schwebende Betonung’ verlangt (vgl. diese
Studien 1, 68f.) nach der negativen Seite hin Auflosung des na-
tarlichen Rhythmus und der naturlichen Bindung durch dyna-
mische Nivellierung der concurrierenden Silben und Staccatovortrag,
daneben nach der positiven Seite hin Uberdehnung des in die
Senkung riickenden Gliedes zum Ersatz fir den eingebuBten dy-
namischen Vorrang, endlich die Umlegung der natiirlichen Ton-
schritte in ihr Gegenteil (also die. Umlegung von Steigschritt in
Fallschritt') und umgekehrt). Uberdehnung und Umlegung wirken
gleichermaBen auszeichnend: sie ubercompensieren geradezu die
(stets nur auf das Dynamische gehende) ‘Drickung’. Auch in be-
grifflicher Beziehung dient also die schwebende Betonung nicht
sowol der Schwichung, als vielmehr der Hervorhebung der be-
troffenen Satzstiicke.

Zur Veranschaulichung des Gesagten wolle man etwa U. 18 und 19 ins Auge
fassen. In U. 18 finden wir im Allgemeinen einen Steigschritt von Senkung zu
Hebung: 1 vere sétt, ok skipep, 2 ba.pi rikum ok fa-t@kum usw. Dagegen heiBt
es an den ‘schwebenden’ Stellen fallend 1 Lagh skilu, a'lmé.nni, 5 fa-tdkum,
6 ospikum, 7 lagh skilu retvisum,  retvisiv, 10 pa pirfti. Umgekehrt herr-

1) Gemeint ist dabei im Zweifelsfall Steig- und Fallschritt der artikulierenden
Zunge; vgl. dariiber meine Ausfiihrungen im Bericht tiber den ‘KongreB fiir Asthe-
tik und allgemeine Kunstwissenschaft 191 3’, Stuttgart 1914, 8. 461f.
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schen in U. 19 im Allgemeinen Fallschritte: 1 # a.lte la-ghabdilke, 2 pen fyrsti,
@r kirkju-, 3 @r mdn usw., und daher wieder beim ‘Schweben’ Steigschritte:
5 éps@re, 11 l@sEre, 13 athindi, pingmdl. Auch die Uberdehnung und psy-
chische Abtrennung der dynamisch zuriickgedringten Glieder von den folgenden
Hebungen wird sich dabei leicht beobachten lassen.

Im Text ist die schwebende Betonung durch Setzung eines
Gravis auf dem dynamisch zu driickenden, aber melodisch auszu-
zeichnenden Glied ausgedrickt worden: lagh skilu, dmdenni 18,
wie eps@re, l® s@ére 19 (also ohne Riicksicht auf die Richtung des
umgelegten Schrittes). Wo der Gravis fehlt (also beispielsweise
bei Compositis wie samvéra 2,8, nyskipet 2,18, parflike 3,15,
misfdall 4,7, laghmdnni 4,13, oder folkldndwm unmittelbar nach
U'pplinde 3, 5 oder oretlike 4,4 kurz nach 'ozslcz'w‘llikw-z;, 3 usw.),
ist also meinem Urteil nach nicht “schwebende Betonung’, sondern
einfache Accentverschiebung anzunehmen.

§ 96. Schwebende Betonung spielt sich teils im einzelnen
Worte ab (schwebende Wortbetonung), teils innerhalb des Satzes
(schwebende Satzbetonung).

1. VerhiltnismiBig selten ist schwebende Betonung beim einfachen (nicht zu-
sammengesetzten) Worte. Vgl. Beispiele wie attundi etc. 19,13. 652,1. 685,7,
p@ nninge 25, 4. 81,5, vérjénder 25,6. 57,4. 60,1, skyldighir 67,8, piifrapi 87, 4,
vitdndi 148, 7, ditipdsten 695, 10, éghdnde ete. 730,2. 767, 2. 782, 2. 793, 4. 796, 3,
¢ghdndenum 768, 4. 769,6.8. 775, 2, ki@rdndi 806,7, h&lfninger 1028, 2, fiadr-
pinger 1175, 5, dazu kirkjinni 32,3 und das fremde biskiper etc. 24,1. 40,3 usw.
— Uber he&'ldepi 955,6 vgl. § 97, ags. Beispiele s. § 1006, 1.

2. Sehr gewdhnlich ist schwebende Betonung in Compositis. Vgl z. B.
U pplinda 3,5, ski@ likt 3,7, Oski@ like 4, 3, mangfdldilike 4,7, gic rlike 6,1, fram-
18pis 6, 6, gemmali 6,7, folklindum 7,2 usw. (auch bei zweisilbiger Wortform, wie
Pingmdl 19,13, sakl@s 72, 2. 73,6, lekmdn 190, 6, ofrdlsit 386,4. 388,1 etc., d@ 2-
drip 430,4, Gfdld 441,1, vighvdl 499,5 usw.). Zu Formen wie laghahiis 30, 2,
me ssukl@pi 36,1, lagheforfall 43,6, quiketiund 66,2. 67,9, laghevérn 69, 3. 70, 4.
72,6, léghokine 84,6, vipergingu 85,2 u. &. vgl noch § 97.

3. Sehr beliebt ist ferner schwebende Satzbetonung, da sie mit der
scharfen Absetzung der concurrierenden Silben gegeneinander und mit ihren melo-
dischen Contrasten der Neigung zu pointierendem Vortrag (§ 83) entgegen kommt.
Im Ubrigen sind bei ihr wieder zwei Unterarten zu verzeichnen, je nachdem es sich
um schwebende Driickung eines an sich starken Satzteils oder eines an sich schwach-
tonigen Wortes handelt, das nur nach § 84 in der Idee occasionell stark betont
wurde. Beispiele: fiir a) etwa ny diktep 6,3, b&En didre 7,1, gup siéher 12,1,
son Mdgniise 17,1, lagh skilu 18,1, fyrst tiund 22, 3, usw., fiir — b) namentlich
Gruppen mit Kleinwort an erster Stelle, wie pi ljstu 6,4, p@ pirfti 18,10, pa
skilu 30, 3; % fore 7,1, ni vilje 23,1, ni kinnu 30,15 peér sim 23,4, per skilu
24,5, sv@ &r 26,9, pe bol 28,7, pé iorp 28, 12 usw.

Abhandl. d. K. S. Gesellsch. d. Wissensch., phil.-hist. K1. XXXV. 1. 7
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§ 97. Am deutlichsten macht sich die schwebende Betonung
da bemerkbar, wo das zu driickende Glied einsilbig ist, denn
da kommt der ganze Zeitzuwachs der éinen Silbe zugute, auler-
dem wirkt der Contrast der zwei direct zusammenstoBenden
schweren Silben stark mit. Grade in unseren Texten finden sich
aber, und zwar wieder offenbar infolge der Neigung zu pointie-
rendem Vortrag, eine grofie Menge schwebender Betonungen bei
mehrsilbigem Driickungsglied. Wenn auch bei ihnen die Zeit-
aufstauung nicht so deutlich ist wie bei den andern Fillen (weil
hier der Zuwachs sich auf mehrere Silben verteilt), so bleibt doch
die pointierende Staccatisierung und die melodische Umlegung,
welche die betreffenden Stiicke aus dem Niveau der Nachbarsen-
kungen deutlich genug heraushebt.

Einige Beispiele fiir Composita wie laghehiis, mc ssukl@pt usw. sind bereits in
§ 96,2 gegeben; dazu bei einfachem Wort he'ldepi 955,6 (§ 96,1, vgl. auch
§ 73, 3), fir schwebende Satzhetonung vgl. etwa synir hdns 22,2, fore léggje 24,3,
fylli dter 26,3, nokor viper 20,7, hvilkin praéster 27,1, v&rit lipugh 28,8, iuten
kimunger 28,12, sigher préster 30, 2, usw., oder svi a@ biskuper 45,1, svi sum giper
45,2, b&n at tike 40,4, pa @ klokkeri 57,1, usw.

Anm. Beachtenswert sind Hiufungen schwebender Betonungen an éiner
Stelle, weil sie die Wirkung der besonderen Vortragsart sehr verstirken, namentlich
das Staccato hervortreten lassen. Vgl. etwa Stellen wie ﬁce‘q~§edn oill tinne 48, 4,
b&n préster til fir 51,5, er &i fyrre til viret 62,1, ok & gicrin bEnder o nge
dku, hvarti biskupi | &llr présti, uten bender si€lve Wstir 71,4f., pé dghu Lk fére
98, 4, usw.

§ 98. Bel der schwebenden Betonung im engeren Sinne wird
ein voranstehendes Glied unter dem EinfluB eines folgenden
Nachbargliedes gedriickt. Ganz analoge Erscheinungen treten aber
auch bei anderen Constellationen auf, von denen zwei hier
noch hervorgehoben werden mogen.

1. Ein Folgeglied sinkt nicht zum gewdhnlichen Niveau der Senkungen
herab, sondern bleibt (oder wird) dynamisch gleichwertig, und enthslt die tibliche
melodische Auszeichnung. Vgl etwa @r fdt®k kine 102,6, siikt fEtt 111,3, fill
ski€l 126,5, né gén 127,1, dndrum goz 130,1, i sitt 135, 2, . &.

2. Ein Mittelglied hiingt sozusagen zwischen zwei Nachbargliedern, bei im
tibrigen analoger Betonung. Am auffilligsten ist dieser — wieder sehr beliebte —
Typus, wenn alle drei Glieder einsilbig sind, weil dann das oft geradezu stoBende
Staccato am meisten hervortritt. Man vergleiche etwa Beispiele wie @ sin kdst 32, 2,
bi &r rdét 53,2, sidlf livs sitt 102,8, dér p&t birn 109, 1, dér pén mdn 113, 3,
sik il skripz 132, 3, b€ sim hiin 133, 3, p@r n@ st hvdr 203, 3, lwdr sim p@r 229, 3,
hin br&t il 229,9, first brot df 230, 4, &i h@ns til 215,7, «m lamd &t 245,8, dt
gott gagn 255, 2, vdrr han pén 271, 3, hvdr son far 325,3, hvdt pe't birn 378 g,
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hudr fyrst dér 381, 2, til éns pinz 424, 3, vdrs pan min 470, 6, hdlft pem &r 5109, 4,
allt p&r til 587,5, tvé m&n én 594, 1, ok pér pa 613,09, én pinf sik 617, 1, hdin
tok hin 018, 4, pidf sin fa 650,4, pEm na@'st ér 681,2, pdt pi vir 690, 4, sim
mark silfs 698, 5, hvém han vill 708, 3, pd p@n iirh 755,4, & p@r til 761,8, dér
b@n iirp 774,1, his p&n padr 779,6, 1 sins vérfz 804,7, pdt ha@l:t dr 830, 3,
ik marklind 903, 3, vdr syn hin Q14,5. 1734,5, d@r i folk 931,10, peén ma sjn
938,4, pd skal kirn 943,3, hém til sin 949,2, peér G & 984,5, hvdr pet ér 1010, 3,
birt far hdn 1103, 2, svin, far, gét 1143,6, i) fa slik 1186, 4, p@r han bér 1195, 5.
1230, 4, tipp p@&n ligh 1220, 2, hdn grép p@r 1301, 5. Eine Milderung des Staceato-
effects erfolgt schon wenn das SchluBglied zweisilbig wird, wie in Krist bup hdilde
23, 1, rét vill gigre 67,1, par hin ligger 73,3, 9oz hans droe 122,8, svi pén sdm-
band 148, 6, meép f& nikro 104, 1, 1 iorp grives 164,10, synd ma p gicrpi 164,11,
bér a tdla 178, 2, ok frip svérje 207,3, pé bdt ligger 250, 6, & bup fingu 253, 3,
bét gicdrs héme 257,6, til virpz ndmpnir 265,10 usw. Noch mehr ist das der
Fall beim Anwachsen des Mittelgliedes, wie in porf bonde prast 68, 1, slir klokka
Molkere 62,1, pa diyli préster 103,4, hin h@nni & 103,5, Ok idves @m 110, 2,
0k granmi syn 112, 2, hin fyrre bonde 114, 3 u. i, oder beim Anwachsen des Vor-
dergliedes (wie in hane in lépe 103,2, présti nd kinnu 107, 2 ecte)) oder beider,
wie in vérper tiund stilin 75,3, bonde quar mep tiund sinni sitje 85, 1, ete. (man
beachte gelegentliche Extremformen wie @ sin eghin kist 34,4, bdnd @ klokko lisna:
57,1, vill @i sipen hvdr 71,1 oder sidlver (bor han) & pé idrp 73, 2.6). Hier bleibt
schlieBlich von dem ‘Schweben’ nicht viel mehr iibrig als die melodische Auszeich-
nung des Mittelstiicks bez. der Mangel einer energischeren dynamischen Driickung.

e) Betonungswechsel

§ 99. Wechsel der Betonungsart selbst innerhalb eines in
sich geschlossenen Abschnittes wird, so weit das der mosaikartige
Charakter des Textes von U. zu erkennen erlaubt, eher gesucht
als gemieden. Er dient ja auch nur zur Verlebendigung des Vortrags.

Vgl. aus dem Gebiete der Wortbetonung etwa Belege wie vdpeép : vapebot
52,5: 0. 452,2: 3, tiinde : tiunde 74, 2, fisklekum : ndte-drdttum : graskinnum 82,1 :
2 : 3, lighegief: laghegidf 128, 4 : 6, attunger : fiérpinger 250, 1 : 2, brip-frammu :
brispmannum 290, 2 : 3, sanbind : hdld-bing 186, 2: 3, vilje-vérk : viljeverk 556,1: 3,
aller @ris-bater : ldstish@ter dler 573,4, hémf@po:hémgierp 629,1: 2, va Psdining :
vépsetning 634, 1 : 6, forfall: forfall 649, 1 : 3, dtdmen : Stamen 852, 1: 2, s@&pespanni:
s@&pis-spinder Q35,1 : 3, &pis-by: @pisby 1058, 1: 2, almdninger : dhmaening 1101,1 : 3
(= 1103, 1 :2), varskighe:virskogh 1104, 2 : 3. 5, buﬁkdﬂw:bii"ﬁkaﬂi 1185, 1 : 4,
lykteran : Wkie-ran 1207, 2 : 4, tv@talu : oftdlu 1210, 1, domael@st ok skidlel@st 1229, 1,
mals-gghdnde : malseghande 1236, 2 : 3 (: malséghande 1237, 2 : 3), stémpnu-digher :
stémpnudagh 1257, 1 : 2, dnfriper : julefriper : disepinxfriper : varfriper 1311,1: 3 :
57, disebinxfriper: disepine-digh 1311,5, lighfangin: laghbipin 1329,1; aus dem
Gebiete der Satzbetonung etwa simpt:sumpt: simpt 3,7—09, pa gavum vir: pa
bupum vir 4,9 : 12, gdmul ligh: nij laghg4,17 : 18, lagh skilu : ligh skulw:ligh skilu
18,1:4:6, broer byggje ok girpe gidrpe 35,2, véri sik:ver sik 87,415, givit
vérper : givit vérper 133,1:4, tiund sinns:tiund sine 133,5:0, giere s@t: gicr
lagh 212, 1: 2, bondens hione : bondens gdrp 216, 1, bonde sins: bonde sins 290,1 : 2,

~%
/
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son sin: fapir hdns 499,1 : 2, hvdirti pére: annat pére 515, 1, bdrn sitt: mopor sine:
bropor sin:systur sine 518,1—4, pére: péra: pére: pére 524, 2., anner kldrker:
dnnen kKldérk 526,1 : 3, mép hind birghit: me) @ghe sét 569,7, fdpur sin:mdpor
sine 607, 3, hiip hans:brit hans 610,4 : 5, kidp ok skipti: kidp ok skipti 748,60,
dter @st: ater l@sir 752,13, it sdttjes: Ut sdttjes: ut sdttis 753.1: 3 : 4, n lex
ok it tix 802,7, lvdr pére : hvar Dére 806,5 : 6, skiert it fa:ski@rt ater tika
834,3, it gaf :vip toko 844,7, in take:ut giva Q17,2 : 3, dng sinni: dkri sinum
955,3, inden skidéra:unden hémpte Q75,2 :3, rd ok r@r:ra ok rér 1096, 1 : 2,
rd ok r@r:ra ok rér 10Q7,I :3, gangs dit:gdings it 1187,1 : 3, ganger in:gdngar
m:ganger tn 1311,3 : 5 : 7, u. dgl. mehr,

3. Zur Lautform und Betonungsweise der angelsiachsischen
Texte.

§ 100. Die schallanalytische Untersuchung der ags. Texte fihrt
ofters zu Ergebnissen, die von den gangbaren Anschauungen der
Grammatiker iber die lautlichen Verhiltnisse des Ags. abweichen.
Der folgenden Besprechung unserer ags. Textproben miifite deshalb
von Rechts wegen auch eine griindliche Orientierung tber deren
Charakter vorausgehen, da dieser auch fir die Versbildung von
Bedeutung ist. Die dazu erforderliche Voruntersuchung muf aber
auf viel breiterer Basis angestellt werden als sie unsere wenigen
Proben liefern. Ich muB mich also auch hier wieder darauf be-
schrinken, mit Ubergehung alles im engeren Sinne Dialektischen
einige wenige Punkte hervorzubeben, die auch fiur die Richtigkeit
des Versvortrags in Betracht kommen.

§ 101. Aus dem Gebiet des Consonantismus ist namentlich
der Wechsel stimmhafter und stimmloser Aussprache der
Spiranten zu beachten, weil dieser die Melodieverhiltnisse der
Rede stark beeinfluBt. Graphisch zum Ausdruck bringen lie8 er sich
aber in den Proben (abgesehen von dem gelegentlichen Auftreten von
h fir etymologisches 3) nur bei der dentalen Spirans, da hier die
beiden Zeichen p und d zur Verfugung standen. Diese habe ich
denn — natiirlich gegen den Gebrauch der Handschriften — dazu
benutzt, um in den Texten stimmlose und stimmbhafte Aussprache
so zu scheiden wie das Ohr es mir an die Hand zu geben schien.
Dabei ergab sich mir folgendes Allgemeinere.

1. Germ. p bleibt im Anlaut stimmlos auBer in den Formen pronominaler
Herkunft, die auch im Ne. stimmhaftes th zeigen. Eine Ausnahme macht das stark-
betonte pj dewge Ine 7, 1. Schwanken herrscht sonst nur bei péah, neben dem auch
Formen wie déak, d¢ah vorkommen (C. 30, 2. 32,2. 50, 2. 83,1. 2), i
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2. Im Auslaut herrscht iiberall stimmloses j, ebenso in der Compositionsfuge,
selbst vor stimmhaftem Folgelaut: m@pmed R. 32,4, wurp-, wyrpmynt(e) Ely 3,5-
4, 2. 8,4, eorpliclan) KEadw. 2,1. 3. 3,1. C. 27, 3, siplice VT. 13,1. 39,1. C. 9o, 2,
repnisse Ep. 10,14.') — Vorhergehender etymologisch stimmhafter Reibelaut wird
dabei ebenfalls stimmlos: magphades Alfr. 7, 4, segh VL. 30, 4, hafp R. 14, 2. 20, 3.
Ely 1,7.10. VT. 3,3. C. 19,1. 42, 3. 47, 3. 85, 3. 88, 2, zifh VT. 15,1, gelef) C. 38,1.

3. Im Inlaut tritt in stimmhafter Umgebung vor Vocal in dér Regel d ein
(auch bei Gemination in odde, siddan). Ausnahmen bilden einige Ableitungen auf
-pu (trjwpe VT. 3,13, m@rpa, -¢ VT. 8, 5. 22,4, biefpe Ine 19,1, strangpe W. 36, 4,
strencpo C. 57,1, myrhpe VT. 3,10. 29, 4 neben stehendem (un)ges@lde E.Eadw. 4, 4.
VT. 16, 7, uns@lda C. 13, 2, se@ldum C. 67,1; dazu getriudan [Hs. getrywdan] R. 24, 3,
sleude [Hs. slewde] R. 28, 3), und shnlich monpum R. 17, 1; ferner vereinzelt wur-
bodon, -ian VT. 16,5. 21,3 gegen geweordad Ep. 20,8. — Vor stimmhaften Con-
sonanten herrscht dagegen im Allgemeinen p: opres Ine 13,2. C. 26,2, 31, 3.
33,1. 75,2, oprum Ine 20, 2. Elfr. 17,1. 8. 13,3. VT. 11, 3. 15, 3. 41,6. C. 34, 3.
73,2.6. 93,9, opru Elfr. 5,3, gebropra VT. 39, 3; wierpne Ine 20,5, fulcupne Ely
6,15, h@&pnan Ep. 15,1, selbst cjbdon VT. 43,12. Ep. 4,6 und gem@pgode VT. 22, 4.
Ausnahmen: fyrdriap Ath. 2,3, ofmyrdrodon K Eadw. 1,3, unweordra C. 85,1.3

(also, wie es scheint, stets bei der Folge rdr), ferner vereinzelt swjdran Eadg. 6, 1
odre(s) Alfr. 26,1. W. 11,2. C. 10, 1. 14,1.

4. DaBl das Auftreten des schlieBenden und inneren / mindestens zum Teil
secundirer Natur sein kann, zeigt das Auftreten stimmloser f auch aus germ. .
Stimmlose Aussprache aller f herrscht n#imlich nicht nur im Auslaut (und in der
Compositionsfuge: wifmen R. 16,1, luflice R. 31,1, Wulfsar S.9,3), sondern auch
im Inlaut vor stimmhaften Consonanten: deofle VT. 26, 4, yfla, -es) C. 12,1.
30,1.2. 58,1; &fre (n&fre) AHlfr. 4,6. Ath. 1,4. KL 3,1. 8. 7,3. Ely 7,16. 8,8
VT. 8,7. 9,2. 10,1. 12,1, 22,1. (. 41,1. 3. 50, 4. 69, 2. 77,1, leofre S. 7,1, frofre
C. 77,4, seolfres) KElfr. 24,3. W. 7,3. 39, 4, sylfne, selfne VT. 3,5. 8,2. Ep. 19,2
C.1,1. 18,2, 33,3. 52,2. 53, 3. 89,7, agifne Ine 8,1, forgifnisse W. 45, 3; l&fdan,
-on, -¢ KL 1,5. 8.6,3. W. 21,1, adr@fde VT. 29, 4, gilefdun Ep. 7,1, héafdu(m), -es
C.92,7. 93,1.6.8.11. 94,4. 93,8; hefse R. 4, 2, selbst lifiendan VT. 12,8 (mit
unsilbischem ¢, s. § 103,2). Dagegen ist stimmhaftes / fest in hefde, nefde etc.
S.5,3. 14,1. 16,5. K Eadw. 1,1. W. 19,4. 23,3. 32,8. 37,5. 38,1. VL. 25, 1.
33, 3. Ep. 4,1. 17,3. C. 94,2, und lifde, -on KI. 3,5. Eadg. 1,2. W. 28,3, und er-
scheint es vereinzelt in @fre W. 3,1. Ep. 9,4. C.51,6; yfle(s) W. 46,2. C. 12,1,
-heafde C. 42, 3 (hrefn C. 95,7 gehort zu f mit folgendem “Vocal’).

5. Auch auslautendes g bez. das dafiir eintretende % ist natiirlich stimm-
los, abgesehen etwa von einem im Sandhi zusammengesprochenen meg-ic W. 18, 2.
Dagegen bleibt inneres g vor stimmhaftem Consonanten stimmhaft, wenn es
sich an einen betonten Vocal anschlieBt: seglanne C. 66,3 (vgl. dazu sogar igland
Ely 1,9); frigne Ine 23, 2; bégra VT.12,1, twégra C. 89, 35 geagnian S. 22,8, agne
C. 10,1. 42, 2, pegnas W. 30, 11, fegna C. 58,1; legde W. 41,2. Nur in unbeton-
ter Silbe scheint auch hier die Stimme zu schwinden (oder mindestens stark redu-
ciert zu werden), vgl. unseyldigne VT. 33,2. C. 12,1. 68,1, alpéodizne C. 88,1,

1) Ganz vereinzelte Ausnahmen im Sandhi: od his énde S. 16,5, wid dam
Ely 6, 8.
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monigne C. 94, 3. 95,9; monigra C. 11,1, wunspédigran C. 31,1, dysigra C. 36,2,
bysigre C. 93, 3 (man beachte, daB das stimmlose 3 stets Lenis bleibt).

6. Germanisches s scheint nirgends bis zur stimmhaften Spirans fortent-
wickelt zu sein. Zu unterscheiden sind nur stimmlose Fortis und eine im Druck
schwichere Nebenform, die man etwa als stimmlose Lenis bezeichnen kann. Die
Fortis herrscht im An- und Auslaut (auch vor der Compositionsfuge, vgl. cyswyrhtan
R. 23,1, mis@@zda KEth. 5, 2. Eadg. 5,1, wisdom VT. 16,2. C. 37, 3); ferner im In-
laut vor und nach Consonanten: also sowol l@swien R. 19, 1, (rékt)wisra C. 91, 2. 3;
alysde VT. 11, 5 wie m@rsude K.Eadw. 1,4, hjrsumedon W. 16,3. VT. 28,3, zehir-
sume VT, 8,7. 10, yrsunge C. 23,1, corsian C. 24,1, wyrsan C. 80, 2. 83,2. 84, 1.
86, 1 (daher auch stets gitsung W.7,2. g40,1. C. 88, 4, zitsiap C. 51, 3, zitsere (.
53,2 mit ¢, wahrend westgerm. d sonst in allen Stellungen stimmhaft bleibt). Die
Lenis gilt dagegen inlautend nach Vocalen und Diphthongen: dysiz ete. C. 36, 2.
37,1.2. 48,1. 56,1. 70,2. 85,2, bysigre C.9Q3,3; hase Ine 7,2, Riisc Ine I1,1.
13,1. 14,1. VT. 5,7, aliese Ine 24, 2. 28,2, l@se K. 2,4. R. 19, 3, léosan R. 31, 2,
céase Zlfr. 16, 1, cyse R. 23, 1, pusenda VT. 16,4, arisap VT. 42,4, wisian, -ap Ep.
2,5. C. 95,1 (neben gzewissap u. & Ely 1,2. 2, 1.5, 10), leasunge C. 46, 2. 64, 4.

Anm. Sonst sind aus dem Gebiet des Consonantismus fast nur noch zu no-
tieren 1. die einmalige Metathese in gewroht Ely 4,7, und 2. der gelegentliche Uber-
gang von &3 in @i in maessedei I. 22,2 (ohne 7 zu sprechen), wider W. 46,2, C.
26, 1. 62, 2; daneben hwaig on R. 16,5 mit Erhaltung des g im Sandhi. Man be-
achte auch neben gesprochenem frigne Ine 23,2 das volle Verstummen des etymo-
logischen 3 in Fadwi S. 10,1 (gegen Eadwig eb. 11,1), Eli Ely 3,4. 6, 8.9, syndrian
Ep. 4,5, sr@dinesse W. 40,2, und vgl. iiber Normandi (statt -7z¢) § 103,3,d. Natiir-
lich ist auch die Zeichengruppe ¢z fiir 7 einfach als reines 7 zu sprechen, und ist

deshalb auch im Text so bezeichnet worden: bileofan Ely 3,6, fri eb. 8,8, bispellum
C. 31,3.

§ 102. Aus dem Gebiet des Vocalismus fordert vor allem
die Behandlung der Diphthonge e, co, i, ¢¢ und éa, éo, 70, ic
aufmerksamste Beachtung, wegen des eigentiimlichen Labilitats-
verhéltnisses, in dem die beiden Glieder dieser Diphthonge zuein-
ander stehen, in Beziehung auf Neben- und Unterordnung einer-
seits und auf die Lagerung des Drucks andrerseits. Hiernach kann
namlich, je nach den satzrhythmischen und satzmelodischen Ver-
haltnissen (vgl. dazu unten Anm. 2) jeder der genannten Diphthonge
in vierfacher Gestalt auftreten:

1. Der Diphthong erscheint in seiner Normalform, also fallend, d. h. als ein
echt einsilbiges Gebilde mit nachlassendem Atemdruck. So z. B. in bebéodap, péowas,
hiora Ine 1,1f, déad 4,1, éallum 4,2, usw. Als anfangsbetont in diesem Sinne
hebe ich hervor die Diphthonge in agiefe Ine 22, 2; begéat A.Eadw. 2,1, ofzéaf eb.
4, 3, forgéaf VT, 22,1. 27,33 Win-, Gléawecéastre W. 30,4. 6, giond C. 92,6; gescéafta
ZEth. 1,2. VT. 8,4.9. 18, 3, gescéapen(-) VT. 17,3. 19,4. 37,2, scéal C. 1,1. 93, 33

géar(es), -¢ R. 18,2, 22,3. Ely 7,5. W. 2,2, 12,1. 14,1, begéaton Kl 1,4. W, 10, 2,
scéap R. 16,2 (vgl. 21,1).
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2. Der Diphthong bleibt fallend, wird aber im metrischen Vortrag so zer-
dehnt, daB er als zweisilbig erscheint (was ibrigens mit dem Gesetz von ‘Grad
und Ungrad’, oben § 21, zusammenhéingt). Man zerdehnt unwillkiirlich da, wo ein
ein- oder zweisilbiges Wort oder Wortstiick einen ganzen VersfuB zu fiillen hat:
gé-apscipe W. 34, 2, zé-ares R. 22,3, pé-ak C. 72,5; hé-o Ely 5,1, behré-owsiap VT.
13, 35 hi-o Alfr. 5,2. 7,2. C. 20, 1; sogar bei Kurzdiphthong: hi-ora Ep. 8,6, hé-ora
VT. 3,13. 4,1.6. 13,2, sé-ofon Ine 20,4. 26, 1. R. 21,4, fé-ola R. 10,2. C. 74, 3,
c-alne R. 21, 6, lé-ahtorleas C. 4, 1.

Fiir entsprechende Zerdehnung von au findet sich éin Beleg in sa-ule W.
45,1 neben sonst geltendem saule ZElfr. 16,4 (2). Ely 8,9. Eadg. 6,2. VT. 27, 3,
ault C. 30, 1, nauder C. 36,1. 73,5 (vgl. zum letzteren noch #hnliches sleude R.
28,3, getriudan R. 24,3).

3. Der Druck riickt auf das zweite Glied, unter gleichzeitiger Zcr-
dehnung des Ganzen, also z. B. von einsilbigem éal zu zweisilbigem e-dl. Diese Art
der Zerdehnung ist sehr hiiufig, namentlich bei ea und €a: a) Kurzdiphthonge
(ich lasse die Spaltestriche weg): edhta R. 16, 1, medht C. 73, 3; -wedrde R. 2,10 (2),
cirnode Eadg. 1,3, edrmlic W. 5,1, edrdiap VT. 12,5; hedldan ete. Ine 1,2. 2, 2.
.Elfr. 27, 2. R. 7,1, edlles) etc. Ine 11, 2. 18, 1.2 (vgl. 2, 1). Alfr. 15,4. /Eth. 1,8,
5,1. R.6,3. 10,2. 8. 21,4.. Ely 1,2. 4,7. 7,8.11(: éalle 12).17. 8, 2,6. Eadg.
4,6, W, 12,4. 16,1. 44,3. VT. 4,2. 5,2. 6,3. 12,3.4.6. 13,1. 16,5, 30,1, 31I,7.
42,5. 43,2. Ep. 3,4. C.93,1.11f. 94,4. 95,5, eilneg C. 13,4. 79,1, edldor- Ine
13,1. R. 24,2. S. 15,2. 20,4. 22,2. Ely 8,12. Ep. 9,8, edld etc. Ely 4,1. VT. 4,5.
C. 11,1 (2); dazu weit seltenere Beispiele mit eo: mildhesrtnisse W. 45, 1f., hedrtan
VT. 12,6, heira Ep. 3,3. — b) Der Langdiphthong éa wandelt sich bei dieser
Accentverschiebung in e-@: peah C. 40, 2. 72,1, geedcnode Ely 6,9, eic Eadg. 2, 2,
cade C. 16, 1, leanige C. 18,1, hedfod C. g5, 1.5. Beispiele fiir zweisilbiges e-0 aus
o scheinen mir in den Proben nicht vorzukommen; ebenso scheint zweisilbiges e-d
oder e-i@ bei Diphthongierung nach Palatalen zu fehlen, wihrend einsilbige €a, éa
sowol wie ed und gi auch hier reichlich helegt sind (vgl. No. 1 und 4).

4. Der Druck riickt auf das zweite Glied und das erste wird un-
silbisch. So erscheint nun statt des fallenden Diphthongs (oben No. 1) ein stei-
gender. Beispiele (ich lasse in den Textbeispielen wiederum das Zeichen fiir un-
silbische Function weg): fiix ic: forgiélde Inc 21,2, 23, 3; — fiir gd: twelffedldum
Ine 8, 3, seofonfedlde VT. 15,1, forgedld S. 4,3, @nweald(e) S. 12, 2. Ely 4,7, sedlde
Ely 6,6, edll(es) etc. Ely 1,3. W. 26, 3. Ep. 14,5. 20,3. C. 94, 5; scedrpa W. 18, 3,
middanedrdies) W. 19,2. VT. 12, 7. Ep. 3,5, steirc W. 26,3 (: stéare 31,1. 39,1)%);
nach Palatalen: -scedt Tne 8, 3. R. 2,0, scedl(t) R. 2,2. 3,2. 10,2, 13,1. 25,3. 28,2.
31,1. C. 21,2, 82,2.4. 87,1, gescedifta VT. 10,3, frumscedfte VT. 16,4 (vgl. 32,3);
— fiir ¢d: pedh Tne 15,1. Alfr. 15,3. C. 12,1. 15,1; 95,9 (daneben enklitisch
gekiirztes pedh VT. 1,2. C. 47,4, dedh C. 30,2), eic W. 42, 1. 3; foresceawunge Ely
7,15, heddeor W. 42, 2, gescedwode, scedwian VT. 19, 1. 36, 3, hedfod C. 94,5 (2), zed-
res, -a R. 3,3. 4,4. 21,3. VT. 32,5, agedton W. 24,2, (un)zesceadwis(es) C. 3,2. 6,4.
47,13 — fir ¢d: fesres Elfr. 9,4, hedfonlica K.Eadw. 2,4, seifon(-) W. 20, 1. VT,
15,1, becedrodan W. 43,2, hejra (oft unbetont) K.Eadw. 5,2.3. W. 28,3. 32,1.

1) Geschwunden ist das unsilbische ¢ in anzusetzendem alwél R. 2¢ 8,6, alra W
9,4, alneg C. 79, 1 (neben edlneg; Hss. tiberall ea) und tiberliefertem Eadwdrdes .
Eadw. 3, 3, und d@c (aus cic fir éac) Ely 6, 3.
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42,3. 43,3. VT.3,12. 28,4. 30,1. 31,3. 35,4.5. Ep.3,5. 4,1.0. 13,5. 14,5.
C.93,6. 94,5 (shnlich neugebildetes desra W. 46, 3), beocesrle R. 8,1, hedrde R.
21, 41, bend-, gytfesrm R. 32,3, sedlfre(s) Klfr. 24,3. W. 7,3. 39,4; nach Palatalen:
gevgode R.21,3. 22,3, und stets scedlde, -on 8. 13,3. W. 41,4. 44,1. VT. 28,1,
gesceite Ep. 8,6 und (-)biscgop(-) S. 17, 3. 18,1. 21,1, 22,1f. Ely 6,5; — fiir ¢:
élpeddiz Elfr. 5, 4. 0, 2, dlpeodge Eadg. 5,1, sed Ath. 4,1, hed Ely 5,2.5 (:1éo 5,1).
W. 34,5. C. 5,3.5. 13, 3. 40, 2, bed C. 8,1. 60,1 (:bé0o23,1. 28, 1), bedcere R. 13,1;
mit Kiirzung des ¢0 zu ¢i: underpeidde W. 36, 2 (: iinder- péoddum 39, 2); heddeor
W. 42,2; nach Palatalen: stets gescedp VT. 16,1. 18,3. 23,4. 27,2; — fiir {¢:
hiéra Ine 16, 2. C. 70, 3, lisrna C. 74, 1, forwisrdap C. 93,11; nach Palatal: zidngan
C.11,3; — fir i6: hi6 Zlfr. 3,1. 3. 16,3. C. 20, 1 (:hio ebenda).

Anm. 1. Fiir die Aussprache der steigenden ¢d, ¢@ usw. ist zu beachten,
daB das unsilbische ¢, 7 nach stimmlosen Consonanten stimmlos wird und mit vor-
hergehendem Reibe- oder Hauchlaut zu einem einheitlichen Laute verschmilzt. For-
men wie geara, gedgode sind also etwa wie *jara, %jogode zu sprechen, und hedra etwa
wie *z0ra mit sehr palatalem schwach geriebenem ck-Laut.

Anm, 2. Bei der Auswahl, welche die Dichter zwischen den verschiedenen
Parallelformen treffen, spielen zum Teil die Nachdrucksverhiltnisse eine groBe Rolle
(insofern minderbetonte Diphthonge noch leichter dem Umspringen des Druckes un-
terliegen als vollbetonte), vor allem aber scheint das Melodische ausschlaggebend
gewesen zu sein. Auch das begreift sich leicht, da ja die anlautenden e, ¢ eine an-
dere natiirliche Tonhohe besitzen als die zweiten Glieder. Auf diese Tonhohenver-
hiltnisse ist also auch bei der Nachpriifung der oben gegebenen Ansiitze zu achten.
Fiir die Zerdehnungsfrage kommt auBerdem, wie bemerkt, noch die in § 21 bespro-
chene Regel iiber Grad und Ungrad in Betracht.

§ 103. Fiir die Bestimmung der Silbenzahl (und damit, nach
dem Gesetz von Grad und Ungrad, auch des Melodischen) kommen
ferner namentlich noch zwei Gesichtspunkte in Betracht.

1. Elision ist ziemlich hiufig. Im Text ist sie durch Punkt unter den zu
tilgenden Lauten bezeichnet. Als beachtenswert hebe ich hervor, daB auch vor
schwindendem A?') des 6fteren elidiert wird. Folgen wie agiefe hé Ine 22, 2, nolde
hedldan Klfr. 27,2 sind demnach *@-gie-fé, nol-de-dl-dan auszusprechen. Ebenso ist
zu verfahren bei biscepe his Ine 25,1, pwrhpyrlize his Alfr. 4, 5, nage he Elfr. 5, 3,
selle him Alfr. 27,0, donne ke R. 14,2, tymde hine S. 2,2, mundgenne | his S. 17,3f.,
kine Iis K.Eadw. 2,4, nefde he W. 33,7. VT. 25,1, swylce he W. 42,3, puhte him
VT. 21, 1, riccetere | him VT, 24,1, gesende hé Ep. 5,2, odde hé C. 89,6; so endlich
auch cynélm aus cynehelm W, 30, 2.

2. Wechsel von unsilbischem j (=) und silbischem ¢ im Hiatus ist
bei den Verbis auf -i-an hiufig, die demnach auch Nebenformen auf -ian (= -jan)
entwickeln. Einmal ist die Consonantisierung des ¢ auch graphisch bezeichnet, in
mundgenne S. 17, 3; anzusetzen ist sie ferner fiir locie Alfr. 7, 2, wissiendum Ely 2, 5,
riingen C. 12, 25 wilnjende Ep. 20,6, gitsichp C. 51,3, setlian C. 89,5, und hiufiger

1) Auf Schwiche des Anlauts-k weist auch die Sandhiform od his 8. 16, 5
mit dem stimmhaften ¢ (§ 101, 1 FuBn.) hin, ebenso eine Sprechform wie *émbogan
statt émbhogan C. 61, 2.
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bei kurzsilbigen Verbis: stalie Ine 17, I (:sta-li-e 18, 2), deriende Eadg. 5, 3, wunjende
W. 16,4, Ufiendan VT. 12,8f. (vgl. dazu oben § 101,4), (ze)polic C. 16,1. 17,4,
feriap C. 95, 2. Statt dverian R. 2,3 ist vielleicht besser *d-vri-an zu sprechen.

3. An Einzelheiten verdient daneben noch angemerkt zu werden, dal3
a) entsprechend dem relativ jungen Alter der meisten in den Proben vertretenen
Texte die Mittelvocale vielfach schon auf der jingeren Entwicklungsstufe stehen;
man beachte in dieser Bezichung z. B. das oftere Auftreten von ¢ in den »~Casus
der Pronominal- und Adjectivdeclination, also Formen wie @lcere R. 4, 4. C. 80, 1,
halere S. 17, 1, minere Ely 7,19, eallere A Eadw. 4,2, dissere E.Eadw. 4,2.4. VT.
3,9. 32,6. 43,8, swylcere W. 6,1, auch die Neubildungen Engela-lande, -peode /B.
Eadw. 3,4. Ep. 20,3. — b) Entgegen der gemeinhin herrschenden Annahme scheint
das e fiir urspriingliches j nach Palatalen, wie in der Prosa, so auch hier gelegent-
lich noch?) silbisch gesprochen werden zu miissen; vgl. wyr-cc-an VT. 10, 3 gegen
bereccgan Alfr. 12, 2, wyrcgan, swencgan W. 38, 3f. — c¢) Verkiirzung unter Aus-
fall eines 3 ist anzusetzen in réole, réule Ely 2,8. 6,14. W. 28,4 (fiir iiberliefertes
regole, regule) gegen régol Ely 6,16. — d) Fiir geschriebenes Normandige ist Nor-
mandi zu lesen W. 14,3. 21,3. 37,1 neben -die 17,2. 32,6.10; neben si-¢ oft si,

z.B. Ine 3,1.2. 8;2. 9,1. 10,2 usw., fir dere die Kurzform der Zlfr. 4,4.
VT. 32,6.

§ 104. Quantitiat. An Einzelheiten ist hervorzuheben:

1. Far die alte Lautfolge okt hat bereits Sweer, HES. § 403 frithzeitige
Kiurzung des ¢ angenommen. Diese Annahme wird durch die.Schallanalyse besté-
tigt, und zwar, soweit ich nachgepriift habe, fiir alle ags. Texte. Aus unsern Proben
fallen hierher gesohte S. 12, 3, gebroht(e) Eadg. 5, 2. VT. 43, 8. C. 84, 1, rohton, -¢ W.
7,3. 10,1. 43,3 (alle mit offenem o). Dagegen heiBt es bei jiingerem okt noch
unverkiirzt noht(e) C. 76, 4. 84, 1.

2. Weitere Kiirzungen: a) Vor Consonantgruppen: lytlum C. 29, 3 (2),
litle VT. 6, 1 und danach analogisch in Iytel C. 7, 2.3, littelre W. 30,6 (gegen litel
W. 6,7, ljte C. 15,1, Iyt C. 34, 2: man beachte, daB auch der Unterschiend von ¢
und y iberall festzuhalten ist); wimman 8. 1,1.3. W. 33,9 (gegen wifmen R.10,1);
getidde S. 12,1. 16, 1; blissap, -e VT. 7, 4. 10. 43,9; halzan Ely 2,8; nextan W. 32, 3
(gegen mehstan AElfr. 10,2. 14, 1. Ep. 3,4); underbeidde W. 36,4 (vgl. § 102, 4).
— b) Vor urspriinglich einfachem Consonanten, der verdoppelt wird: prinnis
VT. 11, 1, Uccette C. 37, 1. 3; dazu lett ‘lieB’ W. 9,1 (gegen let 9, 3), vgl. auch zet,
syt W.09,3. VT. 17,1. — ¢) Vor einfach bleibendem Consonanten: regelrecht
% vor w in truwian (Travrsmaxy, ESt. 44,336; die Kirzung ist lautgesetzlich, wie
in scuwa, Beitr. 10, 507): trwwa C. 65, 1, truwicnde Ep. 14, 1. Dazu vereinzelt wala
AE.Eadw. 4,1, walawa W, 44, 1 und enklitischos peah, deah VT. 1, 2. C. 30,2, 47,4
und dara Eadg. 2,1, dara Ep. 11,1, dere VT. 22,3 nebst weiter verkiirztem dar
ZElfr. 4,4. VT. 22,6. — com W, 5,3. 8,3. 9,2 wird analogische Neubildung sein.

3. Kurz geblieben ist z. T. der Vocal des ersten swa in der Verbindung
swd swa, swa swa /Eth. 4,2. FA.Eadw. 1,4. VT. 14,4. 15,4. 31,3. 39,3. Ep. 1,5.

1) Oder wieder, d. h, mit sog. Zerdehnung? Vgl. so auch altisl. vanhyggi-u
Gunnl. 4, 8, 6, Béli-a Sk. 13,1 und in den Uppl. brysthyjggi-u 15,4, Lrijggi-v 485, 3,
kirki-e 40,5, kirki-u 457,3. 681,5. Vieles derartige findet sich in der Lokasenna,
5. die Anm. zu § 153 (Schlug). |
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18,3 gegen swit swa Kl. 4. Ely 5,6 (swé | swa VT. 30, 4). So auch vereinzelt be-
tont swd det A.Eadw. 2,1, unbetont swa peah VT. 1,2, wozu sich noch s¢ de Kl.
1,1, di @a VT. 16,1 stellen. — Ebenso heiBt es noch regelmiBig Crist Ely 7, 15.
VT. 14,1. 30,3. 37,3. 38,3. 40,5. 43,7. Ep. 6,2. 12,1. 16,6 (das spttere i des
Wortes stammt erst aus dem Franzosischen). Natiirlich hat auch die Unform *up(p),
die nur einem Bruchteil des Hochdeutschen zu Liebe ersonnen ist, in unsern Texten
keinen Raum: es heiBt up(p) Ely 1,6. 5,5. W. 44,2. VT. 41,3. C. 89,7. 94,5. 95,5.

4. In Mittelsilben sind urspriinglich lange Vocale normalerweise gekiirzt:
es gibt also z. B. keine Verbalformen auf -ian oder -ode, -ade u. dgl. Liénge tritt
nur einmal bei Doppelbetonung auf in cisére Ep. 11, 2, zweimal bei Accentverschie-
bung: earféde W. 11, 3, folgére R. 17,1 (die Dehnung ist also wol secundir), gegen
démeras /Elfr. 16, 3, bedcere R. 13,1, scipiteras R. 15,2, s@dere R. 18,1, gitsere C.
53, 2; caserc etc. 8. Eadw. 2, 2. Ep. 3,2. 4,7. 5,1. 6,2. 8,8. 9,1. 13,6. 14,2.6.10,
selbst ciscre Ep. 11,5; vgl. weiter peowide Ely 5,3, gelicdde VT. 20,1, myngide S.
18, 2, m@rside K.Eadw. 1,4; éordda Ep. 5, 3, nieténu C. 56,1, riccetére Ely 8,13.

5.Dehnungen finden sich einigemale a) bei un-: wnforbiden K1.1,10. 8. 22,6,
inpéawds C. 2, 3; dazu vgl. das Fremdwort gérsiman W. 22,4; — b) bei -« nach
kurzer Tonsilbe: limu W. 33,11, hirw VT. 6,1, rdcw VT. 30,4, sinu VT. 40,1,
stadw C. 65, 3.

§ 105. Zur Betonung. 1. Einfache Worter tragen auch
in den ags. Proben nur selten zwei Hebungen.

Es sind zwei Haupttypen entwickelt: a) Schema 2x: myugide S. 18,2,
mérside K.Eadw. 1,4, getidide VT. 5,2, casére, -ére Ep. 11,2.5; gzeéndinge Ely
5, 4, sméaginga X Eadw. 5, 2, getacninga VT. 30, 4, érmingas C. 51,4, scippénde VT.
28, 4, hé&lénde Ep. 9, 5; dazu Bildungen mit -nisse W, 45, 3. VT. 3,6. Ep. 10, 14.
21,4 (béorht-| nisse VT. 20,3); — b) Schema &x(x)%: libbendim K.Eadw. 4,1,
behréowsidp VT. 13, 3; adilegiin K.Eadw. 3,2, gzejfeladé W. 18,1, gzeswitelodé VT,
8,2, gescéapennyssé V1. 17,3, mynegungum Ely 3,1, hjrsumedon VT. 28, 3; dazu
kommen dann noch — ¢) cinige wenige . x 2 x: riziénde Ely 1,1, pdn-| ciénde Ep.
21,1, grédingsse W. 40,2, alijsednésse Ely 8,10, awyrged- | nysse Ely 8,15 nebst
den Fremdwortern Normandi(e) W. 17,2, 21, 3. 32,6.10, péntecisten W. 30,5, Con-
stantinus Ep. 6, 1, die doch wol auch nicht als Composita empfunden wurden.

2. Bei Compositis sind die Doppelbetonungen reichlicher
vertreten.

a) Sie kommen hier sogar bei zweisilbigen Wortformen vor: néardhiort
W. 6,2, Willelm W. 21,4, nanping VT. 34, 5; hld- | ford W. 15,1. — b) Beliebter
sind die dreisilbigen Schemata +vx und .. x wie lindside R. 15,4 (vgl. S. 3, 2.
K.Eadw. 4, 2. W. 34, 2. 37,6; fultime Ely 6, 13; gehir- | sime VT. 8, 7) und tnscyldig
Klfr. 21, 4, téambyrste 8. 5,2 (so 8. 21,5. W, 1,2. 25,3. VT.2,2. Ep. 21,2. C. 8, 2.
29,2. 72,5); tréow- | lere C. 66, 13 hliforde Elfr. 24,2; vgl. auch ungemétfeésine C.
88, 2; mit Zerdebnung (§ 102,3) hdrswedrde R. 2,10; vgl. ferner scipiteras R. 15, 2.
— ¢) Daneben mit Accentverschiebung :o%: Ndrp-Healim 8. 9, 3, réowlicir
W. 17,3 (neben réouwlicor eb. 4), r@dfastim VT. 10, 1, liffestin VT, 10, 3, iinpeawds
C. 2, 3; héahwisdom C. 37, 1; selbst Westmynstré W. 30, 5, frimsceafté VT. 32,3. —
d) Normalbetontes x_ wie dlmesféoh R. 2,9, éaldorménn 8. 15,2. 20,4 (so
jne 5,1. R. 32,2. 8.2,3. KEEadw. 1,2. W. 32,7. Ep. 7,4 (mit Zerdehnung,
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§ 102,3). C. 2,1. 4,1, und ihnlich -xx.: Cdutwarabyriz W. 28,1, Earningaford
Ely 6,11. — ¢) Schema & x & x: héretéma Ine 28, 1, hérelafa Ep. 17, 25 — wnforbiden
Kl 1,10. 8. 22,6; — héafodwéarde R. 2,10 (so R.19,1.4. 7,19. W. 16,4. 30,0.
39,2. C. 69,135 drce | bisccop 8. 22,15 vgl. ferner gebiirgerihta R. 4,1), und mit
Accentverschiebung: rihtwisnésse W. 6,5 (ihnlich VT. 3,12. 23,3. Ep. 2,12),
dnr@dlice Ep. 2,11 (dhnlich VT. 40,4. Ep. 13,4. 14,4), dnmildhéortne C. 88, 3;
utlendisce Eadg. 5,3. — f) Schema &x_% mit Verschicbung des Accents auf die
SchluBsilbe: Englalondé W. 34,3, foranheafdé C. 42,3. — g) Schema &x(x)- 4 x
mit Accentverschiebung auf die vorletzte Silbe: drcebiscedpe S. 17,3, vnderpeodnisse
VT. 8,7, mdgenprymnisse VT. 9, 4, éndebyrdnisse VT. 31,1. 36,1, tingepw@rnysse C.
77, 2, tnandergilde C. 40,4, ingeleaflices C. 74, 3; — tngewideringe W. 4, 2, tunatel-
lendlice W. 22, 4.

3. Dreifache Betonung findet sich einmal in dem gebro-
chenen mild- | héort-nisse W. 45, 1.

§ 106. Weit ofter tragen sowol einfache Worter wie Com-
posita nur éine Hebung, sofern ihre Form das zulaBt. Sehr hiufig
treten auch dabei wieder Accentverschiebungen auf, die tibri-
gens beim Vortrag oft wieder durch die Anwendung schweben-
der Betonung zu mildern sind.

1. Bei zweisilbigem einfachem Wort finde ich schwebende Betonung im
Verseingang nur in Jéowné Ine 23, 2, dissim W. 17,1, cybdon VT. 43,12 und hating
C. 23, 2. Hiufiger ist die Verschiebung bei Compositis wie reafldc Ine 22,1 (dhn-
lich R. 21, 3. K.Eadw. 5,1. W. 17,3. 20,1. 32,9. VI. 3,3. 11, 3. 17,4. C. 26, 2.
47, 3; ®hwdr K. 3,3, éald W. 5,1. 13,3. 19,13 hlafird W, 19, 3; cynélm W. 30, 2;
ferner bei Eigennamen S.8,1. 9,1. 10,1(2). I11,1.12,2.4. 17,1. Ely 6,11. W.
17,1. 22,3. 25,1. 35,1).

2. Haufiger ist die Verschiebung des Accentes um éine Silbe in Wortern
des Schemas :Yx (x): a) bei einfachen Wortern: péowdde Ely 5, 3, biscipas W.
32,1, gewilnddest VT. 5,4, selicide VT. 20, 1; éordda Bp. 5,3 (verdunkeltes Com-
positum), nieténu C. 56,1; — folgére R. 17,1, earféde W. 11, 3; — wissinge Ely 2,1
(dhnlich 2,9.12. VT. 28,2. 31,8. 42,2. Ep. 5,4), Heartingas Ely 6,7, cyningas
Eadg. 3,1, engliscra VT. 5,1; odérne C. 8, 4, yldésta W. 21, 2; gewitnésse S. 18,3; —
eréndian R. 2,11.7) — b) bei Compositis ist das Schema _&x(x) sehr beliebt.
Beispiele wie landsida R. 6,4 zihle ich etwa 20 (dazu noch gekirsime VT. 8, 10),
solche wie misdéda Ath. 5,2 etwa 75 (dazu noch gedeftlice u. 8. C.63,1. 64, 3.
05,8); ferner vgl. landsitene R. 5,2, wolbérendlic W. 2,3, hyrsimedon W. 10, 3;
serudfiltume Ely 7,9, rihtwisnesse W. 6,7, leodbiscopas W. 30,10, elmiltiza VT. 8, 1.
t1,2. 16,1, wellwillendan Ep. 16,4, «lféodigne C. 88,1; unscyjldigne VT. 33,2. C.
12,1. 68,1, unspédigran C. 31,1, unséwene R. 17,3; ol@cunge C. 81,65 geedniwian
Ely 2, 4.

3. Verschiebung des Accentes um zwei Silben: a) Schema ox+: ndn
forgifenis VT. 13,3%); bei Compositis bryegewcore R. 1,3, metecit R. 15,3, cynelcln

1) Vgl. auch altfries. halddnde, didnde Landr. 1,10.17.
2) Dazu vgl. das fremde cesarés Kp. 3,1 (Lsrahél Ep. 10, 10 ist melirdeutig).
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W. 22,1; Zdelstan S. 5,2 etc. Ep. 19, 1; middanedird Ep. 3,5, Englalond W, 4, 1;
wngelimp W. 13,4. — b) Schema ux&x(x): frymetlinge-R. 20,3, yfelnésse W.
46, 4; pPegenligu R. 1,1, cyricwdre K1. 3, 4; — ciricscéattas Ine 8,1 (Shnlich R. 11,1.
15,4. 26,1, 27,1. S.2,3. 9,2. 12,3. 15,2. 16,2. VI. 7,3. 15,1. Ep.7,2. 8,09.
11,2. C. 6,1. 60,1; — foresceawunge Ely 7,15. Dazu vgl. wungénde (aus wiiniende)
W. 16,4. — c) Schema _xx(x): riccetére Ely 8,13, witegiinge VT. 15, 5, unbecwe-
den 8. 22, 53 wdelnisse VT, 4, 2, nigecéalfod R. 20, 2, ungewéaldes Alfr. g, 2, ungewsjlde
Ep. 5,1; @hteswane R. 14,1 (ibnlich Ely 5,7. 6,8. W. 13,2, 32,1.2. VT. 31,3.
42,1. Ep. 4,2; Ulichamléase VT. 16,6, Elimynstre Ely 6,9; dazu arcebiscopas W.
30, 10,

§ 107. ‘Synkope der Senkung’') ist eigentlich nur an zwei
Stellen beliebt:

1. Beim Ubergang von einem Vers zum andern, namentlich vom Vierer zu
seinem zugehdrigen Dreier (§ 113 etc.); z.B. Ine 11,3. AElfr. 1,1. 9,2. Tch zihle
dafiir etwa 45 Belege, dazu noch mit Wortbrechung hla- || ford W. 15,1, gehir-| siime
VT. 8,7, béorht- | nisse VT. 20, 3, tréow-|licre C. 66, 1.

2. Innerhalb des Dreiers bez. des dreihebigen SchluBstiickes des Siebeners
(§ 110): a) Synkope der SchluBsenkung: déos wés K.Eadw. 1, 2, sylf wés VT.
19,2, sélf béo C. 31,1, gebroht byp C. 84,1, héardhéort W. 6, 2, Willdlm 21, 4, nin-
bing VT. 31,53 — fréo firan W.°42, 4, his gife VT. 13,4, an bodiz C. 92,8, bétst
mdge C. 32, 1; landside R. 15, 4, anddgan S. 3,2; myngide S. 18, 2, m@rside K.Eadw.
1,4, casére Ep. 11,5; — twdm pindum S, 4,3 (8hnlich 8. 12,4. 17, 4. Eadg. 1, 2.
2,2. W.6,9. 43,7. VT. 10,4. 12,4. 14,4. Ep. 4,6. C. 17,1. 20,2. 93,12. 95,9;
mit Compositum am SchluB Alfr. 21, 4. 24,2. 8. 21,5. VT. 2,2, 21,2. Ep. 21, 2.
C. 72,5. 88, 2; ferner cdsére Ep. 11,2 (§ 104,4); gecndinge Ely 5,4, sméaginga K.
Eadw. 5,2, getacninga VT. 36,4, érmingas C. 51,4 forgifnisse W. 45,3 (dhnlich
VT. 3,6. Ep. 10,14. 21,4). — b) Synk.ope der ersten Senkung wie and wi)
god déoplice béte Ine 23,4 (so Ine 26, 3. S. 4,2. 11, 3. K.Eadw. 5,3. W.16,5. 17,4.
VT. 22,2. Ep. 13,2. C. 19,2. 37, 3. 41, 3. 89, 2; mit scippénde VT. 28,4, h@lénde
Ep. 9, 5; mit Compositum wie Zchdman K.Eadw. 4,2, gebyrtide W. 1,2, zéapscipe
W. 34,2, wdrscipe W. 37,6, geliclicre u. i. C. 8, 2. 29, 2; scip@teras R. 15, 2; ver-
bunden mit Synkope am Versiibergang in mild- | héort-nisse W. 45, 1.

3. Viel weniger Beispiele liefert das Innere des Vierers: a) Synkope
der ersten Senkung: forbeér éft C. 25,1; sonst nur bei Compositis: téambyrste
S. 5,2, fultume Ely 6, 3, wurpfilre W. 25,3; — b) der zweiten Senkung (also
bei der Cidsur): déad | bitan Ine 4,1, wif | nyjte Ine 17,1, becwdl ' s¢ de K1 1,71;
ferner w@pn | weéndun Ep. 8,7, da hier das » nicht zu zihlen scheint; — c) der
dritten Senkung: i éode | AElfr. 2,1, wapn fligun | Ep. 8, 5; dazu mit Zerdeh-
nung (§ 102, 3) hérswedrde R. 2, 10,

4. Ein Beispiel fiir Synkope bei der zweiten Cisur des Siebeners liefert
nan | mén C. 4,1; fir den Sechser finde ich zwei schematisch shnliche Fille, aber
mit Zerdehnung (§ 102,'3): bip | edlneg C. 14, 3, kit | eade C. 16, 1.

1) Man_ gestatte, daB ich diesen Paragraphen anhangsweise hierherstelle, da
sich sonst fiir ihn kein rechter Platz findet,
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II. Metrisches.
1. Die Versarten und ihre Verbindungen.

Die Versarten, die in unseren Texten auftreten, sind, ihrem
Umfange nach (absteigend) geordnet, folgende:

§ 108. Der Neuner(?), bestehend aus einem Sechser- (unten
§ 111) und einem Dreier- (unten § ri4)stick, die melodisch zu
einer Langzeile gebunden sind und sich durch diese Bindung von
der Gruppe “Sechser + Dreier’ (unten § 111, 4) unterscheiden.
Dieser Vers begegnet nur einmal, im Verband mit einem Dreier:

Metir hiorpvdlder  dkrum @llr dngjum  dnners bjer, hdldi pen gdrpi vippi
sum dkre ellr dngjer d. 1076

Die Worte dnners bjer fallen aber (wie nachher in 1077) aus der Stimmart des
Ubrigen heraus, und sind deshalb beidemal als redactioneller Zusatz aufzufassen.
Dann bleibt nur ein gewdhnlicher Siebener iibrig.

§ 109. Der Achter, eine melodisch in sich gebundene Lang-
zeile von vier Zweiersticken (vgl. § 115).
Ich finde ihn auch nur zweimal:

1077 Ma@tis skgher  dkrum @llr éngjum  dnners bjer, véri lagh simi.

1191 Pé&r @r ping sum sdxtan mén eri iiten domere ok l@nsmdn.

Auch hier macht die Art der melodischen Bindung eine Zerfillung des Textes
(etwa in zwei Vierer) unmdiglich; bei 1077 erweckt aber das dnners bjer wieder
kritische Bedenken (s. § 108 zu 1076); aber 1191 scheint doch sicher zu stehen.

§ 110. Der Siebener, bestehend aus je einem melodisch zu
einer Langzeile gebundenen Vierer- und Dreierstiick (unten § 113f.),
abermals durch die Melodiefithrung von der Gruppe °Vierer 4
Dreier’ geschieden.

1. Der Siebener ist bereits hiufiger. Er tritt teils fiir sich allein auf (selten
mit sich selbst gepaart), oder im Verband mit einem Kurzvers (Vierer oder Dreier).

2. Ein einfacher Siebener dient ofters schon zur Aufnahme eines ganzen
Rechtssatzes:

152 Quatl han pet hionelagh sipen pet lighlike ljst er, bite sex mdrker.

232 Ahvar mén hittis s@éttir ok skiljes os@ttir, p&r er &i kununz Eps@re britit.
365 Zmdn nokot syzkini  liver, @i mi  fémpti man drf tike.

366 Par skils sidnger-  dlder sum syskini  drii flére @n ét.

436 Lysir han &, liggi pa i hiloum  gidldum fore gl@msku sine.

441 A'fdld pe aru b&E ok dffald &i, iiten af sdghltr@ énu.
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570 Tdker man bén  or sare, pa @ l@kir vite maep éns sins &pe.

572 Gicer mdn annen siren, han skdl epnum sirum  vdrpe til dax ok iamlinge.
573 Hvar sum sarabot tiker, han hdver foretikit gieldi sinw 1 d@z-drapi.

884 Na mi engin lighman @ bonde kost vipe, pd han skal fing hdva.

906 Havi ok angin vild ot rijve pen by “sum lgger i reéttri sblskipt.

o1 Tompt @ Uil gatw  rinne, ok &i  gdtd ménf@re gicra.

916 Ligger gdte gienum by, pa kan én bonde aghe tompt beggje réghne giti.
930 Kan folk «llr f&@ fa skdpa of diks, pet hdvar ogilt vérit.

957 Oze skal in  vrdke ok &i ille hindle ellr drdpe.

982 Allir skulu vérn  hdlde um dng til dfru Mdriu-messu.

1004 A'vdrker man mdnni  til mdrkar kiéps, pa@r er priggje mdirke Uit dt.

1031 Nit ma engin éghande Inigge ek uten dldre éghande lif.

1166 Allt pet @r bétre en hdlver @re, pet dr briggje mdrke bot.?)

Mehrfach nehmen aber auch spitere Zusitze zu bereits bestehenden Para-
graphen beliebiger Form die Gestalt des Siebeners an; so in 25. 44. 247f. 346.
365f 434. 570. 582. 672. 847. 882, 984. 988, 1041. 1197.

3. Zwei verbundene Siebener stehen 433, drei desgl. go5; das Schema
7:7:3 in 434, das Schema 7:4 in 364, das Schema 7:3 in 435. 573. Durch
Textabtnderung (oder Textmischung) ist das urspriingliche Verhiltnis unsicher ge-
worden bei 491. 909, 1238,

4. Die sprachlichen Einschnitte kreuzen sich oft mit dem System der
Ciisuren, vgl. oben die Beispiele aus 365f 570. g15. Verdeckung der ersten Cisur
durch ein Compositum (§ 124) findet sich in 366.

§ xx. Der Sechser, d. h. ein durch zwei Casuren nach dem
Schema 2 4 2 4 2 geteilter Sechsheber, ist wiederum hiufiger als
der Siebener.

1. In unseren Texten tritt er vorwiegend auch wieder isoliert auf. Ziemlich
oft nimmt er da einen ganzen Paragraphen in sich auf, und zwar sowol in der
Gestalt eines vollkommen selbstindigen, von seiner Nachbarschaft unabhiingigen
Rechtsspruchs:

144 Taker mdghandi mdan  ellr kéne hand i fontkar, bdEte sex Fre.

270 Beénder daghu ok bilfastir ménn 7 vdirp at ndmpnes.

277 Mdper skal kimui  bihje ok di mep vdldi tdka.

357 Fulls@ri i hildi, [fré mirker fripe méllum, i frifi halou dijrre.

558 Fullséri @ hifbe, sex mdrker frifpe mdllum, 7 frifi halow dijrre.

616 A% @ piitver have hémfrip  pen fyrre laghbindin  var til sak sinner.
691 Alle stapi p@r man fynd hittir, pad skal han first stk gidra orfiiive.
750 &'t ma @ finge faste binde, ok éi @ biltughen mdn.

773 A7t skulu flére giptur  gives an én 1 énmi giptestdmpnu.

i} Wahrscheinlich gehrt hierher auch der Vers 958, 1, der melodisch nicht.
gut ausgeht. Es mag urspriinglich (wie in 957) geheiBen haben
Or skipepum skbghe skal f& in vrdke, ok & ille hindle (&llr drdpe).
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780 Bygninge-vitni  pén aghu vite  huruw myjkit er bigt.
808 En skils dlmannw- végher til by hvars ol annar fri.
1127 Allir dghu pér  bri at bjggie  sum brd vi} porfe.
1297 All bré@pe-vitns  skilu p@r tikes  sum gidraingin gidrs,
oder in etwas anderer Art der Formulierung :
64 Hvdr sum far skipa of kidkko kléppi, véri ogilt.
153 Hvar sum énfalt hor  gier mep Oskuldi kéno, bé@te bapin sex mdrker.
970 Hvar swum invrak r@nir af mdnni @llr stiédl, pa béte pré mdarker.
494 Ahvar man hiis  hdver ok hém, pa hdvi @ frip.
541 Fhvar ménn verpe sinnir  fore morpe, pa giéldin  par Uf sitt fore.
666 F hvar sum hiis @  pa vdrpi pen hfsum  swm nykle bér.
714 Ki&pir man iérp  af dndrum, pa vdarpi  pen iorh sum séldi.
797 Lewggje mdén bolagh simen, pet d samen léggjes maeh t0lf bolaxfastum,

als auch bei Bestimmungen, die in eine hesondere textliche Nachbarschaft hinein-
weisen und also an diese gebunden sind:

6o Pa b@Eter nii ériv  wpp sighfar p@m béten  kirkju verjdnder.

146 Ub. Tvir bé mal nu sighjes  par @ biskupeer ranzake ok ivir d@me.
237 Pet dr laghalépungar:  fiaghur skip  af hinderi hodrju.

913 Pé sjn @ hilve  hodr Pere rdpe,  kidrendi ok svirends.
1290 Pt @r Pat fyrstw, @n hiin @r pa imni  par birn fapis.

859 N kunnu e ve) brinne. brinder beggjce bére,  hdvi bajpir skipa.
1309 Nu sémber wi dn pém a. vdlx pa hin  undir séx skipldagh.

886 'ngin ma ok skifit take  diten gopuilje  pds sum pet d. -

596 Fyllir han &i sva, pa aghi pen vizorp sum sik vill vérje.

674 Ganger domher @ Gf hanner,  pi skal hdne @ di6rp grdva.

729 Huvar 4l dvisning griper, pa fylli hanum idrp  cptir mdrke tdli,
957 Griper han til lans  sum Eght haf i, pa  gifs linsvitnum rizorp.
992 Skidr man @ dnnwen @y slar dng,  pa@r @r atergildi.
1131 Ligger brd folkldnde mellum, &r all Geigh, sex mdrker bot dt.
1293 Gifs dnkju sik, vari énkje sik siélf  fore dllum sdkum.
1304 Hrar sik sigher tike vere ok ganger dter, bite sex mdrker.

396 Taki mdper lighrishdt, ok hiin f@pi bdarn fram tm prij ar.

2. Viel hiufiger begegnet aber der Sechser in Zusitzen und Ausfithrungen zu
bereits bestehenden Paragraphen: 25(3). 44. ¢8. 105, 107. 115, 117, 121. 13
146. 162. 164. 166. 169, 181 188(2). 230f. 241. 253f 297. 304. 311. 317.
324. 329f. 344. 375(2). 376. 382(2). 395. 400(2). 411. 424. 426. 430. 444.
468. 470. 473. 476. 514. 523. 531. 535. 537. 539. 552. 554. 587. 593. 597.
607. 621. 635. 645. 667. 671f. 703. 717. 733. 735. 747f 778. 781. 822. 842.
862. 806, 884. 893. 913. 918. 934. 939f. 045. 964. 974. 1001. 1003. 1006,
1013. 1021, 1023. 1031, 1037. 1043. 1061, 1072, 1089. 1092. 1098f 1102,
1108, 1111f 1126, 113¢, 1141, 1152. 1150, 1161f 1168. 1200, 1204. 1212,
1230 (2). 1240. 1246. 1249. 1251 (2). 1270. 1277. 1280f. 1300. 1303. 1338.

3. Geschlossene Sechsergruppen sind selten: 481 (5). 482(3). 483(3). 484(3).
551(2). 1249 (2); dazu vgl. 485 mit dem Schema 6:6:4:4.
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4. Verbindungen mit Kurzversen: a) Schema 6:4 in 318. 494. 569. 679,
718. 776. 1101. 1103. 1153. 1336; — b) Schema 6:3 in 326. 487. 499. 560.
896f 909. 106Q9. 1131. 1212, 1215. 1235. 1293. — Zerstort sind die alten Ver-
bindungen in 432. 479. 665. 749. 9ogf. 929.

5. Nicht selten liegt der tiefste sprachliche Einschnitt in der Mitte des
Sechsers, der sich somit sprachlich in zwei Stiicke der Form 3 -+ 3 zerlegt, vgl. z. B.
oben die Belege aus 60. 277. 750. 857; die Art der melodischen Bindung entschei-
det auch hier fiir den Sechser und gegen die etwaige Ansetzung von Doppeldreiern
(§ 112). — Verdeckung der ersten Césur durch ein Compositum (§ 124) s. in 375, 8.
476, 4. 898,1. 1303, 5 (kirkju | vérjender 252,11 ist, wie die Art der Tonfiihrung
zeigt, ebenso wenig ein Compositum wie in 25, 3. 65, 3 oder kirkju verjénder. | 60).

§ mm2. Den Doppeldreier, d. b. zwei melodisch zur Lang-
zeile gebundene Dreiheber finde ich mit einiger Sicherheit nur 3 mal:

241 Ub. Nii skal skipvist t gidres ok i kinunx vistehiis féres.
550 Hindi@s vai ma fylles iiten malséghande vilje.
689 Z'hvar man qudfs déptir, aghi pa hdlft af fynd.

Die Lahmheit der Verse wird die Seltenheit der Gattung schon zur Genuge
erkliren. — Uber Verse mit der sprachlichen Einteilung 3:3, die in Wirklichkeit
doppelcésuriert, also Sechser sind, s. § 111, 5.

§ 113. Der Vierer, d. h. ein durch eine Cisur nach dem
Schema 2 + 2 geteilter Vierheber, ist die haufigste aller vorkom-
menden Versformen, wegen seiner Kiirze aber nur verhaltﬁismaﬂig
selten zu isoliertem Auftreten geeignet. Er wird daher in der
Regel mit sich selbst oder mit dem Dreier gebunden, seltener als
Kurzvers mit einem vorausgehenden Langvers (Schema 7:4 und
6:4, s. unten § 118ff.).

1. Als inhaltlich und metrisch selbstindige Einzelvierer diirfen wol
gelten 'die Eingangsverse von 75. 88. 160. 240. 242. 264, 272. 279. 292, 395.
397. 401. 4035. 409. 437. 480. 555. 580. (588,2). 726. 840. 846. 868. 952. 985.
090. 102Q9. 1034. 1036. 1085. 111Q9. 1123, 1130, 1132, 1178. 1217. 1246.
1250. 1277. 1280. 1285. 1204. 1333. 1335. 1337; erst in weiterem Zusammen-
hang verstindlich, und daher zum Teil vielleicht aus solchem erst redactionell heraus-
gerissen, sind dagegen®Falle wie 76 (ok!). 90. 150. 170. 182. 204. 252. 349. 377.
470.472. 514. 610. 688. 785.934. 983. 1134. 1156. 1193. 1200. 1250. 1285 (n@!).
Zahlreich sind natiirlich isolierte Vierer bei secundiren Zusitzen.

2. AuBerhalb des gewdhnlichen Contextes kommt der Einzelvierer auch des
oOfteren in den metrischen ‘Eingangsformeln’ vor, die hnlich wie die prosaischen
Uberscluiften eine neue Materie erdffnen, sich von dieseneaber, auch abgesehen von
ihrer Form, dadurch unterscheiden, daB sie beim Vortrag so wie sie dastehen mit
recitiert wurden (was schon daraus hervorgeht, daB sie inhaltlich zum Teil unent-
behrlich sind); also Formeln wie
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273 bstte eru forfall pere  wvdrp skulu hdlde:

519 Hundrepe-gi€ld aghu skiptes sva:

523 Pdtte @r dnnet mal  sim sva bibtes:

531 Nu vill man drap  s@&'tt vita ok batt:

641 Me)p pdmme vitnum  skal lezn gdnge:

907 Nu vilje b@Ender hiis @ témpt sine sdttje:

1001 Nu liggje tve bijer wm vérn ellr flére:
oder, mit den typischen Eingangsworten Nu siz!), wie in

760 Nu sixz hurw iorp  skal landbom byggje:
(8hnlich 797. 922. 1084), oder

582 Nu six wm filiratighi  mdrke bot i sarum:

(éhnlich 521. 992. 998. 1003. 1038. 1050. 1116, 1126. 1164. 1169).

Léngere Einleitungsformeln sind selten: abgesehen von dem Sechser vor 211
und 1290 vgl. das Schema 4:4 vor 182. 211; iiber das Auftreten des Dreiers und
Zweiers s. § 114f.

Ubrigens ist die Grenze zwischen ‘Eingangsformel’ und ‘erster Text-
zeile’ manchmal schwer festzustellen. Es ist wol moglich, daB aus den zahlreichen
Paragraphen, bei denen mit der zweiten Textzeile Stimme (und Autor) wechselt,
sich noch mehr Belege fiir ‘Eingangsformeln’ finden lassen als in meinem Text an-
gezeigt ist.

§ 114. Der Dreier, der einzige casurlose Vers im eigentlichen
Sinne des Wortes, tritt noch seltener ganz selbstindig auf. Selten
wird er auch mit sich selbst gebunden, weitaus iiberwiegend mit
einem vorausgehenden lingeren Vers, insbesondere dem Vierer (es
begegnen die Schemata 9:3(?), 7:3, 6:3 und 4:3); tber den
“iiberschieBenden Dreier’ als AbschluBivers s. § 116, 2.

1. Im Context der Upplandslagh finden sich wol nur vier ganz selbstindige
Dreier:

893 Land skulu mep lighum byggjes.
903 Tompt @ eptir bjemal byrjes.
928 Erebter aghu grinner skipte.

1326 Dulghedrap skilu praskiptes.
denn
230,1 N% ma &ngin dnners foregicéra
und
1251 Sva ok en Dat vérper allt takit

1) Wie sehr diese ‘Eingangsformeln’ zum Vortrag selbst gehoren, ergibt sich
auch noch daraus, daB das Nu siz ... gelegentlich sogar in den Paragraphentext
selbst eindringt; vgl. N six wum skyldarf ... 363, Nu siz wm lighris-ba@ter . .. 393,
Nu siz wm tv@b®te . . . 481 (in einem sehr alten Stiick), Nu tdles um siremal . . . 543,
Nu siz wm torfskyrpir ... 978. Vgl. auch noch 211—13. 221. In unmetrischen
Eingingen oder Uberschriften finde ich das N# siz nur bei 1311.

Abhandl. d. K. 8. Gesellsch. d. Wissensch., phil.-hist. Kl. XXXV. 1. 8
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gehdren wieder in weitere Zusammenhinge (der letzte Satz speciell zu seinem natiir-
lichen Vorderstiick 1250,1, von dem er freilich durch einen Bruch getrennt ist).
In Secundirstiicken ist dagegen auch der isolierte Dreier durchaus hiufig zu finden.
2. Haufiger ist der isolierte Dreier in den ‘Eingangsformeln’ (§ 113,2); vgl.
204 Nu porve land kinung vélje:
207 Nu @ han E'rizgatu ripe:
256 Pdtte eru Ropsins wtskyldir:
408 Nu kan frillubarni pdnninger véxe :
841 Ni kan man frélsen sdlje :
1182 Nit skulu domere tdkes:
1211 N vilje vir sighje wm tvéEtalur:
1215 Nii @ru génfastur filirer:
1279 Passi vitni skulu bdlfast vére:,
und dazu wieder Formeln mit Nu siz wm ... 380. 383. 491. 602. 1010. 1111.

3. Dreier als echte Kurzzeile mit Dreier gebunden (also nicht in Lang-
zeilenbindung nach Art der Doppeldreier, oben § 112) findet sich in urspriinglichem
Paragraphentext wie es scheint nur 583. 855. 921. 1315; dazu in secundiren Zu-
sitzen noch 155f 188. 213. 245. 250f. 274. 454. 472. 592. 668. 855. 968. 1141.

1148. 1150. 1163. 1166 (1314 wird SchluBpassus eines Stiickes der Form 4:3...
mit iiberschieBendem SchluBdreier sein, vgl. unten § 116, 2).

§ 115. Der Zweier ist zu karz als daB er hier gut als eigent-
licher ‘Vers’ gebraucht werden konnte. Er findet sich daher nur
in ‘Eingangsformeln’ (§ 116, 2) und in Kleineinschiiben in bereits
bestehende Texte. Immerhin lassen aber Rhythmus und Melodie-

fiuhrung auch diese Kleinstiicke voun der eigentlichen Prosa recht
wohl unterscheiden.

1. An Einleitungsformeln vgl. 542 Nu tdls um pokkebot, 589 Nu six um
h&xto sar, und shnlich weiter mit Nz siz 607f 689. 933. 987. 1099. 1145. 1149.

2. Zweiereinschiibe sind z. B. ok po ddxverkin full 25, [t ér halver &ri 84,
bém sum bdrnit atti 106, fore domvilly sine 189, sipen hanum forbipet @r 196, pém
taki tékjuman und pem tdaks ok téljuman 252, p&m tiki malséghdnden 543, sum tolf
men fdlle 590, vérper par fingin mep 609, ok tdki til tak 654, mep ljsninge-vitnum
691, syzlinger ok bréllunger 709, pa@r kiépfaster dru und &lr at kirkju 732, ok
vitner sva syn 914. 940. 1081, &llr far skipe aof 932, po at f& sein flére 945, ok
meép frée mdrker 952, svi 6k fore dnnat 990, verper bdr ok a tdikin 1010, @r minne
@n barutr@ 1016, hvarti flére @llr f&ri 1031, péEr han @i hdifpi 1072, pEn pé bapir
ndmpt have 1081, sva linkt sum han rékkir 1082, all lighgield kdrlgild 1143,
um n§ ok niper 1170, &lr laghebote und erw pinzvitni td 1208, en tolf men félle
han 1240, sum @ dndrum bom 1323, ok er iten forfdll 1338.

§ 116. Zu den Versverbindungen ist noch Folgendes zu
bemerken:

1. Ein mehrzeiliger Absatz (mag man ihn Paragraph oder Strophe
nennen wollen), kann aus lauter gleichlangen Versen bestehen, oder aus Wech-
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selversen verschiedener Linge. Der erste Fall ist durch geh#ufte Siebener,
Sechser, Vierer und Dreier belegt, im zweiten Fall dominiert durchaus die
alternierende Folge 4:3...; was sich sonst daneben findet, ist kaum noch als ty-
pisch anzusehen. Das Einzelne ergibt sich aus den Listen unten § 118ff.

2. Jedem sonst schon in sich geschlossenen stichischen Zeilensystem aus dem
Gebiet der Vierer und Dreier kann als AbschluBvers noch ein ‘tiberschieBen-
der Dreier’ folgen. Es ergeben sich somit neben den Typen 4:4...4 und 4:3...
4:3 die Paralleltypen 4:4...4:3 und 4:3...4:3:3. Belege s. § 119ff.

3. Das alternierende Schema 4:3... kann des letzten Dreiers entbehren, also
die Form 4:3...4 aufweisen. Belege s. § 119, 5. 121, 4.

4. Ansitze zu kiinstlicheren Zeilenverbindungen finden sich nur selten.
Mehrfache Wiederholung des Schemas 4:3:3 findet sich in 278 (am SchluB fehlt
der letzte Dreier nach MaBgabe des eben unter 3 Bemerkten) und blickt auch rest-
weise bei 281 noch durch. Die dreimalige Wiederkehr der Schemata 4:4:3 in 74
und 4:4:4:3 in 298 ist erst durch secundire Erweiterung der Grundtexte entstanden,

§ 117. 1. Die Zeilenzahl der mehrzeiligen Gebilde (iber die
Einzeiler ist das Notige bereits im Vorhergehenden bei der Be-
sprechung der einzelnen Versarten beigebracht worden) schwankt
in den Upplandslagh zwischen 2 und 19.

a) Das Maximum 19 wird aber nur von dem Absatz 4 der erzihlenden Con-
firmatio erreicht, die mit ihren Paragraphen 7. 6. 5. 8. 3. 2 zugleich Belege fiir 9,
10, 12, 14, 16, 18 zeilige Gebilde von Laissenart darbietet; 14 Zeilen kommen
auch in der Beschreibung des Konigsritts (U. 208) vor, 13 in dem Register U. 19.
In den eigentlichen Gesetzen aber darf alles was iiber die Zahl von 8 Zeilen hinaus-

geht, als Ausnahme bezeichnet werden; die Herrschaft aber haben da die Zwei-,
Drei- und Vierzeiler.

b) Auch in den ‘Proben’ schwankt die Zeilenzahl sehr stark, dergestalt, daB
so ziemlich jeder Text, je nach seinem wechselnden Charakter, ein besonderes Gesicht
zeigt. Am extremsten ist die Bestéitigungsurkunde von Ely (Proben No. XII), die es

auf Abs#tze von 17 und 19 Zeilen bringt und damit ein Musterbeispiel fiir schwer-
fullig-feierlichen Stil liefert.

2. Uber die relative Haufigkeit der einzelnen Gebilde in
dem noch unumgearbeiteten Text der Upplandslagh 1aBt sich Be-
stimmtes nicht mehr ermitteln, da von dem Grundtext wberaus
vieler Paragraphen nur wenig, oft nicht mehr als eine Zeile er-
halten ist, die redactionellen An- und Einschiibe aber auf Wahrung
von Formeinheit nur in beschrinktem MaBe Gewicht legen. Man
kann also nur vermutungsweise nach dem schliefen was ohne Zu-
sitze durch die Redaction hindurchgekommen ist oder sich doch
von solchen fremden Zutaten mit einiger Sicherheit wieder be-
freien 148t und dabei den Eindruck erweckt, daf es nun wieder
den Umfang eines alteren Originalparagraphen darstelle. Geht man

so vor, so ergibt sich etwa folgendes Verteilungsbild:
81:
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§ 118. Zweizeiler:

1. Schema 9:3: 1076 (?); Schema 7:7: 433; Schema 7:3: 347. 435;
Schema 6:6 (zwei Sechser): 551; Schema 6:4: 679. 718. 776. 1101, 1103.
1153. 1336; Schema 6:3: 326. 487. 560. 896. 897. 1069. 1099. 1131, I215.
1235. 1293. — 2. Schema 4:4: 31. 37. 56. 50. 63. 66f. 92. 101. 105. 118—120.
122. 130f. 140. 142. 156, 158. 163. 165. 178. 181. 187. 192. 198. 206. 217.
236. 253—255. 259. 265. 267. 271. 275. 329. 357 364. 370. 372. 374. 402
408. 419. 421. 440. 461. 465. 488. 492. 495. 507. 509. 512. 551. 5601. 565—567.
582. 586. 602. 608, 621f.626.644f.660.670.689.693. 701. 740. 701. 763—765.
790. 794. 796. 803. 813. 821. 825f. 836. 847. 853. 860. 862. 865. 870. 872.
889. 892. 919. 993. 1007. 100Q. 10I§5. 1027. 1073. 1082, 1102. 1107. I116.
1121. 1135. 1138f 1152, 1180f 1188. 1192, 1196. 1201. 1214. 1224. 1226f.
1232, 1242. 1247. 1252, 1261, 1274. 1283. 1286f 1296. 1299. 1301. 13I0.
1321, 1329. 1332, — 3. Schema 4:3: 21. 38. 45. 62. 80. 97. 100. 143. 174f.
193. 203. 219. 223. 262. 274. 371. 382. 304. 413. 415. 424. 427. 442. 447.
456. 466. 473. 476f. 490. 516. 520. 545. 559. 564. 583. 585. 587. 612. 614.
617. 639. 641. 656. 669. 671. 673. 684. 687. 710. 715. 717. 724. 732f. 744
797. 809. 819. 832. 850. 854. 869. 873. 885. 890of. 9oo. go2. 908. 922. 927,
937. 944—947. 953. 957. 971. 973. 976—978. 980. 988. 999f. 1038. 1044.
1052, 1057. 1075. 1078. 1080. 1086. 1092. 1094f 1098. 1108. 1114, I117.
1143. 1147. 1158, 1165. 1169. 1189. 1194. 1197. 1199. 1204f 1218. 1223
122Q. 1240. 1255. 1257. 1284, 1288. 1298. 1300. 1303. 1305. 1307. 1312,

§ 119. Dreizeiler:

1. Schema 7:7:7: 905. — 2. Schema 6:6:6: 482. 483 (?). 484. —
3. Schema 4:4:4: 22. 41f. 68, 102, 134. 167. 231. 234. 323. 355f 359. 376.
393. 428. 449. 475. 498. 502. 517. 548. 581. 618. 708. 722. 762. 778. 789. 814.
816. 828. 834. 861. 864. 881. g17. 1006. 1010—1012. 1032. 1053. 1055f.
1087. 1093. 1106, 1118. 1125. 1164. 1212. 1220f I23I. 1237. 125Q. 1272.
1322. 1325. 1338. — 4. Schema 4:4:3: 20. 27. 34. 36. 47. 53. 69. 74. 82.
86. 89. 98. 154. 171. 183, 202, 222. 243. 319. 346. 361. 410. 438. 443—446.
451. 457—459. 503. 532. 552. 556. 509. 636. 680. 697. 741~743. 748. 759.
766. 783. 795. 820. 831. 833. 844. 858. 880. 883. 894. g04. 935. 951. 962. 972.
094. 1001, 1016f 1042. 1063. 1083, 10Q1I. 1096, 1115 1140, 1149. 1167,
1182f 1185. 1258. 1267. 1269. 1271. 1273. 1276, 1281. 1289. 1317. 1320.
1331, 1334. — 5. Schema 4:3:4: 40. 77. 128. 316. 508. 510. 604. 642f. 659.
703. 739. 849. 9o1. 1048. 1081. 10Q0. 1144, — 6. Schema 4:3:3: 176. 228.
414. 535. 609. 611. 627, 631, 635. 638. 704. 716. 812, 823, 938. 1088. 1112,
1187, 1266. 1278. 1306. 1308, 1310. 1318, — 7. Schema 3:3:3: 855. 1141.

§ 120. Vierzeiler:

1. Schema 6:6:4:4: 485. — 2. Schema 4:4:4:4: 24. 95. 199. 250.
261. 297. 354. 696. 728. 753. 827. 943. 1026. 1037, 1039. 1062. 1064. 1067f.
1099. 1157. 1282, — 3. Schema 4:4:4:3: 1. 72f 173. 177. 185. 220. 258.
30I1. 303. 343. 362. 460. 496f. 528. 574. 653. 678. 683. 720. 731. 758. 784.
802. 920. 923. 939. 975. 992. 1014. 1024. 107Q. ITII, 1113, 1124. 1160, 1177,
117Q. 1241, 1243. 1254. 1265. 1268, 1316. — 4. Schema 4:3:4:3: 10. 12.
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14f 17. 39. 43f 49. 55. 70. 78. 99. 188. 245. 282. 284. 290. 305. 308—310.
318. 333—342. 379. 383. 386. 399. 411. 486. 522. 575. 615. 629. 633. 655.
698. 705. 738. 742. 757. 806. 822. 843. 845. 871. 874. 970. 1005. 1074. 1097.
1100, 1176. 1198, 1210, 1236, 1302. 1313, 1324. 1327.

§ 121. Fuanfzeiler:

1.Schema 6:6:6:6:6: 481. — 2. Schema 4:4:4:4:4: 11. 79. 229. 300,
321.448.499.676.798.995.1084. 1104 1213.1328. — 3. Schema4:4:4:4:3;
106. 146. 151. 166, 273. 518. 526. 752. 787. 878. 1279. — 4. Schema

4:3:4:3:4: 662. — 5. Schema 4:3:4:3:3: 0. 149. 268. 352. 791. 1128
1207. 1222,

§ 122. Lingere Gebilde:

1. Sechszeiler: a) Schema 6 Vierer: 133. 818, 1066; — b) Schema
5 Vierer 4 SchluBdreier: 385. 519. 542. 1292; — ¢) Schema 3mal 4: 3:
13(?). 16. 266. 634. 649. 838.

2. Siebenzeiler: a) Schema 7 Vierer: 506; — b) Schema 6 Vierer +
SchluBdreier: 375.786; — c) Schema 3mal 4:3 4 iiberschieBendem SchluB-
dreier: 23. 1256.

3. Achtzeiler: a) 7 Vierer + SchluBdreier: 549; — b) Schema 4mal
4:3: 150. (380f.7). 576; — c) Schema 4:3:3|4:3:3| 4:3: 278.

4. Neunzeiler: Schema 4mal 4:3 + SchluBdreier: 7. 547.

5. Zehnzeiler: a) Schema 10 Vierer: 695; — b) Schema 9 Vierer +
SchluBdreier: 800; — ¢) Schema 5mal 4:3: 6. 18. 960. 1311,

Was dariiber hinausgeht, ist bereits § 117, 1,a aufgefiihrt worden.

§ 123. Kin ahnliches Schwanken wie bei den Grundparagraphen
(von denen ja gewil viele auch erst von den Redactoren her-
stammen) laBt sich auch bei den secundéren Zusitzen zu den
alteren Grundparagraphen beobachten: nur herrschen da aus leicht
begreiflichen Grinden bei den Zusitzen des einzelnen Umgestalters
im Ganzen die ktrzeren Gebilde vor (massenhaft finden sich so
z. B. auch einfache Verszeilen), mag auch (durch die Haufung von
Zusitzen von verschiedener Hand) die Summe des Secundiren die
des Primiren in vielen Paragraphen selbst erheblich tibersteigen.
Immerhin finden sich doch auch in den Zutaten gelegentlich
glatte Sticke von recht betrichtlichem Umfang (z. B. 13 Zeilen
in 278).

2. Verseinschnitte und Verwandtes.

§ 124. Die Verseinschnitte fallen von Hause aus auch bei
unserer Versgattung zweifelsohne mit tieferen Satzeinschnitten zu-
sammen, und tun das auch in den Texten noch an zahlreichen
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Stellen. Daneben aber findet sich auch schon in betriachtlichem
Umfang die Licenz der Schnittverdeckung, woftur jede Seite des
Textes Beispiele liefern kann. Ich gebe deshalb Belege nur fir
den Sonderfall der Wortbrechung, d. h. far die Uberspannung
eines rhythmischen Einschnittes durch ein einheitliches Wort, das
tbrigens in allen Fallen ein Compositum ist.

I. Wortbrechende Verdeckung einer Innenciisur (im Sechser und Sie-
bener stets der ersten, 8. 366,1. 375,8. 476, 4. 898, 1) ist ziemlich hiufig. Die Nei-
gung dazu wichst im Allgemeinen mit der zunehmenden Linge der Composita und
namentlich der ihrer ersten Glieder: a) Schema |i: tdrgh- kigp 848,4; —
b) Schema . |Sx: rép-|skdper 67,2, hém-|drdpin 492,1, mdrp-|gidlde 528,7,
lind- | bdin 784, 2, bol- | fdstum 839,7; — c) Schema |5 x x: pré-| tiighunde 9o, 3,
ligh- | kallepu 483, 1, vdgh- | firende 680, 4, tvd-|drefum 1051,2; — d) Schema
Sx|y: gipte-\mal 19,7, stémpnu-|ddgh 24,3. 41,1. 42,3, frénde-|fck 293, 3,
kirkju- | sokn 681, 5, bje-|skidl 1001, 3, dter-|tan 1008, 2. 1009, 2, folklanz-|sjn
1068, 1; — e) Schema & x | x: hiviiz- | mdnni 183, 5, kirkju- | véghi 198, 4, 1éghu-|
drénger 242,5. 524, 1, sidnger-|dlder 366, 1, mopor- | moper 375,8, sinder-|kille
377, 3, Ughris- | biter 393, 1, foster- | miper 407, 1, vipe- | kdster 443, 1, léghu- | kine
524, 2, pimul-|finger 548, 4, sire-|botin 562, 3, forbuz-|vitni 772, 7, sibu- | linger
923, 2, dfhalz- | vitnt 961, 3, dldin-|kdrler 972,4, rifae-|rybjw 998,5, bje-|briti
1059, 3, stémpnu-| dighe 12574, lézne-|vitni 1279, 6; dazu mit Accentverschiebung
0- | skialike 4,3, mals- | eghdnde 172,6. 1303,5; — ) Schema « x | 2 x x: blaz- | fastene
800, 1; — g) Schema & x x | 21 stékere- |kils 29, 3, gidrningis-|min 83, 1, hiss@tis- |
mdn 84,1, guzive-|ligh 150, 3, hindrepe-|gidld 520,1, d@pvipe-|liss 1010,1,
hinderis- |sjn 1066, 5. 1067, 3, bélstape-|ré 1093,1; — h) Schema &xx|dx:
dltere- | Méb 44,5, Didnistu- | minnum 210,7, miskunne-|kiéna 284, 4, hinderis- |
bingi, -um 476, 4. 681,4. 695,2.8. 1064, 2, dterfanz-|vitni 626, 3, ljsninge- | vitn;
683,1. 684,1, dterki@ps- | faste(r) 737,1.3. 738, 3. 739, 1. 755, 2, dpelki@ps- | fdster
756, 5, byjgninge- | vitni, -um 796,1.6. 1279,1, fdpernis-|vitu 805, 6, dlmanne- |
vdgher 898, 1, énonge-|éldi 1151,1, viperbo-|bilker 1180,1; — i) Schema
9% x x| 21 dterleghu- | i6rp 981, 1; endlich k) mit Accentverschiebung (§ 72ff.) ldgha- |
inlépning 103, 1; vdgh- | farinde 867,6.

2. Wortbrechende Verdeckung der Versscheide (eine fiir den Norden
bereits aus der Skaldendichtung bekannte Erscheinung) ist wesentlich seltener:
wdmlange- | moti 9o, 4, kirkju-| girpi 181,1. 496, 1, linderis-|ndmpd 22 1,6, -bing:
712, 2, kirkju- | Kl@pi 329, 1, kirkju- || gdrpi 496, 1, boskiptis- | faster 3 57, 3, fébarnis-|
vith 361,06, bropor-|bdarn 376,1, o-|ldstum 659,1, hinderis-| Dbingi 712, 2, bléko-|
blindet 837, 1, viz-| drp()) 1021,4, dngje- | téghe 1032,1, fiski- | vdtn 1040, 1, hrdrje- |
hinde 1049, 4, vévil-| drdt 1102, 3, fdlklanz- | hérre 1195, 5, sunder- || kolle 1325, 4.
Auch in den ags. Proben sind solche Wortbrechungen nicht ganz selten: drce-||
bisceop 8. 22,1, awyrged-| nysse Ely 8,13, hld-|ford W. 15, 1, gelir-|sime VT. 8,7,
béorht-|nisse VT. 20, 3, [dn-| ciénde Ep. 21,1, tréow-|lcre C. 66, 1, mild- | héortnisse
W. g5,1.

3. Da unter diesen Compositis sich viele mit genetivischem ersten Glied be-
finden, konnte man geneigt sein, wenigstens fiir diese den Charakter von Compositen
zu leugnen. DaB das nicht angehen wiirde, zeigt die Tonfiihrung, welche auch bei
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diesen Wortern die von eigentlichen Compositis ist, nicht die von zwei Wortern,
die nur in einem grammatischen Rectionsverhdltnis zu einander stehen.

§ 125. 1. Fallt ein tieferer sprachlicher oder Vortragsein-
schnitt in einen Dreier hinein, so liegt er gewohnlich (etwa 165-
mal) zwischen der ersten und der zweiten Hebung, weit seltener

(etwa 45mal) zwischen der zweiten und dritten.

Im ersteren Falle bildet das abgeschnittene Endstiick des Verses oft zugleich
den SatzschluB, wie in sémber @, | pré@sti ok sokn. | 53,3 (etwa 80 Belege). Im
zweiten Fall ist das begreiflicherweise nur selten moglich: ich habe mir dafiir nur
vérje péer pém, | varin varbir. | 594, 4 notiert.

Zwei Schnitte innerhalb eines Dreiers finde ich nur einmal: til hémgierp | en
détt er, | til lans 629, 1 (in einer Aufzéhlung).

2. Beim Vierer konnen entsprechende Einschnitte nicht nur
mit der Casur zusammenfallen, sondern auch in eines der beiden

zweihebigen Stiicke hinein, aus denen sich der Vierer zusammensetzt.

Beachtenswert fiir den letzteren Fall ist das Auftreten nur einsilbiger
SchluBstiicke innerhalb eines zerschnittenen Zweierabschnitts (beim Dreier finden
sie sich nicht; sie haben gern vorwiirts weisenden Charakter). So beachte vor der
Casur namentlich Kleinworter wie pa 137, 3. 253,2. 303, 2. 683,2. 722,2, 769, 4.
783,2. 836, 3. 857, 1. 1225,3. 1318, 4, nit 197, 11, p@r 243, 2. 984,06, svi 468, 4,
sim 527, 4. 662, 5. 1042, 4, pér 251,4, Py 144,4 und namentlich ¢k 197, 3. 230,12.
428,2.655,3. 724,1, und ebenso vor dem VersschluB: pa 348,2. 365,4. 597,11.

701,1. 709,4.11. 771,1. 823, 1. 1099, 3. 1209,1. 1317, 5, 0k 42,2. 188,9. 555, 5.
611,4. 625,5 800, 3. 1248,4%), i (Priip.) 410,1, mép 1066,1; pét 610,5. 1236, 3,
Fém, pEm 7,7. 821,6, hin 680, 3. 1104, 3, pii 1292, 1.

Zu dem abgeschnittenen ok vgl. man ferner ebenso behandeltes &llr: vor der
Cisur 69,2. 180,3. 197,9. 251, 3. 297,1. 540, 2. 597, 10. 600, 7. 607, 3. 665, 1.
675,2. 712,3. 749,2. 791,3. 850,3. 955,3. 966,3. 1032,2. 1107,1. 1263, 2.
1303, 3. 1317,5, vor dem VersschluB 747, 1. 796,6. 1028, 1. 1261, 1; auch bapi|
297,7. 331,7. 1146,2 und mépen | 1244,1 mogen erwihnt sein.

3. Uber Kreuzung von Vers- und Sinnesgliederung beim Sie-
bener und Sechser s. oben § 110,4. 111, 5.

3. Die Formen der Versfiile.

§ 126. Ein VersfuB kann 1—4 Silben (d. h. eine Hebungs-
silbe und o—3 Senkungssilben) umfassen. Am haufigsten sind zwei-
und dreisilbige FuBe, wihrend die vier- und einsilbigen Formen
mehr zurticktreten, ohne jedoch deswegen geradezu selten zu sein.
Die FuBzeit ist grofer als in der gewohnlichen Alliterations- und
Reimdichtung (weiteres dazu s. in § 159ff). Als praktisches Durch-

1) So auch ags. and, ond | Ely 3,5. 5,3. W. 11, 1.
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schnittsmaB wird man etwa die Zeit von drei Sprechsilben hin-
stellen kénnen, so dal also viersilbige Fie eine gewisse Beschleu-
nigung, zwei- und einsilbige aber eine entsprechende Verlangsa-
mung des Silbentempos verlangen (vgl. M. St. I, § 30)

§ 127. Der viersilbige FuB hat die rhythmische Form
$xx, mit dem Ictus auf der ersten und einem rhythmischen Ne-
benton auf der dritten Silbe, einerlei wie der FuB im Ubrigen
sprachlich gefullt ist.

1. Man vergleiche etwa Fiillungen wie a) fdpurfapir 278,9f., ldghestapghi 2, 3,
kirkjudorum 57,2, tryggilike 3,3, oder kiunnughd pu 6,9, rdtterd num 869,3; —
b) lighera't ok 7,4, hivnelagh for 111,6; kémendi ok | farendi T 21, 5; kinnughd t
of 3,3; — c) fore take 44,7, britit s&tten 168, 4, E'rik inum 15, 2, krdinkre manne
2,4, time kinnu 2,9; — d) viper, pa ma 26,7, hifpu of p@Em 4,8; — e) til han
haver 26,9, pé iorp Gghu 28,9; — f) skyld at sva sum 2,6, svd sum fyrr er 128, 3.

2, Ausgeschlossen sind hier bei natiirlicher Betonung Wortfolgen von 1 + 3
und von I 4 2 + 1 Silben, weil deren Accentschemata z|xx und z|Sx|x sich
nicht in das rhythmische Schema & x & x einfiigen. Sollen derartige Wortfolgen den-
noch in einen ViersilbenfuB eingestellt werden, so kann das nur mit Accentverschie-
bung geschehen. Beispiele hierfiir wie vérnkallaper, véghfarinde, malséghande s. in
§ 78, 2, solche wie ligh @rw wm, synt hava ok in § 74; dazu kommen dann noch ge-
legentlich Einzelfille wie d&t fapir ok 367,1 u. dgl.

3. Einzelne FiiBe dieser Art sind iiberall zu finden, und nicht ganz selten
treten sie auch gehiufter auf, ja es gibt eine ganze Reihe von Versen, wo alle
innern FiBe so besetzt sind; vgl. z. B.

79 Nii a || pra&ster fore | pi@nist sine | dlle quike- | tiund.

121 séttje man 7 | forbup wten | fore pe' ssi | mal.

122 Nu || vérper man 1 | forbup sc tter | fore rétte | sdk.

168 @llr | 6k han haver | britit sa tten | fdastudagh ok | skipepen.
216 Nu kan || pdn sum & er | bondens hione | s@kje bondens | gdrp.
506 skémpte sik ok | vépar skope. | hére pe at | rgymber.

545 Nu | skdl han hanum | 1&kir bitpe. | féllir hin pet | bup.
726 Zman | hidnalaghit | ér, pa halder | siéngerki@ pit | simeoen.
761 Giver han @i | dfrap ué at | rdttum afraz- | digh.

869 ok || gidstrin filghi | rétterda num | dter, ok han | skdl.

875 Ok || gdf pen gope | kdnong Magnius | pdtte T varn | rditt.

1263 P | mdtin me zmen | hiisit {& it | stinder inni | 3.

Einma,l'ageht sogar der SchluBfuB mit:

1299 Qudl man tike, | Epatike, | feetike, | véhjetika.

Fiir den Sechser vergleiche man als Beleg fiir starke Besetzung mit Viersilblern:

481 gdrpeskiili, | grindeskiili, | skégheskiiili, | @jeskitls, | @llr Wt- | neése.

§ 128. Fur die Fillung dreisilbiger FuBe stehen zunichst
zwel groBe Gruppen von natirlichen Betonungsformen zur Ver-
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fiigung: solche, die auBer der Ictussilbe noch einen weiteren deut-
lich ausgeprigten Sprachton (wenn auch zweiten Ranges) ent-
halten, und solche, bei denen das nicht der Fall ist. Die erstge-
nannte Gruppe zerlegt sich dann je nach der Stellung des min-
deren Tones in die zwei Unterklassen ¢x. und :$x. Auch bei
der zweiten Hauptklasse (Schema ¢xx) 1aBt sich ein ahnlicher Ge-
gensatz zwischen ¢xx und -x~ beobachten: aber er ist nicht tber-
all gleich sicher und nicht tberall in Regeln zu bringen.

Alle diese natiirlichen Betonungsschemata kommen hiufig vor.

1. Das Schema &x ., wie in fiighurtin 70,5, soknemdn 26,10; gdmul lagh
6,2, sdmen sctt 6,3, hdérre byrp 11,2, kristni m&n 23,1; ldght ok sumpt 2,17,
gi@r til hans 217,8 usw. entspricht genau dem Eingang des Viersilbenschemas
&xSx. Man darf also annehmen, daB das schlieBende » unseres Dreisilbenschemas
durch Zusammenlegung der beiden SchluBzeiten des Viersilbenschemas (bez. durch
stellvertretende Pausierung) entstanden sei: also &xLM bez. zxx (p) aus SxSx,
u. dgl. Man gewinnt aber beim Sprechen unwillkiirlich den Eindruck, da8 die Tech-
nik des Vortrags eher eine Schwiichung als eine besondere Hervorhebung des Ne-
bentones begiinstige, soweit der Sinn es jeweilen zuldBt.

2. Noch deutlicher scheint mir diese Tendenz sich bei dem zweiten Haupt-
schema :3x zu offenbaren, das in Fullungen wie lighsaghw 13,1, tmskipts 2,15,
framlépis 9, 1, fisklekum 82, 1, oder wie 6k fore 3,14, pa bipum 4,12, bol hive 28, 3,
l@m pette 1,3, til fullen 8,14 u. & zu Tage tritt. In einigen Fillen kommen hier
sicher Accentverschiebungen vor (wie in fest @rd statt fést €ru 149,4, s. § 74),
an anderen Stellen kann man, zumal bei raschem und leichtem Gang des Verses,
jedenfalls das einsilbige erste FuBglied nicht gut auf die volle Dauer der beiden
ersten Silben des ViersilbenfuBes bringen, denen es schematisch gleichsteht, ohne den
Gang des Rhythmus zu storen.

3. Auch bei der dritten Gruppe & x x herrscht im Ganzen eher eine Abneigung
gegen die Betonungsform &% x als umgekehrt: es hingt aber im Einzelnen zu viel
vom Declamatorischen des Vortrags ab, als daB man vor einer ganz eingehenden
Untersuchung Genaueres sagen konnte. '

4. FaBt man das Gesagte zusammen und bringt es mit dem in § 126 iber
die Durchschnittsdauer der FiiBe Angemerkten zusammen, so diirfte sich als wahr-
scheinlich ergeben, daB gegeniiber der als urspriinglich anzusetzenden Vierzeitenform

JI\ ,h.&. J\ "\ in unseren Versen (als exquisiten Sprechversen) bereits eine gewisse
Zeitkiirzung eingetreten sei, welche auch die dynamischen Verhiltnisse in Mitleiden-
schaft gezogen hat, dergestalt, daB an die Stelle des theoretisch zu erwartenden

4 NN nun ein weniger differenziertes (sprachliches) N N N (besser 4 xx) sich
vorzuschieben begonnen hat.

§ 129. Auch tber die Bildung der zweisilbigen Fifle 1aBt
sich nur weniges Allgemeine sagen.

1. Ob ein zweisilbiges Wort den FuB fullt, oder zwei
einsilbige Worter darin zusammentreten, ist gleichgultig; ebenso
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der sprachliche Betonungsgrad der Senkungssilbe, dafern sie nur
im Vortrag hinter der Ictussilbe zuriicktritt, und endlich, wenig-
stens dem Princip nach, auch die Quantitat der Hebungssilbe.

Ganz ohne Einfluf ist diese Quantitiit allerdings doch nicht. BloBes sprach-
liches vx (oder gar vu) ist ja als rhythmisches Aquivalent fiir einen drei- oder
viersilbigen FuB reichlich knapp bemessen, und daher im Allgemeinen auch nicht
wol zu gebrauchen ohne Hinzunahme von Pausen oder von Uberdehnungen an un-
betonter Stelle. Wiederum ist dabei zu erwarten, daB Pausen sich am ersten vor
(sei es sprachlichen, sei es rhythmischen) Verseinschnitten einstellen, und zwar um
so leichter und ofter, je tiefer der Einschnitt ist. Dem entsprechen auch durchaus
die Zahlenverh#ltnisse. So zihle ich z. B. in U. 1—100 etwa 65 sprachliche vx
(wie sipi 2,4, missémi 2,5, -skipet 2,18, lighwm 3, 5) am VersschluB, im Versinnern
aber nur 11, und von diesen stehen wieder 6 vor einer Cisur (gdmul 4,17, stilin
75,4; kome 98,6, tdka 99,1, und zugleich vor Interpunktion: gi¢re 41,3, tika
95,4), und nur 5 im Innern eines Versstiickes (givit 11,1, ldghum 15, 1, vdghd 35, 3,
quiker 40,5, dter 54,4). DaB dabei auslautender etymologisch kurzer Vocal (auch
am Versende) gern gedebnt wird, dariiber s. § 68, 2.

2. Das rhythmische Betonungsschema schwankt wieder mehr-
fach nach declamatorischen Bediirfnissen. Neben gewohnlichem - x
mit indifferentem Quantitatsverhaltnis macht sich oft auch ein in
der ersten Silbe uberdehntes i« bemerkbar; dazu tritt noch ein
mehr staccatomiBiges Gebilde mit deutlicherem Nebenton auf der
zweiten Silbe (also etwa -x): das ware die eigentliche Grundform,
die durch die Zusammenlegung von je zwei Zeiten aus dem Vier-

silbenschema abzuleiten wire, im Vortrag aber auch schon wieder
ofter reduciert ist.

§ 130. Hinsilbige FuBe. 1. Das ZusammenstoBen zweler
Hebungen ohne Besetzung der Senkungsstrecke durch besondere
Silben bertihrt sich mit dem was man beim Reimvers ‘Synkope
der Senkung’ nennt, ist aber doch nicht ganz damit identisch.
Denn beim Reimvers wird die ‘heschwerte Hebung’ doch min-
destens zum tberwiegenden Teile auf FuBlinge gedehnt, so daB
also irgendwelche Pausen nicht zu entstehen brauchen. Bei der gro-
Beren Liange der FuBzeit im Sagvers (§ 126) wiirde eine derartige
Dehnung zweifellos sehr schleppend wirken, oft auch der beson-
dern Art des Vortrags geradezu entgegen sein. Darum tritt hier
die Pause als regelrechtes Filllmittel erginzend cin, d.h. an die
(ebenfalls bis zu einem gewissen Grad gedehnte Hebung) schlieBt
sich normalerweise eine Pause an, deren Lange von dem Grade
der Dehnung der vorausgehenden Hebung abhangt; diese Dehnung
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selbst aber richtet sich im Einzelnen nach Vortragsart und Inhalt
der in Frage kommenden Stelle.

2. Die Pause wirkt ihrerseits teils retardierend, teils dient
sie (dadurch da8 der Vortragende auch mitten in einem Sinnes-
zusammenhang aufzuhoren gezwungen ist) die Aufmerksamkeit auf
das was kommt zu erregen, also dem Vortrag etwas Pointiertes
zu geben, was bei dem juridischen Inhalt der Gesetzesparagraphen
oft besonders gut am Platze ist.

a) Sehr charakteristisch wirken solche ‘excitierenden Pausen’ nach
Kleinwortern, die dem Sinne nach keine erhebliche Dehnung vertragen, also fiir die
Pause besonders viel Zeit iibrig lassen. Vgl. etwa den oft wiederholten Vers ok
sidlver han prifi 416,6. 546,4. 833,3. 997,7. 1189, 5 (&hnliches auch 868, 4),
oder analoges ok tva malseghdnde 152,5, ok svéri @ pripju 1189,8; ok pry | fran
@lmanne-végh 921,6 u. dgl.

b) Gesteigert wird die staccatodihnliche Sonderwirkung dieser Pausen noch
dadurch, daB auf den einsilbigen FuB noch ein zweites einsilbiges Gebilde folgt, das
seinerseits vom Folgenden wieder durch einen Einschnitt (eine Cisur) getrennt ist.
So am Verseingang:

&t barn  ellr barne bdarn 320,6

der barn, ok liver eptir fdpir 369, 1

d@ér mdn, @ru gidld éptir 412, 1

it ér wip éghanden déle 730,6. 777, 6
stidls pét, ellr brinder ellr vdldtax 803, 1
ok pry  fran dlmanne-végh 921,6

ér til, ok vitner sva sijn 1122, 3

skiit skiiit, @llr hdster skiit 1170, 2,

dazu mit (schwichendem) Auftakt

ok @t pin: idk  haver barket ol Lliket 1106, 4
@r hdlf-tr@ét, pa givi half lEn 730,4f. 777,4£Y)

Auch am VersschluB ist dies stoBende .. sehr beliebt; vgl. z B. beim
Dreier Ausginge wie f&-hiis 29,5 und shnlich mit Compositum (121,5. 213,2.
217,9. 218,4. 268,5. 407,2. 421,6. 752,5. 844,3), oder wie hdn én 20,3 mit
zwei einsilbigen Wortern, z B. noch 43,4. 52,2. 150,8. 245,4. 250,7. 343,4.
404,4. 533,2. 504,2. 625,11 (= 658,4). 627,3. 634,2. 689,2 (= 958,2.
1021,3). 758,4 (=1254,5. 1317,8). 780,3. 802,7. 873,2. 921,10, 967,0.
098,6. 1013,5 (= 1141,7.13). 1112,2. 1127,3. 1148,2. 1162,7. 1250, 4.

1) DaB das nicht auf bloBem Zufall beruht, scheint mir auch daraus hervor-
zugehen, daB, wenn das zweite Wort der Gruppe mehr als einsilbig ist, auch die
Neigung zur Auftaktbildung viel stirker hervortritt. Fille wie Dé&r bonde | 318, 1.
331, 1. 333,1. 336, 1. 345, 1, hdlft hinderi | 250,3. 1141, 16 zihle ich im Ganzen
etwa 235, dagegen solche wie mep tvém mdnnum | 640, 3. 642, 3 oder hvar sum fynd
hittir | 680, 1 u. dgl. iiber 30.
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12605, 4; beim Vierer wvdn-r@kt 33,4, und shnlich 163,2. 190, 1. 246,6, 1014, 1.
1221,3. 1237, 3; f&@ a 104, 4, und thnlich 240, 2.5. 294, 5. 300, 5. 310,1. 314, 6.
416,1. 501,8. 629, 1. 1006, 2. 1008, 1, 1009,1. 1086,3. 1113,2. I11§,2. II71,35.
1182,1, 1225,1.

3. Die Pause, welche der ‘beschwerten Hebung’ folgt,
macht diese Hebung besonders geeignet, vor tieferen rhythmischen

Einschnitten zu stehen. Dies macht sich zahlenmaBig bemerkbar

a) in erster Linie in der groBen Huufigkeit des Schemas - -... an Vers-
schluB + Verseingang. Dies ist mit rund 550 Belegen vertreten (die sich auf
die SchluBhebungen der Dreier und Vierer verteilen), wihrend auf die iibrigen Vers-
stellen (erste und zweite Hebung des Dreiers, erste, zweite und dritte Hebung des
Vierers) auch nicht mehr als etwa 600 Belege entfallen.

b) demniichst beim Vierer in der Bevorzugung der Stelle vor der Casur
(wie tdki feet birn | darf ok érf 339,3 usw.) mit iiber 100 Belegen gegeniiber ca. 60
fir die erste Hebung und ca. 100 fiir die dritte (wegen dieser letzten Zahl vgl.
noch unten 4, b).

4. Das eigentiimliche Gefihl innerer Aufstauung und Lo-
sung, welches die einsilbigen Fifle hervorrufen, laBt auch die
Verse, welche in ihrem Innern solche FiBe enthalten, gegeniiber
den in glatterem Flusse dahingleitenden Versen anderer Fullung als
etwas besonders Geartetes erscheinen, das wol geradezu den Ein-
druck hervorrufen kann, als unterbreche es den sonstigen Flus.
Solche Verse (bez. die Anwendung einsilbiger FuBe) sind daher
wiederum besonders geeignet fir Stellen, die in irgendwelcher
Weise einen AbschluB bringen. Auch das 148t sich wieder zahlen-
mafig veranschaulichen.

a) Der Dreier, der an sich jedesmal den AbschluB einer rhythmischen Periode
bringt, wo er mit dem Vierer im Verband steht, ist trotz seiner viel geringeren
Hiufigkeit reicher an inneren Synkopen als der Vierer. Das Verhiiltnis ist etwa 330:275.

b) Die Neigung zur Anwendung auch der inneren Synkopen wiichst mit der
Anniherung an den VersschluB. So ist im Dreier die erste Hebung etwa 120mal,
die zweite dagegen etwa 210mal ‘beschwert’; im Vierer die erste etwa 60, die
dritte aber etwa 100mal (daB hier die zweite Hebung mit iiber 100 Belegen an
erste Stelle riickt, hingt mit ihrer Stellung vor der Cisur zusammen, s. oben 3,b).

¢) Auch die Anniherung an den SatzschluB bringt wenigstens beim Dreier
tihnliche Wirkungen hervor, insofern da von etwa 330 einschligigen Versen nicht
weniger als etwa 240 mit einem Punkt schlieBen und nur etwa QO nicht.

5. Mehr als eine Senkung wird im Dreier und Vierer nicht
synkopiert. Dagegen findet sich ein Beispiel im Sechser, auch
kann auf versschliefendes -+ gleich noch ein weiteres -... folgen.

a) Vgl. dyls dripit, | vitnes peé til | mep sdéx minnum 426, 4, — b) mdnnum.
vill han vdrje | wm tii ar, || véri . . . 1006, 2 (ihnlich 1008, 1), viter hanum avérken
um prij dr, || dyli . . . 1009, 1, pa skdl metd lais hdns. || vinz @i pat til ... 1256, 4.
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§ 131. Die SchluBhebung eines Verses kann je nachdem auf
dessen letzter, vorletzter, drittletzter oder viertletzter Silbe ruhen.
Insbesondere sind neben den allerorts iblichen Ausgingen auf -
oder $x ohne Weiteres zulassig: ‘

1. Einfache Zweisilbler mit schwer nebentoniger SchluBlsilbe wie kinung
1066,5. 1310,1, kinunxz 878 3. 1137,3. 1185,1; — sdnnind 1073,2. 1307, 1;
dfing 378,1, bijgning Q12,2, fyrning 824,1.3, gidrning 523,4. 533,3. 604,2.
876,1. 878,7. 879, 1, vépning 1023,3. 1025,10. 1068,1. 1279, 6; pénning 6809, 3;
Pidnist 810,1. 811,3, figrpung 368,2, prifjung 370,2. 373,5. 377,3. 870, 3,
kigpunz 1137, 2; hémult 812,4, hémold 1331, 1; biskups 146, 4. 402, 3, oder mit
Accentverschiebung alméning 1099, 4. 1104, 1. 1105,1, vepsdining 757,2, silf-
gidrning 830, 2; ohémult 810, 11.

2. Zweisilbige Composita mit beliebiger Quantititsstellung; also wie
atit 7,8, biltugh(?) 390, 3, fdrvegh 912,1. 917, 2, hvdirvegh 1104,4, drtogh 84,6.
420, 4. 730,5. 1173, 5, drlof 37,2. 280,1; — dfhug 577, 5, forfall 289, 4. 812, 8,
géngierp 41,2, lighman(z) 1283, 1. 1284,1, dfhog 783, 1, skipvist 238,6. 251, 1;
— dfrap 761,4, gidfbrals 846,1, sikl@s(t) 168,8. 180,5. 248,5. 461,4. 470, 6.
831,3. 1327,5; — énsak 266,8. 267,9. 762,3, hd@stak 1013,1, linzagh 191, 2.
257, 4, binxdagh 1222,4.6, -stap 1183,3. 1104, 2. 1264, 2, -vegh 225,1. 226, 1,
borsdagh 1311,10; — blopsars 547,4, brystarf 349,1, fdlkland 240, 3, gdnxep
1305,1, hémgierp 1279, 2, horbarn 343, 1, hisfri usw. 51, 2. 5. 105,5. 302, 3. 308, 3.
331,7. 332,6. 381,1. 667,2. 741,3, krokra 1056,1, mdltspan 244,06, mirpgield
460, 6, sdlskipt 900, 1, dtgierp 795, 2, vdldtax 803,1, wvizorp 268, 2. 656,7. 657, 3.
660, 5. 745,6. 783, 2. 1050,7. 1051, 3. 1301,1.

3. Einfache Dreisilbler, wiederum mit beliebiger Quantititsstellung, wie
a) hdlegher 625, 4; skipere 438, 1, skipepan 168, 4; lipughir 256,8; — b) kdnonne
400,2%); féparni usw. 278,18.20. 311,8. 318,3. 360,1. 376,2. 805,2. 806, 1
(dazu mit Wortbrechung fépernis- || vitw 361,65 firendi 197,41, svirendi 890, 3.
1056, 4. 1335, livendi 1176, 3; kinunger usw. 1,1. 249,6. 298, 10. 400,9. 513, 6.
521,1. 531,1. 578,5. 1233,4; mit Accentverschiebung n@rvérendi 867,1, old-
vandis 1047, 5. 1164 Ub., veghfirende 880, 1; almdningjum etc. 457, 2. 1102,5; —
¢) kollinum 368, 1, hdstene 883, 4, granneni 939,3; — domeri usw. 5,12. 414,4.
652,1. 1265, 2. 1282, 2, driperen 538,1, kikkere usw. 49, 4. 58,2. 62,1. 63, 1.
67,11, riddere 542, 5; hinderi usw. 61,12. 164,16. 487, 3. 489,9. 519,6. 523,7.
535,13. 578,3. 870,4. 1162,5. 1183,1. 1230,5. 1243,6. 1313,2; tiiiprepi
055, 63 stimpeber 1021, 5; bindini 74,7, syzkini 358, 3. 818, 2; skyldugher g6, 1.
867,6; hémulet 716,2. 813,1; droupi 89,2. 703,4; biskuper usw. 71,4. 140,4.
152,4. 159,8. 163,4. 172,5. 200,4; mit Accentverschiebung malseghdindenum
172, 4, fat@keri 302,2; obréeper 1109,2, 1141,6.8.11.14, Oklindepu 360, 3,
okliitrepe 758, 1, ovépjepu 654, 1; windzleper 655, 2; mit Wortbrechung hinderis- |
ndmpd 221,6, -bingi 712,2; — d) sdkninni 25,1. 132, 5; m&perni usw. 278, 10.
312,4. 315,3. 321,2. 372,1. 380,5.9. 381,3; rdande 481, 3, vérjendi 1296, 1;
tiunde 69,1, gidrninger 529,1, pénminge(r) usw. 159, 1. 170,1. 189,5. 608, 3.

1) Ich nehme die Formen mit suffigiertem Artikel zu den einfachen Wortern,
weil sie deren Accentformen haben -
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622,9. 630,5. 867,7; mit Accentverschiebung iorpéghander 1093, 2, malséghande
usw. 258, 3. 821,7. 1253, 4, vitvillinger 241, 5.

4. Dreisilbige Composita der etymologischen Accentstellung & x|y und
beliebiger Quantititsfolge: a) dtertan 452, 3, skidlel®st 1229, 1, véperquern 1124,1;
— b) dnnerstap 675,4, broporlot 817, 4, stémpnudagh 151,1. 244,1. 987,4,
systurlot 364,2; — c) bdrnebarn 347, 3, broefall 1134, 3, byrbemen 703, 1, danearf
210,06, fasteeh 824, 2, gingurén 921, 5, gdrbefald 792, 1, hémehion 495, 3, soknemen
30,1. 53,4, svinevall 914,1, tékjuman 252,3.5 (Zweier), tomptera 493,3, vilje-
verk 554, 4.

5. Dreisilbige Composita der etymologischen Accentstellung &|Yx, wie
a) Svériki 211 Ub.; dviti ete. 761,7. 763, 2, bitugher 530,1, bipskaper 1184,1,
fripbrutit 200, 1, ldghbupin 701, 3, ldghsaghet 770,1, mipsumer 1215,1, crtoghe
084, 4. 1002,14. 1082,4. 1083,1. 1098, 3. 1117, 2, pretighi 519,3; — b) blopuiti
225,5, bolstapi etc. 984,1. 1099, 1. 1128,1, épviti 183,9, gullsmiper 827, 2,
rdnzake 399, 3, sdwtighi 519,15 — c) formanni 264, 2, ldghlike 385,1. 700,1.
7606, 2, simkolli 367, 2. 3; fdbotum 1223, 3,bingvitni 1228, 2, ‘trégarpi 1278,6; —
d) dizverki 974, 3, krdkraum 1056, 5, ldindboe ete. 220,1. 786, 3. 787,1. 1188, 1,
nagranner 98, 3, vizorpum 1203, 3.

6. Viersilbige Composita der Accentstellung &« |Yx, wie a) fistudaghe
119, 2, sunnudaghe 140, 2, fiiretighi 507, 3. 520,1. 600, 5, vépjetake 1299,1; —
b) himiriki 892, 2; spinnemale 242, 3, sinderkoll 370, 3.

Man hiite sich beim Vortrag davor, auf irgendeine der eigent-
lichen Hebungssilbe noch folgende mindertonige Silbe irgendwelche
rhythmische Auszeichnung zu legen. Das gilt auch fir den

folgenden Fall.

§ 132. Es kann auf ein einsilbiges Wort, welches die letzte
Hebung tragt, noch ein weiteres Wort in Senkung folgen, das
dem gehobenen Wort im Ton untergeordnet ist, einerlei ob die
beiden Worter in einem n#éheren grammatischen Verh#ltnis zu
einander stehen oder nicht. Seltener finden sich solche ‘iber-
hangenden Worter’ nach zweisilbigem Hebungswort, oder sind

sie selbst zweisilbig; ein paarmal begegnen auch zwei Einsilbler
nach einsilbiger Hebung.

Folgende Typen sind belegt:

1. Uberhingende Pronomina: Nom. &r han 610, 2, dyl han 624, 2, fdlle
han 271,3. 1232,3, skdl han 89,1. 713,3. 751,4. Q75,1; @&mdn pé¢ 362,3; —
Gen. sokn hans 105, 2, husfrii hans 662, 3; — Acc. han far han 664,4, gi¢r pet
1244, 2; — Poss. brit sin 1267, 1, kdst sin 291% 5, l6t sin 322, 1, pitf sin 619, 2;
lién sitt 883, 1, féer sins 273,5. 649,6. 811, 4, sidlfsins 1210, 3.

2, Hilfsverba: sik er 553,5, stip @r 1327,4; hdn er 1328,3; sint er
756,7, vint @r 1098, 2. 1102,2; hélet @r 199,3. 543, 2. 852,3. 1040,4. 1124, 3.
1169,2; gipt er 278,7; brdnd var 1160,4; — Vollverba (finita): bup fik 117,6.9.
118,6 (so auch Inf bip fa 40,2), frip far 391,4; — til kalp 590, 5, til kom
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271,2. 426,3, 4t giers 236,2, it tax 668,9; til ldanz (hdfs) vét 261, 3f., @ hvdrs
Dere 16t kom 357,43 — Participialformen: d@t (quikt) f@t 350, 1f.; sik have &)
giert 1228, 1.

3. Adverbia: nur in lockerer Verbindung, wie disk ok duk a 73,7, far
(Witer @i) dep af 1143,1. 1169, 3, pa givi pem hdlft ut 377, 1; vgl. so noch dul i
829, 6, hafh @ 735,1, @n @ 965, 2, syn @ 1072,1; bot af 1177,6; bot at 543, 4.
605,8. 1014,4; drap T 481,9, mdn T 1201,1; bréf til 148,2, r@r il 1050, 4.
1096,2. 1101,2, vdld til 861,4; sint um 307,8; it af 370,5. 372,4; br&t til 230, 10.

" 4. Substantiva: skiit manz 686, 1, piiifs ret 678, 3; pa taker pén arf 374,1,
ba veri pét byrp || hdans 744, 1.

5. Zweisilbiges Hebungswort: hdve porf 1145,2. 1148,1. 1149, 2; ké-
min @r 348, 4, vili @r 59,2, stélit var 668, 5, dter l@st 134,4. 754, 1 (Composi-
tum?); tdki pa 293,3; skipe af 932,4; — fingin @r 758,7, gingin var 187, 2,
faingin mep 609, 2; siinde dagh QO, 2.

6. Zweisilbiges Uberhangswort: némpt have 1081, 4 (Zweier), df hemi||
farin 764, 4, 7 bo samen 362z, 1,

7. Zwei tiberhingende Einsilbler: ... ok fdllz at p@m 684,1, Uiite ok
d@p par af 1142,1, po at han p@r @i var 882, 1.

§ 133. Dieselben Erscheinungen kehren auch unmittelbar vor
der Casur wieder, ja sogar, entsprechend der geringeren Tiefe
des metrischen Einschnittes, zum Teil in erheblich gesteigerter
Haufigkeit: die Belege gehen vielfach in die Hunderte.

Ich belege dahier nur noch den seltensten Fall, das Auftreten von zwei Uber-
hangsworten: frim a lep 130, 5, gidr til hans 217,8, pét @r @i 226,3, én @ er
363,5, hérr @ land 381,4, hiis @ man 442,1, ok @r @i 576,7, sar en étt 588, 3,
fylit @ han 612,3, iorp ok byrp 702,1. 703,1, fing a en 733—736,1, & a last
850, 3, dt han @i 871,5, pa ma han Q17, 2, r@nt af stk 950, 2, lot p@r af 1117, 3,
a pen man 1245, 3, dn pem a 1309, 1 und hést (ko) af manni 851,1. 852, 1, brighp
i hender 855, 4, girp @ annen 1081, 1. Alle diese Belege weisen, wie man sieht,
das Accentschema - x 1 (x) auf.

§ 134. Anhangsweise sei hier auch noch des Auftakts ge-
dacht. Er kann ein- oder zweisilbig sein. Uber dieses MaB8 geht
er nur ganz ausnahmsweise hinaus, in den eingeschobenen Einzel-
versen ok hvarti fdpir @llr méper . .. 347,5, ber skal ok vdpeep
biiipe 539,7 (wo ok tbrigens aus stimmlichen Griinden wol zu
tilgen ist), han a @ pingi vip ginge ... 584, 4 (in 365, 2. 470, 7,
die tubrigens auch wieder eingeschoben sind, gehort das abzu-
trennende ok nicht zum eigentlichen Verstext).

Beziiglich der Verwendung von Auftakt und Nichtauf-
takt ist hier nur darauf hinzuweisen, da im laufenden Zusammen-
hang VersschluB 4 Versanfang naturlich stets so gestaltet werden,
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daf durch etwaigen Auftakt des Folgeverses keinerlei rhythmische
Storung hervorgerufen wird. Stimmen Versausgang und folgender
Verseingang in dieser Beziehung nicht zusammen, so darf mit
Sicherheit angenommen werden, da8 die betreffenden Verse nicht
von einer und derselben Hand herstammen.

4. Gleichstrophen und Wechselformen.

§ 135. 1. Auch in der Sagdichtung erscheinen zweifellos gleich-
strophige Gedichte im strengen Sinne des Wortes, wenn auch
die Uberlieferung hie und da gestort sein mag. So finden wir
zweizeilige Strophen aus Siebenern in dem Gedicht auf EKadgar,
Vierzeiler des Schemas 4:3 in Gylfaginning A (1,1—1,4) und
in den Gedichten auf Konig und Adeling Eadweard und auf Wil-
helm den Erobrer, sowie in mehreren Einlagen in Alfrics Tractat
De vetere testamento (9ff. 16ff.).

2. Aber auch wo eigentliche Strophenbildung fehlt (also der
einfache ‘Absatz’ an Stelle der ‘Strophe’ erscheint), kann wenig-
stens das gleiche Metrum durch ganze Gedichte hindurchgehen,
wenn man von dem UberschieBen und Fehlen des iberall variabeln
Schluldreiers (§ 116, 2. 3) absieht. So wird in der ganzen Guta-
saga das Schema 4 :3 nur durch die als Citate eingelegten Orakel-
spriiche (3, 3f und 4, 2f.) unterbrochen. Das gleiche Metrum herrscht
ferner consequent in den mitgeteilten Stucken der Eyrbyggjasaga
und Gunnlaugssaga, ebenso in Gylfaginning B und C (abgesehen
natiirlich von den eingelegten Citaten und ein paar Einschitben
[2,3. 2,5, 5—14. 6,6, 1—5], die sich auch stimmlich als secundar
erweisen), und seiner bedient sich auch Alfric in seinem eigenen
Anteil an den unter seinem Namen gehenden Compilationen (VT.
und Ep.: s. dber diese unten § 206ff.). Man kann also auch der-
artige Werke noch als gleichformig bezeichnen, wenn sie auch
nicht mehr strophisch sind, sondern sich dem stichischen Typus
nahern.

3. Ebenso unzweifelhaft treten uns aber auch literarische
Werke entgegen, in denen selbst diese Art von Einheitlichkeit
nicht festgehalten ist, sondern auch die metrische Form der
Absatze wechselt: auch da wo die Einheit des Verfassers nach
allen (insbesondere auch stimmlichen) Kriterien fiir feststehend
gelten darf. Ein vortreffliches Beispiel hierfir bietet die ags. Be-
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arbeitung der Catospriiche in ihrem ersten Teil (1—70, doch
abziiglich der unten im Text niher bezeichneten Interpolationen).
Hier bildet das Vierdreierschema ebenfalls die Grundlage, aber
es wird unterbrochen durch Vierer (r1. r3. 21f 28. 33f 4r1.
44f. 49" 52—55. 59f. 63. 66—69), durch Sechser (15. 24. 43.
58. 70), durch Siebener (4. 7. 12. 31f 36. 62) und die Sche-
mata 6:4 (16), 7:3 (17) und 7:4 (18). Ahnlich, wenn auch
minder stark ausgeprigt, ist der Wechsel in Skaldskaparmal
(meist Schema 4 : 3, daneben aber Siebener in 3, und Schema 4 : 4
in 2. 15). Auch an den Formwechsel in dem Katalogteil der Rok-
inschrift (oben § 4ff) mag hier erinnert werden.

4. Der Grund fir die hier aufgedeckte Verschiedenheit der
Behandlung des VersmafBes ist nicht schwer zu finden: er liegt
offensichtlich in der Verschiedenheit des literarischen Charakters
der Werke, die hier in Gegensatz zueinander treten. Was einen
in sich geschlossenen einheitlichen Inhaltsablauf darstellen will,
wird sich mit Fug und Recht auch in der Regel der geschlossenen
Einheitsform bedienen, mag diese nun strophisch, oder blof absatz-
mafig gegliedert sein. Wo dagegen, wie bei den Catospriichen und
bei Skaldskaparmal, der Inhalt in eine Reihe sachlich kaum oder
gar nicht gebundener Einzelstiicke zerfillt, die Sachlage aber zu-
gleich auf scharfe und knappe Formulierung hindriangt, wird sich
ohne Schaden auch die Form des Einzelstickes ohne Weiteres
dem AusmaB und der Gliederung von dessen Inhalt anpassen
konnen'): wenigstens wiite ich nicht zu sagen, was uns etwa an

der Formgebung dieser beiden Quellen als zweckwidrig auffallen
konnte.

§ 136. Von diesem Standpunkte aus wird auch der Formzu-
stand der minder gemischten Rechtstexte unserer Sammlung
verstandlich. Auch hier kann selbst der einzelne Arbeiter zwischen
verschiedenen Formen schwanken, wie das z. B. bei dem Protokoll
tiber Sunnanburg deutlich hervortritt. Ebensowenig darf es uns

1) Hiermit soll natiirlich nicht gesagt sein, daB der Mangel an innerer Bin-
dung der einzige mogliche oder tatsichliche Grund fiir das Auftreten eines Form-
wechsels sei. Einen zweiten Fall reprisentiert das volkstiimliche Scheltge-
sprich mit Improvisationstypus, von dem unten in § 139ff. die Harbardsljod als
Beispiel vorgefithrt werden. — Im Ubrigen vergleiche man zu dem oben Gesagten
auch die Ausfithrungen von § 45ff.

Abhandl. d. K. 8. Gesellsch. d. Wissensch., phil.-hist. K. XXXV. 1. 9
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befremden, wenn ein solcher Einzelarbeiter sich selbst in einem
langeren Stuck einer einheitlichen Form bedient (s. z. B. den Haupt-
text des Privilegs fur Ely, oder das Stick aus den Gesetzen
ABthelreds, Proben No. VIII). Fir die Praxis der scheidenden
Kritik ist also darauf zu achten, daB ein etwaiger Formwechsel
an sich ebensowenig fir einen Wechsel des Autors beweist, wie
umgekehrt Gleichheit der #uBeren Form fir Gleichheit des Ver-
fassers. Es missen vielmehr stets erginzende Griinde hinzutreten.

§ 137. In dieser Beziehung hilft namentlich die Beobachtung
weiter, daB, mag auch der Formwechsel von Absatz zu Absatz
noch so weit gehen, innerhalb des einzelnen Absatzes (dessen
Umfang sich durch Stimmcontrolle festlegen 1aBt, namentlich mit
Benutzung der allgemeinen Satze iiber Stimmwechsel, oben § 39ff.)
doch volle Festigkeit der Form herrscht. Uberall da wo diese
Regel in der tatsichlichen Uberlieferung durchbrochen ist (man
vergleiche beispielsweise etwa Gylf. 2, 5. Sk. 14f. Rect. 2. 4. Ely 2.
8. W.6. 10.16. 33. VI. 7. 11. 32. 43. Ep. 8. 14. 16, oder U. 21.
25. 43. 128, 137. 268. 278. 294. 413. 481. 483. 581. 761. 806.
815. 821. 837f 921. 1170. 1176. 1301. 1317f oder die zahl-
reichen Kleineinschiibe von Siebenern [§ 110, 2], Sechsern [§ 111, 3],
Vierern [§ 113,1), Dreiern [§ 114], Zweiern [§ 115] u. dgl.), geht
damit (um von sonstigen Anstofen abzusehen) allemal mindestens
ein Stimmsprung Hand in Hand, der sich mit den sonst gelten-
den Regeln der Stimmfthrung nicht in Einklang bringen lagt.
Formwechsel innerhalb des Absatzes darf also als sicheres Kri-
terium fiur Wechsel auch des Verfassers angesehen werden.

5. Alliterierende Sagverse.

§ 138. Weder in den Upplandslagh noch in den beigegebenen
Proben spielen Reim und Alliteration irgendwelche erheblichere
Rolle. In einem eigentlichen Gesetzesparagraphen wird der Reim,
wenn auch mit guter Wirkung, so doch nur ganz ausnahmsweise
verwendet (drépin fore borpe | ok briggiu-spérpe 485, 3), und auch
sonst spielt er nur noch in den AbschluBparagraphen einzelner
balker (275. 419. 693. 826. 892. 1180f. 1316, 3f) eine recht be-
scheidene Rolle. Alliterierende Formeln sind natirlich massen-
haft speciell auch durch die Gesetzestexte zerstreut: aber da gilt
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die Alliteration meist eben nur der Formel und nicht dem Verse
oder Satze, und nur gelegentlich greift da der Stabreim bei ge-
hobener Diction auch einmal tiber die Formel im engeren Sinne
hinaus (s. z. B. die alten Sticke U. 481—484, und namentlich
U. 485, das schon oben des gleichzeitigen Reimes wegen erwihnt
wurde). Nur ein einziges Mal ist es innerhalb unseres Bestandes
von U. zu einer regelrechten versmifBigen Alliterationssetzung ge-
kommen, in der alten Verméahlungsformel U. 298, 4ff.

til hépar ok til hisfric ok til halfre siéng,

til lasa ok lykla ok il laghaprifjunz

¢ dllu han & ok han dfla far,

wutan gull ok héma-hion.

§ 139. Trotz ihrer Isoliertheit ist die letztere Tatsache doch
von erheblicherer Allgemeinbedeutung, weil sie uns zeigt, daB, wenn
auch die Stabreimsetzung nicht zum Wesen der Sagdichtung ge-
hort, sie sich doch gut mit ihr vertrégt, wenn sie einmal ange-
wendet wird. Man wird also auch nach alliterierenden Sag-
dichtungen Umschau halten durfen und miissen. In der Tat
lassen sich denn auch daftr Belege beibringen. Ein Kleinbeispiel
liefert uns der Eingang der Rokinschrift, von der unsere ganze
Betrachtung ausging:

Eft Wamup stinda riinar par, enn Wirinn fapi,
fapir eft faigjan sinu
(oben 8. 5); dazu treten dann sofort auch die unserem Metrum
zufallenden Zeilen des zweiten Merseburger Spruches (oben § 61)

Phol endi Uuddan  viorun zi hdlza.
duo uudrt demo Bdlderes vilon
sim viioz birenkit
und .
bén zi béna, bliod zi blioda, Uid zi geliden,
sose gelimida sin'),
und ein GroBbeispiel haben wir in den Harbardsljod, deren Form
nun endlich, wie es scheint, in das rechte Licht ruckt. Ich fuge
zur Veranschaulichung deren Text hier ein, da sich auch dessen
metrische Constitution nun doch erheblich anders gestaltet als bei
den fritheren Versuchen, das Geheimnis seiner Versbildung zu ent-
schleiern.

1) Uber die Alliteration vgl. unten § r44.

9*
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§ 140.

XXXV, 1.

DIE HARBARDSLJOD.

1 ‘Hvérr er sa svétmm svéina

2 ,,Hvérr er s@ kdrl kirla  ér kdllar wm vaginn?“

er sténdr fyr sundit hdndan?’

4k (m-www)

4k (h-ww)

3 ‘Férdu mik um sindit: f@&dik' dik a mérgon: 4k (m-www)
méis hefk® @ baki, verdra mdtr inn bétri.
dt ek 7 hvild  adroek héiman for 6w® (Ru, t-ww | www)
sildr ok hdfra: sddr emk® enn déss!’ s (h-ww|www)
4 nA'rligom vérkom  hrosar du vérdinom: 6w® (Ru, im-m | ww)|,
véizatu fyrir® gerla. o (tt-e)
f dé'pr éru pin héimkynni:  (adttattu fodur), 6w® (Ru, um-www)g
daup hykk! at din modir séi.r« 4k (h-ww)
6 ‘Ddt segir dit nu  er hvérjom pykkir méstr?, 4k (m-www)
at moder min?® ddup s¢id!’
7 »Déygi cr sém du  Ppriw bik gop éigir, 4k (b-ww)
. (bérbeinn pu sténdr, hefr® brdutingja® gérvi), 6 w? (Ru, t-www)'
datki dt dw hafir brekr dinar!« 4k (b-ww)
8 ‘Styrdit hingat éikjonne: €k mon dér stgpna 6 w® (Ru, iit-e)
kénna: éda hverr a skipit
ér du héldr vip landit?’
o ,, JBlddlfr sa héitir  er mik hdlda bap rékkr  inn rap-svinni, 6 w® (Ru, ttt-me)

er bijr i Rapseyjar-sinds:

badat! hlénnimenn flytja  eda hrdssa pjofa,

ok pa er ek garva kinna.

{nema) goda (menn) éina, 4k(hh-w)

ségdw til namns dins!“

4k (h-ww)

ef @i vill um sundit fara!<

6w (Ru, ttt-me)|

10 ‘Ségja mon' til ndmns mins  dott ek séak sékr®, ok til alls dplis: 6w (Ru,t-www)
ek em Odins sonr, ,
| Méila brédir, enn Mdgna fadir, 6w® (Ru, iih-me) { |
britpvaldr géda: 6w" (Ru, t-www) |
1 ‘Vip por knattu' dema: hins vill ek nit 4k (m-www)
spyrja hvat pi héitir!’
12 ,Harbdrdr ek héits:  hyl k' wm namn sjdldan!“ 4k (h-ww)
3:1 fepiec 2 hefiec 3emec 4:1 fyr 5: 1 hygg ec 2 se 6: I piccir
mest at vita 2 min mopir 3 se 7: 1 oc hefir 2 bravtinga 9: 1 danach hann
10: 1 mon ec 2 secr siac 1r: 1 danach her 12: 1 hyle
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13 ‘Huodt skaltu hylja um ndamn'  néma du sikar éigir?’ 4k (m-www)

14 »Enn dott ek sakar éiga, da mon ek forda 6w® (Ru, um-ee)
fiorvi mino  fyr slikom sem diw ert,
néma ek féigr séakt!«

15 ‘Harm ljotan mer hykk* @ pvi  at vida um viginn 6w (Ru, t-ww | www)
til din ok v@ta minn ggur?! » (h-ww)

skyldak?® liuna kégursvéini pinom  kdngin-yrdz, 4k (tt-e)

ef ek kemumlk yfir sindit (hédan)!’ » (tt-ww)

16 ,,Her mon ek stinda ok din hedan bida: fdantatiu® mdnn 4k (h-ww)

inn hdrdara ot Hringni ddudan’*

17 “Hins villu nii géta er vit Hringnir délddom, 4k (m-www)

I sd inn storiipgi jotunn, 6 w® (Ru, t-www) ’

er or stéini var hgfudit a: 4k (m-www)

\ @0 let ek hann filla 6k fyrir! hniga: 6w" (Ru, tt-ww)‘

hvdt vanntu da medan, Harbardr?’ 4k (m-www)

18 » Var ek mep Fjglvari  fimm vetr dlla, 4k (h-ww)
7 ey déiri er Algran héitir.

[ véga vér dar knattum ok vdl félla, 6w" (Ru, um-ww) ’
| mdrgs at fréista, mdns at kosta.l 4k (um-www) I
19 *Hverso snitnodo ydr konur ydrar?’ 4k (m-www)
20 ,,Spdrkar atto vér kénor, éf oss at spikom* ijrdi: 4k (mt-iiw)

horskar atto vér kinor, éf (@@r) oss hdllar varis

21 nDaer or sindi sima wndo ok or dali djipom 4k (h-ww)
grind {d@r) wm grofo: wdrp el detm gllom
éinnt &fri at radom:

hvildak?® hja deim systrum sjdu, 3W (m-www)
ok hdafdak® gep déira* ok gaman.
hvdt vanntu da medan, horr?« - 4k (h-ww)
22 ‘Ek drap [jiza  enn priipmobga jgtun: 4k (m-www)
upp ek varp dugum  Allvalda sonar 6we (Ro, t-ww)

@ pann inn héida himin:

Dbdu ero mérki mest minna® verka 6 w® (Ru, 1, tt-m

Dbdu es dlliv menn  sidan wm séi®.
hvdt vanntu (@a) medan, Harbardr?’ 4k (m-www)

13: 1 of nafn hylia 14: I se 15: I piccir 2 avgur minn 3 skylda ec
16: 1 fannlapv 17: 1 fyr 18: 1 dem Tempo nach ein gewGhnlicher Alliterations-
vers, kein Sagvers 20: 1 spavkom 21: 1 etnn avllom 2 hvilda cc 3 hafda ec
4 danach allt  22: 1 wit minna beginnt A 2 se
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23 ,, Mdnvelar miklar' ek hdf &a vip myrkridor  da er ek vélta® fra vérom: 4k (h-ww)
hdrdan jgtun ek higda Hlebirp vera:  gdf han mér gimban-téin, 6 w®(Ru,um-www)

enn €k vélta hann or viti!“«

24 ‘Dllom higa ldunadir dé da  godar gidfar'. 6w® (Ro, ttt-m)
25 »Pdt hefrt éik  er af dannarri skéfr: 6 we° (Ro, mt-www)
wm sik ér hverr i sliko:
hvdt vanntu {da) medan, _[:o’rr? “« - 4k (h-ww)
26 ‘Ek var dustr ok jotna barda ek'  bridir bolvisar, 4k (m-www)

ér {dar) til bjdrgs géngo: o
mikil myndi® @t jotna, ef dllir lifdi, 6 w® (Ru, ttt-e)
vatr myndi® mdanna  und® mip-gdardi:

hodt vanntu {d@) medan, Harbardr?’ 4k (m-www)
27 »Vark' a Vdllandi ok vigom [ylgdak’ 4k (h-ww)
dtta ek jofrum, en dldri s@ttak: 6w° (Ru, m-www)
Odinn @ jarla  pa és i val fdlla, 6 w"” (Ru, mt-www)
en porr a pr&la kyn.“

28 ‘Ojamnt skipta  er du myndir' mep dsom 4k (m-www)
lidi ef du @tter  wilgi mikils vdld!’

29 »porr @ afl @rit, enn ékki hjdrta: 4k (h-ww)
af hr@&zlo ok Iig-bléydi
dér var 7 hdinzka trédit!«
"ok pottiskattu’® pa ];E“)rrA vésa. 4k (um-ww)|
hvdark: pu pa pérdir  fyr hr@:lo pinni 6 w® (Ru, tttt-w)
hnjosa né fisa® sca at Fjdlarr héyrdi*

30 ‘Harbdrdr enn rdigi, myndak drépa Lik @ hél', 4k (m-www)
ef ek métta um sund séilaz3!’

31 ,,Heat skyldir duw wm sind  séilaz er sikir  éro! alls @ngvar? 4k (h-ww)
hoit vanntu da (medan)y, [:orr?«

32 ‘Ek var dqustr ok dna virdak, : 4k (m-www)
d@ar' mik sotto deir Svarangrs synir:

grjoti deir mik bgrdo, gagni drdo® do Litt fignir. 6w (Ru, ttt-e)

d@o tdrdo deir mik fyrri  fridar at bifja. 4k (tt-me)

hvdt vanntw da medan, Harbardr?’ 4k (m-www)

23: 1 Miclar manvelur 2 danach per 24 : I sprich zerdehnt dreisilbig gi-afar
25: 1 hefir 26: 1 bardag R, vardak A 2 mvndi 3 wndir 27: 1 Var ec
28 : 1 mvodir 29: I potlisca pv 2 fisa ne hnjosa A gegen die Melodie 30: I ec
menda pic © hel drepa 2 seilaz vm svnd 31: 170 32: 1 pa er 2 danach peir
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33 »Ek var dustr ok vip éinherjal démdak, 4k (h-ww)
lek ek vip ena linhiito, ldunping ék® hadak, 6w" (Ru, m-www)
gladdak éna gullbjrto,  gdamni ma r undi.“ 3w (ttt-m)

34 ‘Gop attop er'  mankynni pdir da!’ 4k (m-www)

35 »Liz dins  v@ralk! purfi da, porr, 6 w® (Ru, tttt-me)
dt ek hLelda déirt  emni linhvito méy!«

36 ‘Ek mynda' der da® veita ef ek vidr of k@mumk3!’ 6w (Ru, t-www)

37 »Ek mynda' der da troa® mema mik 7 trygh véltir3!« 6 w® (Ru, tttt-me)

38 ‘Emkat ek sa h@ Witr  sem hiip-skér forn @ var!’ 6 w® (Ru, t-www)

39 »Hudt vanntu (da) medan, porr?« 4k (h-ww)

40 *Briidir bérsérkja  barddk 1 Hleséyjo: T4k (im-www)

a& r hgfdo vérst vinmit?, wilta® pjop dlla,

ar  Kla@k: vinntu da, porr, ¢r du @ kénom bardir!« 4w (im-www)
42 “Vargynjor dat varo, en vdrla kinor: 4k (im-www)

skéldo (da@r) skip mitt er® skordat hdfdak,
@&gdo mer jarn-lirks.
en €lto pjalfa.
hovdt vanntu (dad medan, Harbardr?’ 4k (m-www)

43 LEk var' T hérmom  er héngat® gerdiz 4k (tt-ww)
gnéfa gunnfina  {ok> géir at rjéda

44 “Déss viltu nii géta er @i fort dss'  olyfjan® at béra®!’ 6wP(Ru,tt-ejum-wtt-e)

45 »B®& ta skal dér dat da biuge' sem jamnendr twnno, 6 w® (Ru, ttt-e | t-w)
deir er okkr vilja s@tte hafa®.« ,  (ttt-e)
46 Hudr namtu déssi  in hndfilego orp, ow® (Ru, tt-e | um-w)

er ek dldrigi héyrdak'  in® hnefi-ligri?’

47 »Ndam ek at mannom  déim énom cldr@nom, 6 w® (Ru, ttt-e | t-w)

er boal 1 héimis skogom !

48 ‘Do gcéfr du gott namn  dysjom er di  kdllar d@r héimis skoga!’
6 w" (Ru, tt-e | um-w | it-e)

49 L, Seit d@mik ' wm slikt feir!« 6w (Ru, ttt-e)

33: 1 emn heerja R, cinheriv A 2 oc lavnping 34: 1 atto peir R, atto per A
35: 1 vera ec R, var ec A 36: 1 mvnda 2 dapach pat R (per pat pa A) 3 komiz R,
kemomz A 37: 1 mvnda 2 trva 3 pv mic ¢ trygd veltir 40: 1 vnmat 2 villta A,
velta R 42 : I danach ec 43: 1 var A, varc B 2 hingat 44: 1 0ss 2 olubanr R,
oliyfa A (corr. Grundtvig) 3 biopa (gegen die Melodie) 45: 1 davor monda 2 nur settn
R, s®tt hafa A 46: 1 heyrpa aldri 2 in fehlt R 47: 1 bva  49: 1 dgmi ec
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50 ‘O'rpkringt din  mon der {lla ic&m]i, 6 w? (Ru, um-ww)
ef ek r@&hp a vag(inn) at vdda!’ » (tt-e)
alfi hdra  hijgg ek pik @pa 3w (1, hh-w)

minw ef pu Rljtr  af himri hégg!’

51 ,Sif @ kO héima:  hans montu' find vilja: 2w (t-e)
pann montu prék drygja:  pat és per skyldara!“ '
52 ‘Mz lir Dii at munnz radi, svut mér skyldi vérst pykkja, 2w (mb-www) |
hilr énn hugbliudi:  hygg €k at pi ljdgir!’

53 LSatt hajgg ¢k mik ségja:  séinn éstiw at for pinni: 2w (t-e) |
langt myndir® duw nw kominn, porr, éf @u litom farir!« 4k (h-ww)
54 ‘Harbdardr enn ragi, liéfr* @t mik ni dvdldan!”’ 4k (m-www)
55 wA'sapors higda ek dldregi mindo 4k (h-ww)
glépja fehirdi farar!<
56 ‘Rap mon ek der ni vadda: rodu' hingat bati*: 4k (m-www)
hé@ttim ha& tings, hitti fadar Mdagna!’ 4k (tt-e | mt-ww) |
57 HFar du furr sundi:  dér skal fars synja!“ 4k (h-ww)
58 Visa dd mer nu liding, dllz du vill milk 6w (Ro, iim-ww)l

éigi wm vaginn férja!’

59  ,Litit er at synja, lingt er at fara: 4k (tt-e | t-w)
stind er til stokksins, cnnor til stéinsins:
»Hdltu sva til vinstra® wnz @u Veérland hittir®!« 6 w* (Ro, ttt_-m)
Jar mon Fjorgyn hitta [or®, ok mon hin kenna hinom 4k (tt-me)

attunga brautir  til Ottins linda !

{60 ‘Mon ek taka Ddngat @ dig?’ 6we (Ro, im-ww)

61 »Tdka (montu Dangat)  vih wvil ok érfidi 6 w* (Ro, ttt—m);
at ipp rennandi® solo  er ék get pana!“ "'

62 “Skamt mon nit mal okkat, dllz diw meér, (Harbardr),  sk@tingo éinni svirar:
4k (um-www)
liuna mon ¢k d@er  farsynjon ef vit  finnomk @ sinn dnnat!’

63 pFdrdu nu ddr er' dik hdfi allan gramir!« 4k (mh-ww)

§ 141. Der vorstehende Text folgt im Allgemeinen der besse-
ren Uberlieferung von R: Varianten aus A sind also nur ausnahms-

51: I mvodo R, mvniu A 52: 1 sva at 53: I mvadir 54: 1 davor heldr
56: 1 76 pv R; zur Kiirzung s. meine Proben einer metr. Herstellung der Eddalieder
S. 40 Note 6. K. Gislason, Njala 2,920 2 batinom 59: I danach vegsins R, vegS A
2 hittir verland (val land A) 3 danach son sinn  61: 150 A: vpverandi R 63: 1 pars
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weise da mit angezogen, wo sie fiir die Textherstellung in Betracht
kamen. Uberdies ist im Variantenapparat alles rein Orthogra-
phische und Dialektische ausgeschieden, da einmal eine ‘regulierte
Orthographie’ gegeben werden mufite. Um so mehr bedarf die ge-
wahlte Form eines Wortes der Rechtfertigung.

1. Es ist oben in § 22 und in den grammatischen Abschnitten
§ 66ff. und 100ff. gezeigt worden, daB und wie Melodie und Stimm-
art beim Textvortrag nur dann rein herauskommen, wenn man durch
die vieles verschleiernde Decke der Orthographie zu den Lauten
durchdringt, die hinter den Buchstaben der Uberlieferung stehen.
Das gilt natirlich ganz allgemein, also auch fiir die Eddalieder,
im Ganzen wie im Kinzelnen. Fiur sie aber compliciert sich die
Frage nach der Lautform noch durch das Hereinspielen der zweiten
Frage nach der Herkunft: denn man mufl ja versuchen, sich dar-
tiber klar zu werden, ob man sich einen Text (oder ein Textstiick)
als norwegisch oder als islandisch gefirbt vorzustellen hat (wobei
‘islandisch’ dann gleich die sprachliche Sonderart der ibrigen vom
Stammlande abgezweigten Colonialmundarten, wie ‘gronlandisch’
usw. mit umfassen mag, da wir tber diese nichts niheres wissen,
sie ihrer Vorgeschichte nach aber doch zum Islindischen zu stellen
haben).

2. Nun ist es bisher zwar nicht tblich gewesen, in den Aus-
gaben alter westnordischer Dichtungen den Unterschied von Nor-
wegisch und Islandisch in irgendwie erheblichem Umfang zu mar-
kieren: man halt sich vielmehr entweder an die Uberlieferung,
oder ‘normalisiert’ nach irgendeinem Generalschema fir beide
Dichtungsgebiete. MaBgebend wird dabei einerseits die Erwigung
gewesen sein, daB man (wie z. B. bei den Eddagedichten) vielfach
die Heimat nicht kenne, andrerseits der Kindruck, daB die in den
Handschriften selbst aus der iltesten Periode schriftlicher Uber-
lieferung -hervortretenden Gegensiitze zwischen Norwegisch und
Islandisch doch noch zu jung (oder zu secundar) seien, als daB
man mit ihnen bei den ialteren Dichtungen tberhaupt operieren
durfe. Dieser Standpunkt war auch vollkommen berechtigt, so
lange man (von etwaigen metrischen Grinden abgesehen) kein
Mittel besaB, wesentlich tiber das geschriebene Uberlieferungsbild
hinauszukommen. Jetzt aber, da uns die Untersuchung von Me-
lodie und Klangart das gesuchte Mittel an die Hand gibt, kénnen
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wir auch getrost einen tiichtigen Schritt weiter gehen, und speciell
auch bei den Eddaliedern die Heimats- und Dialektfrage mit aller
Aussicht auf guten und sicheren Erfolg aufwerfen. Freilich bedarf
es zur vollen Losung des Problems erst noch sehr umfinglicher
Vorarbeiten und starker Berichtigung unserer iiblichen Vorstellun-
gen Uber das was im ‘Altislandischen’ und ‘Altnorwegischen’ fitr
‘Regel’ und was fur “Ausnahme’ oder ‘Schwankung’ zu gelten hat,
und ich habe diese Vorarbeiten bisher nur zu einem Teile bewil-
tigen konnen. Aber ich glaube doch auch jetzt schon soweit ge-
kommen zu sein, dall ich einige Beobachtungen uber grobere
Differenzen zwischen Norwegisch und Islindisch auch in den alten
Dichtungen zur Nachprifung vorlegen zu dirfen meine. Als Ge-
samtergebnis meiner vorlaufigen Durchprifung der eddischen Texte
merke ich dabei im Voraus an, da viele der Dichtungen in ihren
Grundlagen noch aus Norwegen stammen, aber auf Island mehr
oder weniger umgestaltet oder erweitert worden sind. Das gilt
auch von den Harbardsljod: nur daf da die islandischen Zutaten
verhiltnismaBig gering an Umfang sind: nach meiner Zahlung sind
es die Zeilen 5,2. 7,2. 9,3f 15,3f 17,2. 22,2—4. 27,31
29,4—6. 50, 3f. 51,1—53,1. 509, 4f; zweifelhaft bleibt (wegen
Mangels ausschlaggebender Klangkriterien) die Herkunft von 18, 4.
33, 2. 42, 4. Ich will versuchen das im Folgenden im Einzelnen
zu erhirten: an anderes als an den KEntscheid meines Ohres in
Verbindung mit der durch meine Signalapparate controllierten
Korpereinstellung kann ich dabei natiirlich nicht appellieren. Nur
muf ich doch daranf aufmerksam machen, daB bei der Prifung
und Nachprifung auch nur des Melodischen die richtige Korper-
cinstellung von sehr wesentlicher Bedeutung ist, daB man sie also
auch nie dabei auBer Acht lassen darf.

§ 142. Fr die Harbardsljod scheinen mir nun folgende sprach-
lichen Kriterien speciell in Betracht zu kommen (Bekanntes vor-
ausgestellt).

I. w-Umlaut des langen @ ist nirgends anzusetzen; es muB vielmehr heiBen
lnattum 18, 3, datto(p) 20,1f. 34,1, radom 21,3, dsom 28,1, viro 42,1, dttunga 59,5,

selbst kanom 50, 4. Fir die Dialektfrage ergibt sich daraus nichts Bestimmtes, jeden-
falls aber spricht der Befund auch nicht gegen Norwegen.

2. Norwegischem Brauch entsprechen dagegen: der Mangel des u-Umlauts von
kurz ¢ in den Flexionsformen spdikom 20,1, mdnnom 47,1, fadur 56, 2, dnnor 59, 2
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(neben gllom 21,2, bgrdo 32,3, -bjgrte 33,3, héfdo 40, 2); ferner tréa 37,1, bia
47, 2; héngat 43,1 (neben hingat 56,1); wimnit 40,2; ndmn(s) 9,5. 10,1. 12. 13.
48, ojamnt 28,1, jimnendr 45, 1.

3. Der u/v-Umlaut des kurzen a war zweifelsohne von Haus aus ein rein
velarer Laut (ein Hintervocal im Sinne des BeLrschen Systems). Als solcher ist er
im Norwegischen auch heute noch z.T. erhalten, wihrend er im Isldndischen allge-
mein und im Norwegischen teilweise durch einen ¢-Laut ersetzt ist. Dieser Uber-
gang setzt eine Vorschiebung der Zunge bei der Articulation voraus.

Bei den norwegischen Skalden ist nun von dieser Vorschiebung, so viel ich
sebe, nirgends etwas zu spiiren, auler — in den Strophen, die unter dem Namen
Bragis des alten umlaufen, und die ein regelloses Gemisch verschobener und nicht
verschobener ¢ aufweisen (also denn doch wol nur zum Teil auf Bragi zuriickgehn).
Rein velares ¢ erfordern z. B. aus dem ersten Bande von Fixxur JOnssoxs Skjalde-
digtning (deren Seitenzahlen ich beifiige): aus dem neunten Jahrhundert:
Haraldr harfagri 5, Qlvir hntfa 6, pjodolfr or Hvini 7, porbjorn hornklofi 20, Hildr
Hrolfsdottir 27, Vitgeirr seidmadr 29; aus dem zehnten: Jorunn skaldmeer 53,
Gobbormr sindri 55, Eyvindr skaldaspillir 57, Gisli Sursson 96 (trotz seiner Aus-
wanderung nach Island), Halli berserkr 110 (desgl.); aus dem elften: Halldorr
Rannveigarson 190, Olafr helgi 210, Harekr 1 pjottu 286, Magnus godi 304, por-
geirr flekkr 303, Haraldr hardradi 328, porgils fiskimadr 369; aus dem zwolften:
Magnus berfettr 402, Kali Sxbjarnarson 404, Sigurdr Jorsalafari 422, Ingimarr
af Aski 466, Nefari 518, und selbst im 13. Jahrhundert verlangt eine Lausavisa
des Snzkollr Gunnason von 1239 (Skjalded. 2,98) unverindert velares ¢ in
Bjorgynjar.

Ganz anders auf Island. Zwar Skallagrimr bringt sein heimisches velares ¢
noch mit (Skjalded. 1,26f.), ebenso zwei weitere landnamsmenn, porir snepill und
Porsteinn tjaldsteedingr (1,29, iibrigens auch Torf-Einarr jarl, 1,27). Aber bereits
Skallagrims Sohn Egill (1, 30) zeigt schon eine deutliche Vorschiebung nach der
palatovelaren Seite (BeLr’s ‘mixed’-Stellung) hin, und diese verstirkt sich dann
immer mehr. Bei Dichtern wie Hallfredr vandredaskald oder Gunnlaugr ormstunga
(also moch im 10. Jahrhundert) ist sie bereits sehr stark ausgesprochen, und im
11. Jahrhundert spricht z. B. pordr Kolbeinsson (1,202) schon fast ein (iiberoffe-
nes) ¢. Eigentiimlich zuriickgeblieben scheint nur Sigvatr zu sein, der denn seit
seiner Ubersiedlung nach Norwegen und seinem Eintritt in den Hofdienst auch oft
unverschobenes ¢ neben relativ schwach verschobenem gebraucht. Ubrigens wolle
man beachten, daB die Gruppe jo in der Palatalisierung dem einfachen ¢ meist etwas
vorausgeht.

In den Harbardsljod nun finden wir rein velares ¢ erfordert in stgpna 8,1,
dgur 15,2, héfudit 17, 3, gllom 21,2, Lolvisar 26,1, bgrdo 32,3, hffdo 40,2 wie in
figrvi 14,2, jotun 22,1. 23, 2, jotna 26, 3, jéfrum 27, 2, -bjgrto 33,3, daneben aber
schon stark verschobenes (ich setze dafiir weiterhin wie in den Texten das neu-
islindische ¢) in d¢'pr, (fédur?) 5,2, kigur- 15,3, hdgg 50,4, for 53,1 nebst jotunn
17,2 und Fjorgyn 59, 4.

4. Im Islindischen sind die anlautenden p auch in den Pronominalformen bis
auf den heutigen Tag stimmlos geblieben, wihrend sie sich im Norwegischen (wie
im Ostnordischen) zunichst in der Enklise iiber stimmhaftes d zu d entwickelt
haben. Von dieser Erweichung sind norwegische Skalden des 9. Jahrhunderts wie
der #ltere pjodolfr und Hornklofi, soviel ich sehe, noch frei (nur daB auch bei ihnen



140 EDUARD SIEVERS, [XXXV, 1.

schon stimmlose Lenis neben der stimmlosen Fortis auftritt, je nach der Betonung).
Dagegen scheint mir im 10. Jahrhundert deutlich stimmhaftes @ (wenn auch noch
im lautgesetzlichen Wechsel mit ) vorzuliegen bei Dichtern wie Gobpormr sindri
und Eyvindr skaldaspillir. In den Harbardsljod aber herrscht wieder das erweichte
d durchaus vor; p steht nur a) in fe7 15,1 (das tiberhaupt sein p zu behalten
pflegt; vgl. auch dén. #;, schwed. ty [freilich gegen neunorw. d:]), dem #rgerlich
energischen pik 30,1, und den betonten pingat 60, piana 61,2 sowie dem gleichfalls
nachdriicklichen pdr d@ 34,1; — b) ohne sonst ersichtlichen Grund auBer dem
moglichen Gegensatz zwischen Islindisch und Norwegisch in pin, pi, pa usw. s, 2.
7,2. 9,4. 15,3. 22,3.4.5. 29,4. 50,3.4. 51,2(2). 52,1.2.

5. Die Geschichte des Wechsels von es Part., es ‘est’, vas, vesa und er, var,
vera (nebst est, vast und dem analogisch neugebildeten ert, vart) ist dunkel und wird
sich vielleicht, mangels geniigender Erkenntnisquellen, nie ganz aufhellen lassen.
Schon jetzt ist man aber der Meinung, da8 hier Norwegen in der Entwicklung vor-
ausgegangen sei (Fixxur JOxssox, Skjaldesprog S. 92f.). Dazu scheint wieder die
Schallanalyse der Skaldentexte zu stimmen. Wihrend die #lteren islindischen Skalden
(z. B. Egill Skallagrimsson) alle diese Formen, auch vor folgendem vocalischen An-
laut und bei Verschleifung in der Enklise (s et bétra Sonat. 23, 8, es oss éinn Arinb.
11,2, es & fjgrdwum 22, 2), mit stimmloser Fortis sprechen (also z. B. auch esa Sonat.
1,4. 2,1. 4,5, vasa 11,3 mit derselben Fortis wie nesi 25,4), scheint mir bei den
Norwegern sehr friihzeitig das s namentlich vor Vocalen zur Lenis herabzusinken,
vgl. z. B. sogar schon bei dem alten pjodolfr vasa(t) Haustl. 2,7. 3,7 (gegen @sir
2,5, -asar, blasa 4,4, asa 5, 7) oder sas gll 7,3, es iptna 14,1, vas Loptr 8,6, oder
bei Hornklofi im Haraldskveedi péim és ek meéy héyrda 1,6 (so zu sprechen), hvat
es ydr, hrafnar 3,1, hlgmmun vas @ hlifum 9,7 u. a. gegen isprn 8,8, disir 13,3,
béysa, visa 17,8 usw., bei Eyvindr vésa Hak. 1,6. 19,5 gegen kjosa I, 3, visi 4, 3
usw. Aus diesen (offenbar zunsichst nach satzphonetischen Einfliissen mit den wr-
spriinglichen Starkformen wechselnden) Reductionsformen mogen sich dann die
spateren r-Formen entwickelt haben, in Norwegen wie in Island: es scheint aber,
daf eben die Islinder in ihrer literarischen Production die s-Formen linger
bevorzugt haben als die Norweger. Dazu wiirde wieder stimmen, daB in den Har-
-bardsljod diejenigen Teile, denen man aus andern Griinden norwegischen Ursprung
zuschreiben muB, durchaus r-Formen verlangen, wihrend die doch jiingeren islin-
dischen Zusitze s-Formen brauchen: vgl. er Part. 1. 2. 6,1. 8,3. 9,1f 4. 17,1. 3.
18,2. 23,1. 25,1. 26,2. 28,1. 31,1. 41. 42,2. 43, 1. 44. 45, 2. 46,2. 47,2. 48.
61,2. 63, da-r 32,2, er “ist’ 1. 2. 7,1. 25,2. 50,1(2). 2), ert 14,2, var 18 1.
20,1. 29,3. 32,1. 33,1. 43,1, var-k 27,1, vera 23,2 gegen es Part. 22,5. 27, 3,
es “ist’ 51,2, estu 53,1, vesa 29, 4.

6. Fir die Beurteilung der Sachlage ist endlich noch der Umstand wichtig,
daB in stimmlich einheitlichen Strophen und Strophengruppen die aufgefiihrten
Kriterien nie eigentlich gegeneinander, sondern stets, soweit tiberhaupt zu erwarten,
miteinander gehen, wo mehrere von ihnen zusammentreffen. So zeugen gemeinschaft-
lich fir Norwegen: in 1. 2 er “ist’ 4 er Part.; 8—9, 2 stphna + du + er; 9,5
namns + dins; 10,1f. namns - dott; 13 namn + du; 14 dott, da, du + fjorvi + ert;
15 din 4 ggur; 17,1.3 er + var + hofudit; 18,1£. var 4 deiri 4 er; (20 spakom -+
zu erginzendem d@r); 21,1—3.6 dar, deim, da + ollom; (22,1.6 jotun + (dd));
23,21 jotun 4 vera; 24—25,2 du da, dat + er + er; 26,1.2 var + jotna + er;
28 gjamnt + er 4 du; 29 der + var; 32,1f. 5 var + dar + deir + da; 35—38
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dins, da, deiri, der, da, der da 4 troa; 40-—42,3 daer, da, du, dat - hofdo 4 vun-
nit - er; 43 var -+ hengat; 44—49 dess, du, der dat da, deir, dessi, deim, do, du (2),
da@r 4 er (5) + boa + namn, und umgekehrt fiir Island in 5,2 dipr 4 pm; 15, 3f.
kogur- + pinom; 22, 4f. paw - es; 27, 3f. pa - es; 29,4 pa - vesa; 50, 3f. pik, pu
-+ higg; 51—53,1 bann, pat, per, pu, pinni + es, estu- 4 fory 59, 4£. par + Fjorgyn.
Keine Ausnahme macht natiirlich fvz 15,1 in einem norw. Abschnitt neben din 4-
ogur, s. oben No. 4, wo auch iiber pik 30,1, pdr da 34,1, pangat 60, pana 61,2
bereits das Notige gesagt ist. pa er 9,4, in einem vermutlich islindischen Stiick (da
kein Grund vorliegt, etwa eine Erhaltung des p unter dem Nachdruck anzunehmen),
lduft schlieBlich auf eine reine Zeitfrage hinaus, da ja schlieBlich auch das Islin-
dische zu er iibergegangen ist.

§ 143. Auf die Geschichte der allmahlichen Texterweiterung,
die auch den ganzen urspriinglichen Charakter des Gedichtes stark
verdandert hat, gehe ich hier nicht weiter ein; dagegen ist auch
hier der starke Formwechsel als charakteristisch hervorzuheben,
der schon dem alten Grundgedicht eigen ist. Wir finden darin
namlich neben dem Vierdreierschema (6f 11. 17f z2. 29f 32.
33? 55) auch bloBe Vierer (hochstens mit iiberschieBendem Dreier;
3. 12. 21. 28. 34. 53f 56f), ferner Doppeldreier (1. 2. 13), ein-
fache Dreier (19. 27. 39%), endlich das Schema 6:3 (16. 26. 31)
und das Schema 7:3 (23 + 25,3). In der FuBnote zu § 135
(S. 129) ist bereits in anderem Zusammenhang darauf hingewiesen,
daB ich mir diesen Wechsel aus dem Typus des frei improvisie-
renden Scheltgespriachs heraus erklare. —

Uber weitere Reste oder Auslaufer bez. Verwandte der alli-
terierenden Sagdichtung s. unten § 145ff.

$ 144. Die Alliteration ist in den Harbardsljod ebenso sorg-
los behandelt wie in den in § 139 angezogenen Stiickchen aus
der Rokinschrift und dem Merseburger Spruch. Von der Ausbil-
dung einer irgendwie festen Regel kann nicht die Rede sein. Man
begnilgt sich mit wenigem, und 148t vieles einflieBen, wie es der
Text gerade hergibt.

So geniigt es einerseits schon, wenn Spruch und Spruch gebunden wird, ohne
in sich selbst zu alliterieren (s. 19:21 und 62:63, vermutlich auch 34, zu dem der
alte Gegenspruch fehlt), oder Zeile mit Zeile (d. h. eine Folgezeile kann wie der
SchluB einer Langzeile behandelt werden, auch wo sie rhythmisch und melodisch
selbstéindig ist; Beispiele s. in 4,2. 6,2. 7,3. 9,2.3. 10,2. I1,2. 14,3. 15,2.4.
17,3. 26, 2. 29, 3. 35,2. 45,2. 58,2, und umgekehrt in 21,2": 3); ganz ohne Alli-

teration scheint vielleicht gar 47 geblieben zu sein, wenn da nicht etwa ndm,
aldrénum und héimis mit namtw, dldrigi, héyrdak und hn@filigri in 46 gebunden sein
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sollen (was ich durchaus fiir moglich halte). Ofters fehlt die Bindung zwischen
erstem und zweitem Halbvers (6,1. 11,1. 15,1. 21,1.2. 22,5. 28,2, 45,1. 47, I.
61, 1; dhnlich bei dreigliedrigem Langvers 16,1. 23,1. 48,1). Ferner stehen viele
Alliterationen auBerhalb der Hebungen, und zwar nicht nur bei schwebender Beto-
nung (wie in daup hykk.5, 3, Hilddlfr 9,1, Harbirdr 12,1. 30,1. 54,1, hyl ék 12,1,
harm Yjdtan 15,1, hins viltu 17,1, gép déira 21,5, Hishdrp 23,2, mikil myndi, @ tt
jétna 26, 3, Wk ek vip, linhvito 33,2, gullbjério 33,3, he lbitr 38,1, bérsérkja, barddk
40, 1, vargynjor 42,1, gunnfina 43, 2, oljfjan 44,1, b&'ta skdl 45,1, svd d@&mik 49,1,
ho héima, hans montw 51,1, pann montw 51,2, me lir pié, munnz radi 52,1, higblduds,
hygg ék 52, 2, satt hygg ek, séinn éstu 53, 1, langt myndir 53, 2, héfr di 54, 1, féhirdi
55, 2, rap mon ek 56,1, h&'tings 560, 2, hitti 56,2, firr sundi, fars synja 57,1, skamt
mén 62,1, farsynjon 62,2), sondern auch in ganz unbeschwerter Senkung (wie in
priu bk 7,1, kogursvéini 15,3, hedan bida 16,1, fyrir hniga 17,4, ey déiri 18, 2,
dali djiipom 21,1, mérki mest 22, 4, afl @rit 29, 1, (gagni drdo, litt fégnir 32, 3, glad-
dak éna 33,3), dt ek helda déiri 35,2, i trygh véltir 37,1, mer skyldi 52,1, éf du
litom fa&rir 53, 2, hitta por 59,4, dik hdfi 63,1).') Auf der andern Seite begegnen
auch verschrinkte Alliterationen (mdrgon :méis, mdtr neben bdki:bétri 3,1f.; hvild,
héiman : hdfra neben sildr : sidr 3, 2f., péygi:Priv. neben bii:bragkr 7 u. dgl. mehr).
Als technisch beachtenswert darf ferner das Auftreten eines neuen Alliterations-
satzes im Laufe eines Einzelverses dienen: vgl. 2. B. rékkr in rap-svinni o, 1,
ok til alls &plis 10,1, at vida um vaginn 15,1, 6k or dali djupom 21,1, sidan wm s&
22,5, da er ek vélia fra vérom 23,1, gdf han meér gdmban-téin 23,2, gbdar gjdfar
24, 1, briédir bolvisar 26, 1, éro alls dngvar 31,1, er di fort dss olfjan (neben déss:

dit) 44, sem jamnendr vnno 45, 1, ok mon hon kemna hdnom 59, 4.

§ 145. Auch diese ganze Regellosigkeit mag mehr oder we-
niger mit dem gemutmaBten Improvisationscharakter der Gattung
zusammenhéngen, der unser Stiick angehort. Jedenfalls aber be-
weist die Abwesenheit der Regel zunichst in dem einen Beispiel
nicht gegen die Moglichkeit strengerer Regelung auch beim
Sagvers, denn wir haben tatsachlich greifbare Beispiele auch da-
fir, und zwar vor allem in der angelsichsischen Spruch-

dichtung, soweit sich diese des alliterierenden Sagverses statt
des gewohnlichen Alliterationsverses bedient. Zur Veranschau-

1) Ich bin mir durchaus bewuBt, daB ich hiermit an einem der Eckpfeiler un-
serer bisherigen Theorie und Praxis riittele. Aber langjihrige Schalluntersuchungen
haben mir gezeigt, daf man fiir die nordische Literatur mit den bisher herrschenden
allzusehr nach westgermanischem Schema gebildeten Vorstellungen nicht auskommt.
Hier ist eine griindliche Neuuntersuchung geboten, bei der man unumwunden zu
der Frage Farbe bekennen muB, was fiir den Vers mehr bedeute, Alliteration oder
Rhythmus + Melodie. Sie wird auflerdem die ganze Frage der schwebenden Beto-
nung einer- und der melodischen Beziehungstdne andrerseits (an Stelle der Stark-
tdne) ins Auge zu fassen haben.
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lichung mag folgender Text der Exeterspruche dienen, die frei-
lich wieder auBerordentlich stark zusammengesetzter Natur sind.?)

-

8]

§ 146.

DIE GNOMICA EXONIENSIA.

I

Frige mee frodum wordum:
dégol dat du déopost cinme:

ne 1@t dinne férp onhdine,

nelle 1c dé min diyrne gesécgam,

4k (ttt-ww | um-www)

3 gif du mé dinne hygecraft hylest, oand dinere' héortan gepohtas! |
4 Gléawe mén  sceolon gieddum wrizlan.  Gdd sceal mon @rest hérgan. |
6w (Ru, um-www)
5 fdgre faéder usérne, fordén? e us et frimde getbode 4k (m-ww)
6 Uif and l@nne willan: hé iisic wile ldana’® gemdnian.
7 Méotud scéal in wildre. Mén scéal on éordan 4k (h-ww)
8 géong éaldian. Gdd us éce bip. |
L9 *ne wéndap hine wyrda, ne hine wiht drécep, . SQE(T{,.u,"m
‘10 *adl né yldo, &lmiktigne, - i [
|11 e gomelap hé in gdste, ac hé is gén swa hé wds. 6w’ (Ru, t-www)
i 12 *héoden zebyldiz. hé us gefione sylep, 2W (Um-wWwWwWW)
|13 *missenlicu mod, W monige® réorde. -
14 Féorhcynna féla  fépmep wide (15%) Eglond monig. | 6w (Ru, ttt-m)
15> (églond monig>. *éardas rime o - ; zi}ikTmt—e)_i
16 *méotud ariérde for méncynne, !
;1 17 *dlmihtig g30d,  éfenfela béga
182 *héoda and Péawa. (ping sceal gehégan)

18> ping scéal gehézan

(199 frod wip frodme. |

6 w? (Ru, tit--w)

L 19° *(frod wip fr(‘)dm)i bibp hyra férp zelic. . 6wP (Ru, um-www) .
20 *he @ sdce sémap, sibbe gel@rap, 4k (tit-m) ,
‘21 *ba @& wonsd@lge awégen hdbbap. |
22  R&d scéal mid swifttro, ryht mid wisum, 2w (tt-m)

23 il scéal mid tilum. Ti béop gemdecan. |
“24  *Seceal wif and wér  in worddd cénman 4w (hh-w) |
25% *béarn mid gebyrdum.

25 Béam scéal on éordan 6 w” (Ru, t-w)
26 léafim lidan, limi' gnérnian, . . . |

27

"Fils scéal féran, f@ze {(scéal) swéltan. |

6w" (Ru, hh-w)

1) Der Gravis soll bei diesem Text zu markierende Nebentone anzeigen,

nicht (wie sonst) schwebende Betonung.

3: 1 pine 5: 1 danach pe 6: 1 davor para 13: I monge  26: T Teomu
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155874& - *and dogra gehwim  ymb zedal sican . . . . 7 6 w® (Ru, ttt- e)1
i ‘ 29 *middangéardes. méotud ana wat 2w (bt e)] ’

30 hwé@r se cwéalm cymeﬁ dé heona@ of cq[;ﬁe gewzteﬁ ) ; ;
31 4dmbdr yeep, da a@r adl mmeﬁ 6w (Ru, ttt-e) !
32 *by wéordep on foldan swa fela fura cymws ' 6w (Ru, mt-wwww)
33 e ] g d ces]ﬁdfuthﬁb?éé gemet ofer ;Srd‘om, 4k (btt-m)
34 “zif hi ne wwmge e d‘ as 'u,omld teode |

35 Dol bz[) sé de his  driyhten nat: 10 des oft cymep deaﬁ unpinged. | 6we(Ru, ttt-e)

| 36 snotre men saulumi beorgap, healda]) hym sop mid ryjhte. 4k (tt-e)

37 E'adig bip s¢ de in his éle gepihp, edrm se him his frynd geswicap. |

6we (Ru, m-www)

38 Néfre sceal sé him his  nést aspringep. Nyd sceal prage gebuinden. | 4k (t-w)

39 Blide sceal béaloleas héorte.  Blind sceal hzs eagna polwm || 6w® (Ru, tt-ww |t-www)

| 40 oftigen bip him torhire gesihpe: me magun hine tunglu bewitian, 6w® (Ru, ttt-e)

i 41  swégltorht sunne ne mona':  ddt him bzﬁ sitr in his mode.
42 onge don' he kit  ana wat, mne weneﬁ det him?® édhwyrft cyme 6w (Ru, ttt-ww)

‘ 43 wéaldend him det wite téode, sé him meg wyrpe syllan, 2w (mh-ww)
b44 higlo of héafod-gimme,  zif he wat héortan cl@Ene. |

45 LEf mon li@ces behdfap. Lé&ran scgal mon géongne monnan. || 6 w® (Ru, h-e)
46 *trgmman and tyhtan, det hé téale cinne, 6w (Ru, ttt-e) |
47 *obd et hine mon atémedne heébbe, i
148 sylle him wist and w@do oﬁd'wt hine min on ééivzfite'Zilgc‘?;d;.w'wv“:}m?-;)"

49 Ne scéal hine mén  cildgedngne forcwédam, @r Ié hine dcydan mote. | 3w (ttt-e)

|50 Py sceal on péode gepéon, dwet hé wese prist-hycgénde. 4k (t-w) |

st Styran sceal mon strongum mode.  Stérm oft hdlm zepringepl. | 6w (Ru, um-iw)

|52 géofen in grimmum s@Elum. ongz'nm.lﬁq (donne) grome fundian 6w’ (Ru, mt-ww)
1 §3  féalwe on féorran t6 linde, hwdder hé fdste stinde. i
' 54 wéallas him wipre hedldap:  him bip x x wind Zem@ne. |

55 Swa bip s@ smilte 3w (h-e)
56 ddnne hy wind ne wécep. |
57 swa béop féoda geﬁwércm ddnne hy gehingad habbap, 6w® (Ru, m-www)

58 gesittap him on gesyntum® and ddnne mid gesidum héaldap
céne men gecynde rice.  eyning bip dnwealdes géorn, i
160 lap se pe londes monap, léof se pe mare béodep.

61 prym scéal mid wilénco, pristé mid cénum. | 3w (m-m)
| 62 scedlun bii récene  béadwe frémmim. 6w® (Ru, m-me) |
36: 1 sawlum (sprich sa-ulum) 41: I Sunnan ne monan 42: 1 porn 2 da-

nach pes 43: 1 waldend  sx: 1 gebringeh  58: 1 gesundum pingwm
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63 Forl sceal on éos boge, g¢orod?® getriime ridan, 4k (iit-me)
64* fdste féda stondan. |
| 64® fa@mne @t hyre bordan gerisep. 4k (tttt-e) |

65 Widgongel wif word gespringep:  dft hy mon wommum biléhp. | 6w" (Ru, um-m)

(66 halep by hipe manaf, _Gft hyre Hdor @réodep.

6w® (Ru, im-ww) |

67 Scedmiande mdn seeal in scéade hwéorfan:  scir in léohte gerisep. | 4k(lit-w—>h-ww)

68 Hond sceal héafod® inwyrean, hord  (sceal) in stréonum bidan, 4k(it-e->m-w)

69* gifstol gegierwed stondan. |
| 69® hwonne hine giuman geddlen.

i

4k (iit-e)

6w (Ru, tt-m) |

70 Gifre bip se dam gdlde onféhp: guma dds on héahsétle genéah. | 4k (hh-ww)

71 Léan scedl  gif weé léogan néllap dam de is das lisse getéode. | 6w" (Ru, m-ww)

1L

72 Forst scéal fréosan, {fyr wide méltan, 2w (ilit-me)

73 éordé growan, s bryegian. |

74 Ywdterhelm wégan, windrum liean - %'GWWA‘T(RVu, ttt-e)

t75% dordan ciduas.

4k (mt-w)

P75 dn seéal inbindan l
176  forstés fétre  félaméahtiz zod. o
77 Wointer scéal gewéorpan, wéder éft cuman. | 3w (t-tiw)

78 sumdr swégle hat, sund dnstille,
79* déop déada wig.
79 dajrné bip léngest.

6w® (Ru, h-ww) .

6 w® (Ru, tt-w) |

6wP (Ru, mt-www)
6w® (Ru, tt-e) .

80 Hilen scéal indled, yrfé geddled. |
81* déadés monnes.

S 81P " Dbém bip sélast.  6w" Ry, tt-w) |
82 Cyning scéal mid céape cwéné gebicgan. | 3w (tt-e)
i 83* bunum dnd béagum. 4k (tt-6)

83 * bié scgolon @rest 6w® (Ru, tt-w)
184 géofum god wésam. Gup scéal in éorle. B
85+ *wig gewéazam " 6w® (Ru, dm-ww).!
85> tand wif gepon " 6w" (Ru, bh-www) |
| 86 ’ *léof * mid hire léodum, lEohtmod wésan,
%.8,2,:.:4 *rine héaldan, riwmheort Qéo(a)n,“;; 7 _ o .“f;_jr.é‘va‘?(_R_ﬁ-,T:ttt—eeﬂ
'} 88 *méarum and mafmum, méodor®& dénne 4k(m-me)’\‘l‘
89 *for gesipmdzen symle dglwer 6wh (Ru, t-www) ||
|90 *éodor & delingu  @rest gegrétan B I
i 91*  *forman fulle - 7_ ]

63: 1 worod sceal (corod Thorpe) 68: 1 heofod 86: 1 lof (corr. Ettmiiller)
Abhandl. d. K. 8. Gesellsch. d. Wissensch., phil.-hist. Kl. XXXV. 1. 10
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9r® *5 fréan honda’, o 6';’7(‘1Eu;-ﬂii:v7)—i I,
92*  *ricene gerdcan i

92" o *and him réd witan ) 6w" (Ru, tttt-ee)

93 *boldagéndum  b&Em etsémne. !
94 Scip scéal gendgled, seyld {scéal) zebumden. | 4k (m-w)
95* *léoht linden bird, 6w® (Ru, h-w) |
95P " *lGof wileuma 6w (Ru, tt-w)
96* *frijsan wife,

- 96P *donne fldta stondep. 4w (tt-me)
97 . *bip his céol cumen, and hyre céorl t6 ham, - 3w (m-ww)
98* *agen &tzéofa,
98P and héo hine in ladap, 6w” (Ru, h-ww) |
99 wdscep his wirig hrdgl and him sylep wide niwe. .
100 *iih him on londe des his lifu b@Edep. 6w® (Ru, im-aw):

101 Wif sceal wip wér  wire gehéaldan:

102 Féla bip fdst-hydizra,

féla bip fyrwet-géornra’. |

6ft i mon wommum belihpl.| 4k (mt-www)

6w® (Ru, mh-w)

| 103 fréop hie frémde' monnan,

don?® se oder féorr gewited.

6w® (Ru, ttt-me) |

104 Lida bip longe
105 zebidan dds he

on stpe: @

geb&dan ne mdg,

mon scedl se déah léofes wénan:

6w (Ru, ttt-e)

hwonne him eft gebyre wéorde. |

| 106 hdm (he) cymep  gif he léofap hall, méfne him holm gestijrep. 4k (im-ww) |
107 mére hdfap mundum, mdegh égsan wyn. 4k (tt-me)
108 Céapéadiz mén  cyningwic ddnme 4k (mh-ww)
109 léodon cijpep  domme lidan cymep. |
110 wida and wdtres wyjttap donme him  bip wic alyfed. 6w" (Ru, um-w){

111 méte Ché him) bygep  gif he miran béarf,

&r don he to méde wéorde. 4k (mt-w) ‘[

|

112 Séoc se bip @z to séldan detep. | 4w (tt-e)
112® deah hine mon on sunnan liéde, l\
6w® (Ru, um-ww) |
113 ne mdtg he be py wédre weésan. |
113® Dbéah hit s§ wéarm on sumera. 6w (Ru, tttt-ee) I

115 Mdgen mon sceal mid méte fédam,

114 oferciimen bip he, - @r he Gcwéle,  gif he niit hwa hine cwiene féde. 6 w®(Ru, mt-www) |

mordor under éordan beféolan. |

6w? (Ru, m-w —> tt-ww)

116 hijdan' {hit) wnder hriisan

d@¢ hit forhélan péncep.

6 w® (Ru, um-w) ]

117 me bip det gedéfe déap  donme hit gedijrmed wéordep.

6 w® (Ru, tt-m) ;

91”: 1 hond
103: I hy fremde

IOI :
2 Jorn

1 behlid (corr. Grein)
106: 1 hal leafad

102: 1 fyrwet geonra (corr. Thorpe)
116 : I hinder
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118 Héan scéal gehmigan, héald? (scéal) gesigan. | 6w® (Ru, mt-w).
| 119 ryght rogian. ri&d bip wyjttost. . 6w® (Ru, tt-me)
} 120 offel unmifttost dat unl@d nimep. : 4k (tt-w)

121 Gd bip génge dnd wip zod lénge. | 4k (m-ww)

122 Hyjge scéal gehéalden, hond (scéal) gewéalden. | 6 w* (Ru, m-me)
123 *séo sceal in Zagan, swyjttro in bréostum. 4k (im-wwww)
l 124 dd@r bip dws monnes modgeboncas. 6 w" (Ru, mh-ww) |

125 Miida gehwyle bearf méte'. Ml sceolon tidum gomgan. | 6w® (Ru, it-www)

126 Gdld geriseh on guman swéorde. || 6 w® (Ru, ttt-m)
| 127 *séllic sigesceorp, sinc on cwéne. 6w® (Ru, iit-iw) |
128  30d scop gumuwm, garnip wérum. 6 w® (Ru, ttt-ee) |
129 wigé! to wipre wicfréodu héaldan. ' 4k (tt-w) |

130 Scyld seéal cémpan, scéaft réafére. | : 4k (m-ww)
131 *sceal bryde béag, béc lornére, 6 w" (Ru, m-w)
i 132 *hiisl hilgum mén, h@&fnum synne.

133 Woden wéos wirhte!, wildor dlwdlda. | ' 6wt (Ru, tt-w)
| 134 *riime réderas. det s rice 3od, 4k (tt-m)

135 *sylf sopeyning, saula' nérgend.

l 136 se us éal forgéaf daet wé on lifsab. 6w" (Ru, tt-me)
137 *dnd eft @t dam énde  éallum wéalde) 6w® (Ru, um-ww)
138 *monna cynne:  deet 's méotud sylfa. i

III.

"139 R&d scéal mon sécgam, rime (scéal) writan, 6 w? (Ru, ttt-me)
140 Uop (scéal) gesingan, lofes géornianm?,

141 dom (scéal) aréccan, ddges Bnéttam. |

142 Til mon tiles and tdmes méares, 6w® (Ru, tt-w)

143 ciides and gecdstes, and cdle-rondes . . .
| 144 n@myg fira to fda gestrijnep. 2w (tt-e) |
145 Wé mon sceal  {his) wine hedldan  on wéga gehwylcum.- I sw"%(So, um-w)
| 146  oft mon férep féor bi time da@r (he) him wat fréond unwidtodne. 2w (tt-w) |
147 Wineléas wons@&liy wér  genimeb him wulf* to geféran: 4k (tt-e) ]
| 148+ félaf& ene déor - 6w” (Ru, tt-e)_[

148° fuloft hine se geféra slitep. || ' 4k (im-ww) j

118: 1 adl (corr. J. H. Kern) 125: 1 mete pearf  120: I wig 133: I worhie
weos

135: I sawla  140: 1 gearnian (corr. Grein) 147 : 1 wulfas (corr. Ettmiiller)
10%
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149 Gryre scéal for grdzum?’,  gr&f déadum mén. || 4k (6-w)
150% Mingré héofep. 4k (hb-ww)
] 150° ndles det héafe bewindep. 6w" (Ru, tt-me) |
L 151 *ne hurin wdl wépep wilf se yréza, 6w" (Ru, t-WW)j
, 152 *mord orcwéalm mdcga, ;j
} 152° de hit @ mdre wille. 6w (Ru, tttt-m) |
153 Wrad scéal winden, wrdchi héardum mén. | 6w® (Ru, tttt-e)
154° Boga scéal strile . €wb (Ru, t-ww)
l 154° scéal bam gelic 6w® (Ru, tt-me) !
| 155% mon 16 gemdcean. ,
155> madum opres wéorp. 6 w* (Ru, t-ww)
'156* gold min sceal gifan. 6 w® (Ru, ttt-ee)
L1560 *meg 36d syllan 4k (iih-mw) |
| 157 *éadgum @&hte  and éft niman. '
158 séle scéal stondam, sylf éaldian. | 6w (Ru, t-ww)
159 Licgénde béam  l@sést growep. | 3W (M-WwWW)
160 Tréo scgolon brédan  and tréow wéazxam. || 6w" (Ru, iih-e)
| 161 *5i6 geond bilwitra  bréost arisep. 6w® (Ru, tt-ee) |
162 Wérléas mon and won-hijdig, 6w® (Ru, t-e)
163 &tren-mod and vdn-getréow, w (m-w)
164 dds ne gymep zod. | » (b-ww)
165 Félu sceop meotud  des de fyrn gewéarp, hét si@dan swa forp wésan. ||
6w® (Ru, ttt-www)
166 Wera gehwyleum  wislicu word  gerisap i 4k (um-ww)
{167 *sléomen gied and guman snijtiro. 6 w® (Ru, ttt-ee) |
168  Swa monge' béop mén  ofer éordan swa béop  (hyra) mod-zepincas. ||
' 6 w® (Ru, ttt-w)
| 169 @le him hafa) sindor-séfan. 4k (tt-e) |
170 Longap @one* dy l@s dé him con Woda wirn. | 4k (mt-ww)
i 171 édde mid héndum con  héarpan grétan, 4k (tbt-m) |
(1728 hdfap him his gliwes giefe. 6w (Ru, tt-ee)‘:
\ 172 *de him gdd séalde. -

173 Karm bip sé de sceal  dna lifgan

149 : 1 greggum (corr. Ettmiiller) 168: 1 monig

170:

6 w” (Ra, um-www)

1 ponne
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174* wineleas winian. ' 4k (ttt-e) |
[ 174 hdfap him Wird getéod. 6w" (Ru, t-w)
175*bétre him wdre dat hé brodor ahte, 6 w® (Ru, tt-ww)
175P bégen hi dnes monnes, 3w (tt-e) |
,176‘ éorle(s) edforam waeran,
176° 3if k% scedldan éofor onginman:?
| 6 w® (Ru, tt-ww)
z 177 bip det slipherde déor!
178 A’ scylen® rincas  geridde? l@danm, 4 k (ttt-ee)
179 dnd lam etsémne swéfan. ||
180 nifre hy mon  to mdple! x 2, 6w’ (Ru, ttt-m)
| 181 @&r hy déap todile.

182 Twégen mén'  sceolon téfle ymbsittan,  penden him hyra torn toglide. | 4k (ttt-me) -

'1183 forgietan (him)'  dara gedcran gescedfta®,  hdbban him goémen on birde.
1 2W (m-ww)

184 I'dle hond @met longe.* || 6w® (Ru, um-w)
‘{' 185 téfles monnes, donne tedselum wéorpep. - 2w (mt-ww){
186% Séldan in sidum  céole scéalc? 4k (t-m)
| 186® nefne hé under ségle ijrnme, 4w (mb-w)
187* wériy wip winde rowep. || ' 4k (t-m)
L 187° fuloft man éargne® wéarnum tihp, 6w (Ru, h-ww)wj
1| 1882 det hé élne forléose. 4k (tt-m) |
“ 188° driigap his ar on borde. : 6w® (Ru, h-ww) |
189 Lot scéal mid lyjswe, = list mid gedéfum. : 6 w° (Ru, um-m)
190 by wéordep se stan forstolen. - 6w? (Ru, ttt-w)}
191 U'ft ky wordum towéorpap 6w” (Ru, mt-ww)
192 @&r hy bdewm tobréden?. '
194 Wearp fira cynne fEhfo' siddan firdum swéalg 6 w® (Ru, ttt-ee)
1950 éorde Abeles blode. | ‘
| 195® nes det andége' nip. 4k (m-wwww) |
196 *of dam wrdhtdropan  wide gespringon, 2w (tt-m)f;
197 *micel man? & ldum, monigum?® péodum, |

'198*  *béaloblonden nip. |

!

*slog his brodor® swétsne. ~ 6w" (R, _ttt-me)!

176 : 1 danach oppe begen beran (unmetrisch, trotz der Alliteration) 178: 1 scyle
ba 2 geredan (gerede onledan Wiilker) 180: I mon to mon to medle 182: 1 Hy

twegen  183: 1 him erginzt von Grein 2 gesceafte (corr. Ettmiiller) 184 : 1 lange
neah (corr. Grein) 186: 1 sceal se nach werig (187 (scealc Ettmiiller) 187: 1 eargne
nach tihd 192 : 1 danach unverstindlich (193) geara is hwer ared 194: 1 faehpo
vor fyra 195: 1 andege 197: 1 mon (corr. Thorpe) 2 monezum 198: I bro

(corr. Grein)
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199% Cain' done cwéalin nérede (?) 6 w® (Ru, mt-ww)
199® cithp wes wide ?
200* siddan det éce wip dldum scod ?) : ?
200° swa apol warum (?) ?
201 *drugon w@&pna gewin wide geond éordan, o o 4k (mh-me)
202 *ahdgodan and ahyrdon  héoro shidéndme. -

203 Géaro sceal ziip-bord, gar on scéafte, 6w’ (Ry, tt-m)

204 écg on swéorde  dnd drd spere. |

205 hyjge héardum mén. hélm scéal cénum, 2w (ttt-e)"

!206 dnd a des héanan  hord* vinginnost.

§ 147. Den Grundstock der ganzen Sammlung bildet eine
Reihe kurzer, meist nur einzeiliger, Spriiche, die in beliebiger
Reihenfolge zusammengestellt sind (ihre Schliisse sind im Text
mit || bezeichnet). Die Stimmanalyse zeigt, daB auch diese Grund-
spriiche bereits von ganz verschiedenen Hinden herrihren. Sie
sind auBlerdem, und wieder von den verschiedensten Hinden, fast
alle zu groBerem Umfang aufgeschwellt: manchmal so da8 nur
éine Hand erweiternd eingreift, oft aber auch so daf mehrere
Bearbeiter sich an dem gleichen Spruch versuchen. Da8 das dann
nicht etwa gleichzeitig geschieht (man konnte sonst etwa an
Parallelen wie den deutschen Spervogel und seinen gesellen denken
wollen), sieht man deutlich noch daraus, daB ganz gewohnlich
ein Vorderstiick (ebenso wie das bei dem Grundspruch der Fall
ist) nach Ausweis der melodischen Verhaltnisse mit einem vollen
Punkt und vollem AbschluBiton endet, den also der Fortsetzer
bereits vorfand (vgl. z. B. 19P 30—32. 41f 47. 84. 96" 110.
113% 113% 116. 119. 123. 127f 135f 155b. 1723 174) Auch
Einschiebungen wie 29f. 88—9g22, 175b—1762 1883, die den alten
Wortlaut (mit oder ohne Textverlust) storend durchbrechen, weisen
in gleiche Richtung. Wir dtrfen also unsere Sammlung ohne
Zweifel als das Product lang fortgesetzter Sammler- und Bear-
beitertatigkeit auffassen, die dann ein ahnlich buntes Uberlieferungs-
bild geschaffen hat wie es die Paragraphen von U. aufweisen.

§ 148. DaB wir es aber bei unserer Sammlung rhythmisch
(also wenn wir von der Alliteration absehen) mit echten Sag-

199—200 verstehe ich nicht 206: 1 davor hyge
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versen zu tun haben (wenigstens in der Hauptsache), scheint
mir nicht zweifelhaft sein zu konnen, denn sie weist denselben
Formwechsel auf wie die bisher analysierten Texte, und auch alle
die verschiedenen Verse, die wir anderwérts kennen gelernt haben,

vom Siebener herab bis zum eingeschobenen Zweierstick. -

1. Siebener erscheinen in 4. 35—38. 42. 49. 65. 67. 70f. 101. 104—1006.
111. 114f 165. 182£,; mit folgendem Dreier in 175% -} 176 (secundsr auch 112f.).
— 2. Sechser: 14. 48. 110. 145. 168; + Dreier 68f. (secundéir 168f). — 3. Der
Doppeldreier tritt in zwei Formen auf, einer stiirker gefiillten, die dem sonst
beobachteten rhythmischen Typus des Sagverses niher steht, und einer knapperen,
die sich durch hiufigere Synkope der Senkung auszeichnet. Die erstere Art finde
ich in 1—3. 5f. . 30. 30—41. 43—45. 50—54. 57—60. 66. 98"f. 102f, 116f.
125. 146. 170. 175f., die letatere in 7f 18P—1gP. 22f 25P—27. 31. 61f 72f.
75°f. 77—84. 94. 107. 118—"122. 128—130. 133. 1390—141. 149f 153—156%
158f. 189. 203—206. — Doppeldreier 4 Dreier: 63f 147f — 4. Vierer:
112®, 126, 160. 171. 185; mehrfach: 108f 142f; Schema 4:3: 178f 180f.
186 4 187* 187° + 188 194f. — 5. Einfache Dreier: 184 (in Zusitzen z. B.
64P. 69P. 113 172% 186P. 190); gepaart 55f. 191f. — 6. Zweier: 148% 195D,

Als neu ist nur die Form von 162—164 zu bezeichnen.
AuBerlich betrachtet zeigen zwar auch diese Zeilen das wolbe-
kannte Schema 4 : 4 : 3, aber den Vierern fehlt die Casur, und das
Ganze hat einen sehr prosaischen Rhythmus.

Gesprengt ist endlich der allgemeine Rahmen des Sagverses
an verschiedenen Stellen durch die Kinflechtung alliterierender
(zweihebiger) ‘Normalverse’ (im Text sind sie besternt). In den

Grundspriichen tritt aber dieser ‘“Normalvers’ nicht auf.

§ 149. Der Nachweis des Sagverses in den ‘Gmnomica’ fithrt
uns aber sofort einen wesentlichen Schritt weiter. Man hat ja
die Langverse der kleinen Sammlung liangst beachtet und rubri-
ciert: sie erscheinen in den Untersuchungen tber ags. Metrik re-
gelmaBig unter der Rubrik ‘Schwellverse’. Und das mit vollem
Recht, denn sie sind ‘Schwellverse’, oder vielmehr umgekehrt:
das was man bisher ‘Schwellvers’ nannte, gehort seinem rhyth-
mischen Charakter nach durchaus zu den Sagversen: nur die
Anwendung der Alliteration unterscheidet sie von dem einfachen
Sagvers der (tesetze usw. von dem wir ausgegangen sind.

Die Hauptmasse dieser ‘geschwellten alliterierenden Sagverse’ fillt,
wie man bei einem Uberblick leicht sieht, dem Doppeldreier zu, und fiigt sich
somit insofern gut zum ‘Normalvers’ als beide eine Mittelc#isur haben. Aber
auch der Siebener mit seiner Doppelciisur (bez. seiner excentrischen Hauptciisur)
fehlt durchaus nicht, Man vergleiche z. B. Verse wie
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oprum dldor  oppringep: ne péarf hé dy éd-léame geféon — Gen. 1523

éalle him brimw  blodige pithton  purh @a heora beddoscaro wiEgon — Ex. 572
gedro wes sé (dey him  ggice zefrémede, |péah Pe hie swi grome nijdde — Dan. 233
halige him  d@r hélpe getéode.  sénde him of héan rddore — Dan. 236

éngel in done dfen  inman becwom, d&r hi det aglic drigon. — Dan. 238

ne mihte péah héora  wiite gewémman . . . . . — Dan. 240

hréoh-mdd  wes se h@dena ﬁ'e‘odeﬁ, hét hie hrale bérnan — Dan. 242

wds heora bleéd in Bdbilone syddan  hie done bryne fandedon — Dan. 455
dom wearp dfter  dugude zecijded syddan hie drihine zehiyjrdon.

wdron hiora r@édas rice  syddan hie rédera wéaldend

hiliy héofon-  rices wéard wip done héarm geseylde — Dan. 456—458

ézeslic 6f  da@re éaldan moldan, hatap hi vwpp astindan — Crist 889

ddt meg wites 6 wéarninga dam  de hdfap wisne gepoht — Crist 922 -
donne 3¢ hie  mid sibbum séhtun  dnd hiora séfan trjmedon — Crist 1360
arode ¢  ofer éalle gescéafte:  gedyde ic @t du onsien hdfdest — Crist 1383
lytel pithte ic  lioda béarnum: ldg (ic> on héardum stane — Crist 1425

til bip sé de his  tréowe gehéaldep: me sceal né@fre his torn to ricene — Wand. 112
dol bip sé de him his  dryhten me ondr@&dep: cymep him se déap unpinged:
éadiz bip  se de éapmod liofap: cymep him sio ar of hedfonum — Seef. 1061,
@t fotum st fréan  Scyjldinga: gehwylec  hiora his férhpe tréowde — Beow. 1166
nééfre ¢ méc  of dissum wordum onwéndap  penden méc min gewit geld@step:
Deah g€ hine siarum  forsécen, ne moton  gé mime sdule grétan — Guthl. A 347f.
dréhtes on  da@re dimman adle, @r don hine déap ons@égde — Guthl, B 1135
Judas hire  ongén pingode: me méahte hé da géhpu ombiigan — El. 609

Jidas hire  ongén pingdde, cwep d&t he det on géhpu gespraéce — El. 667
éalle fEégre  purh forp-gescéaft: maes ddt hurw frdcodes 3éalza — Kr. 10

forhkt ic wes for  da@re f&zran gesyhbe:  geséah ic dat fiise béacen

wéndan w@&dum  and bléowum: hwilum  hit wds mid wadtan bestémed — Kr. 21f.
gewdrhton him d&r 16 wdfersyne, héton  mé heora wérgas hdabban:

bdron mé d@&r  béornas on éaxlum, op ddt ki me on béorg @sétton,
gefdsinodon mé  da@r féondas gendge. geséah ic da fréan mancynnes — Kr. 31
bifode ic da me  se béorn ymbclypte: me dorste ic hwedre biigan to éordan — Kr. 42
sdre ic wes  mid sorgum gedréfed. hmag ic hwddre dam séczum to handa (59)
éapmod élme  wmicle. gendmon i d@r elmihtigne 3od, (60)

ahdfon hine  of dam héfian wite.  forléton meé da hilderincas (61)

stdndan stéame  bedrifenme: ¢all  ic wds mid stralum forwindod. (62)

alédon hi da@r lim- . wérigne, gestddon  him et his lices héafdum, (63)

behéoldon hi d@r héofenes dry’hien, dnd  he hine d@&r hwile rdste (64)

méde dfter  dam miclan gewinne. ongunnon him da moldern wiyrcan (65)
béornas on bdnan  gesyhpe. hie dct - cibrfon on béorhtan stine, (66)

gesétton him d@r on  sigora wéaldend.  onginnon him da sorhleop gdlan (67)
éarme on &G &fen- tide dad Wie  wdldon eft sidian — Kr. 59—68

bedéalf s mon  on déopum séade. hwdpre mé par dryhtnes péznas — Kr. 75

[wrétlic wéall-  stana gewéorc. wind byp on ljfte swiftust — Gn. Cott. 3
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Dbéof sceal gongam in Bijstrum wéderum.  Pyrs sceal on fénme gewvinian — Gn. Cott. 42
f@&mne hire fréond  geséccan, gif héo  nelle on folce gepéon — Gn. Cott. 44

nyd bip néaru  on bréostum, wéordep heo déah oft nidda bedrnum — Run. 10, 1].

Dabei ist sehr beachtenswert, daB ein groBer Teil dieser Siebener in directem
Verband mit Doppeldreiern oder andern Formen des Sagverses steht: also auch hier
macht sich die Neigung zum Formwechsel beim Sagvers wieder bemerkbar.

Was die tibrigen Formen des Sagverses in der alliterierenden Dichtung der
Angelsachsen anlangt, so scheint auch der Sechser vorzukommen: wenigstens
wiiBte ich nicht, wi¢ ich den Vers Seef. 109:

stieran mon scéal  strongum mode and deét on stddelum héaldan

heutzutage anders rhythmisieren sollte und kénnte (anderes ist zweifelhafter). Und
endlich scheint mir auch der Vierer in gewissen Dichtungen wenigstens eine nicht
ganz unbedeutende Rolle zu spielen, in denen man bisher den gewdhnlichen Normal-
vers annahm. So beginnt z. B. der Wanderer mit 7 einleitenden Normalversen
(1—5 im Typus 4%, 6—7 im Typus 3w): die eigentliche Rede aber, die mit V. 8
beginnt, 148t sich nach dem Schema des ‘Normalverses’ nicht in Rhythmus und
Melodie bringen, wol aber wenn man sie mit durchlaufendem gleichschligigem Takt
(§ 160, 4,2) nach dem Muster des Sagverses rhythmisiert (Stimmtypus 6w):

O'ft ic sceolde dna  iihtna gehwilee

mine ceare cwidan, nis i cwicra nan
10 d¢ ic him mddsefan  minne dirre

swéotule asécgam. ¢ 16 sode wat

ddét bip on éorle indryhten péaw

ddt he his férhplocan  fdste binde,

héalde his hordeofan, - hyjecge swa heé wille.

Darauf kommen 4 ‘Normalverse’ im Stimmtypus 4% (vermutlich von demselben
Verfasser wie V. 1—35, s. oben), dann aber folgen wieder Sagverse im Stimmtypus
6w (wie oben), und so geht es in allerhand Wechseln weiter; am Schlusse sind
dann einige “Schwellverse’ angehingt (wieder von fremder Hand).

Danach ist denn wol zu erwarten, daB auch sonst noch manches aus dem
Gebiete der Vierheber des Angelstichsischen, was sich den Regeln des gewdhnlichen
Alliterationsverses nicht fiigen will, unter die Sagverse einzureihen ist. Eine Unter-
suchung von Rhythmus, Melodie und Stimmtypus wird dariiber im Einzelnen kaum
noch einen Zweifel iibrig lassen: aber ich kann diese Untersuchung jetzt nicht aus-
fiithren, namentlich nicht an dieser Stelle.

§ 150. Aber auch hiermit ist der Kreis dessen, was im innern
Zusammenhang mit unserem Sagvers steht, noch nicht abgeschlossen,
und wieder fithren uns da die “Gnomica’ weiter. Zeigen diese,
daB bei den Angelsachsen der alliterierende Sagvers in der Gnomik -
verwendet werden konnte, so liegt die Frage auBerordentlich nahe,
ob es in der nordischen Gnomik nicht auch #hnlich bestellt ge-
wesen sein mochte, und das lenkt unsern Blick unwillkirlich auf
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die Havamal als die alteste Sammlung nordischer Gnomik, die
wir besitzen. Priifen wir diese aber mit unseren stimmanalytischen
Hiilfsmitteln,” so erscheint da als Kern gar nicht weniger Strophen
ein einfacher Langvers (seltener ein bloBer Kurzvers), der
ohne Storung der Melodie nicht in das im Ljodahattr tbliche
Schema ‘Langzeile + Vollzeile’ umgesetzt werden kann, aber alle
Eigenschaften des Sagverses aufweist, rhythmisch-melodisch, wie
hinsichtlich der Freiheit in der Behandlung der Alliteration.
Man vergleiche z. B. die folgenden Siebener:
1 Gattir dllar " adr gdngi frdm  wm skédaz ok wm skygnaz skyli. ||
1wgD (tt-w | mt-www)
3gk (tt-w)
4k (tt-me)
6wP (Ru, tt-m)
6w® (Ru, mt-ww)

5 sas ékki kanm
6 At hyjggjandi® skylit madr
8 Hinn er s@&ll

9

Si er s@&ll

At dugabragdi vérdr ok mep snitrom sitr. |

hraesinn vérd, héldr g@tinn at gédi. |
16f ok Uikn-stdf. |

I6f ok vit medan Ufir. ||

£ ’
er ser um gétr
er sjdlfr um.a

12 F&rat® véit  er fléira drékkr  sins til géz guma. | 6w (Ru, tt-m)
24 Osnotr madr hyggr ser dlla  véra viphl@&jendr vini. | 6w (Ru, tt-e)
33 A'rliga vérdar  skyli madr dpt fa, néma til kynnis komz. | 3k (iit-me)
57 Mddr af mdinni vérdr at mali  Fudr, enn dd@lskr! af dul. | 3w (hhh-www)

66 Mikilsti snémma
92 Figrt skal m&la
93 A’star firna
13 Fjolkvinnigre konu

kom ek & mdrga
ok fé bjoda
skyls madr éngit

stadi, til* stp @ suma. || 4w (ttt-www)

sa er will fljoz ast fa. | 4k (um-ww)
dnnann dldrigi. || 4w (t-ww)

skdlattu o fdpmi  sifa svat® hom Ujki pik lidwm. | 4w (it-www)

119 Hrisi! véx ok havu grdst  végr er v@&tki trédr. | 4k (um-mw)
134 At harum pul hlEdw daldrigi: opt  er gott dat er gdmlir kvéda. | 4k (m-www)
Ebenso die Sechser:

1 O'vist* er at vita hvar dviner sitja @ flétz fyrir. || 4k (um-iiw)
6 O'brigdra' vin far mddr aldrigi  enn mdnnvit mikit. | 4w (t-iiw)
15 pdgalt ok higalt skyli pjodans barn ok vigdjarft véra. | 4w (m-iiw)
28 Frodr sa pykkiz  er frégna kinn ok ségia it sdma. | 6wt (Ro, t-ww)
54 péim er fyrda  fégrst at lifa  er vél mart vita. | 6w (Ro, mt-iiw)
64 Riki sitt  skyli rapsnotra hvérr @ hofi hdfa. || 4w (m-ww)
68 Eldr er béstr meb ijta somum ok solar sin. | 3w (th-ww)

72 Sonr er bétri,  pott sip se' of dlinn
93 Opt fa a horskan
102 Morg es gop mar

ept 2 géngin;z guma. || 4k (um-ww)
er G héimskan né fa  lostfdgrir litir. |

hugbrigh vip hdle. ||

4w (um-ww)
ef gerva kdnnar 4w (mh-ww)

117 I'llan mdn

lattu dldrigi ohopp
» AF dlum manni fiér pu

1: 1 seyl 6:
66: 1 davor emn 93: 1 engi mapr
1: 1 davor pviat 6:

dldrigi gjold

1 danach sinni

1 davor poiat

at pér vita. ||
ens goda hiugar. ||

12: 1 davor puiat
1 sva at
72: 1 se sih 2 eptir

113

4w (um-ww)

4w (im-www)

57: 1 davor £l

119: 1 davor puiat
117: 1 davor puiat
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121 Vin dinum vér du  dldrigi fyrri  at fldum-stitum. || 4w (h-ww)
122 O'rdum skipta -du skdlt aldrigi  vip Osvinna dpa. | 4w (mh-tiw)
136 Rdmt er dat tré  er rida skal gllum  at dpp-loks. || 4w (im-ww)

Desgleichen die Vierer:

69 Era mddr allz vésall ~ dott [hann ] sé illa hédll. | gaw (t-www)
70 Bétra er lifdom  en sé olifdum. || 4w (um-ww)
71 Blindr er bétri  en bréndr séi. || AW (tt-ww)
74 Nott verdr féginm  sas mésti tritir. || 4w (b-ww)
124 Era si vinr gdrum er villt ettt ségir. || 4w (tit-ww)
134 O'pt or skorpum belg  skilin orp koma. || 4w (b-w)
137 Hovars pu ol drekkr, kjos pu per jardar megin. || 4k (lim-ww)

Das alles sind, wie man sieht, genaue Parallelen zu den be-
sprochenen Versen der Gnomica: auch darin, daB die urspriinglich
isolierte Einzelzeile des Spruches, sei es durch Zusammenschieben
zweier Spriiche ahnlichen Inhaltes, sei es durch eigne Andichtung
auf das Strophenmaf des Ljodahattrs gebracht wurde, um der
Sache ein mehr ‘gedichtartiges’ literarisches Geprage zu verleihen.

§ 151. Aber auch in denjenigen Sprichen der Havamal, die
formell nicht in Beziehung zum Ljodabattr stehen, finden wir ge-
legentlich Formen wieder, die wir vom alliterationslosen Sagvers
her kennen, so vor allem das einfache Viererschema in 61.
82f. 85—87. 89f 13I.137. 141. 144. 145f (mit allerhand rhyth-
mischen Unterschieden.') Auch der tberschieBende SchluB-
dreier fehlt nicht: ganz deutlich erscheint er z. B. in 142

Rumar muntu finna ok rafna stdfi, 4k (tt-me)
mjok stora stdfi, mjok stinma stifi 2w (ttt-e) |
er fadi fimbulpilr, ok gdérdo ginnrégin,
ok réist réggna hréptr.t
142: 1 hroplr ravgna R

1) Ich nehme also an, daB der ‘Vierer’ auch im Norden in zweifacher Aus-
prigung auftritt: einmal im Rhythmus des alliterierenden Normalverses (Fiinftypen-
verses), das andre Mal im Rhythmus des Sagverses. Die Scheidung der beiden
Arten ist erst noch vorzunehmen; doch bemerke ich gleich jetzt, daf z. B. das ganze
dritte Gudrtinlied (das einzige nichtinterpolierte Gedicht der Edda ibrigens, das
ich kenne) im Sagversrhythmus nbgefaBt ist, die Stimmart ist 6w® (Ro, m-ww,
Strophe um Strophe ‘abwechselnd 7 und 1‘). Auch in den beiden andern Gudriin-
liedern, in Sigurdarkvida skamma, Gudriinarhvot, Hamdismal, ferner in Baldrs
draumar nnd Rigsbula spielt der Sagversrhythmus eine bedeutende Rolle: nur ist
keiner dieser Texte rein erhalten, auch nicht hinsichtlich seiner Form.
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Auch diese Formen lassen sich nicht mit dem Funftypen-
system des alliterierenden Normalverses vereinigen.

§ 152. Und nun der eigentliche Ljodahattr selbst! Ich glaube,
wer mir bis hierher gefolgt ist, wird sich wol selbst schon ge-
fragt haben, ob das Ratselhafte, das diesem Gebilde stets anzu-
haften schien, nicht auch einfach zu beseitigen sei, wenn man es
vom Standpunkt des Sagverses aus betrachtet. Mir scheint, diese
Frage aufwerfen, heiBt sie zugleich mit einem kriftigen Ja beant-
worten: denn jede beliebige Probe wird dem Priifenden die grund-
satzliche Identitat der normalen Ljodahattrstrophe mit der Vier-
zeilerstrophe des Schemas 4: 3 enthiillen, der wir beim alli-
terationslosen Sagvers so oft begegnet sind. Als Beleg fir diese
Behauptung gebe ich einen nach den Principien der Sagversbildung
rhythmisierten Text der Lokasenna, und zwar einmal, weil wir
es da mit einem relativ gut erhaltenen (d. h. wenig interpolierten)
Gedicht zu tun haben, sodann aber, um gerade durch die Ver-
gleichung dartun zu konnen, wie viel einfacher sich alles der
neuen Anschauung fiigt als bei meinem frtheren Deutungsversuch
in den ‘Proben einer metrischen Herstellung der Eddalieder vom
Jahre 1885.

3 153
DIE LOKASENNA.
|1 Ségdu pat, Eldir, sva at pu éimugi féti gangir framarr, 2w (ttt-e) |
i hvdt hér innd  hdfa at Slmalum  sigtiva synir! |
2 Of vfpn' sin déma ok um vigrisni sina  sigtwa synir! 2w (“»TrW)X
dsa ok dlfa  er hér inni ro?, 4k (t-ww)

mdngd’s® der @ vordi* vine!

3 I'nn skal ginga A’ gis hallir & 4k (ttt-e)
@ dat sumbl'at séa:
Joll ok 6fu? farik® asa sénmom,
ok bléntk* deim sva méins mjgh’
4 Véizt* ef du inn gengr A gis hallir i 4k (im-www)
a dat sumbl at séa?,
hwopi ok rogi  ef du éyss a holl régin,
a dér mono® ddu perra ddt!

2: 1 vapm 2 ero 3 mangs er 4 ordt 3: 18 2 afo 3 fori ec 4 blend ec
4: 1 veistv 2 sig 3 MORO )
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5 Véiztu dat, Eldir, ef vit éimir sklom 4Xk (hh-w)
saryrdom sdkaz:
dudigr vérda mon' ek & dndsvprom,
éf du malir til mdrt!

6 Pirstr ek kom  dessar hdllar til, 4k (ttt-me)
Ldptr um lingan vég,
gso! at bibja at mér éinn géfi
méran drijkk mjddar!

7 Hvi pegip ér sva, pringin gop, 4k (m-ww)
dt pér mé&la né mégop? '
séssa ok stddi  vélip mér sumbl
at, eda héitip mik hédan!

8 Séssa ok stadi  vélja der sumbli at 4k (tt-me)
&sir dldre-gi,
bviat &sir vito hveim deir dlda skdlo
gdmban-sumbl um géta!

9 Mdntu &at, Odinn, ér vit 1 drdaga 4k (tt-ee)
bléndom blods sdman?
s bérgja" léztu eigi monmdo’,
nema, ékkr vari bydum?® borit!
1o Ristu da, Vidarr, ok lat ulfs fgdwr 4k (tt-www)
sttia sumble dt,
sidr oss Loki kvedi ldsta-stgfom
A gis hgllo 3!

11 Héilir @sir, héilar asynjor 4k (ttt-ww)
ok gll ginnhéilog gop!
nema sa einn §ss'  er innar sitr,
Brdgi, békkiom &!
12 Mar ok méeki géfk dér mins féar®, 4k (t-www)
ok-batir dér svd bdugi Brdgs,
sidr du gsom®  gfund um gjdldir:
grémdu eigi gop at dér!

13 Jos ok armbduga montu' & véra . 4k (iit-ee)
béggia vdnr, Brdgi:
dsa ok difa, er hér inni éro
di ert vip vig vdrastr!
| ok skjdrrdstr vip skot.  6w® (Ru, mt-ww)]

5: I mon 6: 1 asa 9 1: mondo 3 bapo 1r: I dss 12: 1 gef ec
2 fiar 3 asom 13: 1 mdv .



158 EpUArRD SIEVERS,

14 Véitk! ef fyr titan vErak  sva sem fyr inman émk
' gis hgll um kominn,
hofubp ditt b@&rak® T héndi mér:
litt er® der ddt fyr lygi!

15 Snjallr értw @ séssi:  skdlattu® sva
g&ra, Bragi békkskrautudr !
véga adu gdkk, ef duw vréidr séir®:
kyggz vatr hvdtr fyrir!

16 Bip ek dik', Brdgr, bdrnasifjar duga,
Jk allra osk-mdga,
dat du Loka kvédira  ldsta-stgfom
A2 gis hgllo %!

17 Pégi @u, I"'@Gunn: pik kvepk?! dllira
kvénna vérgjdrnasta véra,
siztu drma dina | ldagder itrpvégna
wm dinn brodwr-bdna!

[XXXV, 1.

4k (ttt-ee)

4k (hh-www)

4k (ttt-e)

4k (m-www)

18 Loka kvebpkal ldstastofom AL gis hollo %: 4k (t-wwww)
2 Brdga ek kyrri bjorréifan: 2w (tt-m) |
vilkat ék at it vréidir® végiz! 41k (t-wwww)

19 Hvz it &sir tvéir  skolop imni hér  saryrdum sdkaz?

4k (um-ww)

Lopzke dat véit  at hann létkinn ér,
6k hamn fjérg oll fia.l

6w® (Ru, tt-e) ,

20 bégi du, Géfjon: déss mon' nu géta
ér dik glappt at gédz
svéinn inn hviti  er deér sigli gdf,
ok ligdir du® l&r yfir!’

21 E rr értu nu’, Loki, ok ar-viti,
er du f@&r dér Géfjon at gréma:
bviat dldar cerlog hygg ek  at hon oll wm vits
jam-gceérla® sem ék!

22 bége @u, Odinn: dié kunnir dldreg:
déila mep vérom vig':
opt du gaft déim er du géfa me skyldir?,
énom sl@&vorom sigr!

14: I vett ec 2 bera ec 3 ec 15: I scalatv 2 reipr ser
17: 1 quep ec 18: 1 davor ec 2 reidir 19: 1 fiorgvall fria
2 pv lagdir 21: I nw erginzt nach *WU 2 ‘afngoria 22 ;

(vgl. 46) 2 ne skyldir] skyldira

4k (t-e¢)

4k (ttt-ww)

4k (um-www)

16: 1 d<k fehlt
20: I mon ec
I vig mehp verom
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23 Véizt? ef ek gdf  deim er® géfa me skyldak?,
énom sl@&vorom sigr:
atta vetr virtu  fyr igrp nédan
kyr molkandi ok kona!
|’ ok héfr* duw dar {bgrn of> borit. 6w® (Ru, m-ww)}
i ok hugdak® dat drgs ddal.

4k (mt-wwww)

24 FEnn pik sida kodo  Samseyjo %,
ok drdptu a v&tt* sem vglor:

vitka liki fortw  wvérpiop iyfir,
ok hugdak?® dat drgs adal!’

4k (ﬁt—eej

25 (E’'rlogom jkkrom  skylit dldregi ségia  séggiom fra,

4 k (ttt-me)
hvat it &sir tveir drygdop 1 ardaga: firriz &

orn reek firar!
26 pégi du, Frigg: du ert Fjigrgyns mér,
ok héfrl & vérgjorn vérit,
er da Véa ok Vilja léztu per, Vipris kvan,
bada @ bapm um tékit!

4k (tttt-ww)

(29 Véizt! ef ek inni @ttak 7 gis hollum §

2w (M-wWw) |
Bdldri glikan® bur,

ut du ne kv@mir®  fra asa sonom, ok 4k (mt-wwww)
v@&ri da at der vréidom * végit!

28 Enn vill du, Frigg, at ek fléiri télia  mina mesnstdfi: 4k (tt-www)

ék pvi r@p er du rida sérat  sidan Bdldr at sglom!
29 (E'rr ertu, Loki, er du oydra télr ljota leipstdfi:

1k (am-ww)
arlpg Frigg  hykk' at gll vite, dott  hon sjglfgi® ségi!

30 Ppégi du, Fréyja:  dik kdnn ek fullgdrva®:
éra der vdmma vdnt:
s
asa ok dlfa  er hér imni érd

hvérr héfr? dinn hor vérdt!

a4k (ttt-me)

31 Fl3?' er der tunga: hykk® at dér frémr
myni 0gott wm gdla:
réidiro® der @&sir ok asynjor:

hryggr montu* héim fdra!

4k (um-ww)

32 pégt du, Fréyja: du ért fordéda, 4k (tttt-mw)
ok mdwnmi blandin mygk,
siztik' at bré&dr dinom  stodo blip régin,

ok mondir® du da, Fréyja, frata!

23: 1 wveiztv 2 danach ec 3 scylda 4 hefir 5 hvgda ec; die Zeile aus 24,4
wiederholt 24: 1 vélt 2 hvgda ec 26: 1 hefir 27: 1 veiztv 2 lican 3 quomar
4 retpom 29: 1 hygg ec 2 sialfgi go: 1 follgerva 2 hefir 31: 1 fla 2 hygg
ec 3 rexbir ro 4 montv 32: 1 sitztv 2 mondir
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33 Pat er vp litsl dott  sér vdrder vérs 4k (im-www)
fii, hoss eda hwars:
hitt er undr er gss® ragr  ér hér inm of kominn,
ok héfr® sa bgrn of birit!

34 pégi du, Njgrdr:  du vart dustr hedan gisl'  um séndr at gédom: 4k (ttt-mw)
Hymis meyjar hifdo dik  at Rdndtrogi ok  der @ minn migo!

35 Sii eromk Wkn  er ek vdr! langt hédan 4k (ttt-e)
gisl um séndr at gédom:
dd ek dann® mgg gat  er mdngi flar®,
ok pJkkir sa asa jadarr!

36 Héattu ni, Njgrdr: hdfdu a hofi @ik: 4k (m-www)
monkak! pvi léyna léngr. :
vip systor dinni gdztu  slihan mdy,
ok éra @5 vgno® vérr!

37 Fréyr er bétstr  dliga bdlirida 4k (mh-ee)
asa gérdom i:
méy hann ne gr&tir ne mdnnz kono, ok
léysir or hgptom hvérn!’

38 bégi du, Tyr: du kunnir dldregu 4k (tt-me)
tilt béra! mep tvéim:
hdndar ennar h@&gri mon? ék hinmar géta
er dér sleit Fényir fra!

39 Hindar em ek vinr, en dii Hrodysvitniss: 4k (ttt-e)
bgl er béggia Prot:
lfgi héfr* ok vél er T bgndom
skdl bida rdgna rékkrs!

40 pégs da, Tir: dat vdrb dimni kono 4k (ttt-m)
at hon Gtti mgg vip mér:
gln ne pénming  hdfdir du déss
dldregi vinréttis, vésall!

41 Ulf sé ek liggja  drdss fjrir' 4k (tht-e)
wnz wm? rjifaz régin:
bt montu® niést, néma du ni pegir,
bundinn, bflua-smidr!

33: I valitit 2 ass 3 hefir 34: 1 gquls 35: 1 varc 2 pann vor er 3 fidr
4 picesr 36: 1 monca e¢c 2 vONoO 38: 1 bera ik 2 mon 39: 1 pra 2 hefir
41: 1 fyr 2 um fehlt (vgl. Vafpr. 52. Grimn. 4) 3 mondu
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42 Gulli keypta Vstw (der>  Gymiss dotiur, 4k (t-www)
ok séldir ditt sva svérp:
enn er Miispells synir  rida Myrkvip dfir,
veigta dii da, vésall, hve du végr!

43 Véizt? ef ek @&pli @ttak sém Ingunar-Fréyr 4 k (ttt-m)
ok sva s@llikt sétr:
mérgt smara meélda ek da mémkrgko?,
ok lémda dlla 7 Vido!

44 Hvdt er dat it litla -er ek ljggra sék, ok sndpvist sndpir? 4k (ttt-ww)

| at éyrum Fréys muniu® & vesa, 6k  und kvérnum kldika! 2w (tt-me) |

45 Byggvir ek héiti, enn mik bradan kvéda gop oll ok gimar! 4k (m-ee)

| bvi ém ek her hrodugro  at drékka Hropts mégir  dllir 'l sdman. 2w (ttt-e) |

46 pégi du, Byggvir: diu kunnir dldregi 4k (ttt-m)
déila mep mgnnom mdt!

ok pik 7 fléts strai'  finna né mgttu? C 2w (m-w)

ba es vjgu® vérar. |

47 Or ertu, Loki, svi at di ert' droits: 4k (ttt-ww)
hvi ne lézkatiu® Ldki?
Dot at dfdrgkkia  véldr alda hvéim
er sina mélgi ne mdnat!

48 bégi du, Héimdallr:  dér var i ardaga 4k (ttt-m)
if it Lotar um ldgit:
durgo bdkt montu? & véra,
ok vaka vgrdr goda!
49 Létt er dér, Loki: monatiu' kngs sva 4k (tttt-ee)
léika ldusom hdla: |
Dvlat dik @ hjgros  ens hrimkalda mdgar
gornom skolo® binda gop!
50 Véizt® ef mik & hjgrvi  ens hrimkalda mdgar 4k (tt-w)
 gérnom skolo® binda gop: )
fyrstr ok cfstr vdr ek at fiérlagi
ddrr® vér @ pjdea prifom!
51 Véictu ef fijrstro ok cfstr wvdrtu at figrlags 4k (um-ww)
ddrr' er @ pjdza Prifub:
fra minom véom ok vgngom skdlo
dér @ kgld rgh* koma!

43: 1 vetzlv 2 mgincraco  44: 1 danach pat 2 mondu 46: 1 strd 2 matiy
3 er vago 47: 1 er 2 80 W; leztafy B, legskapov r 48: 1 ) liota Uf 2 pv
mont 49: 1 mvnatly 2 scolo nach hiorvi 50: 1 veiztv 2 scolo nach hiorvi

3 pars s1: 1 pa er 2 rap .
Abhandl. d. K, 8. Gesellach. d. Wissensch., phil.-hist. K. XXXV, 1. 11
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52

Epuarp SIEVERS,

Léttari @ malom vartw  vip Lauféyjar son.
dart du 16z mér a bép dinn bédit!

gétit vérdr oss sliks  éf vér garva® skilom

télia vgmm in vgrs.

Heéill vérdu nu, Loki, ok tdk vip heimkdlke
fullom forns mjddar!

[XXXV, 1.

4k (tt-www)

6w" (Ru, um-www)|

4 k (um-eee)

héldr pu hina eina  ldtir mep dsa
sonum vammaldusum vésa !

Ein du v@érir ef dii sva v@rir
vgr ok grom at véri:

éinn ek véit  sva at ék vita pykkjomk!
hor ok af Hlor-rida!

55

55

57

58

50

60

ok vdr dat sa inn l@visi Loki.

2 w?x;;-www)

4k (hh-www)

Figl oll skjdlfa: Tygg ek @ for
hétman Hlorrida véra®:
hdnn r@&dr ro .o
detm er ra@&gir her gop oll ok guma!
pégi du, Béyla: du ert Bijgguiss kodn,
ok méini bldndin mjgk :
dkynjan meira koma  meD dsa sonom:
gl ertu, déigia, dritin!

; pégi du, rgg v@ttr:  dér skal minn pricphamarr

Mjglinir mal fyrnéma:
hérdaklett drép ek der  hdlsi af, ok
verdr dd dino figrvi wm fdrit!

Jardar burr® ér her  nu inm kominn: hri
Pprdsir du sva, porr?

enn @G porir du ckki  er du skdlt vip ulfinn véga,
ok svélgr hann dllan sigfgdur!

pégi dw, rgg vattr:  dér skal minn prijphamarr
Mjglinir mal fyrnéma:

1pp ek dér vérp ok @ dustr-véga:
stdan pik mdngi sér!

Austrforum dinom  skaltw dldregi ségja
séggjom fra, siz' 7 hdneka

Bimlungt hniikpir dw,  éinheri, ok
FPottiska dw da porr véra!

4k (tt-m)

4k (t-ww)

4k (tt-ww)

4k (ttt-e)

4 k (ttt-www)

£k (um-www)b

52: 1 pa er 2 gorva 3 vommin var 53: I vera 54: 1 Jicciome  -55: 1 vera

nach for

58: 1 burr fehlt (allgemein erghnzt nach prymskv. 1)

6o:

1 sizl
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61 bégi du, vgg v@ttr:  dér skal minn priiphamarr 4k (ttt-e)
Mjglinir mal fyrnéma :
héndi inmi hiégri  drep ek' Hrimgnis bana svi
at der brotnar béina hvdt!

62 Lifa &tla ek mér langan dldr 4k (t-ww)
Jbottu hatir hdamyi mér:
skdrpar alar pottw der  Skrymiss® vera, ok
mattirdtiu® da nésti na!

| ok svdlztu® da hungri héill. 6w® (Ru, (ttt-e)]

63 pégi du, rgg vattr:  dér skal minn pritphamarr 4k (im-ww]
Mjiglinir mal fyrnéma:
Hringniss bdan:  mon' dér 7 hél
kéma fyr nagrindr nédan!
64 Kuvdd-ek fyr dsom, kvdd@-ek fyr asa 4 k (ttt-e)
sonom dats mik hvatti aigr:
énn fyr der éinom mon? ek Ut gdinga,
P at ek véit at du végr!

65 01 gérdir pu, A'gir, enn pu dldri mint 2 w (tt-me)
gidan sumbl wm gobra: |
éiga fon Ol es* her inmi es léiks '

yfir 16gi, ok brénmi per a bdki!

Anm. Das Grundgedicht ist, wie man sieht, norwegisch, und auch der erste
Interpolator (der mit dem Stimmtypus 6; Randleiste |) gehort noch nach Nor-
wegen. Der zweite Interpolator (Stimmtypus 2w; Randleiste |) ist dagegen ein Is-
lander; vgl. namentlich sein 67 1,2. 45,2. 65,1 (gegen plvi 9, 3, olr 47,1 und zahl-
reiche andre ¢ im Grundgedicht), 6% 65,3. — Auffillig stark ist die Neigung zur
Syllabisierung des j (§ 103, 3,b nebst FuBnote) vertreten: sitiaz 10,2, békkiom 11, 4,
béggia 13,2. 39, 2, ségia séggiom 25,1, télia 28,1. 52,4, dfdrjkkia 47, 3, déigia 50, 4
(selbst vérpi-ap 24, 3, vgl. gi-afar Harb. 24, sporgi-eld U. 468, 57?); die Syllabisierung
erstreckt sich hier sogar auf v und » (bglua- 41,4; Fénpir 38,4, ydre 29,1, dlifa
37,1, hdmpi 62, 2), wofiir ich anderwirts bisher keine Beispiele gefunden habe. —
Als technisch beachtenswert merke ich an die Vollzeilenausginge békkskrdutudr 15, 2
und hdnska 60,2 (iber die noch auf § 157 FuBn. zu verweisen ist), und auf die
langzeilenschlieBenden 6k 27, 3. 37, 3. 57, 3. 60,3 (vgl. § 125, 2), die bei dem sehr
lebhaften, fast stoBenden Rhythmus des Grundgedichtes besonders charakteristisch
wirken.

§ 154. Fur den Zusammenhang des Ljodahattr mit dem stark
zum Formenwechsel neigenden Sagvers zeugt hier insbesondere
auch noch, daB die normale vierzeilige Strophe selbst in dem nach.

61: 1 danach pic 62: 1 nicht Skrygmess zu sprechen (auch nicht in dei Prosa
der SE. 2,282) 2 mattira pv 3 svaltz pv 63: 1 mon 64: 1 mon ~ 65:1 er
¥
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Ausweis der Stimmverhiltnisse durchaus einheitlichen Grundge-
dicht nicht ganz durchgefuhrt ist. Zweimal hat die Vollzeile nur
zwei Hebungen statt dreier (5, 2. 53,2), einmal (in der ersten
Halbstrophe von 14) die Langzeile zweimal drei (d. h. einen Doppel-
dreier) statt zweimal zwei (d. h. statt eines Vierers); einigemale
begntigt sich der Dichter auch mit einer bloBen Halbstrophe
(sicher so 18 und 52; zweifelhaft ist 46, wo der eigentliche Ab-
schluBton fehlt, also mit Verlust an altem Text zu rechnen ist);
endlich bedient er sich auch wiederholt des Sechsers oder Siebe-
ners statt eines Zeilenpaars (19. 25. 28f. 34. 44f.), dabei wieder
zwischen zweizeiliger ‘Strophe’ und bloBem einzeiligen Langvers
schwankend (wenn nicht in den letzteren Fillen etwas Altes fehlt:
jedenfalls sind 19 und 44f. secundar aufgefiillt). Ubrigens greifen
auch die Interpolatoren gelegentlich ebenso zum Sechser wie der
Verfasser des Grundgedichts (1f. 44f); der zweite Interpolator
auch einmal zu dem Schema Doppeldreier 4 Dreier (27).

Anm. 1. In gleichem Sinne darf auch auf die Versausgiinge dndsvprom 5, 3,
ardaga 9, 1. 48,1, dldregi 22, 1. 38,1. 46,1, ballrida 37,1, drviti 47, 1, figrlagi 50, 3.
51,1, priiphamarr 57,1 etc. hingewiesen werden, und ganz besonders auf die Uber-
héinge in sumbli at 8, 1, Vipris kv@n 26,3 und nii pegir 41, 3, denn auch hier handelt
es sich wieder um deutliche Specifica des Sagverses im Gegensatz zum alliterierenden
‘Normalvers’ (vgl. § 131f.).

Anm. 2. Beide Erscheinungen, d.h. Wechsel der Strophenform (selbst inner-
halb einer einheitlichen Strophe) und die besondere Art der Behandlung des Lang-
zeilenschlusses, lassen sich natiirlich in der Edda auch auBerhalb der Lokasenna
nachweisen.- Doch kdnnte man das Material dafiir erst nach genauer kritischer (und
insbesondere stimmlicher) Durchmusterung aller Texte vorlegen, und dazu bin ich
jetzt nicht im Stande. 7 ' o

Anm, 3. Nicht unerwihnt lassen will ich, daB bereits A. HEusLEr, Uber ger-
manischen Versbau (Berlin 1899), 8. 9o f. Gesetzesverse und Ljodahattr zusammen-
gestellt hat. Aber seine Gesetzesverse und sein Ljodahattr sind etwas ganz anderes
als meine Gesetzesverse und mein Ljodahattr, und so kann ich es nur fiir ein Spiel
des Zufalls halten, wenn wir hier ausnahmsweise einmal in einem Urteil iiber
metrische Fragen formell zusammentreffen. Jedenfalls weiB ich, daB ich nicht durch
seine AuBerung zu meiner jetzigen Auffassung gefithrt worden big. Diese hat sich
vielmehr genau in der Abfolge der Gedanken entwickelt, die ich oben in § 138 .
vorgetragen habe.

§ 155. In einem Punkte der Technik tritt allerdings der
Ljodahattr doch auch wieder dem gewohnlichen Sagvers- (béz. der
gewohnlichen Sagversstrophe) scharf gegentiber, némlich in der
bekannten Regel tiber den Ausgang der Vollzeile, die (von ein
paar Ausnahmen abgesehen) nur . und ¢x an ihrem Ende ge-
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stattet, wihrend der Ausgang der Langzeile ebenso frei ist wie
der jeder beliebigen Zeile im Sagvers. (s. § 154, Anm. 1). Zwingt
das nun dazu, die beiden Versarten voneinander loszureiien? . Ich
glaube doch, nein: wo sonst soviel zusammengeht, wird die ein-
zelne Differenz nicht allein mafgebend sein dirfen: sie wird viel-
mehr von irgendeinem technischen Nebenumstand aus zu erkliren
und zu verstehen sein; nur fragt es sich, ob wir diesen Neben-
umstand mit einiger Wahrscheinlichkeit oder Sicherheit zu er-
mitteln vermdogen.

Auch da glaube ich guten Mutes sein zu diirfen, wenn ich
die gesuchte Erklirung in der Einwirkung eines mehr lied-
maBigen Vortrags finde: wobei einstweilen unentschieden bleiben
mag, ob dieser Einflub nur auf einer Vorstufe der uns vorliegen-
den Entwicklungsstaffel (also etwa in vorliterarischer Zeit) statt-
fand, oder ob er auch in die Zeit der erhaltenen Texte mit
hiniiber wirkte.

§ 156. Lese ich mir, ohne an etwas Besonderes dabei zu
denken, etwa, um ein ganz beliebiges Beispiel herauszugreifen, die
beiden ersten Strophen der Hyndluljéd vor: '

Viki, m@& r méyja! vdiki, min ving, 6 w? (Ro, t-e)
Hyndla systir, er T hélli byjr!

nii er rekkr rékkra: rida vit skolom

til Vdl-hdllar ok til vés héilags!

Bipjom Hérja-f¢dr 1 higom sitja: 4k (tt-me)
hann géldr ok géfr  gull vérdungi. ||
gdf han Hérmods  hjdlm ok bryngo, 3w (mt-ww) -

en Sig-mundi  svérp at piggja,

so wende ich — auch abgesehen von dem Unterschied der Stimm-
arten') — unwillktirlich zwei ganz verschiedene Vortragsweisen
an: wahrend ich die zweite Strophe mit gewdhnlicher Sprech-
stimme (oder mit ‘Sprechton’) vortrage, nahert sich die Stimme
bei der ersten Strophe etwas dem Charakter der Singstimme
(ihre Eigenart mag deshalb auch im folgenden kurzerhand als
“Sington’ bezeichnet werden, wenn sie auch natirlich noch bel
weitem nicht reine Singstimme ist).

1) Auf deren richtige Emstellung aber auch hier sehr zu achten ist, wenn der
Versuch rein ausfallen soll, :
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Dieser Gegensatz von ‘mehr Sprechton’ und ‘mehr Sington’
zieht sich nun durch die ganze Literatur hindurch. Auch in den
Gesetzen ist er zu finden. Natiirlich herrscht da im Ganzen durch-
aus der Sprechton: aber in gehobenen Stellen wie 481—485 macht
sich deutlich ein gewisser Sington bemerkbar. Wo immer aber
dieser Sington auch auftritt (also z. B. auch in Hyndl. 1 im Ge-
gensatz zu Hyndl. 2) ist er zugleich mit einer scharfer takt-
miBigen Gliederung des Textes verbunden. Das erklart sich
aber, wie mir scheint, am ungezwungensten aus der Annahme,
daB hier beim Vortrag eben der (an sich schiarfer am Takt fest-
haltende) Gesang starker, und damit zugleich auch wol langer
auf die Formgebung der Texte eingewirkt habe.

§ 157. Soviel ich nun sehe, gehort der eddische Ljodahattr,
wenn nicht tberhaupt, so doch mindestens seiner iiberwiegenden
Masse nach zu der stirker taktmafiigen Gattung des Verses mit
deutlicher Neigung zur Anwendung des Singtons. Ich komme also
auch von diesem meinem jetzigen Standpunkt aus wieder im
Wesentlichen auf die Anschauungen zuriick, die ich schon 1893
in meiner Altgermanischen Metrik § 193 vorgetragen habe. Und
so sehe ich denn auch in der Beschrinkung der Ausgangs-
formen der Vollzeile nach wie vor den Ausdruck des Bedurf-
nisses nach einer scharf ausgeprigten Katalexe an einer Stelle
der Strophe, die so wie so (als Periodenschluf) einen starken
Einschnitt forderte: einen Einschnitt, der ja tbrigens in unseren
Texten auch sprachlich fast immer durch einen starken Sinnes-
anhalt markiert ist.”)

Diese Auffassung der Sachlage 1a8t sich aber auch noch durch
eine Argumentation ganz anderer Art bekriftigen. Das notigt uns

einen Blick zu werfen auf
6. Sagvers und Reimvers.

§ 158. Es wurde bereits in § 138 betont, daB der Endreim
in den Upplandslagh keinerlei hervorragende Rolle spiele, daB er

1) In der Lokasenna fehlt diese Sinnespause nur einmal, nach hdnzka 60, 2,
und so ist es vielleicht nicht ohne Bedeutung, daB die anomale Form des Ausgangs
gerade an einer so charakteristischen Stelle auftritt. Dann wire eben der Ausgang
zx ein Anzeichen dafiir, dal auch der Ljodahattr vereinzelt begonnen hitte, sich
der strengeren Form der liedm#Bigen Gliederung zu entziehen.
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eigentlich nur in einer Reihe von SchluBstrophen am Ende der
einzelnen balker als einigermafen bewuBt gewollt auftrete. Aber
diese Strophen sind doch nun einmal da, und da sie einerseits
gereimt sind, andrerseits aber rhythmisch ganz mit dem reim- und
alliterationslosen Sagvers gehen, so schlagen sie eben die Briicke
von diesem Sagvers zum Reimvers hintiber: genauer gesagt, zu
einer besonderen Art des Reimverses, die in ihrer inneren
Structur gewissen anderen Arten von Reimversen ebenso selb-
standig gegeniiberstand, wie der gesprochene Sagvers der Gesetze,
der Sagas usw. dem gesprochenen gewohnlichen ‘Normalvers’ der
epischen Dichtung. Wo aber ist dann diese Sonderart des Reim-
verses zu finden?

§ 159. 1. Die Antwort auf diese Frage wird doch wol lauten
dirfen und lauten miissen: eben da wo im Reimvers dieselbe
Eigenart der Structur herrscht wie im Sagvers, und diese
Eigenart konnen wir glicklicherweise wiederum schon aus der
sprachlichen Besetzung der Verse ebenso sicher (wenn nicht
sicherer) erschlieBen wie beim Sagvers. Ubrigens ist die gesuchte
Versart langst bekannt und ihrem Wesen nach erkannt: nur daB
man sie bisher noch nicht in einen Zusammenhang einstellen
konnte, der uberhaupt noch nicht gegeben war, weil ein Vergleichs-
glied fehlte. Es handelt sich, um es gleich herauszusagen, um
nichts anderes als um den typisch skandinavischen Balladen-
vers, dessen Auftreten ohne das nun durch - die Parallele des
Sagverses gegebene Fundament immer etwas Ratselhaftes haben
mubBte. Einer eingehenden Beweisfilhrung aber tber die innere
Verwandtschaft von Balladenvers und Sagvers wird es kaum be-
dirfen, denn jede beliebige Probe dieser Balladenverse) zeigt
genau dieselben Eigenttimlichkeiten der Textstructur wie der Sag-
vers, und man hat dazu noch den Vorteil, daB die bekannten
Melodien ohne Weiteres die Wort- und Satzbetonung in ganz dem
Ziweifel entriickter Weise erkennen lassen. Ich schlieBe hier also
nur ein paar kleine Proben an, d.h. einige Strophen gleich aus
der ersten Textnummer von E. G. GEWER och A. A. AFzELIUS,
Svenska folkvisor, ... utg. af R. Bergstrom och L. Hoijer, Stock-

1) Nicht ‘jedes’ Balladenverses, denn es gibt auch im Norden nattirlich Balladen-
verse von anderer Art.
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holm 1880, Bd. 1, S. 1 (die zugehorige Melodie findet man in
Bd. 3, 1).
1 Och jungfrun hon skille sig  dt dttesdngen gi—
Tiden gors mig liing—
Sd gick hon den vi'gen, dt higa berget ldg.
Men jag vét, att sorgen dr ting.
2 Hon Kldppade pd bérgadirrn  med fingrarna smd:
»Statt dpp, du higa bérgakung,  drag ldsen ifrd!
3 Och upp steg bergakiingen, drog ldsen ifrd;

Sd bdr han den briden i silkessingen bld.

4 Sd var hon ¢ bérget < dtta runda dr,
Fick sonerna sjii  och en dotter sd béld.

5 Jungfrim hon gingar sig  for bérgakungen std:
»Ack gifve, att jag finge till méder min hémgd!*

6 ,,Och ndg kan dw hém  till din moder f@ gd,
Blott dtt du ej vill ni'mna  sju bdrnen de smd.«

7 Och nd'r som hon kém  pd sin ki'ra moders gdrd,
Ute for hénne  huldmoderen stér. . . .

14 ,,Pdcka dig pd dorren, och 13t det ske fort!

Och dldrig skall du kémma  infér din moders port.
18 Sd gingo de bérget  sex gdinger omkring;

Sd oppnades ddrren  och dé stego in.

19 Ung ddtteren framsdtte den roda guldstol:
»0, hvilen dr hd'r, min sorgbebundna mor!«

2. Schon in diesen wenigen Strophen finden wir fast alle die
Besonderheiten der FuBfiallung und Betonung wieder, denen
wir beim altschwedischen Gesetzesvers begegneten, und fiir das was
hier fehlt, lassen sich anderweit leicht Belege auftreiben (vgl. z. B.
fur die Hebung einer sprachlich unbetonten Silbe allein den Reim
ungersvén: sadelén a. a. 0. No. 2, 1, 12).

3. Genau entsprechende Versbildungen (von Abarten sehe ich
ab) kehren auch in der danischen, norwegischen, fardischen und
islandischen Balladendichtung wieder. Dies niher auszufiihren, ist
hier wieder nicht der Ort, da es uns auch hier wieder nur auf
den Nachweis der Gattung, nicht auf ihre Geschichte ankommt,
um zu dem einen Punkt zu gelangen, der fiir uns hier noch Be-

deutung hat: zu der Frage nach der Taktform, in der diese
Lieder gesungen werden.
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4. Hier bin ich nun in der angenehmen Lage, einfach besta-
tigend an bereits Bekanntes ankniipfen zu koénnen, statt selbst
einen Beweis antreten zu miissen. Denn schon im Jahre 1880
hat C. RosenBerG (Nordboernes Aandsliv 2,'408ff.) fir mich we-
nigstens ganz wberzeugend dargetan, daf die typische Takt-
form des in Rede stehenden Balladenverses der Zweivier-
teltakt war, in dem noch heutzutage ein sehr erheblicher Teil
der Balladen gesungen wird (man vergleiche nur etwa die Musik-
beilagen bei GEWER und Arzevivs, oder bei Lanpstap, Norske
folkeviser, Christiania 1853). Ebendieselbe Grundlage nehme ich
denn natirlich auch fir die Versarten an, aus denen sich hernach
durch Ubergang zum Sprechvortrag unsere Sagverse entwickelten
und auf die nach meiner Meinung auch der Ljodahattr zurick-
geht. Daf aber diese Annahme nicht nur willkiirlicher Natur, daB
sie vielmehr durchaus notwendig ist, laBt sich wiederum auf ex-
perimentellem Weg, wie ich glaube, mit voller Deutlichkeit fest-
stellen. Es bedarf dazu nur noch eines kurzen vorgingigen Ein-
gehens auf gewisse Eigenartigkeiten von ‘Takt’ und ‘Rhythmus’,
wobei unter ‘Rhythmus’ hier digjenige auf Zusammenfassung und
Gliederung gerichtete innere Betitigung verstanden werden soll,
die ihren besonderen Ausdruck in den in § 23 besprochenen Be-

wegungen (Schwingungen usw.) findet. Von diesen Eigenartigkeiten
gehort etwa Folgendes hierher:

§ 160. 1. Der Takt an sich ruht auf einer nach streng
mathematischen Proportionen erfolgenden Zeitaufteilung, die
ihrerseits nicht an irgendwelche Tatigkeit des Menschen gebunden
ist (sie kann ja z B. auch durch ein beliebiges geeignetes Instru-
ment, wie etwa eine Uhr, einen Schallhammer, ein Metronom u.
dgl. vorgenommen -werden): sie wird nur vom Menschen zu ge-
wissen Zwecken mit benutzt bez. nachgeahmt, und zwar wie-
derum nicht in jhrer streng mathematisch correcten Form (‘fmathe-
matischer Takt’), sondern in einer Gestalt, die den Sonder-
functionen des menschlichen Organismus angepafit ist (‘physio-
logischer Takt’, charakterisiert beispielsweise durch Verlange-
rung stirker und durch Verkiirzung psychisch minder betonter
Zeitstrecken bez. ihrer Schallmarken oder Schallfiillungen). Da-
gegen kommt die innere Bewegung, die ich oben abkirzend als
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Rhythmus bezeichnete, immer nur durch einen besonderen psy-
chischen Akt bez. dessen physiologische Folgen zu Stande. Takt
und Rhythmus sind also ihrer letzten Quelle nach durchaus von-
einander geschieden, und wo sie miteinander verbunden erscheinen
(vgl. unten 2) treten sie demgemiB als zwei Antagonisten auf,
deren Anspriiche jeweilen durch einen Compromifl zum Austrag
gebracht werden miissen, wenn im Ausfiihrenden nicht wieder
psychische bez. physiologische Hemmungen entstehen sollen. Die
Art des Ausgleichs kann nattirlich im Einzelnen verschieden sein,
je nachdem mehr das Taktische oder das Rhythmische (d. h. das
Trennende oder das Bindende, § 23,5) betont werden soll: im
allgemeinen dirfte aber das Rhythmische als Oberinstanz zu be-
zeichnen sein, der sich das Taktische in sachgemiBer Concurrenz
unterzuordnen hat.

2. In der Musik wie in der Poesie sind beide Instanzen
stets nebeneinander vertreten: man kann also zu jedem Musikstiick
und zu jedem Gedicht sowol ‘“Takt schlagen’ als die entsprechen-
den ‘rhythmischen Bewegungen’ (§ 23) ausfithren (iiber eine beson-
ders geartete Kinzelausnahme s. S. 28 FufBinote). Die Prosarede
hat dagegen, und das scheidet sie eindeutig von der Poesie,
nur Rhythmus, keinen Takt: ein Taktschlagen ist bei ihr also
unmoglich, wenn man nicht ihre natirlichen Proportionen voll-
kommen verzerren will (wie das z. B. geschieht, wenn man einen
Prosatext fur den Gesang componiert, d. h. eben dem Zwang von
Rhythmus und Takt unterwirft: der danach gesungene Text ist
dann aber nicht mehr echte Prosa).

3. Fir die experimentelle Untersuchung dieser Dinge wie fur
die Vortragspraxis sind die hergebrachten Arten und Figuren
des Taktschlagens nicht zweckmiBig, weil sie zu ausschlieflich
auf gewissen Vorstellungen von ‘mathematischem Takt’ (oben 1)
aufgebaut sind, und deshalb dem Ausfiilhrenden mehr oder minder
starke physiologische Hemmungen aufzwingen. Um vollkommen
brauchbar zu sein, miissen sie erst noch im Sinne des ‘physiolo-
gischen Taktes’ umgebildet werden.

4. Hiernach sind zunéchst drei Grundformen des Takt-
schlags bez. des dadurch reprasentierten Taktes zu unterscheiden:

a) Der gleichschlagige Takt (Symbol |) verlangt Nieder-
schlag 4 Aufschlag oder umgekehrt (je nach Text oder Musik-
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stick im Einzelnen) Aufschlag 4 Niederschlag in gleicher
Richtung. Die Schlagform ist also im Groben die z.B. fir den
’/-Takt herkommliche, nur muf dabei erstens mit dem schon an-
gedeuteten Wechsel der Schlagrichtung gerechnet werden; zweitens
durfte senkrechter Nieder- oder Aufschlag nur ausnahmsweise zur
Verwendung kommen (die normale Richtung ist die des Schrag-
schlags /, mit wiederum im Einzelfall wechselnder Steilheit), und
drittens ist mindestens fiir Gesang und Recitation (also fiir alle
Falle wo die menschliche Stimme die Ausfihrung zu leisten hat)
die gerade Linie fur Niederschlag wie fur Aufschlag normaler-
weise verpont (Einzelausnabhmen zu Gunsten besonderer Effecte
kann man im Princip zugeben: sie werden aber erst nachzuweisen
sein): der Niederschlag bogt sich vielmehr stets mehr oder we-
niger stark nach unten links aus, ja es kann sich daran gege-
benen Falles (d. h. immer entsprechend der besonderen Eigenart
des einzelnen Stiickes) sogar noch ein wieder aufsteigender und
selbst unter Umstinden noch ein wenig rucklaufiger Curvenast
anschlieBen; far den Aufschlag wird dann der gleiche Weg in
umgekehrter Folge zurtckgelegt. Rechnet man dazu die mannig-
fach verschiedenen Grade der Steilheit fiir die ganze Schlagcurve,
so ergeben sich, wie man sieht, eine Menge verschiedener Unter-
formen an Stelle des herkommlichen einfachen Ab-Auf.

b) Der kreuzschligige Takt (Symbol X) verlangt einen
schrig liegenden Niederschlag von rechts oben nach links
unten und einen sich damit kreuzenden von links oben
nach rechts unten. Die Reihenfolge dieser beiden Schlige kann
verschieden sein. Gewdhnlich hat man so zu schlagen wie eben

21
angegeben, also nach dem Schema X (wenn.man blo8 die Schlige

31
beziffert, oder X, wenn man die zugehorigen Zahlzeiten mit mar-
24

12 13
kieren will): daneben kommt aber auch das Schema X (bez. X)
42

vor. Der Kreuzungspunkt der beiden Schlaglinien liegt gewdhnlich
in deren Mitte, kann aber auch nach unten oder oben verschoben
werden. Auch kann wiederum der Steilheitsgrad wechseln, so da8
neben dem Durchschnittstypus X auch der Flachtypus ><
und der Steiltypus X, wiederum in mannigfacher Abstufung,
vertreten sein konnen. Die Aufschlage haben lediglich die Enden
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der Niederschlagslinien zu verbinden. Das geschieht aber normaler-
weise wieder unter Vermeidung der graden Linien und der Winkel:
die im Schema vorgesehenen Ecken sind also durchaus abzurunden,
so daB die ganze Schlagfigur sich dem Typus co annihert (nur
daB die Mittelstiicke der sich kreuzenden Niederschlagslinien mehr
oder weniger gradlinig bleiben und die gerundeten Partien ver-
schiedenartige Biegungsformen aufweisen konnen: hieritber hat in
jedem Falle wieder erst der Einzelbefund zu entscheiden).

¢) Der eckschlagige Takt (Symbol A). Seine Schlagfigur
ist, wie man sieht, eine Modification der fur die Markierung des
¥ -Taktes herkommlichen Gestalt ¥, die ich in der Form wie sie
gelehrt wird (rechtwinkliges Dreieck mit Niederschlag in der
Richtung der senkrecht gestellten langeren Kathete) noch nirgends
als ganz adaquat befunden habe. Die gewohnlichste Grundform
scheint mir vielmehr die des gleichseitigen Dreiecks zu sein, mit
horizontaler Basis, und erstem Schlag von rechts unten nach der

1
Spitze hin (also Zahlfolge AX), daneben kommen aber auch andere
23

Raumstellungen und andere Dreiecksformen vor. Im Bereich der
Instrumentalmusik kann die gradlinig-eckige Form der Schlaglinie
mehr oder- weniger beibehalten werden, fiir Gesang und taktische
Rede (= Poesie) muB man dagegen mit Curven und Schlingen
statt mit Graden und Ecken arbeiten. Man fingt demgemaf bei
der gewohnlichsten Durchschnittsform unten rechts an, bildet einen
nach rechts offenen, schrig aufsteigenden Bogen, schlingt dann
nach rechts herum und schlieBt daran den zweiten, schrig nach
links absteigenden und nach links offenen Bogen, und wiederholt
diese Manipulation an der Basis des Ganzen, bis man wieder zum
Ausgangspunkt zurtickkommt. Die Krimmung der Bogen und die
GroBe der Eckschlingen kann wieder wechseln, und dem entspre-
chend auch die relative Lage der Schnittpunkte.

5. Demnéchst ist weiterhin nach der beim Taktieren zu ver-
wendenden Griffart zu differenzieren, wiederum im Gegensatz zum
Herkommen, das nur éine Griffart, den Endobergriff zu ver-
wenden pflegt, bei dem der Griff des Taktstockes in der nach
unten zu sich schlieBenden Hand gehalten wird, dergestalt, daB die
Masse der Hand tber dem Griff liegt und nur die zusammenge-
krimmten Finger an oder unter ihm. Diese Griffart aber paBt
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nur fir gewisse Taktarten (s. 6f.) und muf fir andere durch den
Untergriff ersetzt werden, bei dem der Taktstock etwa wie eine
Schreibfeder oder ein Schreibstift zwischen den Spitzen von Dau-
men, Zeigefinger und Mittelfinger gehalten und weiter nach oben
zu in die Wolbung der Hand zwischen Daumen und Zeigefinger
stitzend eingelegt wird. Innerhalb dieser Griffart sind sodann
noch zwei Unterarten zu scheiden, die ich als Enduntergriff
und Mittuntergriff bezeichne. Bei dem ersteren greift man
nur den eigentlichen Griff des Taktstockes (so also da8 das Ende
des Griffes in der Handwolbung zwischen Daumen und Zeigefinger
aufgestitzt wird, ohne wesentlich tiber den Handriicken emporzu-
ragen). Beim Mittuntergriff fassen dagegen Daumen-, Zeigefinger-
und Mittelfingerspitze den Taktstock ein wenig vor der Gegend
seines Schwerpunktes, so daf also das hintere, in der Héundwﬁlbung
rubhende und twber diese nun auch betrichtlicher na(:h' auBen her-
vorragende Stick des Taktstockes etwas im Ubergewicht ist und
sich deswegen von selbst leicht auf die stiitzende Handwolbung
auflegt. Ferner mag gleich hier darauf aufmerksam gemacht wer-
den, daB bei Anwendung des Obergriffes die Finger, weil sie
rings fest geschlossen am Griffe des Taktstockes anliegen, keiner
Eigenbewegung fahig sind, sondern nur der Bewegung der ganzen
Hand, des Armes usw. folgen konnen. Beim Untergriff dagegen,
wo nur die Fingerspitzen den Taktstock greifen, kann dieser letz-
tere auch durch Einziehen der Finger gegen die innere Handflache
hin bez. in entgegengesetzter Richtung durch Strecken der Finger
selbstandig bewegt werden. Fir die so entstehende Bewegungs-
linie der Spitze des Taktstockes ist charakteristisch, daB sie in
schrager Richtung von oben-auBen-rechts nach unten-innen-links
fihrt,

6. Von grofier Bedeutung ist ferner, daf fiir jede einzelne
Taktart der Taktschlag von einem bestimmten Gelenk
ausgeht. Fur die Taktarten niederer Ordnung (also %, %, %,
‘., %) kommen daftr die Fingergelenke (f), das Handgelenk (b)
und das Ellbogengelenk (¢) in Betracht; alle Taktarten hoherer
Ordnung mussen dagegen vom Schultergelenk (5) aus geschlagen
werden, und zwar so daB dabei auch die dbrigen von der Schulter
abwirts liegenden Gelenke mit bewegt werden bis zu demjenigen
Gelenk herab, das fur die primitivste Grundform als Ausgangs-
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punkt der Taktschlagung vorgesehen ist. Dies gilt tiberhaupt fiir
alle ‘hoheren Gelenke’, die als Schlaggelenke fiir zusammengesetzte
Taktformen fungieren (so geht also z B. das Fingergelenk neben
dem Handgelenk usw. beim °,-Takt mit, weil sich dieser aus drei
}-Takten zusammensetzt, die an sich vom Fingergelenk aus geschla-
gen werden miissen, usw.).

7. Hiernach ergeben sich folgende Schemata far die Takt-
schlagung im Kinzelnen:

a) Schema Af, d. h. Eckschlag vom Fingergelenk aus mit
Mittuntergriff, fir den °,-Takt; dazu Schema A®, dasselbe
von der Schulter aus, fir den °,-Takt.

b) Schema |[f, d. h. Gleichschlag vom Fingergelenk aus, und
zwar mit Mittuntergriff, fur den °,-Takt; dazu Schema s,
dasselbe von der Schulter aus fir den */-Takt.

¢) Schema b, d. h. Gleichschlag vom Handgelenk aus, und
zwar mit Enduntergriff, fiur den ’,-Takt; dazu Schema |5, das-
selbe von der Schulter aus, fir den %- bez. %-Takt usw.

d) Schema Xk, d. h. Kreuzschlag vom Handgelenk aus, und
zwar mit Obergriff, fir den echten ,-Takt; dazu Schema Xs,
dasselbe fur dessen Multipla, insbesondere den in der Praxis meist
vom eigentlichen *,-Takt nicht geschiedenen % -Takt.

e) Schema /¢, d. h. Gleichschlag vom Ellbogen aus, wiederum
mit Obergriff, fir den *%-Takt; dazu Schema |5, dasselbe von
der Schulter aus, fiir den *,-Takt, usw.

Anm. Man sieht aus dieser Liste, daB jede der im Gesang gangbaren Takt-
arten ihre besondere Schlagform hat: nur wird der Einblick in die wirklichen Takt-
verhiltnisse ofters dadurch erschwert, daB die Taktvorzeichnungen von den
Componisten gar nicht selten nach mebr &uBerlichen Gesichtspunkten gemacht
werden, statt ngch dem inneren Wesen der Taktart selbst. Man muB sich also daran
gewdhnen, die Taktart eines Stiickes viel mehr nach der fiir sie erforderlichen Schlag-
form als nach der vorgesetzten Bezeichnung zu beurteilen.

8. Endlich ist noch zu beachten, daB alle Taktschlagungen,
wenn sie nicht im Ausfithrenden Hemmungen hervorrufen sollen,
nicht von einer beliebigen Stelle aus vorzunehmen sind, sondern
von demjenigen Ort im Raum aus, von dem nach § 32 auch
dierhythmischenBewegungen auszugehen haben.') Geschlagen

1) Es empfiehlt sich also wol, fir die Bewegung der Hand bez. der Hinde
nach diesem Punkt hin und fiir den Punkt selbst eine besondere Bezeichnung einzu-
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aber wird normalerweise nur mit der rechten Hand (wihrend die
rhythmischen Bewegungen meist beidhéndig ausgefiilhrt werden
miussen, § 31); dabei ist aber wiederum normalerweise auch die

linke Hand in symmetrische Pausalstellung (§ 31, 1) zu
bringen.

9. Die vorgefihrten Unterschiede der Taktart machen sich
wol in der Musik, speciell auch beim Gesang, am deutlichsten
bemerkbar, lassen sich aber ebenso auch bei dem vom Gesang
losgelosten Sprechvers insofern noch erkennen, als auch jeder
einzelne Sprechverstext nur eine einzige ihm adiquate
Taktschlagsart besitzt, d. h. eine Taktschlagsart, welche es ge-
stattet, den damit begleiteten Text sinngemiaf und zugleich ohne
innere Hemmungen vorzutragen. Man hat also in der verschiedenen
Taktschlagsart wieder ein Mittel, die inneren taktischen Structuren
aller Arten von Versen genauer festzustellen, als es die tiblichen
metrischen Schemata erlauben, die uns nur allzuoft tber sehr
wesentliche Structurdifferenzen hinwegtauschen.

So gibt es beispielsweise schon von sehr alter Zeit an zwei verschiedene Arten
von gesprochenen Hexametern, einen mit dem Schema X® (= %/-Takt), den
andern mit dem Schema ||f (= ¥,-Takt), d. h. einen #lteren und schwereren, der
noch den Zusammenhang mit dem alten graden 4zeitigen Schema des gesungenen
Daktylus bewahrt, und einen jiingeren Typus, der den alten vierzeitigen, aber
normalerweise dreisilbig en Daktylus (2uu) schon nach der Seite des ungraden drei-
zeitigen FuBes (%xx) hin umgebildet hat. Der schwerere kreuzschligige Typus
herrscht z. B. in der Ilias, auf rémischem Boden bei Vergil, in Horazens Satiren und
Episteln, in Ovids Metamorphosen, ‘der leichtere gleichschligige in der Odyssee, in
den hexametrischen Versen von Horazens Oden und Epoden, den elegischen Dich-
tungen Ovids, u. dgl. mehr. Ebenso zeigt die Taktanalyse, daB z. B. der antike dra-
matische iambische Senar bereits frithzeitig das Gepréige des ungraden dreizei-
tigen Gesangsiambus abgestreift hat, denn er ist tiberall bereits kreuzschligig (d. h.
dem Typus x x aus ... des graden %/,-Taktes angenshert), aber doch wieder z. B. bei
Sophokles von andrer Structur als bei Euripides (beim crsteren muB er vom Hand-
gelenk, beim letzteren von der Schulter aus taktiert werden, entsprechend dem Ge-
gensatz von echtem %/,- und dipodisch gebundenem 3/-Takt). — Auch fiir die Er-
kenntnis der mittelalterlichen VersmaBe und der mittelalterlichen Musik
leistet die Taktprobe nicht Unerhebliches. Sie zeigt z. B., daB die deutschen Minne-
singer schon iiber die meisten gangharen Taktarten der Neuzeit nebeneinander frei

fithren, wie etwa Geste fiir die Bewegung, Gestenpunkt fiir den Raumort, zu dem
die Geste hinfiihrt. Danach wiirde also die oben gegebene Regel dahin abzukiirzen
sein, daB Taktschlag und rhythmische Bewegung jeweilen vom specifischen Gesten-
punkt der betreffenden Stelle aus zu erfolgen haben.
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verfiigten!), und daB sie — sicher schon von Heinrich von Morungen ab -— auch
den Taktwechsel?) zur Erzielung besonderer Effekte anwandten.

§ 161. Natiirlich macht nun auch der mittelalterliche Sagvers
nebst seinen Verwandten keine Ausnahme von der sonst allgemein
geltenden Regel. Mit andern Worten, da alle Texte im echten
Sagvers die Schlagform e (d. h. Gleichschlag vom Ellbogen aus
mit Obergriff) verlangen, um hemmungslos vorgetragen werden zu
konnen, so ist der natiirliche Zusammenhang des Sagverses mit
dem °/,-Takt des Gesanges mit fast mathematischer Sicherheit er-
wiesen.

§ 162. Aus dieser Erkenntnis flieBt nun aber auch noch aller-
hand sonst fir uns Zweckdienliches, vor allen Dingen einiges,
was sich aus der Sonderart des */-Taktes und seines Geschlechts
(*,-Takt usw.) im Gegensatz zu seinem directen Hauptconcurrenten,
dem ebenfalls graden *,-Takt und dessen Geschlecht (%,-Takt usw.)
ableiten 1aBt (die andern Taktarten kommen hier praktisch nicht
in Betracht). Das ist aber wesentlich zweierlei. Einmal besa8
namlich der *-Takt von Hause aus unzweifelhaft langsameres
Tempo und groBere Zeitdauer als der *,-Takt®), und zweitens
beruht er auf einem ganz andern Structurprincip. Als gleich-
schlagiger Takt ist er namlich im Kleinen wie im Grofen auf
dem Boden der Gleichstrebigkeit seiner Teile aufgebaut, d. h.
sowol was das Verhaltnis der Taktteile (Niederschlags- und Auf-
schlagsteil) als was das Verhiltnis von FuB und Fuf usw. zu-
einander anlangt. Der Kreuzschlag des *,-Taktes aber ist ein
deutliches Symptom fiir das Princip der Gegenstrebigkeit seiner
Teile, das fiir ihn ebenso charakteristisch ist wie das der Gleich-

1) Von den Transcriptionen der Weisen der Jenaer Liederhandschrift durch
E. Bervourwr halten, da sie alle Melodien gleichmiBig in %;-Takt bringen, nur ganz
wenige der Taktprobe stand (eine eingehende Untersuchung tber den hieran an-
kniipfenden Fragencomplex ist im Werke).

2) Den ersten Nachweis eines solchen Taktwechsels (in dem Lied Hievor dé
wir kinder wdren des Meister Alexander) verdanke ich meiner Horerin Friulein
Crarrorre GEORGES aus Dresden, der ich das genannte Lied und seine Weise zur
Durchpriifang empfohlen hatte. Ich- habe mich seitdem tiberzeugt, daB der Takt-
wechsel von einer bestimmten Zeit an geradezu als typisch bezeichnet werden kann.

3) Darum geht er auch von einem ‘hoheren’ Gelenk (dem Ellbogengelenk) aus
als der ¢/,-Takt (der vom Handgelenk aus geschlagen wird).
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strebigkeit fiir den */,-Takt, und durch das die Melodie- und Text-
sticke, welche den beiden sich kreuzenden Niederschligen ent-
sprechen, regelmifig zueinander in Contrast, d. h. in eine Art
von Verhaltnis der Uber- und Unterordnung gestellt werden, sei
es dynamisch, sei es melodisch.

Die beiden eben erwahnten Sondereigenschaften des */-Taktes
kommen nun wiederum ebenso im */-Typus des Balladenverses
handgreiflich zum Ausdruck, wie sie auch im gesprochenen Sag-
vers noch nachwirken. Auf die gréBere FuBdauer des Sagverses
ist bereits in § 126 hingewiesen worden. Dazu gesellt sich noch
die groBere Fassungskraft des EinzelfuBles, die sich in der
Vorliebe far reichlichere (insbesondere 3- und 4-silbige) Fillung
zum Ausdruck bringt, und weiterhin, als Ausfluf des beherrschen-
den Gleichstrebigkeitsprincips, die Moglichkeit, auch sprachlich
schwere Worter in die zweite FuBhalfte (vulgo in die Sen-
kung) zu setzen.')

Alles das bedarf hier wol keiner weiteren Ausfithrung mebhr,
da man es doch an der Hand der Texte selbst nachpriifen mub,
und da ist schlieflich fast ein jedes einzelne Beispiel so gut wie
das andere. Nur sei hier noch als Erginzung zu § 126 die Be-
merkung nachgetragen, da man den Unterschied der FuBdauer
besonders gut da beobachten kann, wo echte Sagverse mit Versen
von anderer innerer Structur (= Taktart) abwechseln. In unseren
Texten dirfte das beste Beispiel dafir die No. IX der ‘Proben’
liefern, die ‘Klage um Land’, in der das-langsamere °/-Tempo des
Sagverses zweimal (in 2, 3—7 und in 5, 3) durch Stucke mit */-
Charakter unterbrochen wird, die man nur in wesentlich schnelle-
rem Tempo sprechen kann. Auch die “Normalverse’ in den Gmo-
mica (§ 146) fallen so durch ihr schnelleres Tempo aus ihrer Um-
gebung heraus, wenn auch nicht so stark wie die eben erwahnten
beiden Stiicke. Daf die ‘Schwellverse’ ein feierlich langsames
Tempo verlangen, ist zudem schon lingst bekannt gewesen.

1) Man wolle beachten, daB es sich in beiden Punkten nur um gewisse Mo g-
lichkeiten, nicht aber um einen Zwang der Ableitung aus dem %/,-Typus handelt,
denn es gibt ja auch %,-Verse genug ohne vielsilbige FuBiformen und ohne Beschwe-
rung der Senkungsstrecken mit sprachlichen Nebentdnen. Gesagt soll nur sein, daf
der %,-Typus die Ausbildung der angefiilhrten Sonderart ohne Weiteres gestatte,
vielleicht sogar begiinstige, wiihrend der %/-Typus ihr feindlich gewesen wiire.

Abhandl. d. K. 8. Gesellsch. d. Wissensch., phil.-hist. K1. XXXV. 1. 12
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7. Zusammenfassung.

Wenn ich rickblickend zusammenfasse, was sich uns bisher
an Beobachtungen und erklirenden Vermutungen ergeben hat, so
scheint es mir, als konne der Entwicklungsgang der in Frage
kommenden Versgattungen etwa folgender gewesen sein.

§ 163. Der echte Fianftypenvers der Alliterationsdich-
tung (der ‘Normalvers’) wird durch sein Tempo und die Kreuz-
schlagigkeit seines Taktes (soweit da tiberhaupt Takt geschlagen
werden kann: also innerhalb des Einzelverses, namentlich der
Typen A und B, -und gelegentlich auch einmal tiber Gruppen von
mehreren Versen hinweg) tberall zum *,-Takt hingewiesen. Aus
einer vorauszusetzenden Gesangsform im */-Takt lassen sich ja
auch alle Einzelformen des Finftypenverses geschichtlich gut ab-
leiten, etwa in der Art wie ich es in meiner Altgermanischen
Metrik Abschnitt VII getan habe. Die einzige zu dieser Ableitung
zu machende Generalvoraussetzung ist die des Ubergangs vom
Gesang zum Sprechvortrag, und diese Annahme ist aus den ver-
schiedensten Griinden nicht zu umgehen. Der Ubertritt selbst aber
ist offenbar sehr frih erfolgt: die scharfe Herausbildung des Finf-
typensystems mit ihrer Beseitigung des durchlaufenden Taktes
zeugt deutlichst dafiir, daB der EinfluB des Gesanges auf die Bil-
dung der Texte im echten Fiinftypenverse, die uns vorliegen, voll-
kommen ausgeschaltet war. Fir diesen Finftypenvers muB ich
also auch heute noch alle wesentlichen Grundlagen meiner alten
Analysen und Ableitungen durchaus festhalten. Fir den Fiinf-
typenvers gilt auch nach wie vor noch die Bestimmung, daB bei
ihm jedenfalls in der &lteren Dichtung ein jeder schwerere sprach-
liche Nebenton .sich im Rhythmus mit bemerkbar machte und
daher bei Aufstellung der rhythmischen Schemata auch mit be-
rechnet werden muB. Es muB das mit Bigentimlichkeiten der
Rhythmusart und der Besetzungsgewohnheit schon auf altester

Stufe (also als noch gesungen wurde) zusammenhéngen, die weiter
zu untersuchen sein werden.

§ 164. Von der hier angenommenen rhythmischen Grundlage
aber lassen sich — und damit entferne ich mich in einem nicht un-
wesentlichen Punkte nun von meinen élteren Auffassungen — ge-
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wisse Versformen der altgermanischen Literaturen nicht mehr ab-
leiten, nachdem sich deren innere rhythmische Structur genauer
hat pracisieren lassen. Fir diese ‘anderen’ Versarten miissen wir
(wenigstens so weit sie uns bisher beschaftigt haben: einen dritten
Fall s. unten in § 169) auf den *,-Takt zurtckgreifen. Fur sie
ist zweierlei besonders charakteristisch: die Neigung zurDrickung
der sprachlichen Nebentone im Vers (in geradem Gegensatz
zu der Gewohnheit des alteren Fiunftypenverses), und die Beibe-
haltung des durchlaufenden Taktes!), und zwar der gleich-
schlagigen Taktart. Nach diesen beiden Kriterien insbesondere,
wie auch nach Tempo und Art der FuBfiullung, gehéren zu die-
ser zweiten Gattung altgermanischer Verse:

1. gewisse alliterierende Zweiheber, fur die oben in § 148.
149. 150f. 156 einzelne Beispiele aus dem Angelsachsischen und
Altnordischen nachgewiesen wurden und die auch im Althoch-
deutschen begegnen; sie sind bisher von den eigentlichen Fiinf-
typenversen mit #,-Structur weder principiell noch praktisch ge-
schieden worden. .

2. die alliterierenden germanischen ‘Schwellverse’ (zu
denen jetzt die neue Form des Siebeners hinzugekommen ist).

3. die alliterierenden Verse des nordischen Ljodahattr
und dessen was mit diesem zusammenhingt. :

4. die ganze Masse dessen was oben als Sagverse bezeichnet
wurde; sie ist meist alliterationslos, bedient sich aber gelegent-
lich auch der Alliteration (literarisches Beispiel: die Harbardsljod;
man vergleiche auch die ags. Gnomica und unten in § 167 das
Abecedarium Northmannicum), endlich

5. der typisch nordische Balladenvers mit *-Takt in den
zugehorigen Melodien.

§ 165. Was die Entwicklungsgeschichte dieser einzelnen
Gattungen anlangt, so wird man nach dem Stande der Uberlie-
ferung es fur wahrscheinlich halten durfen, da8 sich bereits in
germanischer Zeit eine kunstlosere Unterart ohne Alliteration

1) Bis auf gewisse Durchbrechungen dieser Regel etwa in den Schwellversen
des Heliand, die den Rhythmuslauf auch im Versinnern #hnlich so unterbrechen, wie
es zum guten Teil die fiberlangen Eingangssenkungen vieler ‘Normalverse’ tun. Aber
das ist gewiB tertiiir.

12%
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und eine kunstvollere Art mit Alliteration gegeniiberstanden:
die erstere vornehmlich bloBen Memorierzwecken u. #. dienend,
die zweite zugleich gewissen kiinstlerischen Bediirfnissen eher ent-
gegenkommend. Ubergangs- und Mittelstufen mag es dabei tiber-
all gegeben haben, je nach dem Gegenstand und nach Neigung
und Befihigung des Behandelnden. In historischer Zeit lebt die
~ kunstlosere Untergattung fort einerseits im Balladenvers (nur
daf dieser schlieflich den Endreim angenommen hat, der in der
Gesetzesliteratur erst vereinzelt auftritt), andrerseits im allitera-
tionslosen Sagvers der Gesetze, der Sagas und der ibrigen in
unseren ‘Proben’ vertretenen Literaturgattungen. Auch dieser ‘Sag-
vers’ im eigentlichen Sinne des Wortes hat 6fter noch das Princip
strophischer Bindung bewahrt (wie die Ballade): zum andern
Teil hat man bei ihm darauf verzichtet, sich mehr oder weniger
dem Princip der stichischen Bindung nihernd. Das ist auch
bei den alliterierenden Parallelformen durchgemacht worden, s. das
Zeugnis der Gnomica und der Harbardsljod und anderer hierher-
fallender Texte. — Uberall ist aber, und auch das ist sehr cha-
rakteristisch, selbst bei geschlossenen Texten die Neigung zum
Formwechsel lebendig geblieben (wenn sie auch natirlich nicht
in jedem Falle durchgefihrt wurde: namentlich nur ausnahms-
weise bei sonst strophischen Gedichten).

§ 166. Haben wir Recht, wenn wir hier wberall vom */,-Takt
ausgehen, so ist damit zugleich gesagt, daB die Grundform des
Verses eine Gesangsform gewesen sein muB. Diese Vortragsform
durch Gesang kann sich meines Erachtens trotz mangelnder Be-
zeugung fir die Mittelzeit beim Balladenvers direct erhalten
haben, und auch fiir die Entwicklungsgeschichte des Ljodahattrs
ist langere Einwirkung der Gesangspraxis anzunehmen. Von allem
andern abgesehen folgt das aus der Regelung der Perioden-
schliisse, die gewisse Versausginge (namentlich Uberhinge) an
bestimmten Stellen nicht gestattet, an denen sie anderwirts frei
auftreten diirfen (§ r155). Mutatis mutandis ist diese Argumenta-
tion auch auf den Balladenvers anzuwenden, und die umgekehrte
SchluBfolge auf den Sagvers im engeren Sinne. Fir diesen beweist
die fast schrankenlose Freiheit in der Ausgestaltung der Vers-
schliisse volle Loslésung vom Gesang. Die Spaltung der Grund-
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gattung “Verse mit °/-Takt’ in die geschichtlich bezeugten Un-
terarten hiangt also sichtlich wieder mit dem Wechsel der Vor-
tragsart (Gesang und Sprechvortrag) zusammen,

§ 167. Verse des “,-Typus und solche des ¥-Typus finden
sich in den poetischen Literaturen der Skandinavier, der An-
gelsachsen und der Deutschen in reicher Fiille nebeneinander:
fir das Friesische ist dagegen einstweilen nur der *-Typus im
Sagvers der Gesetze belegt. Was speciell die deutschen Verhalt-
nisse anlangt, so konnten fiur den eigentlichen Sagvers oben in
§ 61 nur dirftige Reste aus dem Hildebrandslied und dem zweiten
Merseburger Spruch angezogen werden. Inzwischen hat sich mir
wenigstens noch ein weiteres deutliches Beispiel fir die alliterie-
rende Unterform dieses Verses in dem Abecedarium North-
mannicum ergeben, dessen Text, wie ich jetzt sehe, folgender-
maflen zu constituieren ist (und erst durch diese Constitution
wirkliches Leben bekommt):

Féhu forman, dr dfter, thiris thritten stdbii.
Os st himo dboré, riad éndost ritan.
chdon thanne clivot,  hdgal ndut hdbet.
I's dr éndi sol;
tiu, brica, [endi] mdn midi, ldgw thie léohto;
gr dl bihdbet.

Auch in der mittelhochdeutschen Zeit macht sich dann wieder
eine Versart bemerkbar, die ihrer ganzen Structur nach wieder in
gewissem Sinne an den alten Sagvers erinnert. Ich meine damit
die Verse, die ich in meinen Rhythmisch-melodischen Studien
S. 119ff. von einem an sich richtigen, aber noch nicht geniigend
geklarten Gefihl ans als spondaisierende Verse bezeichnet
habe, obwol ich sie noch irrig zum *,-Typus in Beziehung setzte
(zu dem in Wirklichkeit nur das gehort, was ich a. a. 0. als ‘Verse
mit leichter Gangart’ bezeichnete): denn jetzt zeigt sich durch die
Taktierprobe, daB diese Verse zum ?*/-Typus gehoren, und zwar
nach Tempo und Art der FuBfullung zu der besonderen Art der
*-Verse, die auch im alten Sagvers ihren Niederschlag gefunden
hat. Neben der a.a. Q. behandelten Alteren Judith gehort hier-
her gleich das erste Gedicht, mit dem die neu erwachende geist-
liche Dichtung einsetzt, das Memento mori. Nirgends aber ist
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dieser Typus namentlich in Hinsicht auf die Art der FuBfiillung
so deutlich ausgeprigt wie in dem Gedicht vom Himelriche,
dessen Verse in ihrer Zeit so ganz isoliert dastehen und vom
Standpunkt des gemeinen Reimverses (und speciell von dem des
‘/-Reimverses) aus iiberhaupt nicht verstanden werden konnen:
Michil bis du, hérro got, undfe] lobelth hdrte:
michil ist din chrdft uf dere  himilisken wdrte.
din riche ist gelégen  hohe obe allen richen:
dinem gwdlte mach niemen  enphlichen noch entwichen.
5 dés ne darf halt niemen  wd@nen noch sinnen '
ddz dir temen ienner  hine mege entrinnen.
dimere éren, dines wistuomes  ist niht zdle
von dberist. des him{ijlés in daz  dbgrunté ze tdile!
von Osteret in wést[elret, vone mére ze mére
10 Ilgbent dih dere éngille] jouh der(e] mennisken hére.
allenthdlben des timberinges  sint die dih érent,
sint die 1z ire chint oul. germe  guotliche lérent,

usw. Und was besonders auffallt, es treten hier sogar auch An-
sitze zur Bildung von Langversen mit Doppelcasur auf, die
mindestens an den Sechser unseres Sagverses erinnern, wenn man
die Moglichkeit zugibt, daB ein Takt am VersschluB oder auch
im Versinnern durch entsprechende Pause vertreten sein konne
(was meines Erachtens durch die Melodieprobe sehr wahrscheinlich
gemacht wird):

37 dih minnent unde érent,  furhtent unde flégent  driu riche (p), ,
der[e] du wdltes und[e] gehdltes, rihtes jouh phlihtes  wungliche (p),
dei du céchest unde antréites, énges unde bréites  dlso du wil,

" hohest unde mideres, (p) gebiutes, irle] sin  lizel oder wil.

Auch in Beziehung auf die Wortbetonung und die Bildung der
Versausgiinge wie der Stiicke vor den Casuren erinnert vieles an
die Gewohnheiten des Sagverses.) Man kann sich da wirklich
kaum des Gedankens erwehren, es moge auch in diesen Texten
ein bis dahin fiir uns sozusagen unterirdisch laufender Strom alter
Rhythmik wieder einmal an’s Tageslicht getreten sein. Und so
mag denn auch die weitere Frage hier wenigstens noch aufge-

1) Ich verzichte darauf, das im Binzelnen auszufiihren, weil es dazu wieder
der Vorlegung eines metrisch hergestellten Textes bediirfte, da die altbairischen
Kurzformen des Dichters in der Uberlieferung massenhaft durch orthographische
Regelung verdeckt sind, '
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worfen sein, ob nicht auch das alte Streitobject Himmel und
Holle mindestens hinsichtlich seiner Reimlosigkeit als ein zwar
spiater, aber doch directer Abkommling reimloser Sagdichtung
aufgefaBt werden diirfe. Denn daB es sich auch bei diesem Stiicke
nicht um sog. rhythmische Prosa, sondern um echte Verse han-
delt, ist mir seit vielen Jahren nicht mehr zweifelhaft gewesen
und 1aBt sich jetzt durch die genauere Analyse von Schall- und
Taktform, wie mir scheint, einwandfrei feststellen. Freilich hat
auch unser Text wieder schon ein gutes Stick Entwicklungs-,
d. h. Uberarbeitungsgeschichte hinter sich: ein niheres Eingehen
darauf aber verbietet sich an dieser Stelle wol von selbst.

§ 168. Zum Schlusse noch Eins. Wenn das an meinen Beob-
achtungen Neue zugleich auch richtig ist, wie konnte es so lange
unbeobachtet bleiben, dafern es uberhaupt erkennbar ist? Wie
ich die Dinge jetzt ansehe, sind es namentlich gewisse axioma-
tische Uberzeugungen und datan ankniipfende Urteilsgewohnheiten
gewesen, die so lange Zeit uns alle (ich habe ja auch von den
neuen Dingen frither nichts geahnt) gehindert haben, unter Um-
standen selbst das Nachstliegende zu sehen. _

Dahin rechne ich in ‘erster Linie die Vorstellung, daB die
Alliteration nur Hebungen treffen diirfe und daB demnach aus
der Alliteration allein auch schon die Verteilung der Hebungen im
Vers zu erkennen sei (vgl dazu schon § 144 FuBinote). Gestutzt
auf diese Vorstellung haben wir immer und immer wieder zahl-
lose Verse falsch rhythmisieren mitissen, und wir haben dadurch
den wahren Gang des Rhythmus und der Melodie derartig ver-
deckt, daB er wirklich nicht mehr gut erkannt werden konnte.
Es ist also auch nicht zu verwundern, wenn erst die Auffindung
eines alliterationsfreien Verses hier Besserung geschafft hat.

Ahnlich stand es mit der Betonungslehre. In der Gram-
matik hatten wir wol gelernt, mit Tonschwankungen und Tonver-
schiebungen zu rechnen, aber bei der Erorterung metrischer Fragen
ist davon recht wenig die Rede gewesen. Von der groBen Rolle,
die die schwebende Betonung gerade im nordischen Versbau spielt,
konnte man sich zudem tberhaupt keine Vorstellung bilden, so
lange man sich um das eigentliche Wesen der ganzen Erscheinung
so wenig kiimmerte, wie es tatsichlich meist der Fall war,



184 EpuArRD SIEVERS, [XXXV, 1.

DaB bei ihr auch das melodische Element von grofiter Be-
deutung ist, ist sicherlich auch heutzutage noch nicht in das All-
gemeinbewuBtsein aller Metriker eingedrungen: wie sich denn
immer noch mancher striubt, das Melodische, das doch nun ein-
mal einen der Grundpfeiler alles Versbaues bildet, in die Lehre
vom Versbau einzubeziehen, weil diese Lehre herkommlicherweise
mit dem Namen “Metrik’ betitelt wird, und ‘uérgor’ und ‘Tonhohe’
nichts miteinander zu schaffen haben.

Nach der rhythmischen Seite hin hat dann die theore-
tische Behandlung der Alliterationsverse unter der hergebrachten
Gewohnheit gelitten, alles vom Standpunkt eines einheitlichen
‘- (oder auch eines eines einheitlichen *,-)Taktes zu beurteilen:
als ob es sich von selbst verstinde, daB alle ‘germanischen’ Verse
(etwa weil sie wieder den gemeinsamen Titel ‘germanisch’ tragen)
auf eine und dieselbe rhythmische Grundform zurtickgefihrt wer-
den miissen.

Endlich mag auch noch erwihnt sein, daB eine allen zu
stellenden Anforderungen gentigende strenge Schallanalyse itber-
haupt erst in allerletzter Zeit moglich geworden ist: und gerade
diese Methode der Schallanalyse hat auch heute noch wol sehr
viel mehr Gegner als Anhinger und selbsttatige Mitarbeiter.

So wird es denn auch jetzt sicherlich vielen nicht leicht
werden, den neuen Boden zu betreten. Namentlich der Philologe
scheut gewiff oft vor dem ‘Experiment’ zuriick, das hier immer
wieder von ihm verlangt wird, und ohne das er doch nicht zu
einer wirklichen Uberzeugung kommen kann. Aber wer sich trotz-
dem dazu herbeilafit, die vorgeschlagenen Proben und Versuche
ohne Voreingenommenheit nach der einen oder andern Seite hin
nachzumachen, wird doch, denke ich, bald dazu kommen, die neue
Art der Betrachtung nicht fiir ganz so phantastisch zu halten,
wie sie ihm wol beim ersten Anhieb erscheinen mag. Und ich
hoffe doch auch, daf der eine oder andre die ihm zugemutete
Mihe nicht scheuen werde, denn ich halte es fir unwahrscheinlich,
daB alle sachlich Beteiligten etwa auf der wissenschaftlichen Hohe
des Standpunktes des Dr. ALFrReD GUTTMANN stehen sollten, der
mir in einem Vortrag tber Stimmtypenlehre vor der Berliner Orts-
gruppe der Internationalen Musikgesellschaft’) einmal wortlich in’s

1) Dieser von Irrtiimern schlimmster Art strotzende Vortrag ist nachher mit
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Gesicht sagte: “Herr Sievers hat freilich als Philologe den Vorzug,
inexact arbeiten zu durfen’, der sich dann aber auch von dritter
(und sehr autoritativer) Seite her die sachlich unbeantwortet ge-
bliebene Gegenfrage gefallen lassen mufBite, woher er seiner allge-
meinen Negative so sicher sei, da er eingestandenermaBien doch
auch nicht einen ‘einzigen Controllversuch angestellt habe! GewiB
ist ja das Besserwissen ohne Arbeit bequemer als das Arbeiten:
aber am Ende lohnt doch die Arbeit mehr, und eben darum hoffe
ich auch auf kommende Mitarbeit.

8. Anhang: Zum Malahattr.

§ 169. Mancher Leser mag in meiner theoretischen Erdrterung
das Wort Malahattr vermiBit haben. So mag auch tber dies
Versmafl noch ein Anhangswort gesagt (oder gewagt) sein, bei dem
ich abermals an schon Dagewesenes ankntipfe.

In den Harbardsljod (§ 140) tritt der funfzeilige Passus
51—53,1 deutlich aus dem rhythmischen Charakter des tibrigen
Textes heraus, und ihm schlieBen sich in dieser Beziehung mehr
oder weniger deutlich auch noch die Kleinsticke 32,3. 33, 2f
40. 56,2 an. Hier zeigen die Verse einen besonders schweren
Gang und eine ungewdhnlich groBe Fille von schwebenden Beto-
nungen, welche die Senkungsstrecken derart mit schweren Silben
fallen, daB man fast den Eindruck hat, als seien auch alle Senkungs-
silben schwer nebentonig.

Wenn man nun Jemand, der fiir die Eigenart nordischer Verse
ein offenes Ohr hat, fragte, was das wol dem Eindruck nach
fur Verse seien, so wiirde er meines Erachtens vermutlich ohne
viel Besinnen antworten: ‘das ist Malahattr’, und ich wirde
diese Antwort fir richtig halten: denn wenigstens im eddischen
Malahattr treten entsprechende Charakteristica streckenweise mit
solcher Deutlichkeit hervor, da man nicht umhin kann, die we-
sentliche Identitat der Form zuzugeben, mag auch anderwiarts der
Typus der Malahattrverse etwas anders umgebogen sein. Zum
Belege dafiir setze ich ein paar Strophen aus den Atlamal her,
und zwar in der Form und Rhythmisierung, die ich jetzt auf

allerband Frontinderungen und einigen neuen Entstellungen des Tatsiichlichen ab-
gedruckt in Katzensteins Archiv fiir klinische und experimentelle Phonetik I, 253 1.
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Grund der Schallanalyse und der melodischen Verhaltnisse fir
richtig halten muB. Die schweren Senkungssilben bezeichne ich
dabel mit dem Gravis, der tbrigens damit vielfach zugleich auch
auf schwebende Betonung hinweist.
r Freétt héfr 9ld 6fo, da’y éendy wm ggrdo .
séggir samkindo:  séh var nyt fa@stom.
@xto einmdl,  ijggt var déim sidan,
ok @t sama somom Gjitka, ér vgro sammrapnir.
2 Skop @axto Skipldinga:  skyldo-at féigir.
o rezk Atla,  atts hamn do hyggjo.
feldi stop stora,  striddi ser hdrpla,
af bragdi bop séndi, it qu@mi britt magar.
3 Horsk var husfréyja, higdi at manvits:
lag héyrdi hon drda, hoat déir @ laun ma@lto.
da var vamt vitri:  vilds kon déim hjdlpa:
skyldo im s& sigla, én sjglf né komskat.")

Den Schliissel fir das Verstindnis der specifischen rhyth-
mischen Structur dieser Verse scheint mir die erste Halbzeile von
1,4 zu geben. Man braucht sie bloB in Noten umzuschreiben,
und erhalt dann sofort durch das dabei entstehende Schema
AN NMNIMNMI M I MY den Hinweis darauf, daB hier der
fallende °/-Takt zu Grunde liegt, und zwar gewohnlich in seiner
molossischen Form ... (d. h. mit Zusammenlegung je zweier Zahl-
zeiten in éine Silbe), bei der die Senkungssilben, auch abgesehen
von ihrer zeitlichen Ausdehnung, mehr oder weniger nebentonig
erscheinen, weil sie ja auch die dominierende der beiden in ihr
enthaltenen Zihlzeiten in sich schlieBen. Dabei sind im Ubrigen
weder einzelne ‘Auflosungen’ ausgeschlossen (wie eben in 1, 43
oder @tti hamn do' 2,2, higdi at man- 3,1, vildi ho'n déim 3, 3),
noch weitergehende Zusammenlegungen (wie in en siglf ne komskat
3,4, das als | | al J | I J zu rhythmisieren ist).

Unsere Probe steht offenbar dem Gesangstypus noch recht
nahe, da die Taktzeiten noch ziemlich scharf innegehalten worden

1) Die gewshlte Orthographie zeigt, daB ich diese drei Strophen fiir norwe-
gisch halten muB. Der lwvitabjorn von Str. 18 kann dagegen nicht angefiihrt
werden, denn diese Strophe stammt von andrer Hand: sie hat den Typus 2, wiih-
rend unsere Musterstrophen 4w sind.

2) Bei folgendem Auftakt stellt sich der SchluBfuf natiivlich als

[ Mo )N aas

e Y
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sind: das beste Zeugnis dafiir ist der schwere Gang der Senkungen.
Auch in den hierhergehorigen Stiicken der Harbardsljod ist diese
Art der Rhythmisierung noch deutlich bewahrt. Anderwérts hat
die Einwirkung des Sprechvortrags schon eine gewisse Beschleu-
nigung des Tempos und damit eine Erleichterung des rhythmi-
schen Ganges zu Wege gebracht, die sich namentlich auch in der
Driickung derjenigen Senkungssilben duBert, die nicht durch einen
natirlichen schwereren Nebenton sprachlicher Herkunft geschiitzt
sind. Diesen leichteren Typus hat z. B. auch die schon oben S. 186
FuBnote citierte Eisbarenstrophe
Védr man par vixe, vérda Ott swimma:
lwitabjdrn hitgdir:  fdr mun hrégy dustan,
und noch stirker tritt der rein deklamatorische Charakter (der
insbesondere auch gern mit Pausen statt der Uberdehnung arbeitet)
beim skaldischen Malahattr uns schon in der Form entgegen,
welche bereits die Hrafnsmal des alten Porbjorn hornklofi
(Skjaldedigtning B 1, 221f) aufweisen:
| Hjds hringbérendr, médan fri Hardldi

segik odda Tprottir  énom afardupga.

fra malom mon ek ségja  déim és ek méy héyrda

Iwita. haddbjdrta  es vip hrafn d@mde.
Aber auch alles dies bedarf naturlich.erst noch genauerer Unter-
suchung und weiterer Ausfithrung auf Grundlage des gesamten
Materials. Auf alle Falle geht aber wieder durch den echten
Malahattr tberall das dem ¥ -Takt entsprechende Schlagschema |b
mit Eckuntergriff (§ 160, 7, c) durch.

D. Zu den Texten.

1. Allgemeines zur Druckeinrichtung und Ahnlichem.

§ 170. DaB bei allen metrischen Texten die einzelnen Vers-
" zeilen gegeneinander abzusetzen seien, war von vornherein selbst-
verstandlich. Aus den besonderen Umsténden ergab sich dazu die
Notwendigkeit, tberall auch die erforderlichen Angaben tber
Stimmart und Stimmwechsel neben dem Text anzubringen.
Daraus aber erwuchs mir eine neue Beschriankung. Gewif hatte
es sehr zur Ubersichtlichkeit des Textbildes beigetragen, wenn ich
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auch jede Versart gleich durch Aus- und Einriicken von der
andern hatte scheiden konnen, so wie etwa oben in § 140 und
146 bei den Harbardsljod und den Gnomica. Das hatte aber bei
dem starken Uberwiegen der Vierheber, die alle hitten eingeriickt
werden missen, und den massenhaften Randangaben namentlich
in den Upplandslagh zu soviel Zeilenbrechungen und damit zu
solcher Raumverschwendung gefiihrt, daf ich notwendig darauf
verzichten mufBte. Ich habe also beziiglich des Einrtickens zwischen
Vierhebern und lingeren Versen im Allgemeinen keinen Unter-
schied gemacht, also allgemein nur die kirzeren Verse (Dreier
und Zweier) eingertickt, da bei ihnen gentigender Raum vorhanden
war, Vierer nur dann, wenn sie mit vorhergehenden Langversen
im System -stehen. Die sonst eingeschobenen Langverse heben sich
ja auch so durch ihren Umfang wie durch ihre charakteristische
Doppelcasur von den Vierern deutlich genug ab.

§ 171. Schwieriger war es unter Umstéanden tber die Rege-
lung der Sinnesabsitze zu entscheiden. Am einfachsten lagen
die Dinge bei strophischen Texten, die selbstverstandlich auch
Strophenabsetzung forderten, mit der Mafigabe, daf interpolierte
Einschtibe und Anhéngsel, falls sie nicht durchaus selbstindige
Gebilde waren, in den Verband der Strophe aufgenommen wurden,
zu der sie gehdren. Bei nichtstrophischen Texten muBiten da-
gegen zunichst die Sinneseinschnitte allein maBgebend sein.
Bei den erziahlenden, aufzihlenden und gnomischen Texten waren
diese wieder meist ohne Weiteres gegeben: die vorgenommene
Abteilung fand demgemiB auch hinterdrein bei der Festlegung der
stimmlichen Verhaltnisse tberall ihre Bestiatigung. Bei den so
stark zusammengesetzten Rechtstexten aber, insbesondere bei den
Upplandslagh, konnte man wirklich oft in Verlegenheit kommen,
ob man einer Materie eine groBere Zahl selbstiandiger Paragraphen,
oder eine geringere Zahl mit secundéren Ausfithrungsanhingseln
im Einzelnen zuweisen sollte. Hier konnte wieder nur die Schall-
analyse entscheiden helfen, insbesondere die Erwigung, daB ein
selbstiandig einsetzender Gedanke (oder eine solche Gedankenreihe)
in ihrem sprachlichen Ausdruck durch eine Besonderheit der
Tonfiuhrung gekennzeichnet wird, die sich schwerer beschreiben
als empfinden laft, und deren fur uns wesentliches Element wir
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den Anfangston nennen konnen. Ihm steht dann am Schlusse
des betreffenden Gedankens oder Ausdrucks der correspondierende
SchluBton oder Abschlufton gegentber. Dagegen weisen Stiicke,
‘die in einem bestehenden Gedankenzug eingefiigt werden, vor sich
also schon ein Vorderstiick haben, auch wenn sie grammatisch
ganz selbstindig sind, in ihrem Eingang die Eigenheit auf,. die ich
Fortsetzungston nenne. Endlich kann man bei vorgeschobenen
Stiicken, die trotzdem schon auf das weiter Kommende Riicksicht
rehmen, von einem Vorbereitungston sprechen, der diesmal
denn natirlich wieder am Schlusse des betreffenden Passus zum
Ausdruck kommt.

So wird z. B. wol Niemand leicht daran zweifeln, daB eine

Bestimmung wie U. 21, 1f. '

A'ngin skal dfgupum  blote ok dngin

@ lindi ellr sténe troe.
als in sich vollkommen abgeschlossen mit einem guten Anfangston
beginnt und mit einem guten Schlufiton endigt. Dagegen klinge
es absurd, wenn man die darauf folgende Bestimmung, obwol sie
grammatisch selbstindig ist und nach Ausweis der Stimmverhalt-
nigse noch dazu von anderer Hand herrahrt, ebenso als einen
besonderen Paragraphen hinstellen wollte:
Atlir skulu kirkju dygrije.

Denn man empfindet, da da dem Satze etwas fehlt, und das ist
die innere Beziehung zu dem Vorhergegangenen, die ihren Aus-
druck eben in dem bindenden Fortsetzungston findet. Noch deut-
licher tritt das dann bei dem dritten Satze des Paragraphen
hervor: '

bit skulu dllir, bapi quikkir ok daepir,

komendi ok firendi 7T véruld ok df.
der sich gleich mit seinem einleitenden pit dem voraufgegangenen
kirkju unterordnet. '

Nicht alle Stellen sind nun freilich so einfach geartet wie
dieses Probebeispiel. In jedem Falle aber hingt die Entscheidung
im Einzelnen davon ab, daB die Verse als solche bereits richtig
abgesetzt und geordnet sind, auch nach ihren stimmlichen Ver-
haltnissen, und das hat manchmal recht viel Mithe gekostet. Zwei-
mal habe ich denn auch begangene Fehler zu spat bemerkt, als
daB ich die Paragraphenbezifferung noch hétte &ndern kénnen..
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So erscheint denn neben U. § 291 ein § 291* und neben § 501
ein § so1®: was ich zu entscPMuldigen bitte. Sonst aber ist con-
sequent die Regel- durchgefiihrt, da. den Beginn eines neuen Para-
graphen anzunehmen, wo sich ein deutlicher Anfangston bemerk-
bar macht, auch wenn dadurch auf eine relativ kleine und in sich
zusammengehorige Textmasse mehrere Paragraphen entfallen.

§ 172. Schwierig war auch manchmal die Regelung der
Interpunktion gerade bei den Gesetzestexten, und ich fiirchte,
meine Entscheidungen werden denjenigen Lesern sehr willkurlich
und unsystematisch vorkommen, welche gewoéhnt sind, selbst nach
logischen oder grammatischen Gesichtspunkten zu interpungieren.
Diesen Standpunkt der Interpungierung konnte ich aber -bei einem
Text micht einnehmen, der in erster Linie schallanalytischen
Zwecken zu dienen berufen ist, und der daher so zu gestalten
war, daB er die Vortragsform so deutlich wie moglich zum
Ausdruck brachte, die sich mir fiir ihn im Einzelnen aus der
Schallanalyse ergab. Ich habe daher vielmehr nach dem urspriing-
lichen System aller Interpunktion gearbeitet, nach dem die Inter-
punktionszeichen als solche Vortragszeichen sind, diese Zeichen
also auch nur da gesetzt, wo die entsprechende Stimmbewegung
im Vortrag melodisch wirklich gefordert wird. Da8 dabei fir den
Gesetzesvortrag manche Gewohnheiten herauskommen, die von der
sonstigen Ubung mehr oder weniger abweichen, liegt offenbar in
der traditionellen Sonderart dieses Vortrags begriindet, die man

namentlich durch zu sehr gehiufte Interpunktion erheblich storen
wiirde.

§ 173. Kine weitere Schwierigkeit ergab die Frage, wie man
innerhalb derjenigen Paragraphen, deren Text nicht von
éiner Hand herstammt, an den Stellen interpungieren solle, wo
der altere Text einst mit einem vollen Punkt schloB, der Anschub
aber so fortfahrt, als liefe der Zusammenhang tiber die alte Punkt-
grenze weiter fort, also an Stellen wie U. 31, 2, wo der urspriing-
liche Text kurzerhand verordhen wollte, daB die Hauser in die
Obhut des Priesters ubergehen sollen:

Sipen prastins hiis  dru ve'l biin,
" pa skal pr@&ster at hiisum gidme.,
dann aber von anderer Hand die Worte hinzugefiigt werden
at per &i foreddrvins af vdinr@kt.
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Hatte ich hier auf die praktische Benutzung des Gesetzesinhaltes
Riicksicht nehmen wollen, so hitte ich nach gi@me zweifellos ein
Komma setzen miissen, statt des Punktes, der bei mir im Text
steht. Damit wiire aber (und das kann nicht Wunder nehmen
nach dem, was in § 50 iber reciproke und einseitige Bindung
auseinandergesetzt ist) das Klangbild beider Sitze wesentlich ent-
stellt worden, denn man wiirde dann den ersten Satz so modu-
lieren, als strebe er auf einen Kommaausgang zu, und den zweiten
so, als knlpfe er an eine vorgefundene Kommabewegung der
Stimme an, wihrend sein Verfasser doch eine Punktcadenz vor-
fand, mit der er sich stimmlich auseinanderzusetzen hatte. Diese
Ummelodisierung hitte aber zugleich auch die Stimmart so be-
einfluft, daB weder die des ersten noch die des zweiten Satzes
rein hatte zu Tage treten konnen. Mithin muBte an jeder
Stelle so interpungiert werden, als stinde der secundire
Anschub noch nicht da. Nur so kann man eben das Stimm-
liche controllieren, auch tritt dadurch der allméhliche Anschwellungs-
proceB nur um so deutlicher hervor, den die Texte durchgemacht
haben, und praktische Schwierigkeiten werden die nach diesem
Princip gesetzten Punkte wol keinem Leser machen.

§ 174. Zur Unterscheidung von Textpartien verschiedener
Herkunft ist ferner das System der Umrahmung secundarer
Partien angewendet worden. Das hat den Nachteil, daB es das
Gesamtbild des Textes und damit auch wol das glatte Ablesen
ein wenig stort. Dafiir tritt aber der Anteil, den die einzelne
Hand an dem zusammengesetzten Texte hat, um so klarer hervor,
und endlich diirfte die Umrahmung auch far die nachprifende
Controlle ebenso unentbehrlich sein wie fir mich bei der Text-
scheidung: denn bei dieser ergab sich an zahllosen Stellen un-
zweideutig, dafl die korperlichen Reactionen weniger sicher werden,
wenn das Auge nicht ein raumlich begrenztes Object vor sich hat,
sondern frei tiber den zusammengesetzten Text hinschweifen kann.
Ich habe deshalb, wenn auch mit schwerem Herzen, das Raum-
opfer nicht gescheut, das mit der Kinfiigung der Umrahmungen
notwendig verbunden war.

$ 175. Im Einzelnen muflte bei der Umrahmung wieder etwas
verschieden verfahren werden, je nach der Eigenart der zu be-
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handelnden Texte. Bei den Texten, deren Grundstock nachweis-
lich von einer und derselben Hand herrithrte (und das gilt von
den meisten Texten, die in den ‘Proben’ vertreten sind), wurde
dieser gesamte Grundstock als primire Einheit betrachtet, und
demnach alles eingerahmt, was nicht zu ihm gehoérte. Das lieB
sich aber bei den Gesetzen, und namentlich bei den Upplandslagh,
nicht durchfiithren, da sie so etwas wie einen einheitlichen Grund-
stock tiberhaupt kaum noch besitzen, oder wenn sie ihn hatten,
ihn nicht mehr in greifbarer Deutlichkeit hervortreten lassen.
Hier wurde also als grundlegende Einheit der einzelne Para-
graph behandelt, und demnach in diesem nur das eingerahmt,
was in dieser beschrankten Einheit als secundar zu betrachten war.

Treffen mehrere secundére Stiicke zusammen, so schlieBt
sich im Allgemeinen einfach Rahmen an Rahmen an, mit gemein-
schaftlicher Grenzlinie. Nur da, wo ein Stick tertiar in ein Se-
cundarstick eingeschoben oder zwischen zwei urspriingliche Nach-
barstiicke eingekeilt ist (wie etwa in U. 84 [vgl. dazu die Liste
§ 240, 1, die freilich auch Secundires in Prim#rem mit umfaBt]
oder 420), ist das durch Rahmen im Rahmen angezeigt worden.?)

§ 176. Wo es moglich war (und das gilt von den meisten
‘Proben’) sind auBerdem die Anteile verschiedener Einzelhinde am
Gesamttext durch gleiche Randleisten bei den Umrahmungen
auch gleich fur das Auge zusammengefat, zur Unterstiitzung
dessen was die Randnotizen tber die Stimmverhiltnisse erschlieBen
lassen. Bei den Gesetzen mufite aber darauf verzichtet werden,
denn teils hatten da die typographischen Mittel versagen miissen
gegentiber den Massen von Stimmdifferenzen, teils ist es da vor-
lsufig auch noch ganz unmdéglich mit Sicherheit zusammenzurech-
nen was jeweilen zu einer Hand gehort (einiges Weitere dazu s.
in § 2331f).

1) Hiervon ist nur ein paarmal abgewichen in Fillen wie U, 398—400, wo der
Erweiterer von 398 selbst gleich noch zwei eigene Paragraphen im engsten Zusammen-
hang anschlof, die dann als Ganzes mit umrahmt sind. AuBerdem habe ich in den
Eingangsstiicken von U,, die dem Kirkjubalker vorausgehen (Confirmatio, Praefatio,

usw.), die Rahmen als da doch allzu stérend weggelassen ; dafiir sind dort die Stimm-
grenzen durch || bezeichnet.
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§ 177. Der Lesartenapparat ist absichtlich so knapp ge-
halten wie nur moéglich, d. h. es sind im Allgemeinen immer nur
die Abweichungen von der Uberlieferung (Handschrift oder Aus-
gabe) angemerkt worden, die in den Erlauterungen zu dem be-
treffenden Text bez. gleich zu seinem Anfang in den FuBnoten
als fiahrend bezeichnet wird. Paralleliberlieferungen sind also
meist nur da bertcksichtigt worden, wo aus ihnen fiir die Text-
constitution etwas Besonderes zu entnehmen war oder ihre An-
fihrung anderweitig erforderlich schien.

' § 178. Was endlich die Anordnung der folgenden Ein--
zelerlauterungen angeht, so hatten naturlich die Anmerkungen:
zu den Upplandslagh denen zu den ‘Proben’ von Rechts wegen
vorausgehen sollen. Aber dagegen schienen mir doch wieder Zweck-
miBigkeitsgrinde zu sprechen. Eine Menge von Kinzelfragen, for-
mell namentlich solche, die das Stimimliche betreffen, sachlich
solche, die sich auf die ganze Textschichtung und deren Entste-
hung beziehen, verlangen eine ziemlich eingehende Erorterung.
Die lieB sich bei den kiirzeren und meist auch weniger compli-
cierten Texten der ‘Proben’ wol in gentgender Ausfithrlichkeit
geben, aber bei den Upplandslagh verbot schon der Umfang die
Beiftigung eines #hnlichen Commentars, ganz abgesehen auch da-
von, daB wir in die innere Geschichte dieses Textes einstweilen
noch nicht mit der Sicherheit eindringen kénnen wie in die der
tbrigen mit verwerteten Quellen. MufBte ich mich also fiir diesen
Haupttext einmal mit gewissen richtunggebenden Allgemeinaus-
fihrungen begniigen, so war es dabei doppelt winschenswert, da-
bei die Erfahrungen verwerten zu konnen, die an giinstigeren Ob-
jecten gewonnen worden waren. Deshalb habe ich vorausgestellt,
was ich zu den kleineren Texten der ‘Proben’ glaubte ausfihren
zu milssen.

2. Zur Gutasaga (Proben No. I).

§ 179. Fur die Textconstitution kommt hier lediglich die
Haupthandschrift A (cod. Holm. B 64) in Betracht, die den Aus-
gaben von ScHLYTER und Preeing zu Grunde liegt. Die jingere
Handschrift AM. 54, 4°, von der Piprine in den Gotlandska studier,

Uppsala 1901, einen Abdruck veranstaltet hat, bietet fir unsere
Abhandl. d. K. 8. Gesellsch. d. Wissensch., phil.-hist, K. XXXV. 1. 13
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Zwecke nichts Verwertbares. Auf sie ist also auch im Apparat
keine Riicksicht genommen.

§ 180. Als Metrum geht durch die ganze eigentliche Saga
das bei der Erzahlung in Sagversen tberhaupt am stiarksten ver-
tretene Schema 4:3 durch. An Stimmen lassen sich acht un-
terscheiden. Bei allen findet die typische Eigenschwingung in
Bogenform statt. Der dynamische Schwerpunkt liegt bei 1—4
in der Mitte (also im Tiefpunkt) des Bogens, bei 5 und 7 im ab-
steigenden Teil des Bogens, bei 6 und 8 im Abstofteil. Die
Richtung wechselt von FuB zu FuB zwischen Ausschwingen und
Finschwingen. Die Orte der Einstellungszeichen sind, wie iiberall,
am Rande der Texte mit verzeichnet, brauchen also hier im All-

gemeinen nicht noch einmal hervorgehoben zu werden.

1. Als #lteste Textschicht im eigentlichen Sinne des Wortes betrachte ich
diejenigen Teile, welche Absatz um Absatz den Wechsel der beiden Stimmarten
2kSt. und 2wSt. aufweisen (beide Zeichen mit Untergriff zu fassen; Wendung halb-
links bez. halbrechts; Neigung, wie tiberall wo nichts Besonderes angegeben, #; die
Bogen mitteltief und mittelbreit: etwa 10:35 cm). — Diese Schicht erzihlt, ohne
Eingehen auf erhebliches literarisches Detail, das was man so etwa als den volks-
méBigen Besitzstand an Uberlieferung von Sage und Geschichte der Insel wird be-
zeichnen diirfen.

2. Eingelegt in diese Schicht sind die beiden auch formell abweichenden alten
Orakelspriiche 3,3f und 4,2f mit den Stimmarten 3wgSm. und 3kgSm., ge-
nauer 3wf halblinks + g ruhend + $m.® halbrechts bez. 3%F halblinks +g¢ ruhend
-+ $m.> halbrechts. Die Bogen sind mitteltief und kurz (etwa 10:12 cm).

3. Demniichst scheint die (dritte) Stimme zu folgen, welche im Text die
Randleiste | bekommen hat und die als 48k bestimmt ist (und zwar als Zeile um
Zeile zwischen den Orten ffi-me und t-ww wechselnd). Sie bringt schon mehr ge-
schichtliche Einzelheiten als die erste Stimme, schlieBt aber iiberall, wo sie tiber-
baupt auftritt, direct an diese erste Stimme an, mit alleiniger Ausnahme von 18,35,
wo sie hinter einem Stfick der ‘fiinften Stimme’ erscheint. Da diese ‘fiinfte Stimme’
aber in Absatz 25 deutlich an unsere dritte Stimme ankniipft, tiberdies nach dem,
was in § 50 schon mit angedeutet ist und gleich nachher in § 184 gelegentlich der
Eyrbyggjasaga niiher ausgefiihrt werden soll, der merkliche Sprung bez. die starke
innere Hemmung beim Ubergang des Lesers von 18,4 auf 18,5 die Annahme ver-
bietet, 18,5 sei an 18,4 ‘angearbeitet’, so ist offenbar auch 18,1—4 jiinger als
18, 5ff. und nachtriiglich eingeschoben, mit Textverlust zu Ungunsten der dritten
Stimme. Letatere selbst hat die genauere Signatur 4% links 4 g ruhend + 4% rechts,
die Bogen U-formig tief und schmal (etwa 15: 10 cm).

4. Die vierte Stimme mit der Randleiste | und der Qualitit 4k (ttt-me)
bei einseitiger Einstellung, und zwar so, daB von Auftreten zu Auftreten linke Hand
und rechte Hand wechselt, wiihrend die andere in Stellung pausiert. Die Bogen tief
und schmal, rund (etwa 10:10 cm). — Diese Hand .arbeitet, wie die dritte, an die
erste Stimme an, so zwar, daB das Altersverhiltnis zwischen dritter und vierter
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Stimme an sich unbestimmt bleibt, da beide nirgends miteinander in Beriihrung
treten. Dagegen scheint mir die Schwerfilligkeit des Anschlusses von 28,1 an
27,6 wieder sicher darauf zu deuten, da 27 erst spiter an seine Stelle gelangt ist
als 28, mit andern Worten, daBl 27 abermals zu einer jiingeren Textschicht gehort,
némlich zu der der

5. Fiinften Stimme, mit der Randleiste || bez. | und der Wechselqualitit
1kbr. und rwbr., genauer 1%# halblinks + .f halbrechts gegen 1wf halblinks -+
br.? halbrechts, beide br. mit Durchgriff. Die Bogen sind wieder tief und kurz, U-
dhnlich (etwa 10:20 cm), die Bewegung ist etwas stoBend.

6. Hiernach bleiben nur noch drei isolierte Passus tibrig (alle mit der Randleiste |):
a) 17,1—4 mit der Stimmart 4k (tt-Ww). Die Ausmessung der Bogen betrigt
etwa 20: 20 cm, ihre Form ist zuniichst etwas konisch, dann unten abgerundet (etwa
\_~"); daB der Schwerpunkt hier schon im AbstoB liegt, ist bereits oben vermerkt.
— Das Stiick dieser sechsten Stimme ist jiinger als die Arbeit der dritten Hand,
sonst aber fehlen Anhaltspunkte fiir die Festlegung seiner relativen Chronologie. —
b) 31,5 mit der Stimmart 3W (UM-WWW): ein vermutlich ganz spiter Zusatz, der
auch das sonst eingehaltene Vierdreiermetrum bricht, demnach auch wol jiinger ist
als — c) 31,6—8 mit der Stimmart 4w (h-Ww). Beachtlich ist bei diesem letzten
Stiickchen, daB auch jeder Riickgang des Bogens mit einem besonderen AbstoB mar-
kiert wird. Ein Zusammenhang mit oben a) ist deshalb nicht wahrscheinlich.

3. Zur Eyrbyggjasaga (Proben No. II).

§ 181. Meine Proben folgen der Ausgabe von H. GErINg (in
der Altnordischen Sagabibliothek), die den Text der verlorenen
Vatzhyrna zu reconstruieren sucht. Im handschriftlichen Apparat
sind auch nur die Abweichungen von GEeriNgs Text verzeichnet.

§ 182. Auch der Text der Eyrbyggjasaga hat bereits eine
starke innere Entwicklung durchgemacht, ehe er in die Gestalt
kam, in der er uns vorliegt. Treten uns doch allein in den aus-
gewahlten Probesticken nicht weniger als fiinf stimmlich verschie-
dene Schichten entgegen, die sich noch der versificierten Form der
Erzahlung bedienen, und neben ihnen eine von mir nicht weiter
analysierte (sechste) Prosaschicht, der das ganze erste Capitel so-
wie der Anfang des zweiten und dritten und ein paar weitere
kleine Sticke angehoren. Was davon in die Proben aufgenommen
ist, hat dort die Randleiste | bekommen. Ich gehe darauf im Fol-
genden nicht weiter ein.

§ 183. Die fiinf in Versen arbeitenden Hinde haben folgende
Stimmarten (alle Bogen von FuB zu FuB die Richtung wechselnd,
d. h. aus- und einschwingend):

13*
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1. Erste Hand, A (ohne Randleiste): 2kg(l) und g2k(r) von Absatz
zu Absatz wechselnd, so daB das eine allein zu verwendende Zeichen fiir 2k jedesmal
aus der einen Hand (hier beginnend mit der linken) in die andere (hier zuerst die
rechte) iibergeht, wihrend g wie gewohnlich dauernd ruht. Das Zeichen schwingt
mit einer Excursion von etwa 30 cm schriig nach vorn und oben aus und kehrt
dann in umgekehrter Richtung zuriick. (

2. Zweite Hand, B (Randleiste |): Zug um Zug (d. h. von Auftreten zu
Auftreten) abwechselnd 4 wgD und 4kgD, oder genauer: g ruhend, dazu entweder
4w oder 4k in linker Hand halblinks, und D (am untern Bogen zu fassen) in
rechter Hand halbrechts (alles mit Untergriff) aus- und einschwingend. Tiefe und
Breite der Bogen etwa 7:15 cm.

3. Dritte Hand, ¢ (Randleiste :): Zug um Zug (wie vorher) 1kghr.
und 1Wgbr. wechselnd; genauer 1%# bez. 1wf in linker Hand halblinks 4 g ru-
hend + br.# in rechter Hand halbrechts (mit Durchgriff) aus- und einschwingend.
BogengrsBe etwa 5: 20 cm.

4. Vierte Hand, D (Randleiste ||): Zug um Zug (wie oben) 2WD und
2kD wechselnd; genauer 2w“ bez. 2%k* in linker Hand viertellinks 4 D% in
rechter Hand viertelrechts aus- und einschwingend, beide Zeichen sehr steil. Bogen-
groBe etwa 5:15 cm. N

5. Fiinfte Hand, E (Randleiste || bez. |): Zug um Zug (wie oben) g3W
und 3Wg wechselnd, d. h. bei rubendem g das Zeichen 3£ in rechter Hand halb-
rechts bez. in linker Hand halblinks schrig nach vorn und etwas nach oben aus-
schwingend und dann zurfickkebrend. ExcursionsgriBe etwa 25 cm, Tiefe etwa 5 cm.

§ 184. Die Abfolge der 'einzelnen Hinde 148t sich hier leicht
und sicher bestimmen.

1. Auf A folgt in anschlieBendem Zusammenhang B in 2,5,1.7. 3,3,6.
57,21,1. 58,10,3; — C in 2,2,4. 4,1.1. 4,6,1. 4,7, 1. 4,9, 4. 14,4,6. 14,6,9.
57,19,3. 57,21,6. 58,1,1. 58,6,1; — D in 2, 3,4. 4,15,1.6. 58, 11, 3; endlich
E in 4,11,6. 4,13,7. 57,18,7. 57,20,4. 58, 2. 4. Ebenso glatt ist der Ubergang
von B auf C in 2,5,8. 3,3,11. 4,2,6. 5,2,1. 14,6,3. 57,9,1. 57,13,1. 57,21,3.
58,12,5; von B auf D in 3,2,1. 4,10,2. 4,12,2. 14,8,5; von B auf E in
4,6,8. 57,10, 5; ferner von C auf D in 4,2,3.9. 4,6,3. 4,7,3. 4,9,5. 4,10,7.
14,9,6. 57,5,1. 57,12,1. 57,23,1; von C auf E in 5,2,11. 14,5,7. 57,2,1.
57,7,3- 57,13,5; endlich von D auf E in 4,3,1. 4,12,5. 14,10,1. 57,6, 1.
58,12, 1.

2. Die Glatte dieser ﬁbergﬁnge erklart sich aus der einfachen Uberlegung
heraus, daB ja jede jiingere Hand bereits ein Stiick alterer Uberlieferung vor sich
fand. Wo sie auch immer einzusetzen hatte, muBte sich also ihre Titigkeit auf die
Form der Anarbeitung an Gegebenes beschriinken, und diese Anarbeitung er-
folgt dann bei’ der Wortwahl durch unbewuBtes Einfihlen in das Vorausgegangene
derart, daB auch der Leser nun ‘glatt’, d. h. ohne gréBeren inneren Widerstand
iiber die SchweiBstelle hinwegkommt, da eine (wenn auch nur einseitige) psychische
Bindung im Sinne von § 50 besteht. ‘

3. Auf der andern Seite wird aber derjenige, der irgendwo Neues in der ge-
schilderten Art ‘anarbeitet’, kaum jemals zugleich auch darauf Bedacht nehmen,
ebenso den SchluB seines Neutextes mit dem etwa noch folgenden Alttext in
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innern Verband zu bringen wie den Anfang seines Neutextes mit dem vorausgehenden
Alten. An der Ubergangsstelle von Neuem zu Altem findet also normalerweise
keine psychische Bindung statt. Das hat dann wieder normalerweise zur Folge,
daB auch die rhythmisch-melodischen Wirkungen der Bindung ausfallen, man sich
also beim ijerg%ng' erst auf das unverbundene Neue umstellen mufl, und das ge-
schieht nur mit Uberwindung eines groBeren inneren Widerstandes, wire es auch
nur durch die Einschaltung einer Zwangspause. So scheinen mir denn auch in un-
serem Falle solche Widerstinde tiberall da mehr oder weniger ausgeprigt zu sein,
wo man von einem nach unserem Ansatz jiingeren Textstiick zu einem #lteren
iiberzugehen hat. Man vergleiche so die Ubergiinge von B zu A in 2,5,4. 3,3, 3.
4,11,2. 58, 11,1, 58,14,1; von Czu A in 2,2,12. 2,3,1. 4,5,5. 4,13,1. 14,4,6.
14,6,6. 57,20,2. 57,21,4. 58,1,5. 58,9,1. 58,12,7; von C zu B in 4, 10, 1.
5’ I’ I. 14’8’ I. 57, 1071; von ]) zu A‘ in 2’4’1’ 4,973‘ 4’15’3' 577 19, I.
57,23,3; von D zu B in 3,3,1. 4, 2,4. 4,6,6. 4,11,1. 57,12,3; von D zu C in
4,7,5 4,9,8. 4,10,4. 4,16,1. 14,9,4. 57,6, 5, und endlich simtliche Ubergénge
von Sticken von E zu solchen von irgendeiner andern Hand.

4. Der angezeigte Stimmwechsel erfolgt ferner hier jedesmal ‘Zug um
Zug’, d. h. er tritt jedesmal da ein, wo der betreffende Autor neu einsetzt. Bei
glatt fortlaufendem Text von einer und derselben Hand geschieht das bei jedem
neuen Absatz, da aber, wo in einen schon vorliegenden Text hineingearbeitet
wird, bei jedem neuen Interpolationsact. Erscheint demnach in einem sachlich
geschlossenen Zusammenhang ein und dieselbe Stimme zwar durch fremdes Gut
auseinander gehalten, aber ohne den gesetzmiBigen Stimmwechsel, den man bei
Neueintritt der Stimme zu erwarten hitte, so kann man sicher sein, in den ge-
trennten Stiicken gleicher Stimmart Reste eines #ltern in sich geschlossenen Textes
vor sich zu haben, der erst nachtriglich durch Einschiibe fremder Elemente zer-
sprengt worden ist. Ebenso weist aber auch ein regelwidriger Stimmwechsel
innerhalb eines in der Uberlieferung geschlossenen Zusammenhanges
darauf hin, daB hier erst nachtriiglich Stiicke einst getrennter Partien (mit dann
normalem Stimmwechsel) secundér zu einer Einheit zusammengeschoben sind. Das
trifft auch fiir unseren Text durchaus zu.

5. Wenn z. B. A der #lteste Bestandteil unseres Textes ist, so diirfte bei ihm
auch im Falle nachitriglicher ZerreiBung durch Einschub von Rechts wegen inner-
halb eines und desselben Absatzes keinerlei Stimmwechsel eintreten. Das stimmt
auch bei den Absitzen 4,11 und 57,20, aber nicht bei dem jetzigen Absatz 3, 3,
denn dieser hat in Z. 3—5 die Stimmart 2kg(?), in Z. 12£. (also hinter dem Ein-
schub 6—11) aber die Stimmart g 2k(r). Man braucht aber da das Ganze nur ein-
mal im Zusammenhang zu iiberlesen, um sofort zu erkennen, daB mit 3, 3,5 der
alte Erzihlungsfaden abbricht und mit dem Einschub Z. 6ff. etwas Neues kommt,
das sachlich erst mit dem alten Passus Z. 12 ff. zusammenhtingt und zu diesem hin-
iiberleitet. Erst durch die Binschaltung dieser ‘Briicke’ sind also offenbar die ur-
sprilnglich zu getrennten Absitzen gehorigen beiden alten Fragmente in einen ein-
zigen Absatz zusammengepreBt worden, natiirlich aber mit Beibehaltung des bei
der urspriinglichen Stellung im Context nur natiirlichen Stimmwechsels. — Ahn-
liches gilt von der Zerschneidung eines C-Stiickes durch D in 4,7. 4,9 und durch
Prosa in 4, 8. — Dagegen tritt auf jingerer Seite wieder regelrecht Stimmwechsel
ein bei Umklammerung eines dlteren Textstiickes durch zwei (durch den alten
Text getrennte, also zwei verschiedenen Interpolationsacten zugehorige) Stiicke einer
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und derselben jiingeren Hand: so bei Umklammerung von A durch B in 2,5. 3,3,
von A durch C in 14,6. 57,21, von A durch D in 4,15, von A 4 € durch D in
4,9, von B 4 C durch D in 4,2, von C durch D in 4,10. 14,9.

4. Iur Gunnlaugssaga (Proben No. III).

§ 185. Daf die neueren Herausgeber (Mock in seiner zweiten
Ausgabe und Finnur Jonsson) mit Recht die Fassung des Codex
Holm. 18, 4° bevorzugen, zeigen nun auch die metrischen Verhalt-
nisse, die im AM. 557, 4° bereits einer erheblichen Zerrittung ver-
fallen sind, obschon auch dieser Text hie und da eine correctere
Lesung bewahrt hat.

§ 186. Die Vorgeschichte des Sagatextes ist, wenigstens nach
den bearbeiteten Proben zu schlieBen, wesentlich einfacher als die
des Textes der Eyrbyggjasaga. Zwar hat auch bei ihr die Prosa-
isierung bereits stark eingesetzt (s. das ganze erste Capitel und
die im Text bezeichneten Partien des zweiten): aber abgesehen
davon macht sich (also im metrischen Teil der Saga) neben der
Grundstimme des urspringlichen Verfassers und der flichtigen und
ganz typischen redactionellen Bemerkung 3, 6,8 nur noch eine
weitere Stimme bemerklich. Sie ist im Text durch die Rand-
leiste | ausgezeichnet.

§ 187. Die Stimmverhaltnisse sind (von 3,6,8 mit 4w
[um-ww] abgesehen) im Einzelnen folgende:

1. Der Grundtext wechselt Absatz um Absatz zwischen 2wgaD und 2kgaD.
Dabei ruhen die beiden Zeichen g und @, wihrend 2w?# (bez. 2%F) in linker Hand
halblinks und D? in rechter Hand halbrechts Zeile um Zeile aus- und einschwingen:
die Vierer aus, die Dreier ein, so also, daB jedesmal ein ganzer Vers in éinen Bogen
zusammengefalt wird, dessen Breite etwa 50 cm betrigt bei entsprechender Tiefe
(etwa 25 cm).

2. Der Uberarbeiter wechselt Zug um Zug zwischen [4W]R und [4k]R,
d. h. so daB das Zeichen fiir 4w riickwirts, bei 4% aber vorwérts geneigt (auf dem
in § 34 Anm. 1 erwihnten Klammertriiger) ruht, wihrend das Zeichen R (entspre-
chend der Beschreibung in § 35,4) vorwiirts und riickwirts pendelt und schaukelt.

5. Zur jiingeren Edda: Gylfaginning und Skaldskaparmal
(Proben No. IV. V).

§ 188. Bei der jiungeren Edda greift die Feststellung der
metrischen Form zugleich in eine Reihe kritischer Fragen von
erheblicherer Bedeutung ein,
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1. Zunachst entscheidet sie, wie mir scheint, den alten Re-
censionenstreit nunmehr endgiiltig zu Gunsten des Textes U. Nur
dieser Text hat im Allgemeinen die metrische Form der Darstellung
in dem Umfang bewahrt, in dem sie ibm von allem Anfang an
zukam. In Kleinigkeiten haben auch wol r und W hie und da
einmal eine urspringlichere Lesart erhalten, die zur Herstellung
eines correcten Textes zu benutzen ist: im GroSen und Ganzen
aber konnen sie dem U-Texte nicht die Stange halten. Wo sie
irgend starker von U abweichen, geht allemal auch die metrische
Form verloren.

2. Unter diesen Umstinden wire es zwecklos gewesen, den
Variantenapparat mit den unbrauchbaren Lesarten von rW zu
belasten. Auf sie ist also nur da Ricksicht genommen, wo sie
aus irgendeinem Grunde fiir die Textconstitution wirklich in Be-
tracht kamen.

Dies ist in doppelter Weise geschehen: entweder direct durch besondere An-
gaben, oder indirect dadurch, daB eine Lesart durch den Zusatz U als nur in dieser
Hs. auftretend gekennzeichnet wird, wihrend die sonst zur Stelle vertretene Uber-
lieferung das in den Text Aufgenommene bietet (so bedeutet z. B. die Variante
ettirnar U zu Gylf. 1,3, daB U so liest, das im Text stehende @ttir aber anderweit
bezeugt ist, hier also speciell durch W, da r noch fehlt). Varianten ohne Buch-
stabenzusatz geben demnach nur iiber die Lesungen von U als solche Auskunft,
ohne dariiber zu entscheiden, ob rW im einzelnen zu U stimmen oder ihre eigenen
Wege gehen.

§ 189. Zum zweiten aber tritt nun auch die Eigentums-
oder Verfasserfrage wieder stark in den Vordergrund. Auch sie
konnte bisher nichtr fiir ausgemacht gelten. Vor allem wird sie
nicht entschieden durch die positiven Angaben des Mittelalters
tiber das Werk selbst, wenigstens nicht in dem gangbaren Sinne,
daB jene Uberlieferung den Snorri als Verfasser des ganzen Corpus
bezeichne.!) Will man streng sein, so miifte man das nach dem
Wortlaut der Zeugnisse doch eher leugnen als bejahen: denn
Snorris Verhiltnis: zu seiner ‘Edda’ als solcher wird doch immer
nur als saman setja (nicht als rifa) bezeichnet, im Gegensatz zu
seinem Verhaltnis zum Hattatal, von dem es ausdrtcklich heifit

1) Gegen die herkdmmliche Auffassung hat, wie ich erst nachtriglich bemerke,
schon B. Symoxs in den Verslagen en mededeelingen der kon. Akademie van weten-
schappen, 4. reeks, 3,26 (Amsterdam 1899) ganz im Sinne des oben Vorgetragenen
Bedenken ausgesprochen. '



200 EDUARD SIEVERS, [XXXV, 1.

er Snorri hefir ort wm Hakon konung ok Skila hertuga. Nach dem
nichstliegenden Wortsinn der Zeugnisse wire also Snorri wol der
Dichter des Hattatal, aber doch nur der Compilator der Edda
gewesen. Und spricht denn eigentlich Snorri selbst im Vorwort
zur Heimskringla anders tber sein Verhiltnis zu diesem Werk?
T bok pessa let ek rita fornar frasagnir wm hofdingja pa er riki
hafa haft @ Nordrlpndum usw.: wie viel unpersonlicher klingt das
alles als was Snorri von Ari zu sagen wei: Ari. .. ritades fyrstr
manna her @ landi at norr@nu mali friedi badi forna ok nijja usw.
usw.: Was laBt sich von unserem Standpunkte aus zu diesem
ganzen Fragenkniuel sagen?

§ 190. 1. Als unbestrittenes und unbestreitbares Eigentum
Snorris darf das Hattatal gelten, und daraus konnen wir also
seine Stimmart kennen lernen. Sie zeigt eine nicht haufige Com-
bination: 4kq (Strophe um Strophe wechselnd mit 4w¢q) + St.
(f bez. ») aus- und einschwingend, das Viererzeichen halblinks,
das Zeichen St. halbrechts.

2. Genau dieselbe Combination finden wir im Formali zur
Heimskringla, nur daf hier der Stimmwechsel von Satz zu Satz
stattfindet (manchmal auch bei einem Semikolon der neueren Her-
ausgeber). Aber mit dem Schluf des Formali schwindet auch so-
fort diese Stimmart: die Ynglingasaga lauft z. B. in 3wSm. Ca-
pitel um Capitel wechselnd mit 3k§m. Ob Snorris eigene Stimme
in der Heimskringla noch einmal wiederkehrt, habe ich nicht un-
tersuchen konnen. Nehmen wir aber das Werk als Ganzes, so
werden wir uns doch schlieBlich zu der Annahme bequemen miissen,
daf Snorri wol der spiritus rector bei der Abfassung gewesen
sein konne (so etwar wie es der Eingang der Sverrissaga von der
Anteilnahme Konig Sverrirs an der Entstehung des Werkes zu
berichten weill: en yfir sat Sverrir konungr sjalfr, ok red fyrir hvat
rita skyldi), daB aber die Feststellung des Wortlautes der Er-
zihlung anderen Handen (literarischen Hilfskraften) zufalle. Das
wirde ja auch wieder nur gut zu der Art und Weise stimmen
wie Sturla Pordarson sich iber die literarische Tatigkeit seines
Oheims ausspricht (ok var Sturla opt ¢ Reykjaholti, ok lagdi mikinn
hug @ at lata rita spgubikr eptir bokum peim er Snorri setti saman
Sturl. 1, 299 Vier.)
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3. Ganz #hnlich scheint es nun auch mit der jtingeren
Edda zu liegen. Soweit ich in der Schallanalyse gekommen bin,
ist mir jedenfalls auBerhalb des Hattatal die Combination 4k/wqSt.
in der SE. nicht vorgekommen. Ich muf daher die SE. (abgesehen
natirlich vom Hattatal) auch fir ein nur compilatorisches
Werk erklaren, an dessen Wortlaut Snorri hochstens insoweit
noch Anteil haben konnte, als etwa bei weitergehender Analyse
seine Stimme nochmals hervortrite.

Im Einzelnen stellt sich der schallanalytische Befund nun
tfolgendermaBen.

§ 191. Gylfaginning. 1. Dem in U durch eine Uberschrift
speciell als ‘Gylfaginning’ bezeichneten Werke geht in den Hand-
schriften bekanntlich eine Einleitung, der sog. Formali, voraus.
In dieser Form ist die Scheidung des Textes (in Einleitung und
Abhandlung) nicht urspringlich. Nach dem metrisch-stimmlichen
Befunde ist vielmehr, soweit die Untersuchung gefithrt wurde
(d. h. bis Cap. 7) eine Dreiteilung vorzunehmen. Genauer gesagt
besteht der Text bis dahin aus drei aneinander schlieBenden Stiicken
A, B und C, von denen die beiden letzteren wieder in der tublichen
Manier schichtweisen Erweiterungen und Umgestaltungen ausgesetzt
gewesen sind.

a) Das Anfangsstiick A, I,1—1I,4, besteht aus vier vierzeiligen Strophen im
Vierdreierma8 ohne irgendwelche spateren Zusitze. Die Stimmart ist Zeile um Zeile
wechselnd 3W bez. 3k (linke Hand, halblinks) + g (ruhend) + St. (% bez. ®) fuf-
weise aus- und einschwingend. Sie kommt im weiteren Verlauf des Textes von
Cap. 1—7 nicht mehr vor. .

b) An A schlieBt sich als unmittelbare Fortsetzung das Stiick B an, das die
Paragraphen I,5—3, 6 umfaBt. Das Metrum ist nach wie vor das des Vierdreiers, aber
an Stelle der Vierzeiler sind laissenartige Absiitze von wechselnder Linge getreten.
Zugleich ist die Stimmart umgeschlagen. Es wechselt jetzt Absatz um Absatz 4 wD®
und 4kD? fuBweise aus- und einschwingend (4W und 4k halblinks, I halbrechts).
Dazu kommt Ortswechsel von Zeile zu Zeile. Auch diese Stimme verschwindet mit
3,6 fiir den weiteren Verlauf der Proben.

¢) Die dritte Hand C setzt, wiederum als directe Fortsetzung von B, mit
4,L I ein, mit der Erziihlung von Odins Ankunft in Schweden und der ersten Nennung
des Namens Gylfi. Sie bedient sich mit Vorliebe der vierzeiligen Strophe im Vier-
dreierma8, bildet aber nach Sachbediirfnis auch kiirzere (und gelegentlich lingere)
Absitze und bringt in 6,4 auch einmal eine Viererstrophe aus zwei Langzeilen.
Thre Tatigkeit erstreckt sich bis zum Schlusse unserer Proben, und vermutlich
weiter, Die Stimmart hebt sich scharf vom Vorhergehenden ab: Strophe um Strophe
(bez. Absatz um Absatz) gTWq und 1kqg wechselnd; und zwar so dal das Zeichen
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1wWq in rechter Hand halbrechts, das Zeichen 1kq in linker Hand halblinks schrig
nach vorn und auBen (und etwas aufwirts) geschwungen wird, wihrend das Zeichen

g ruht.

2. Uber B und C liegt ferner, wie bereits oben bemerkt wurde,
ein System jingerer Zusiatze. Unter diesen scheinen (nach MaB-
gabe der in § 50. 184 besprochenen Arten von Kriterien) dieje-
nigen, welche im Texte die Randleisten | und : empfangen haben,
die beiden altesten Schichten der Interpolationen zu bilden, und
zwar in der Reihenfolge, in der sie eben auYgefithrt wurden; fiir
die andern wird sich eine bestimmte Abfolge kaum festlegen
lassen. Ich beschrinke mich also darauf, hier tber die einzelnen
Stimmarten die notigen niaheren Angaben zu machen.

a) Erster Interpolator (Randleiste |): Zug um Zug 3kgHz. und
3wgHz. wechselnd, das g ruhend, das Zeichen 3% bez. 3w in linker Hand halb-
links, das Zeichen Hz. in der Neigung ® bez. f in rechter Hand halbrechts fuBweise
aus- und einschwingend.

b) Zweiter Interpolator (Randleiste :): Zug um Zug 2W in rechter und
in linker Hand viertelrechts bez. viertellinks fuBweise nach auBen und etwas nach
vorw#rts schwingend, usw. Zu benutzen sind dabei zwei Zeichen, von denen jedesmal
das eine in Ruhestellung ‘voll pausiert’ (§ 31,1).

¢) Dritter Interpolator (Randleiste|): 2kg bez. g2k, d. h. das g ruhend,
2k Zug um Zug in linker Hand viertellinks und in rechter Hand viertelrechts fufi-
weise schrig nach vorn und etwas nach oben ausschwingend bez. entsprechend zu-
riickkehrend. Zu arbeiten ist dabei mit nur éinem Zeichen 2%, das beim Wechsel
von Hand zu Hand geht.

d) Vierter Interpolator (Randleiste | bez. |:): Zug um Zug 2kD= (1, 10)
und 2wD* (6,6) mit Ortswechsel von Zeile zu Zeile, dazu die Zeichen fuBweise
aus- und einschwingend, 2% bez. 24 in linker Hand halblinks, D in rechter Hand
halbrechts. Dieser Interpolator ist durch seine specifisch christliche Anschauung
ausgezeichnet.

e) Finfter Interpolator (Randleiste ), nur in 3,3 und 3,4 mit dem
Wechsel von 1wWDF gegen 1kDF# (1w bez 1% in linker Hand viertellinks, D in
rechter Hand viertelrechts) fuBweise aus- und einschwingend.

f) Sechster Interpolator (Randleiste }): 4W* in linker Hand halblinks
fuweise aus- und einschwingend (2, 3), bez. beim Wechsel (2, 5,15) desgl. in rechter
Hand halbrechts; zwei Zeichen, das Gegenzeichen jeweilen in Stellung pausierend.

g) Siebenter Interpolator (Randleiste |): Wechsel zwischen 1K in
rechter Hand halbrechts (4,4) und in linker Hand halblinks (4,7) fuBweise aus-
und einschwingend; zwei Zeichen, das Gegenzeichen in Stellung pausierend.

h) Isolierte Reste: jede Hand nur einmal auftretend, also ohne erkennbaren
Wechsel. Es handelt sich noch um folgende Stellen (gemeinsame Randleiste |):
@) 2,5,5—14, der interpolierte ags. Stammbaum in abweichendem Metrum. Stimm-
art 2w in linker Hand halblinks + Sm. in rechter Hand halbrechts ein- und aus-
schwingend; dynamischer Schwerpunkt beim AbstoB der Ausschwingung (auf dem
hdns). — PB) 5,2,8, die Einfithrungszeile zu einem Citat aus pjodolfr. Die Stimmart
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scheint zu sein 2W¢# in rechter Hand halbrechts fuBweise aus- und einschwingend.
— ) 5,5,1, die Einfiihrungszeile zu einem Citat aus den Havamal. Metrum Sechser.
Stimmart, wie es scheint, 4Kk in linker Hand halblinks 4~ g ruhend + D? in rechter
Hand halbrechts fuBweise aus- und einschwingend. — In dem Citat selbst sind aber-
mals zwei Zeilen verschiedener Herkunft secundir miteinander verbunden (vgl. dazu
§ 150). — 8) 6,2,5f.,, zwei Zeilen Fortsetzung einer Namenliste. Stimmart: g ru-
hend + 2k in rechter Hand halbrechts fuBweise aus- und einschwingend. —
¢) 7, 2,1—4, eine nachtriglich bei der Anfiigung des Prosastiicks Z. 5ff. wieder stark
zusammengeschnittene vierzeilige Strophe. Stimmart: 1W in linker Hand halblinks
-+ D? in rechter Hand halbrechts fuBweise aus- und einschwingend.

§ 192. Der Text von Skaldskaparmal besteht aus zwei
wesensverschiedenen Teilen, einem Frage- und Antwortspiel
und aus zugehorigen Belegreihen. Die Antworten des ersteren
Bestandteils sind zum Behuf leichteren Memorierens in Versen ab-
gefaBt (so wie es etwa mutatis mutandis bei den Nafnapulur der
Fall ist), die Belegstellen aber in der Regel nur durch kurze
Prosasatzchen mit den eigentlichen Merkversen verbunden. Da uns
hier nur die Merkverse selbst angehen, ist alles Ubrige in den
Proben einfach fortgelassen, und nur jedesmal die Stelle einer
Auslassung durch ein Kreuz (}) kenntlich gemacht.

§ 193. Die Merkverse weisen ihrerseits wieder einen durch-
laufenden Grundstock auf neben zahlreichen jiungeren Erweiterun-
gen, die abermals schichtweise tbereinander liegen.

1. Bezeichne ich die Grundstimme mit A, die iibrigen Stimmen mit B bis L,
so lassen sich folgende Stellen fiir die Festlegung der Abfolge der einzelnen
Stimmen verwerten: a) B schlieBt “ohne wesentliche Hemmung’ (vgl. § 184) an A an
in 5. 15. 17. 18, 19. 23. 24 (dagegen ‘mit stirkerer Hemmung beim Ubergang’ an
H 27,3); — b) O schlieBt “ohne wesentliche Hemmung’ an A an in 8. 10. 12. 25,
an B in 5,4, ‘mit stirkerer Hemmung’ an E in 23,10; — ¢) D folgt ‘ohne we-
sentliche Hemmung’ auf C in 9; — d) E schlieBt ohne wesentliche Hemmung’
an A an in 7, an B in 23. 28, an C in 5, an D in 9; ‘mit stirkerer Hemmung’
an H in 26,1; — e) I schlieBt ‘ohne wesentliche Hemmung’ an € an in 23,1, an E
in 23,7; — f) G folgt “ohne wesentliche Hemmung’ auf E in 6; — g) H schliefit
‘ohne wesentliche Hemmung’ an A an in 1. 13. 21. 22. 27, an C in 25, an G in 6;
— h) I folgt “ohne wesentliche Hemmung’ auf A in 8, auf F in 23, und steht in
14 zwischen zwei Wechselstiicken von K, das seinerseits ‘ohne wesentliche Hemmung’
an A anschlieBt in 14; — i) L folgt zweimal (in 26. 28) auf E, woraus sich nichts
Niheres ergibt.

2. Die Stimmarten sind im Einzelnen folgende:

a) Stimme A (= Grundstimme): Zug um Zug wechselnd 2W( bez. 2kq in
linker Hand halblinks + g ruhend + St. in rechter Hand halbrechts fuBweise aus-
und einschwingend. — b) Stimme B (erster Interpolator, Randleiste |): Zug
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um Zug 4Kk? bez. 4WF in linker Hand halblinks + g ruhend 4 St.f in rechter
Hand halbrechts fuBweise aus- und einschwingend. — ¢) Stimme C (zweiter In-
terpolator, Randleiste :): Ortswechsel von Zeile zu Zeile, dazu Zug um Zug ein-
seitig 2 W® halbrechts in rechter und halblinks in linker Hand schrig nach vorn und
oben ausschwingend und rtickkehrend. Das eine allein zu verwendende Zeichen
wandert beim Wechsel aus Hand in Hand. — d) Stimme I (dritter Interpolator,
Randleiste | bez. i ): nur 9,1 (also ohne Wechsel): g ruhend + einseitig 3 W7
in rechter Hand halbrechts schrig nach vorn und oben ausschwingend und riick-
kehrend. — ¢) Stimme E (vierter Interpolator, Randleiste ||): bei Ortswechsel
von Zeile zu Zeile Zug um Zug 1k bez. 1W in linker Hand halblinks 4 g ruhend
+ br. in rechter Hand halbrechts (Durchgriff) fuBweise aus- und einschwingend. —
f) Stimme K (fiinfter Interpolator, Randleiste {|): nur 23,7 und 23,11: ab-
wechselnd einseitig 2kq in" linker Hand halblinks und 2Wq in rechter Hand halb-
rechts fuBweise schriig nach vorn und oben ausschwingend und riickkehrend, das
Gegenzeichen in Stellung pausierend. — g) Stimme G (sechster Interpolator, Rand -
leiste | bez. |): 6W*(Ro) in linker Hand halblinks + 6 W (R0) in rechter Hand
halbrechts fuBweise aus- und einschwingend. — h) Stimme H (siebenter Inter-
polator, Randleiste |): Zug um, Zug 2W bez. 2K in linker Hand halblinks + g
ruhend 4 Hz. in rechter Hand halbrechts fuBweise aus- und einschwingend. —
i) Stimme I (achter Interpolator, Randleiste |): Zug um Zug & ruhend - ein-
seitig 4k in linker Hand halblinks bez. in rechter Hand halbrechts fuBweise aus- und
einschwingend; das Gegenzeichen in Stellung pausierend. — k) Stimme K (neunter
Interpolator, Randleiste ): Zug um Zug einseitig 3K in linker Hand halblinks
und 3W in rechter Hand halbrechts fuBweise schrig nach vorn und oben ausschwin-
gend und riickkehrend, das Gegenzeichen in Stellung pausierend. — 1) Stimme L
(zehnter Interpolator): Zug um Zug 4k cinseitig in linker Hand halblinks und in
rechter Hand halbrechts fuBweise aus- und einschwingend, das Gegenzeichen in
Stellung pausierend.

6. Zu den Proben angelsichsischer Gesetzgebung (Probem No. VI—X).

§ 194. Die Probe aus den Gesetzen Ines (No. VI) zeigt
stimmlich etwa dasselbe Geprige wie die Upplandslagh, d. h. es
kommen nur ab und zu Paragraphenfolgen von gleichbleibender
Stimmart vor. Ich habe deshalb hier wie dort den Stimmwechsel
von Paragraph zu Paragraph nur durch die Randnoten iiber
Stimmqualitat erkenntlich gemacht, und ‘Rahmen’ nur da benutzt,
wo innerhalb eines und desselben Paragraphen secundire An- oder
Einschiibe vorkamen. Unter diesen Umstinden kann hier auch
wol darauf verzichtet werden, die ganze Masse der vorkommenden
Stimmarten im Einzelnen niher zu beschreiben: fir die Sachschei-
dung werden die im Text gegebenen Randnotizen ausreichen.

Sehr beachtlich erscheint tbrigens bei unsern Proben der
Umstand, daB die Schallanalyse nicht etwa eine wesentlich altere
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Lautform des Textes als urspriinglich erschliefen 1aBt: insbeson-
dere wire es z. B. ganz unzulissig, die unbetonten e nach der
Art der sonstigen #ltesten Sprachdenkmiler in ¢ und @ zu schei-
den. Wie das zu beurteilen ist, dariber muB ich mich vorlaufig
des Urteils enthalten. An sich liegen ja zwei Moglichkeiten vor:
entweder ist fiir den Siiden eine andre Zeit des Zusammenfalls
von unbetontem ¢ und @ anzusetzen als fiir das anglische Gebiet
(was freilich auch seine besondern Schwierigkeiten hat), oder die
mitgeteilten Proben haben ihre vorliegende Form nicht unter Ine,
sondern erst spater erhalten.

§ 195. Ein grofer Teil der Gesetze Alfreds (No. VII) ist
zweifellos in Prosa abgefat. Aber ebenso fest steht die metrische
Form fur die Stiucke aus dem alttestamentlichen Bundesbuch,
die in den Proben mitgeteilt sind. Bei diesen aber handelt es
sich (im Gegensatz z. B. zu den eben besprochenen Gesetzen Ines)
im Wesentlichen offenbar um die fortlaufende Bureautitigkeit
einiger weniger Minner, die einander beim Ubertragen ablosten
(die einzelnen Quanten sind wieder aus den Randnoten zu er-
mitteln), deren Arbeit aber von Hause aus sichtlich mehr auf die
‘Wiedergabe des wesentlichsten Sachinhalts ihrer Vorlage gerichtet
war, als auf engen AnschluB an deren Wortlaut. So ist es begreif-
lich, daB sie nachher noch einer erginzenden Durchsicht unter-
zogen wurde, die noch allerhand Nachtrige ergab: wenigstens
scheint mir diese Annahme die einfachste Erklarung far den Um-
stand zu geben, daf wiederholt Worter und Siatze der Vulgata
auch im ags. Texte erscheinen, obwol sie das Metrum durchbrechen,
das sonst ganz unverkennbar zu Tage tritt, oder aber sich durch
Stimmsprung von der Hauptmasse absondern. '

1. Der erste Ubersetzer geht von § 1—I13. Seine Stimmart ist 2W# in
linker Hand halblinks + g ruhend + r# in rechter Hand halbrechts fuBweise aus-
und einschwingend; dazu Zug um.Zug variierender Ortswechsel im Sinne von § 44.
— Der zweite Ubersetzer liefert § 14—15; Stimmart: 4Wq® Zug um Zug ein-
seitig halblinks in linker und halbrechts in rechter Hand fuBweise aus- und ein-
schwingend; dazu g in entsprechender Stellung ruhend; Ortswechsel von Zeile zu
Zeile. — Der dritte Ubersetzer gibt wieder nur zwei Paragraphen, 16—17;
Stimmart: 3WF einseitig Zug um Zug in linker Hand halblinks und in rechter
Hand halbrechts fuBweise aus- und einschwingend; das Zeichen geht beim Wechsel
von Hand zu Hand. — Das vierte Stiick, das bekannte ‘Auge um Auge’, das
abgesehen von dem angehiingten Zusatz fiir sich allein steht und iberdies seiner
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Eingangsworte verlustig gegangen ist (wol mit Riicksicht auf den vorhergehenden
Paragraphen) mag aus lterer Tradition stammen, Seine Stimmart ist 2k# in linker
Hand halblinks + g ruhend + r# in rechter Hand halbrechts fuBweise aus- und
einschwingend. — Der fiinfte Arbeiter erscheint in § 19—24; seine Stimmart
ist 4kf (bez. 4WF) in linker Hand halblinks + 4k# (bez. 4WF) in rechter Hand
halbrechts fuBweise aus- und einschwingend, mit Wechsel von ¥ und w und Orts-
wechsel von Paragraph zu Paragraph. — Der sechste Arbeiter hat nur den einen
§ 25 geliefert. Die Stimmart ist: 4W# in linker Hand links in Stellung pausierend,
4w# in rechter Hand rechts fuBweise aus- und einschwingend. — Den SchluB macht
der siebente Arbeiter mit § 26—27 und der Stimmart 3k||3k Zug um Zug drei-
viertellinks in linker und dreiviertelrechts in rechter Hand fuBlweise aus- und ein-
schwingend, wihrend die andere Hand in Stellung pausiert.

2. In der Nachlese machen sich noch folgende Stimmarten bemerkbar:
a) 4k# in linker Hand links + D# in rechter Hand rechts fuBweise aus- und ein-
schwingend, in § 7,5f; dazu im Wechsel analoges 4WFf 4 D® in § 24,4; —
b) 3k# in linker Hand links + g ruhend + br.? in rechter Hand rechts fuBweise
aus- und einschwingend, in § 14, 2, und mit Ortswechsel in 21, 4; dazwischen in
regelrechtem Wechsel (auch wieder des Ortes) bei gleichbleibender Bewegung 3 W
+ 24+ br’in § 18,3f; — c¢) 6W" 4 6W" (mit Randuntergriff fuBweise aus- und
einschwingend, in § 15,5; — d) einseitig 1W# und 1kf Zug um Zug wechselnd in
linker Hand viertellinks aus- und einschwingend <4 g ruhend, in § 15,6 und 22,7;
— o) einseitig 2WQ# in rechter Hand halbrechts schrig nach vorn aus- und ein-
schwingend + g ruhend, in § 26, 4.

Die ‘Ubersetzer’ werden ja wol in der Reihenfolge gearbeitet haben, in der
sie im Text auftreten. Uber die Abfolge der iibrigen Mitwirkenden 148t sich nichts
anderes sagen, als daB die beiden Zusiitze von § 15 vermutlich auch in gleicher
Reihenfolge entstanden sein werden.

Der Text der Proben beruht auf der fithrenden Handschrift E.

§ 196. Das Stickchen aus Athelreds Gesetzgebung (Proben
No. VIIT) zeichnet sich durch feierlich getragenen Stil und dem
entsprechende Eigenart der Rhythmisierung (nur je éin Bogen auf
den Halbvers) aus, sowie durch das Auftreten einer Menge von
Alliterationen. Ubrigens bricht der alte Text des Stickes mit
§ 6,3 ab: der SchluB stammt von zwei verschiedenen Hinden;

eine dritte Nachtragshand hat den § 4 eingesetzt.

Die Stimmart des Haupttextes ist 2kf in linker Hand halblinks + d#
in rechter Hand halbrechts halbversweise aus- und einschwingend. In den Inter-
polationen erscheinen: a) in § 4: 1W* in linker Hand viertellinks + g ruhend +
IW* in rechter Hand viertelrechts fuBweise aus- und einschwingend; — b) in
§ 6,4f.: 2kf in linker Hand halblinks + Sm.f in rechter Hand halbrechts fuBweise
aus- und einschwingend; — ¢) in § 6,6f.: 6W" 4 6 WP mit Randuntergriff fuBweise
aus- und einschwingend.

§ 197. Die Antworten auf Klage um Land (LiEBERMANNS
Becwed, Proben No. IX) sind in mehrfacher Hinsicht beachtens-
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wert. Einmal entspricht ihrem feierlichen Charakter wieder das
starke Auftreten der Alliteration. Sodann zeigen auch sie deut-
lich das Bild einer Aufschwellung aus kleineren Anfingen heraus,
das fir solche Formulare geradezu fur typisch gelten kann, dafern
sie einmal eine Zeit lang gelaufen sind (vgl. dazu auch die islan-
dischen Trygdamal oben § 57). Und endlich, und das ist fur die
ganze Formfrage das Bedeutsamste, zwei der jingeren Einschiibe,
2, 3—7 und 5, 3 gehdren, wie schon in § 162 des Niheren aus-
gefithrt wurde, einer ganz andern Rhythmusart an als der Haupt-
text: sie gehen auf die Grundlage des */,-Taktes zurtick, der Haupt-
text aber gleich allen echten Sagversen auf den ?/-Takt.

Die Stimmarten sind am Rande des Textes wol schon gentigend genau be-
zeichnet: die Bewegung ist #iberall symmetrisches fuBweises Aus- und Einschwingen.
— Die zeitliche Reihenfolge der einzelnen beteiligten Hiinde wird sich kaum noch
mit einiger Sicherheit feststellen lassen. Um so eher glaubte ich, zumal bei der
Kiirze des Stiickes, das ohnehin bequeme Ubersicht gestattet, auf die Einfithrung
besonderer Randleisten verzichten zu konnen, und so habe ich nur die beiden rhyth-
misch ahweichenden Stiicke durch stirkere Umrahmungslinien ausgezeichnet.

§ 198. Die Rectitudines (Proben No. X) zeigen abermals
ein Gtemisch von Versen und Prosa. Im Texte sind die Prosa-
stiicke wieder einfach ausgelassen, doch weist wenigstens das Kreuz
(+) auf ihre Stellung in der Gesamtiiberlieferung hin. Umrahmun-
gen sind auch wieder nur da gebraucht, wo ein und derselbe
Paragraph stimmlich zerfiel.

An der Herstellung des Grundtextes der Paragraphen sind nach Ausweis
der Stimmverhiltnisse nicht weniger als 15 H#nde beteiligt gewesen, von denen
aber 10 nur je inen Paragraphen beigesteuert haben (§ 10. 1. 17. 18; 28-—33);
von den iibrigen hat die erste Hand g Paragraphen geliefert (§ 1—9), die zweite §
(§ 12—16), die dritte 2 (§ 19—20), die vierte 3 (§ 21—23), die fiinfte 4 (§ 24—27).
Der Anteil jeder einzelnen Hand steht also beisammen, eine Kreuzung findet nirgends
statt. Die Stimmgrenzen sind demnach mit | bezeichnet worden.

Auf weitere Beschreibung der einzelnen Stimmeinstellungen kann wol wiederum
verzichtet werden.

7. Zu dem Urkundlichen (Proben Nr. XI-—XII).

§ 199. No. XI, betreffend das Verfahren gegen Adelstan
von Sunnanburg und was weiter damit zusammenhangt, ist
stimmlich ganz einheitlich, bis auf zwei Zusitze im letzten Para-
graphen, die ein Stiick Textes der Hauptstimme umrahmen, und
vielleicht so zu deuten sind, da ein schon im urspringlichen
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Text vorgesehener Rechtsact nun durch den endgtltigen Verkauf
des fraglichen Landes an den Erzbischof seine definitive Ausfiih-

rung erhielt.

1. Die Hauptstimme ist durchgehends 2k# in linker Hand halblinks + d7
in rechter Hand halbrechts fuBweise aus- und einschwingend, bei variierendem Orts-
wechsel von Paragraph zu Paragraph (vgl. § 44, 2).

2. Beziiglich der metrischen Form ist auf den Wechsel aufmerksam zu
machen, der mit § 14 oder 15 eintritt, insofern dort das Vierdreierschema das Vierer-
metrum ablost, das bis dahin gegolten hatte, wenn man von dem isolierten Sechser
§ 8 absieht.

§ 200. Wesentlich stéirkere Mischung herrscht wieder bei
No. XII, dem koniglichen Privileg fir Ely, bei dem auch das
Metrum verschiedentlich wechselt. Das konnte vielleicht bei einer
Originalurkunde befremden, wenn man nicht gerade bei einer Ur-
kunde mit der naheliegenden Moglichkeit rechnen muBte, daB das
was aus der Hauptmasse stimmlich herausfallt, aus alterer Formel-
tradition oder sonstwie &lterer Vorlage gleich bei der Redaction
mit eingeflochten sei.”)

1. Derartig formelhafter Charakter ist ja ganz klar fiir 1,7—12 und 13—14;
2, 12f. und fiir die beiden Bestandteile von 8,8-—19; der § 5 aber klingt, nament-
lich in seinem ersten Bestandteil, gar nicht urkundenm#Big: er sieht vielmehr ganz
wie eine vierzeilige Strophe aus einem der Heiligen gewidmeten Lobgedicht aus,
das sich seinem Charakter nach unsern Proben No. XIII—XVI an die Seite stellen
wiirde, und die dann nachtriiglich emma.l noch ein gelehrtes Schwinzchen angehiingt
bekam.

2. Die Hauptstimme zeigt durchweg den Typus 6 WP 4 6 W" mit Randun-
tergriff fuBweise ‘aus- und einschwingend mit regelmiBigem Ortswechsel in der Céisur
(so daB also fiir das Vorderstiick jedes Verses der eine, fiir das zweite Stiick der
andere von den beiden Orten gilt, die in den Randnoten durch den Teilungsstrich |
voneinander geschieden sind. AuBerdem variieren die Orte noch von Paragraph zu
Paragraph (vgl. § 44). — Das erste Fremdstiick, 1,7—12, schlieBt metrisch an
den Haupttext direct an und zeigt auch die gleiche Stimmart, aber mit anderer
Ordnung des Stimmwechsels (alternierender Ortswechsel von Zeile zu Zeile). — Das
zweite Fremdstiick, 1, 13—14, wird als fremd erwiesen dadurch, daB es nach
dem AbschluBdreier 1,12 neu einsetzt, und daB es, obwol abermals dem Typus 6 WP
angehorig, Ortsverhiiltnisse besitzt, die weder zum Haupttext noch zu 1, 7ff. stimmen.
— Das dritte Fremdstiick 2, 12f. schlieBt, in sich selbst fragmentarisch, an einen
AbschluBidreier an, und zeigt den Stimmtypus 4k (genauer: in der tiblichen Weise
4Kk? 4 4Kk fuBweise aus- und einschwingend). — Das vierte Fremdstick, § s,

1) Die lateinische Parallelfassung der Urkunde, Cartularium Saxonicum 3, 557 ff.,
welche dem ags. Toxte im Allgemeinen genau folgt, weiB von dem Stimmwechsel
der ags. Fassung nichts; sie stellt also wol eine ﬁbertragung aus dem Ags. dar,
nicht die Originalfassung.
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bat neben abweichendem Gesamtcharakter (oben No. 1) abweichendes Metrum und
zwei verschiedene Stimmen, 4k und 6wWP, — Das fiinfte Fremdstiick, 8,8.
15—19, kniipft bei wechselndem Metrum an einen AbschluBdreier des Haupttextes
an und hat die Stimme 4k gegen das 6 W des Haupttextes; in diesen Anschub ist
dann noch ein letztes Fremdstiick 8,9—14 eingelegt, das metrisch zur Umge-
bung stimmt, aber nicht der Stimme nach (6W gegen 4K).

Beachtenswert ist iibrigens noch der grofie stilistische Un-
terschied zwischen unsern beiden Urkundenproben. In Sunnan-
burg wird schlicht und einfach in kurzen Sitzen, man mdochte
sagen volksmaBig referiert, die Konigsurkunde fiir Ely entfaltet
den ganzen Pomp weitlaufig getragenen Stils mit manchmal schier
endlosen Perioden, die die Ubung am lateinischen Stil nicht ver-
kennen lassen.

8. Zu dem Geschichtlichen aus der Sachsenchronik
(Proben No. XIII—XVI).

§ 201. Allen vier Proben gemeinsam ist die gleichstrophige
Form des Grundtextes, und zwar bedienen sich No. XIV—XVI
der vierzeiligen Strophe aus abwechselnden Vierern und Dreiern,
wahrend No. XIII (bei gleichbleibendem #uBerem Umfang) durch
andere Melodiefihrung je einen Vierer und einen Dreier zu einer
Langzeile (Siebener) zusammenlegt. Als Besonderheit von XVI,
dem Gedicht auf Wilhelm den Eroberer, ist die Neigung zum
Strophenenjambement hervorzuheben, demzufolge zweimal je
zwei Strophen (19f. 23f) und zweimal sogar je drei Strophen
(1—3. 14—16) zu einer textlichen Einheit verbunden werden.?)

§ 202. Das Gedicht auf Konig Eadgar (No. XIII) zeigt bei
durchgehends gleich bleibendem Orte (man heachte die Combination
hhh-www als Ausdruck starker innerer Spannung) einen sehr charak-
teristischen doppelten Stimmwechsel: namlich einmal in der Haupt-
casur jeder Langzeile (zwischen dem Vierer- und dem Dreierstick)
vom Typus 4 zu Typus 3 (bei der Einstellung durch Drehung der
Zeichen mit rotierendem Arm zu bewerkstelligen), und von Strophe
zu Strophe von W zu K: auf eine Strophe des Schemas 4w 3w
folgt also allemal eine Strophe des Schemas 4%|3%k, und umge-

1) DaB es sich auch hier um formell getrennt empfundene Vierzeiler und
nicht etwa um eingemischte Acht- und Zwolfzeiler handelt, zeigt der regelrecht
durchlaufende Stimmwechsel.

Abhandl. d. K. S. Gesellsch d. Wissenech., phil.-hist, K1, XXXV. 1. 14
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kehrt. Die rhythmische Bewegung ist sehr lebhaft und etwas

stoBend.

1. Das Princip der Zweizeiligkeit der Strophen wird in 1 und 5 durch
das Auftreten einer dritten Langzeile durchbrochen. Aber die beiden iiberschieBenden
Zeilen haben im Gegensatz zum Haupttext die Stimmart 6W® 4 6 W® mit Randun-
tergriff fuBweise aus- und einschwingend, bei Ortswechsel Zug um Zug. Hier weist
also schon das Stimmliche darauf hin, daB die beiden Uberschiisse interpoliert sind,
und zwar vermutlich doch von gleicher Hand. In Str. 1 unterbricht die eingeschal-
tete Zeile iiberdies den natiirlichen Zusammenhang zwischen Z. I und Z. 3, in denen
beidemal von titigem Handeln des Gefeierten die Rede ist.

2. AuBerdem fallen noch 4,1—6 aus dem Rahmen des Ubrigen heraus: dies-
mal auch schon durch das Metrum (glatte Vierer statt der Siebener). Innerhalb des
Stiickes selbst gehdren stimmlich wieder Z. 1—4 zusammen mit der Stimmart
6w> 4 6 W® mit Randuntergriff fuBweise aus- und einschwingend gegen Z. 5f. mit
der 4k# 4 4k? gleicher Bewegungsart. — Ubrigens lag jedenfalls das erste Stick
unserer Interpolation auch schon dem Manne vor, dessen neben dem Haupttext
auch unser 4,1 benutzendes Lobgedicht auf Kénig Eadgar (PLummer 2,152) Zlfrie
in seinen Epilog zum Heptateuch als Abs. 20 mit einstellte (§ 217).

§ 203. In No. XIV, dem Gedicht auf Konig Eadweard voll-
zieht sich der Stimmwechsel von Zeile zu Zeile durch den Uber-
gang von 4WF zu g4Kkf bez. von Sm.b zu Sm.? und rickwarts
(durch Drehen des Zeichens mit rotierendem Arm- einzustellen),
wihrend alle dbrigen Elemente der Einstellung sich gleich bleiben,
Das Gedicht zeichnet sich durch liedm#Bigen Schwung aus.

Die genauere Einstellungsvorschrift ist 4W bez. 4K in linker Hand links + g
ruhend + SM.” bez. 8m.f in rechter Hand rechts fuBweise aus- und einschwingend.
Die Zusatzstrophe 5 hat dagegen die Stimmart 6 w> 4 6 WP mit Randuntergriff
und gleicher Bewegungsart.

§ 204. Ruhigeren Ton und etwas mehr Hinneigung zum
Chronistenstil zeigt No. XV, das Gedicht auf den Adeling Ead-
weard, bei dem ubrigens die Stimme ebenso zeilenweise wechselt
wie bei No. XIV. '

Der Wechsel von 6 W zu 6W® ist wieder einfach durch Zeichendrehung mit
rotierendem Arm einzustellen, der zugleich auch den Wechsel von Unter- zu Ober-
griff regelt. Die Schwingung wie gewshnlich.

§ 205. Das Gedicht auf Wilhelm den Eroberer (Proben
No. XVI), ein ausgezeichnetes Beispiel zeitgeschichtlicher Dichtung
und Charakterisierungskunst, hat in der Uberlieferung wieder ziem-
lich stark durch nachtragliche Anschwellung, ein paar Mal (zo.
22. 29. 35—37. 40) auch durch Textverlust gelitten: was aber
von dem alten Text tberhaupt vorliegt, ist dem Wortlaut nach
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ziemlich gut erhalten. Die streng geregelte metrische Form (vier-
zeilige Strophen des Schemas 4:3) laBt uberdies die Scheidung
von Alt und Neu ohne Schwierigkeit durchfithren. Nur bleibt
die relative Abfolge der einzelnen spiteren Zusitze meist unsicher.
Ich habe deshalb auch hier auf die Einfithrung eines ordnenden
Systems von Randleisten verzichtet und beschreibe dementsprechend
auch die einzelnen Stimmen lediglich nach der Reihenfolge, in der
sie im Texte nacheinander auftauchen. — Das Metrum der Form
4:3 geht meist auch durch die jingeren Partien durch; nur in
6 und 33 kommen daneben glatte Vierer (ev. mit SchluBdreier) vor.

1. Die Hauptstimme zeigt Strophe um Strophe den Wechsel von 3W# und
3Kk# halblinks ruhend (in dem in § 34, Anm. 1 erwahnten Triger) + g ruhend
+ R in gleichbleibender Héhe vorwiirts-riickwirts pendelnd-schaukelnd (vgl. § 35,4).
Durch diese seltene Einstellungscombination (R kommt in unsern Texten sonst nur
noch in der Gunnlaugssaga zum Vorschein) hebt sich der Anteil dieser #ltesten
Hand glatt von allem Secundéren ab.

2. An jlingeren Stimmen lassen sich folgende unterscheiden: a) 2W# ein-
seitig in rechter Hand halbrechts bez. in linker Hand halblinks fuBweise aus- und
einschwingend, in den eben schon erw#hnten, auch metrisch abweichenden Einschiiben
in Str. 6, und in drei einzelnen Zeilen von 10. 11. 165 — b) 1k? 4 D? in gewihn-
licher Stellung und Schwingungsart mit Ortswechsel Zug um Zug in 29 und (zwei-
mal) in 30 (der erste der beiden letzteren Einschiibe zerschneidet eine Verszeile des
alten Textes); — c¢) 4W® 4 H® in tublicher Stellung und Schwingung in 32, 5—12;
dazu gehort dann sicher noch Str. 46 mit dem Wechsel zu 4k* 4+ H*; — d) im
Text direct an c) anschlieBend 3k’ in linker Hand links + g ruhend 4 br. in
rechter Hand rechts wie fiblich schwingend in § 33, 1—8; daran wieder direct an-
schlieBend — e) 2W# 4-2W# in iiblicher Stellung und Titigkeit, die metrische Form
abweichend, in 33, 9—11; dazu gehort wahrscheinlich (mit Ortswechsel) 34,5—6
mit dem Schema 4:3; — f) 4WP 4 g 4 4WF in @blicher Action in 37,4—6 (den
alten Text zerstorend); — g) 6W® 4 6 W" mit Randuntergriff, ohne ersichtlichen
Wechsel in 37,7. 43,7. 45 (namentlich das letzte Stiick technisch sehr mangelhaft;
vgl. iibrigens auch die drittnichste Nummer); -— h) 3W 4 g 4 br. in tiblicher
Action in 38, 1.2; daran anschlieBend — i) 4k 4 br. mit Ortswechsel von Zeile
zu Zeile in 38, 3f, dazu entsprechendes 4W <4 br. in 44; — k) ein zweites Mal
(vgl. g) 6W" 4 6W® aber mit Ortswechsel von Zeile zu Zeile, in 39,5.6; —
1) 3k°® 4 g + r¥, diesmal ein- und ausschwingend, in 43.

9. Za den Stiicken aus Alfric (Proben No. XVII und XVIII).

§ 206. Das Formenbild, das die Analyse unserer beiden Proben
Alfricscher Schriftstellerei ergibt, ist auffallend bunt. Nicht nur
gehen das Vierer- und das Vierdreiermetrum scheinbar regellos
durcheinander (selbst innerhalb eines und desselben Absatzes, s.

VT. 7. 11. 31f 43. Ep. 1. 8f 14. 16), sondern auch die Stimme
14*
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wechselt fort und fort in kleineren oder groferen Abstinden. Aus
diesem Gewirr aber tritt eine Stimme des Vierdreierschemas, die
mit - der Stimmart 4Kk + g + br. mit graduellem Wechsel nach
§ 41, 5, schon dadurch hervor, da8 sie sich durch beide Sticke
hindurchzieht. Und daB sie die eigene Stimme AHlfrics ist,
kann nicht zweifelhaft sein. Sie erscheint ja auch da, wo Alfric
den eigenen Namen nennt (VT. 2), ebenso aber auch z. B. im
Prolog zur Genesis: JF'lfric minuc 3ret A2 delwerd éaldormann |
éadmod-lice.  du bigde me, léof, | usw., GREIN S. 22; im (prosaischen)
Vorwort zu den Homilien: Ic Ailfric munuc and messepreost,
swa peah waccre ponne swilcum hadum 3ebyrize, weard asend on Epel-
redes deze cyninges fram Alfeaze biscope Adelwoldes. efterzenzan to
sumum mynstre pe is Cernel 3ehaten, purh Aidelmeres bene des
bezenes, his 3ebyrd amd 3oodnys sind 3ehwar cupe THORPE 1, 2; Ic
lfric munuc awende pas boc of ledenum bocum o enzliscum 3ereorde,
pam mannum to r@denne pé pat leden me cumnon ebenda 2, 2; des-
gleichen in den Heiligenleben: Zlfric 3rét eadmodlice Adelwerd
ealdorman, and ic sece pe, leof, pet ic hebbe nu 3ezaderod on byssere
bec p@&ra halzena prowunza . .. Saints 1, 4; in der Grammatik: Ic
Alfric wolde pas lytlan boc awendan 10 enjliscum 3ereorde of dam
stefcrefte pe is 3ehaten grammatica . . . Zuprrza S.1, 13 usw., na-
tirlich anch da wo Alfric lateinisch schreibt, wie in den be-
treffenden Vorwortern zu den Homilien, den Heiligenleben, der
Grammatik usw.?), und sie kehrt auch wberhaupt in allen den
Schriften wieder, die wir als Eigentum lfrics betrachten durfen.
Woher aber kommt dann der Uberschu8 der anderen Stimmen in den
alttestamentlichen Arbeiten, denen unsere Proben entnommen sind?

§ 207. Mit der nach Mafigabe anderer Erfahrungen scheinbar
am nichsten liegenden Vermutung, der Uberschu$ beruhe auf
Interpolation, ist hier auf keinen Fall auszukommen, wenigstens
was die Hauptmasse der Uberschiisse anlangt. Denn diese gehort
offensichtlich in den Zusammenhang hinein, im Ganzen wie im Ein-
zelnen. Wiederholt setzt die Stimme 4 kgbr. (also Alfric selbst) den

1) Alle diese Stellen sind bequem zusammengedruckt bei C. H. Warre, Alfric
(= Yale Studies in English IT), Boston usw. 1898, 8. 165ff. Zu streichen sind aber
da natiirlich die Excerpte aus der Schrift De temporibus (Stimmart 3w8m.) und
aus dem Hexameron (Stimmart 2kSm.,): zwei Werken, die man ja so wie so nur
auf sehr fadenscheinige Griinde hin fiir Alfric hat in Anspruch nehmen kénnen.
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Text anderer Stimmen direct fort oder schiebt sich in ihn hinein
(VT. 7. 12. 16. 31. 32. Ep. 9. 11. 12. 14. 16. 17. 18. 19), und
das geschieht allemal so, daf der Leser ohne wesentlichen innern
AnstoB von dem Text der Fremdstimme zu dem Text Alfrics
tbergleitet, wahrend man beim Ubergang in umgekehrter Folge
(also von Alfric zur Fremdstimme) einen viel stiarkeren inneren
Widerstand tberwinden muB (vgl. z. B. VI. 7. 8. 32. Ep. 8 o.
12. 16. 18. 19). Das bedeutet aber nach dem oben in § 184 in
Ausfihrung von § 50 Erorterten, da Alfric tiberall der Neu-
erer war, der an Vorhergehendes anarbeitete, aber zu Folgendem
stimmlich keine Bricke schlug. Dazu stimmt dann noch weiter-
hin, daB wo er in fremden Text einschneidet, dieser Fremdtext
ein paar Mal Verluste erlitten hat, die nicht auf Rechnung spa-
terer Verderbnis gesetzt werden konnen, sondern der andernden
Hand Alfrics zur Last fallen miissen; vgl. z. B. VT. 12 (die zweite
Strophenhalfte fehlt, s. unten § 210). 32,2. Ep. 1,3. 9,3. 11, 2.
12, 1:5. 14,3. 16,2. 18, 1.

§ 208. Will man diesen Befund auf eine einfache Formel
bringen, so ergibt sich leicht diese: Alfric tritt in unseren Stiicken
nur zum Teil als selbstindiger Dichter auf, zum andern Teil ist
er blo8 Compilator, indem er Sticke von fremder Hand, die
ihm stofflich bequem liegen, in seinen eigenen Text einschaltet,
und zwar auch dann, wenn sie sich eines andern Metrums bedie-
nen als er selbst in seinem verbindenden Text (das ist das Vier-
dreiermetrum in seiner ungleichstrophigen oder laissenartigen Form).
Diese Vermutung aber wird zur GewiBheit, wenn man die Text-
massen naher prift, die auf die verschiedenen Stimmarten entfallen.

§ 209. In der Abhandlung De vetere testamento (No. XVII)
tritt als Fremdkérper am deutlichsten wol der mit der Rand-
leiste | versehene Anteil hervor, der die Stimmart 6gw¢ mit Rand-
obergriff und doppeltem Ortswecheel, einerseits von Zeile zu
Zeile, andrerseits von Strophe zu Strophe aufweist, denn da haben
wir in Str. 16, 1—4. 17. 20—30 eine nur zweimal (in 16, 5—38.
18f) durch Fremdtext unterbrochene Reihe von 13 vierzeiligen
Strophen im Vierdreiermetrum, die auch inhaltlich in sich voll-
kommen geschlossen ist: denn das Stiick, das wir nach der Reihen-
folge seines Auftretens im Text (also nicht etwa nach seiner re-
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lativen Chronologie) als XVII¢ bezeichnen kénnen, handelt in
glatter Abfolge von der Erschaffung der Engel, dem Abfall und
Sturz Lucifers und dem Sitindenfall, mit einem SchluBverweis auf
Christi Erlosungswerk, das in einer andern racu geschildert werde
(swa deos rdcii dfter @s s#3p 30, 4). Man hat den Eindruck, daB
durchaus nichts fehlt, und das Ganze konnte ganz gut als Ein-
leitungsfitte zu einer Erlosungsgeschichte gedichtet sein. Der Vor-
trag ist kraftig und voll innerer Wirme, im Rhythmischen stark

liedmaBig, nicht redemiBig, wie das was Alfric selbst beigesteuert hat.

Anm. Mit diesem Stiicke stehen die beiden Strophen 18 und 19 (Randleiste )
stofflich in engem Verbande. Sie haben auch das gleiche Metrum, nur abweichende
Stimmart, nimlich 6 W 4 6 W" mit Randuntergrif und Ortswechsel von Zeile zu
Zeile und von Strophe zu Strophe. Es liegt danach doch wol am n#chsten, anzu-
nehmen, daB diese beiden Strophen dem Text XVII® bereits eingefiigt waren, als
er ZElfric zu Hinden kam, Ich bezeichne ihn daher auch mit der correspondieren-

den Sigle XVII.

§ 210. Das gleiche Metrum (vierzeilige Vierdreierstrophen) hat
ferner das Stick XVIIP (Randleiste | bez. |), das sich aus den
Strophen 9—14 (minus 11, 5f. 12, 3ff) zZusammensetzt. Die Stimm-
art ist wieder 6gw, aber diesmal in der Stellung 6W" + g + 6 Wb
mit Randuntergriff und nur einfachem Ortswechsel von Strophe
zu Strophe; der Inhalt: Schopfung, Dreieinigkeit, Sindenvergebung
und Erlosung.’). Alles Zusammengehorige steht auch im tberlieferten
Text noch nahe beisammen: der groBte trennende Einschub, 12,3—8
stammt von Alfric selbst, der kirzere, 11, 5f, gehort zu den in
§ 214 zusammengefaBten Kleinsticken nicht naher bestimmbarer
Herkunft, er scheint aber auch vor Zlfric entstanden und erst
durch diesen an seine jetzige Stelle gebracht zu sein, denn er
zeigt weder nach vorwarts noch nach rickwérts innere Bindung
(das ist eben das Zeichen dafiir, daB die Zeilen einmal in einen
andern Zusammenhang hineingehorten). Das ganze Stick XVIIP
ist aber offenbar nur Fragment, denn 9,1 hat keinen rechten An-
fangston und. 14, 5 keinen rechten AbschluSton. Aus der Mitte
aber braucht nicht mehr zu fehlen als die beiden von Elfric ge-

1) Das ganze Stiick ist tibrigens (mitsamt Allfrics Anschub 12, 3f.) auch be-
nutzt in dem Anhang zu den Interrogationes Sigewulfi (Anglia 7, 52, Z. 509ff.), der
tiberdies mit den Eingangsworten Nélle wé na swidor émbe dis sprécan stark an

Ep. 1, 1 erinnert (weitere Parallelen s. in MacLrans Anmerkungen zu den Inter-
rogationes a. a. 0.).
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tilgten SchluBzeilen von Str. 12, auf die das lufu von Str. 14 deut-
lich zurickverweist: in den beiden nicht auf uns gekommenen
Zeilen kann ja dann sehr wol auch noch.von dem willa von Str. 14
die Rede gewesen sein.

§ 211. EKin weiteres urspringlich selbstéindiges - Kleinstiick
(XVII4, Randleiste |) bildet 36—43, 4 nach Abzug der im Text
angemerkten Einschaltungen. Die Stimmart ist 6W" + 6WP mit
Randuntergriff, aber klein, mit doppeltem Ortswechsel, von Strophe
zu Strophe, und graduell (§ 41, 5) innerhalb der Strophe; das
Metrum: glatte ~Vierer ohne feste Strophenbindung; der Vortrag
sprechmaB8ig; der Inhalt: Ausdeutung der Namen und Personen
der Urvater von Adam bis Noah.

1. Der urspriingliche Anfang scheint mit 36,1 erhalten zu sein, nur wird
das die Melodie und die Stimmart stérende n#t erst von Alfric zugesetzt sein, um
dem Stiick seinen Platz in dem neuen Zusammenhang anzuweisen.

2. Die Zutaten zu dem urspriinglichen Text sind diesmal sehr verschieden-
artig. Ein paarmal im Innern (38,3. 39,3) sowie einmal am Schlusse (43, 10)
greift Alfric mit eigenen Versen ein. Anderes (42,1f. 3f 43, 6—09) hat er aus der
Quelle XVII® (s. § 212) eingefiigt. Alles iibrige aber fillt auseinander und macht
eher den Eindruck von jiingster Interpolation innerhalb des von Zlfric hergestellten
Sammeltextes, wenn man auch immerhin zugeben mag, daB auch dabei Reminiscenzen
an Bltere selbstindige Dichtungen eine Rolle gespielt haben konnen.

§ 212. Die letzte der hier aufzufiihrenden Sonderquellen Alfrics
tritt innerhalb unseres Abschnittes frither auf als eine der andern
und soll deshalb die Sigle XVII# erhalten (Randleiste ||). Sie
benutzt glatte Vierer ohne Strophenbindung und gehort der Stimm-
art 1kf + g + Dé (mit Ortswechsel von Absatz zu Absatz) an. Sie
zieht sich durch das ganze Stick hindurch, ja durch den ganzen
Tractat und weiterhin auch durch den eigentlichen Ubersetzungs-
text (wie weit, habe ich freilich im Einzelnen noch nicht unter-
suchen konnen). Thr gehort noch der SchluB des Heptateuchtextes
mit der Wiedergabe von Jud. 16, 29f. an:

And geléhte da swéras  mid swiplicre mihte, 1kgD (um-ww)
and sWoh Wi tggddere, dat hi sona tobirston.
and det hiis da aféoll  eall dat folc to déade,
and Sdmson forp mid, swa det hé miccle
ma on his déade (mdnna) dcwéalde
dénne he &r cucu dyde.
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Daran knupft dann wieder Alfric selbst im ersten Teil des sog.
Epilogs (bis GREIN 263, 11) eine eigene Auslegung an (mit
Hé hdfde getdenunge  [ures] héélendes Cristes, 4kgbr. (t-www)
dé on his dgenum déade 1
done déofol gewylde and his mikte oferswipde, &
and hine mankynnes bendmde v
usw.), die freilich auch wieder noch einiges Fremde enthalt. Mit
GREIN 263, 12 beginnt dann der in § 215ff. im Einzelnen bespro-
chene zweite Teil des Epilogs, in dem unser XVII®* nicht mehr
auftritt.

§ 213. Threm Inhalt nach erstreckt sich die Quelle XVIIa
demnach ungefahr tiber dasselbe Stoffgebiet wie Alfrics Tractat
De vetere testamento - Heptateuchbearbeitung. Man wird unter
diesen Umstédnden fragen durfen, ob wir sie nicht der Arbeit des
‘andern Mannes’ gleichsetzen dirfen, der nach Alfrics eigener An-
gabe im Vorwort zur Genesis (GrEIN 22, 5ff.) bereits vor ihm die
Genesisgeschichte von Isaac an tiibersetzt hatte, dessen Tatigkeit
sich dann aber, wenn jene Annahme richtig wire, auf weit mehr
erstreckt hatte als Alfric zugesteht, namlich auf gréBere Teile des
Heptateuchs (jedenfalls bis zur Simsongeschichte herab) und eine
Einleitung zum Alten Testament, aus der auch Alfric wieder
schopfte. Passen wiirde zu Zlfrics Angabe, daf die Stimmart 1kgD
mit sammt dem zugehorigen Metrum tatsichlich mitten in der Er-
zahlung von Isaac auftaucht (Gen. 21, 6ff.

Sarra cwép da ofwimdrod: egodkmé worhte hléhter: 1 kgD (tt-ww)
swa hwa swa det gedrxabp, hé hlihp eac mid mé.

Hwa wdlde gelijfan det Sdrra sceolde lécgan 1kgD (um-ww)
cild t0 hire bréoste 10 gesdce onm ylde,,
det de héo Abrahdme on his lde Geénde?)
und von da ab immer wieder zum Vorschein kommt. Aber alles
das bedarf erst noch genauerer Untersuchung.

§ 214. Was sonst noch in unserem Abschnitt an Kleinsticken
vorkommt (gemeinsame Randleiste |), macht nicht mehr den Ein-
druck des primar QuellenmiBigen, sondern 148t schon durch die
ganze Art seines Auftretens auf nachtrégliche Interpolation schlieBen,
ohne daf man im Einzelnen immer mit Sicherheit sagen konnte,
auf welcher Stufe des allgemeinen Entwicklungsganges der Texte
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(oder des Textes) sie erfolgt ist. Wiederholt tritt in diesen Stuck-
chen die Stimmart 6 WP auf, aber mit solchen Varianten, da man
keinen AnlaB8 hat, von Seiten der Stimme her mehrere der Ein-
schiibe etwa auf einen und denselben Interpolator zurtickzufiihren.

§ 215. In dem in den Proben mitgeteilten Abschnitt des Epi-
logs (No. XVIII) sondert sich Zlfrics Eigentum von dem was er
an Fremdem aufgenommen hat schon glatt durch die metrische
Form ab, insofern alles im Vierdreiermetrum Geschriebene auch
seine Stimmart 4kgbr. (mit Ortswechsel von Absatz zu Absatz
und graduell innerhalb des Absatzes) aufweist, alles in glatten
Vierern Verlaufende dagegen auch andere Stimmart bez. andere
Stimmarten zeigt.

§ 216. 1. Die Grundlage fiir Alfrics gesamte Ausfahrungen
bildet ein Gedicht von der Stimmart 6 Wb 4+ 6 Wb mit Randunter-
griff und Ortswechsel von Absatz zu Absatz (Randleiste |). Ich
bezeichne dies Gedicht als XVIIIs Besonders beachtlich ist bei
ihm, daB es nicht gelingt, melodisch und stimmlich wol geordnete
Verse herauszubringen, wenn man bei den gewdohnlichen spatwest-
sachsischen Sprachformen der Uberlieferung stehen bleibt. Dagegen
werden Stimmart und Melodie mit einem Schlage correct, wenn
man das Ganze in altnordhumbrische Sprachform umsetzt,
wie das versuchsweise im Text geschehen ist.

Fiir nordhumbrischen Ursprung zeugt vor allem die Verdumpfung von we,
we, wé zu we, w®, die in wes 6,2 (dagegen wes 11,1); wandun 8,7; gewende
16, 2, w@run 2,1, 7,2, 18,1, w@pn 8,5.7 deutlich zu Tage tritt (alles mit offenen
e-Lauten!), ferner diuful-zéld 7, 4 (mit bilabialem w und palatalisiertem VerschluB-g
zu sprechen!). DaB in éac 2,1. 7,1, beag 6,2, wéox 7, 3 keine Ebnung eingetreten
ist, und daB alle auslautenden # noch unversebrt bestehen, kommt dagegen nicht in
Betracht, denn denselben Zustand finden wir nach Ausweis der Melodieprobe in
sicher nordhumbrischen Texten, falls sie nur alt genug sind. Alles was oben fiir
unsern Text ausgefithrt wurde, gilt z. B. ebenso fiir die echten Werke Cynewulfs,
den sein stindiges worold (gegeniiber merc. weoruld, Beitr. 22, 2 55) sicher aus Mer-
cien hinausweist: der einzige Unterschied, den ich finden kann, ist der, daB Cyne-
wulf sein € = germ. @ noch um eine Stufe offener sprach als der Verfasser unseres
Stiickes, und ebenso die verdumpften we, w® Ob das freilich durch zeitlichen oder
aber durch dialektischen Abstand zu erkliren ist, wiiBte ich nicht zu sagen. Immer-
hin mag man unser Stiick etwas spiter ansetzen als Cynewulf. Zu weit herab wird
man aber nicht gehen diitfen, denn die a in alde 7,4, dcwaldun 9,1, aldormonnes
10, 1 sind deutlich noch kurz.

Von Seiten des Inhalts kann, wie ich ausdriicklich bemerken mochte, gegen
eine solche Hinaufdatierung des Gedichtes kein Einspruch erhoben werden, denn der
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alte Text bricht mit On'E'nglalonde éac wErun cyningas dft 18,1 ab, er nennt also
noch keinen der Kénigsnamen (Zlfred, Adelstan und Eadgar), die erst der uns vor-
liegende erweiterte Text bringt.

2. Dieses altnordhumbrische Gedicht hat sodann zunichst noch
auf anglischem Boden in 2,4—8 einen Zusatz XVIII* erhalten,
der sich als solchen (bei gleichbleibendem Metrum) durch die ab-.
weichende Stimmart 4W|3W mit Typus- und Ortswechsel in der
Casur zu erkennen gibt (der Ubergang von 4w auf 3w ist wieder
durch Zeichendrehung mit rotierendem Arm zu bewerkstelligen).
Zwischen Nordhumbrisch und Mercisch zu scheiden, ist hier wegen
der Kurze des Stiickes nicht mdoglich; bemerkt sei aber doch, da$
jedenfalls die Sprechform zeares 2,6.7 auch nicht gegen Nord-
humbrien sprechen wiirde, da auch Cynewulf sich bei diesem Worte
sicher der diphthongische;n Sprechformen mit éa, ea bedient.

3. In dieser erweiterten Gestalt fiel der Text von XVIII2 in
die Hande einer zweiten Schicht von Interpolatoren (XVIII«2), die
sowol an den Grundtext XVIII* anarbeiteten (in 1. 6. 8. 9. 10. 14.
15) wie an XVIII* (in 2, 9). Die Sprache dieser Leute ist wieder
ein gewohnliches Spatwestsichsisch; einer von ihnen nennt Alfred
(18, 3), und in 19 sind auch zwei aus diesem Kreise stammende
Zeilen erhalten, die sich auf Aldelstdan beziehen. Die Stimmen
gehoren alle dem sechsten Typus an (6w, 6wd, 6we), die Schei-
dung nach Personen ist aber nicht tiberall gleich sicher.

' 4. Zlfrics weitere Verarbeitung setzt auch diese dritte Text-
stufe XVIII«2 bereits voraus, denn er arbeitet in g, 3.7. 17, 2
direct an sie an, und in 19, wo eine Zeile von XVIII¢? zwischen
zwel Zeilen Alfrics liegt, zeigt der Stimmwechsel zwischen Z. 1
und 3, daB diese beiden Zeilen voneinander getrennt entstanden
und nicht erst nachtraglich durch eine eingeschobene Zeile von-
einander losgesprengt worden sind.

§ 217. Endlich das kurze Lobgedicht auf Eadgar (X'VILILY),
dessen bereits in § 202 gedacht wurde (20,1—8). Es ist in sich
abgeschlossen und steht formell unverbunden zwischen dem Passus
tiber Kdelstan (19) und Alfrics Schlufistrophe (21), aber doch so,
da wesentlich hemmungsfreier Anschluf der SchluBstrophe zwar
an unsern Lobspruch gegeben ist, aber nicht an die Adelstan-
strophe. Also ist offenbar auch der Lobspruch von Zlfric selbst
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an seine jetzige Stelle gebracht worden. Seine Stimmart ist 6w?
+ 6wP mit Randuntergriff.

§ 218. Wie weit sich tbrigens bei Alfric die Anwendung des
Sagverses erstreckt, vermag ich jetzt nicht zu untersuchen. Hochst
wahrscheinlich ist mir aber doch auch jetzt schon, daf das was
man bisher als den Alfricschen ‘Vierheber’ bezeichnet hat, so-
weit es sich dabei wirklich um ein eigentliches Versgebilde han-
delt, tatsichlich unter die Rubrik ‘Sagvers’ gehort, so verschieden
auch die altere Auffassung von der neueren sein mag.

Zieht man nur die Stiicke zur Vergleichung heran, die in glatten Vierern ab-
gefaBt sind, so kann fiir das Auge wol eine typographische Gleichsetzung von “Vier-
heber’ und ‘Sagvers’ herauskommen (nur daB mein ‘Vierer’ je 2 ‘Vierheber’ des
alteren Systems umfassen wiirde). Aber jeder Dreier, der eine Viererreihe unterbricht,
oder gar das Auftreten des Vierdreiermetrums macht natiirlich jede Gleichung un-
moglich. Man vergleiche etwa GreIxs metrische Constitution des Epilogs zum Hep-
tateuch, Anglia 2, 150ff. mit unserem XVIII, oder TRAuTMANNS bez. PLuMMERs Dar-
stellung des VersmaBes von XVI 38ff, u. dgl. mehr.

10. Zu den Spriichen des Cato usw. (Probem No. XIX).

§ 219. Der Text unserer Sammlung ist bearbeitet nach den
drei Handschriften A = Hs. des Trinity College in Cambridge 17. L.
44a; — a = Cott. Jul. A. III; — B = Cott. Vesp. D. XIV unter
Benutzung von Collationen, die mir Max ForsTER freundlichst zur
Verfigung stellte. Zu Grunde gelegt wurde dabei der Text A;
von « und B sind nach dem allgemeinen Grundsatz von § 177
wieder nur da Lesarten aufgenommen, wo von A abgewichen
werden muBte. Die eingeklammerten Zahlen hinter den Absatz-
nummern weisen auf die lateinischen Disticha nach der Zahlung
von ZARNCKE, Der deutsche Cato, Leipzig 1852, S. 174fF.

§ 220. Die Sammlung besteht aus vier deutlich unterscheid-
baren Teilen. Den Grundstock bildet

1. Die eigentliche Umdichtung der Disticha Catonis,
im Text Spruch 2—7o. Sie folgt, 'mit‘ einigen Auslassungen und
ein paar Umstellungen (bei 20f. 66f. 70) der Anordnung des latei-
nischen Originals, und rihrt, abgesehen von den nachher zu be-
sprechenden Erweiterungen, von einer und derselben Hand her,
wie die durchgehends gleichbleibende Stimmart dartut: 3wf 4 3 wh
in ublicher Weise fullweise aus- und einschwingend, mit variieren-
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dem Ortswechsel von Spruch zu Spruch und alternierendem von
Zeile zu Zeile oder in der Casur (vgl. § 44).

2. Eine Nachlese aus den Disticha, Spruch 71—79, von
anderer Hand: Stimmart 4Kk + 4k usw. wieder mit variierendem
Ortswechsel von Spruch zu Spruch und alternierendem von Zeile
zu Zeile oder in der Casur. Auch diese Nachlese folgt, abgesehen
von der Umstellung bei 71f., in der Anordnung noch dem latei-
nischen Vorbild; sie ist moglicherweise als directe Fortsetzung zu
der Hauptarbeit entstanden.

3. Die freie Spruchsammlung 80—ag1, ohne Beziehung zu
den Disticha und nach Ausweis der Stimmverhiltnisse jedenfalls
zum Teil ohne innern Zusammenhang. Beztglich der Stimmarten
selbst gentigt es wol auf die Randnoten des Textes zu verweisen.

4. No. 92—95, das ausgefiihrte Beispiel des Augustinus
mit der Stimmart 3w + @ mit alternierendem Ortswechsel nach
Absatzen.

§ 221. Das Ganze hat nachtriglich noch eine Reihe von Zu-
taten erfahren. Ganze Spriiche sind, gegen die lateinische Vorlage,
zugesetzt in 8. 9. 47. 48: sie fallen auch stimmlich aus dem Zu-
sammenhang heraus, in dem sie erscheinen. Sonst handelt es sich
nur um Zusitze zu Spriichen, die bereits von anderer Hand ge-
formt waren. Wenn von diesen letzteren einige (die zu 7. 13. 36.
61. 64. 70) Kenntnis der lateinischen Disticha verraten, so kann
das nicht Wunder nehmen, und darf jedenfalls nicht ohne Weiteres
dahin gedeutet werden, daf die betreffenden Zeilen vielmehr Ab-
dnderungen eines alten Wortlautes als Zusitze zu einem solchen
darstellten: bei Spruch 13, bei dem der alte Text durch den uiber-
schieBenden SchluBidreier sein deutliches Endzeichen erhalten hat,
wiirde sich eine solche Annahme geradezu verbieten.

Im Ubrigen sind die Zusatze wieder mehrfach verschiedener
Herkunft, wie die Randnoten tiber die Stimmarten zeigen. Von
dem Versuch einer bis ins Einzelne gehenden Aufteilung aber
sehe ich ab, weil da vieles zu unsicher bleibt.

1. Zu den friesischen Stiicken (Probem No. XX).

§ 222. Den altfriesischen Gesetzestexten (No. XX) gegenitber
betindet sich der Metriker in einer weit tbleren Lage als sonst,
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und zwar deswegen, weil der urspriingliche Wortlaut der Texte
hier zweifelsohne viel stirker zersetzt ist, als es sonst bei den
altgermanischen Gesetzesiiberlieferungen der Fall zu sein pflegt.
Dafar gibt schon allein das starke Auseinandergehen der verschie-
denen Paralleliiberlieferungen unwidersprechlich Zeugnis. Somit
bleibt denn auch fir den Metriker nichts anderes tbrig als der
Versuch, aus der Combination der verschiedenen Texte heraus
einen Mitteltext zu finden, der den Anspruch auf eine gewisse
Urspriinglichkeit hatte, sei es daf diese sachlich begriindet wire,
sei es daB er, bei sachlich gleichgiltigem Inhalt, durch die Ohren-
falligkeit seines Rhythmus und seiner Melodie iiberzeugend: wirkte.

DaB ein solcher Versuch ein brauchbares Resultat liefern
kann, scheint mir das ausgewihlte Probestiick mindestens sehr
wahrscheinlich zu machen. Auch daf im Allgemeinen dem Wort-
laut des Rustringer Textes der Vorzug gebtihrt, dirfte als un-
zweifelhaft erscheinen, schon der Sprachformen halber, die am
besten in die Melodie passen (wenn auch noch manches Alterttim-
liche gegen die Uberlieferung vermutungsweise eingestellt werden
muB). DaB dem lateinischen Text (L) keinerlei Anspruch auf
irgendwelche besondere Originalitdt zukommt, auBer daB auch er
hie und da einmal eine alte Lesart erhalten haben kann, liegt nun
ebenfalls auf der Hand. Denn wie sollte ein so sklavisch dem frie-
sischen Sprachgebrauch folgender Text (der z. B. jeden friesischen
Artikel mit lle widergibt) als Original haben entstehen und dabei
doch eine solche Form haben erlangen konnen, daB eine wortliche
Ubersetzung ins Friesische glatte friesische Verse ergeben hitte?
Ein solches Verhaltnis zwischen L und den friesischen Parallelen
kann ich wenigstens nur verstehen, wenn ich L als Ubersetzung
einer bereits versificierten friesischen Grundlage auffasse.

Im Ubrigen zeichnen sich die Verse unserer Probe, wie mir
scheint, groBenteils durch besondere Gewandtheit und Eindring-
lichkeit aus, vor allem die der berthmten Stelle von den drei
Hauptnoten, die, soweit sie im Wortlaut ihrer ersten Hand er-
halten ist, sich auch durch poetischen Schwung hervorhebt und
moglicherweise den #ltesten Kern des ganzen Zusammenhanges
darstellt, in dem sie erscheint.

Die Stimmarten des Textes im Einzelnen sind wie gewdhnlich aus den Rand-
noten zu ersehen. Auf teilweise Parallelversuche einer metrischen Darstellung durch
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K6eEL, Lit.-Gesch. I, 1, 2421ff. und Fr. A. Woop, Modern Philology 12, 477 ff. habe
ich lediglich zu verweisen. Innere Znsammenhéinge bestehen nicht.

12. Zu den Upplandslagh.

§ 223. Fur die Herstellung des Textes stand mir auBler dem
was ScrHLYTERS Corpus bot nur noch der neue Abdruck der Angso-
handschrift durch Orro von Friesex’) zur Verfugung, die ich mit
der Sigle A bezeichne.

Von diesem Material konnte jedoch die ganze Sondertiber-
lieferung des Kirchenrechts so gut wie auler Acht gelassen
werden, die tber ScaLyrers Handschriften A—F (d. h. die Hand-
schriften der eigentlichen Upplandslagh selbst) hinausgeht. Sie
bringt néamlich, soweit ich zu urteilen vermag, nirgends etwas,
was fir ‘urspringlicher zu gelten hatte als die Lesarten der Haupt-
tiberlieferung, es miiBte sich denn etwa um zufallig richtige Correc-
turen kleiner Fehler handeln, wie sie wol jeder bessere mittelalter-
liche Schreiber einmal auch ohne viél Nachdenken zu Wege bringt
und wie sie auch schlechtere Handschriften der Hauptiberlieferung
gegen den Stammbaum hie und da aufweisen. Auf die ganze
Nebentiberlieferung ist deshalb im Text auch fast nur durch das
‘etc) hinter dem Siglenverzeichnis hingewiesen, das dem Varianten-
apparat jeder Druckseite vorangestellt ist, damit der Leser bequem
tibersehen konne, welche Handschriften jeweilen fiir den dber dem
Apparat stehenden Text in Frage kommen.?)

§ 224. Was das Verhaltnis der einzelnen Handschriften
zueinander anlangt, so steht die enge Zusammengehorigkeit von B
und C einerseits, von & und F andrerseits fest: vermutlich war
C aus B und F aus & abgeschrieben (ScHLYTER S. VI, voN FRIESEN
S. XIff.). Ebenso werden auch A und D durch eine Reihe von
Sonderlesarten zusammengehalten, nur daB D seinerseits nicht von
A abhiingt. Weiter ist es klar, da8 BC fur sich eine Klasse bilden
gegeniiber ADEZF, und wahrscheinlich endlich, daB innerhalb der
Gruppe ADEAF die Hs. E etwas naher zu AD als zu KF gehort.
Demnach wire als Stammbaum in kiirzester Form (d. h. unter

1) Upplandslagen efter Angsshandskriftet utgifven af O. v. Friesen, Uppsala 1902.
2) Eingeklammert sind dabei die Siglen derjenigen Handschriften, welche inner-
halb einer Druckseite meines Textes abbrechen oder neu einsetzen.
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Ausschaltung etwa weiter vorhanden gewesener Mittelstufen) an-
zusetzen .
X (= Stammbhs. der Uberlieferung)

-

-

— | |
AD B EF BC
Das ergibe dann den kritischen Grundsatz, daf uberall dasjenige
als alteste erreichbare Lesart anzusetzen sei, worin BC (oder wo
B fehlt, C allein) mit der Gruppe ADEAF oder einem Teile davon
zusammengeht. In der Praxis kommt man damit auch vollkommen
gut aus, sobald man nur die nach der ganzen Sachlage eigentlich
selbstverstindliche Einschréinkung hinzufugt, daf in Kleinigkeiten
(zumal solchen von bloB sprachlich-stilistischer Natur) auch Kreuz-
varianten auftreten konnen ohne das angenommene Verwandt-
schaftverhaltnis der Hss. zu storen.

§ 225. Unter allen Handschriften steht A an Gite der Uber-
lieferung weitaus voran, wie das schon ScHLYTER dadurch zum
Ausdruck gebracht hat, da8 er diese Handschrift seiner Ausgabe
zu Grunde legte. Wo die tbrigen Handschriften abweichen, haben
sie in den meisten Fillen durchaus nur Secundires. Es erschien
mir demnach auch hier, d. h. bei meinem Haupttext, tberfliissig,
meinem Buch die ganze Masse dieser secundiren Lesarten aufzu-
birden, die nur dazu gedient hitten, den Apparat zu tiberlasten,
und damit die Ubersicht tiber das Verhiiltnis des metrisch resti-
tuierten Textes zu der besten erhaltenen Uberlieferung zu storen.

§ 226. Diese Erwigung fuhrte mich zu dem Entschlusse, auch
hier wieder meinen Text einseitig, d. h. ganz auf der Grund-
lage von A aufzubauen, und die anderen Handschriften nur da
anzuziehen, wo aus ihnen fiir den Text direet etwas zu gewinnen
war, oder sonst einmal ein Specialgrund fur ihre Nennung vorlag.
Ich habe von diesem Standpunkt aus im Text sogar die aller-
notigsten Ergéinzungen von Wortern, die in A ausgefallen sind,
nur in (—> vorgenommen und dann dazu im Apparat angemerkt,
welche Hss. die aufgenommenen Einsitze bieten (statt oben zu
erganzen und im Apparat zu sagen ‘fehlt A’ u. dgl) Fur den
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Apparat hatte das eingeschlagene Verfahren die weitere Consequenz,
daB zwar alle wesentlicheren Abweichungen meines Textes von A
gebucht werden muBten, aber meist eben nur diese. Wenn also
im Apparat eine Lesart ohne Handschriftensigle oder -siglen
angegeben ist (und das trifft ja meine meisten Variantenangaben),
so bedeutet das wieder nur (vgl. § 188), daB eben A in der an-
gegebenen Weise liest, und will es nichts dariber aussagen, ob
die tbrigen Texte mit A zusammengehen oder aber in einer Weise
von ihm abweichen, die fir mich bei der Textherstellung nicht
in Betracht kam. Das mag der Theorie nach sehr subjectiv aus-
sehen, ist es aber in Wirklichkeit nicht, da der Secundircharakter
der auf diese Weise nicht besonders verzeichneten Lesarten meist
offen auf der Hand liegt, zumal wenn man bedenkt, wie sehr die
Aufdeckung der metrisch-melodischen Formen des Textes die An-
zahl der praktisch moglichen Variationen der Lesung dem gegen-
tiber einschrinken mufite was man etwa bei einem Prosatext fir
eine sachlich discutable Variante erklaren konnte.

§ 227. Der hergestellte Text weicht, wie ein Blick auf den
Variantenapparat erkennen 1a8t, nicht selten von der Uberlieferung
auch von A ab. Das besagt, daB sich die oben angesetzte Stamm-
handschrift unserer Uberlieferung (X) schon in gleichem MaBe von
dem entfernt hatte was nach Ausweis der rhythmisch-melodischen
Kriterien fir das Original des Textes (0) in Anspruch genommen
werden muf. Gewif ist dieser Abstand von O und X nicht ganz
unbetriachtlich, aber er dirfte andrerseits doch auch kaum gréBer
sein, als der Abstand zwischen zwei beliebigen erhaltenen Kinzel-
handschriften unseres Gesetzbuches, die nicht gerade einer aller-
engsten Untergruppe angehoren (wie das etwa bei BC oder AF
der Fall ist). Sachlich Erhebliches kommt bei den in Rede ste-
henden Abweichungen tiberhaupt kaum vor: das meiste ist rein
sprachlich-stilistischer Natur, und dabei groBenteils wieder nur
der AusfluB einer unbewuBiten Neigung der Schreiber, den Text
namentlich in Sachen der Wortstellung den Gepflogenheiten der
Prosarede naher zu bringen (was tbrigens natarlich auch fir
die tbrigen, in den Proben vertretenen Texte, namentlich solche
von skandinavischer Herkunft, zu beachten ist).
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§ 228. Die Aufgabe der Textconstitution war wesentlich
zwiefach verschiedener Art. Es galt einmal, einen auch metrisch
correcten Text zu gewinnen, auf der andern Seite, die Schich-
tungen aufzudecken, die in diesem Text zu beobachten sind, und
auf deren Vorhandensein schon die Praefatio selbst mit dirren
Worten hinweist. Diese beiden Aufgaben aber konnten nur im
steten Hinblick aufeinander in Angriff genommen werden, weil ja
auf Schritt und Tritt bei glattem sachlichem und sprachlichem
Zusammenhang die Dinge so liegen, da nur das Metrische und
Stimmliche dariiber ein Urteil erlaubt, was zusammengehort oder
nicht, d. h. was dem entsprechend in einen laufenden metrisch-
stimmlichen Verband einzubeziehen ist oder aber formell unver-
bunden stehen bleiben darf (oder muB), unter der Voraussetzung,
daB ein anderer Verfasser ans Wort gekommen sei, der nicht an
den engsten metrischen Zusammenhang gebunden war, sondern
auch da wo er sich an Vorhandenes -anschloB, doch mehr oder
weniger der Art frei anheben konnte, als ob er ein neues Stick
begonne. Darin lag aber wieder eine besondere praktische Schwie-
rigkeit. Denn da man begreiflicherweise keine Lust haben wird,
mehr getrennte Hinde anzusetzen als unbedingt erforderlich scheint,
so wird man an sich (wenn ich da nach meinen eigenen Erfah-
rungen an mir selbst urteilen darf) immer eher geneigt sein, auch
formelle Zusammenhange herzustellen, wo die Sache an sich
keinen Schnitt verlangt, wenn sie ihn auch nicht verbietet. So
ist denn die im Text zum Ausdruck gebrachte Schichtung in ihrer
ganzen Compliciertheit erst in vieljahriger Arbeit von mir erfat
worden, und letzten Endes erst bei der wiederholten Durcharbeitung
des ganzen Textes mit Hulfe der in § 25ff. besprochenen Controll-
apparate fir Stimmverdnderungen in eine wie ich glauben mdochte
dem Definitiven. leidlich nahe kommende Form gebracht worden.

§ 229. Am leichtesten war tberall da die Entscheidung, wo
ein deutlicher Wechsel des Metrums oder ein neuer Textein-
satz nach einem der in § 116 besprochenen AbschluBiverse ein-
trat. Denn in diesem Fall ist wenigstens die Grenze der gegen-
einander abzuwagenden Textstiicke authentisch gegeben, so daB
man genau weiB, welche Portionen des Textes man auch stimm-

lich zu vergleichen hat. Wenn z. B. in U. 21 (um nur éin Beispiel
Abhandl. 4. K. 8. Gesellsch, 4. Wissensch., phil.-hist. K1. XXXV. 1. 15
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herauszugreifen) auf einen Eingang des Schemas 4: 3:3 plotzlich
zwei Vierer folgen, so ist es wol deutlich genug, daf auf alle
Falle hier das Metrum umschliagt. Ebenso zeigt etwa U. 27 nach
dem Schema 4:4:3 (mit Abschlufidreier) das Schema 4: 3: 3,
also (auch abgesehen von dem Wechsel von Vierer- und Vierdreier-
schema) einen deutlichen Neueinsatz. In beiden Fallen (und so in
allen tbrigen, deren Zahl Legion ist) geht aber dem Formin-
derungswechsel bez. dem Neueinsatz auch eine Stimméanderung
parallel: ein Zweifel, daB dabei auch der Autor wechsle, kann
also hier kaum eintreten.

§ 230. Weniger einleuchtend mogen demjenigen, der sich in
die ganze Frage der Stimmartenscheidung noch nicht eingelebt
hat, diejenigen Trennungen meines Textes sein, die nur aus
stimmlichen Grinden, also bei gleicher und glatt verlaufender
metrischer Form, angesetzt sind. Warum sollen z. B.,, so mag
mancher fragen, die 10 Zeilen von U. 18 nicht von éiner Hand
stammen konnen, da sie inhaltlich doch so gleichartig sind, oder
warum soll in U. 24 die weitere Ausftihrungsbestimmung von Z. 5f.
nicht von demselben Verfasser stammen, der in Z. 1—4 die all-
gemeine Vorbestimmung gegeben hatte? Und so an zahllosen andern
Stellen. Ich kann solchen Fragen gegentiber zunichst nur noch
einmal betonen, daf mich da tiberall das Stimmliche bez. die
Rucksichtnahme auf psychische Bindung und Nichtbindung
hindert, Einheiten anzusetzen. Sodann aber mochte ich den Frager
bitten, sich einmal eine grof8ere Anzahl von Stellen der in Rede
stehenden Art genauer anzusehen. Ich zweifle dann nicht, daB er
bald erkennen wird, dal die angesetzten Stimmumschlagsstellen auch
mit gewissen sachlich gegebenen Einschnitten zusammenfallen,
so daB also doch auch hier wieder zwei Kriterien zusammen far
die Richtigkeit der vorgenommenen Scheidung sprechen.

§ 231. Auch noch ein weiterer Einwand verdient hier erwogen
zu werden. Mancher Leser mag wol geneigt sein, den befirworteten
Scheidungsgriinden an sich eine gewisse Berechtigung einzuriumen,
und doch vor der fast entsetzlichen Menge von Scheidungen
zurlickschrecken, die in meinem Texte vorgenommen sind. Wie
soll ein solches Mosaik tberhaupt zusammengekommen sein? Wo
bleibt da noch Sinn und Verstand? Ich witirde solche Fragen um
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80 leichter verstehen, je ofter ich mich selbst im Fortgang der
Scheidungsarbeit gefragt habe, ob denn nicht am Ende doch diese
Buntscheckigkeit der Zusammensetzung die ganze Methode der
Scheidung ad absurdum fithren miisse. Aber auf der andern Seite
muB ich doch auch glauben, daB je ernster man diese Frage
stellt, um so mehr das ganze Problem von der Seltsamkeit verliert,
die es im ersten Augenblick zu haben scheint. Denn der Haupt-
grund, der einem die ganze Frage zunichst in so negativem Lichte
erscheinen 1aBt, wird doch schwerlich ein anderer sein, als daB
man sich eben bis dahin daran gewohnt hatte, Texte wie den
unsrigen als ‘unauflosbar’ und danach denn wol auch als in
groBen Partien (bis auf den etwaigen einzelnen Gegenbeweis) fiir
wesentlich ‘einheitlich’ zu halten (sofern man sich die Frage
nach Einheitlichkeit oder Nichteinheitlichkeit des Wortlautes tiber-
haup} vorlegte).

§ 232. Aber wirde man dabei die specielle Sachlage wol
wirklich richtig einschiatzen? Mir scheint sie doch ein erheblich
anderes (Gesicht zu bekommen, wenn wir die positiven Angaben
der Praefatio und Confirmatio uber die Entstehungsweise un-
seres Textes nach Gebithr wiirdigen.

1. Danach bote die Grundlage des Ganzen die laghsagha
Vigers des Weisen, “des Heiden aus heidnischer Zeit’ (U. 12, 3f.
13, 1). Die Angabe wird doch wol einer &lteren Tradition ent-
stammen, von der man an sich nicht sagen kann, ob sie Richtiges
oder Falsches gab; auch wird man einriumen dtrfen, -da eine
solche Tradition sich an die bestehende Vorstufe unseres Textes
(U. 3, 5ff) im Allgemeinen ankniipfte, ohne dem Vigéer dadurch
gerade ein Sonderanrecht auf den ganzen Wortlaut des Umlau-
fenden zuzusprechen, daB also ‘Vigérs laghsagha’ nichts anderes
zu bedeuten braucht als ‘die laghsagha, welche ,man“ auf , Viger
zurtckfithrt! Deswegen braucht aber die ganze Angabe doch auch
noch nicht gerade falsch zu sein. Sie konnte um so eher einen
geschichtlich richtigen Kern enthalten, je sicherer es sich zeigen
lieBe, daB selbst in unserem Text noch Stiicke enthalten seien, die
ein so hohes Alter beanspruchen, da8 man sie noch bis in die
‘heidnische Zeit’ hinaufschieben diirfte. Nun wird ja freilich ein

strenger Beweis in dieser Richtung nach der ganzen Lage der
15*
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Dinge nicht zu fithren sein: woher sollten wir wol die notigen
chronologischen Anhaltspunkte gewinnen? Aber es ist eine Tat-
sache, daB in der groBen Masse des vorliegenden Gesetzbuches
wirklich einige, wenn auch nicht sehr umfangliche Stiicke einge-
bettet sind, die auf einer wesentlich altertimlicheren Stufe
der Darstellungsart wie der auBeren Sprachform stehen,
Ich rechne dahin die Mehrzahl der zugleich durch poetische Diction
ausgezeichneten Abschnitte, welche das Umspringen des betonten
u, tu zu ¢ und die Verkiirzung des ¢ von rétter zu rétter noch
nicht durchgemacht haben (dazu s. oben § 40, 1. 43), vor allem
also U. 333ff. und U. 481 ff. Da die genannten in diesen Abschnitten
auftretenden sprachlichen Altertimlichkeiten der Hauptmasse des
Textes fremd sind, so haben wir also in U. tatsichlich einen
wesentlich alteren Kern, wenn wir auch nicht zu sagen ver-
mogen, wie alt er gewesen sein misse, und ob er speciell b.is in
‘heidnische Zeit’ zuriickreichen konne und sich so an den Namen
des Vigéer anknupfen lasse. _

2. Auflerdem wird man als selbstverstindlich annehmen darfen,
daB der Commission des Jahres 1296 nicht nur eine Sammlung
altester (sozusagen Vigerischer) Sticke vorgelegen habe, sondern
daB der alte Grundstock in den Zwischenjahrhunderten (mit denen
man doch rechnen muB) bereits recht betriachtliche Umgestaltun-
gen und Erweiterungen erfahren haben werde, mit andern
Worten, dafl schon die Vorlage der Commission in sich “den Nie-
derschlag einer lange Zeit hindurch fortgesetzten umbildenden ge-
setzgeberischen Tatigkeit geborgen habe, bei der denn natirlich
auch schon eine im Princip unbegrenzte Anzahl von Hinden fir
die Herstellung des Wortlautes gesorgt haben kann.

3. Hierzu kommt nun noch die Tatigkeit der zwoélfgliedrigen
Redactionscommission unter dem Vorsitz des Laghmans Byrgher,
die im Jahre 1296 zusammentrat, und die nach der Angabe der
Praefatio (U. 14) speciell das ganze Kirchenrecht neu zu dem
alten Bestande tberlieferter Gesetzesbestimmungen hinzugefigt
haben will. Diese letztere Angabe (die zu bezweifeln man doch
wol kein Recht hat) ist deswegen wichtig, weil man auch bei dem
Kirkjubalker allein zweifelsohne nicht mit dem runden Dutzend
von Stimmen auskommt, das die angefithrten Commissionsmitglieder
personlich stellten. Man wird also zu der weiteren Vermutung
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gedrangt, daB die Commission bei ihrer Arbeit sich auch noch der
Mitwirkung von Hulfskraften bedient habe, sei es daB diese
als Auskunftgeber befragt wurden®), sei es daB sie eventuell
gar so etwas wie aufgegebene Bureauarbeit leisteten, neben dem
was die eigentlichen Commissionsmitglieder selbst personlich bei-
steuerten. Auch auf dieser Stufe wire, wenn sie richtig erschlossen
ist, noch reichlich Gelegenheit zum Stimmzuwachs gegeben gewesen.?)

4. Wie dem aber auch sein mag, einen ernsten Grund, die
skizzierte Entwicklungsmoglichkeit bloB deswegen abzulehnen, weil
sie uns den Text als allzu bunt gemischt erscheinen 148t (und die
Stimmverhaltnisse bestehen doch nun einmal tatsichlich so wie
sie sind) kann es, glaube ich, nicht geben. Wir.finden ja auch
anderwirts Ahnliches, wenn auch nicht in ganz so complicierter
Form wie bei den Upplandslagh. Ich kann in dieser Beziehung
jetzt schon vornehmlich auf den Text der Gutalag hinweisen,
den ich dieser Ausgabe bald folgen lassen zu koénnen hoffe. Auch
dieser Text 1aBt ein allmihliches Anschwellen des Wortlautes er-
kennen, nur noch viel deutlicher als der Text von U., weil in
ihm die Arbeit von einer viel simpleren Darstellungsform geradezu
ruckweise in die Hohe gefohrt hat.

§ 233. Wie aber sollte nun das bunte Gemenge, das die
metrische und stimmliche Analyse zu Tage gefordert hatte, tiber-
gichtlich derart zur Darstellung gebracht werden, dal gege-

1) Darf man in dieser Beziehung an das allum snellum von 106, 3 erinnern ?

2) Ich mdchte bei dieser Gelegenheit noch eines besonderen Umstandes ge-
denken, der mir beachtlich zu sein scheint. Es fillt auf, daB so sehr oft innerhalb
eines Paragraphen die Stimme wechselt, sobald der Rechtsfall selber statuiert ist
und nun gesagt werden soll, was zu geschehen habe. Das findet sich oft genug auch
im Kirchenrecht, z. B. in U. 25. 26. 29. 32f. 40. 46. 48. 50. 52. 54. 58. 61. 65.
71. 81. 83. 85. 87. 9I. 104. 107. 110, 112, 113—1I17. 122. 124f. 127—129.
137—139. 141. 147f 162, 164, 168. 172. 179f. 186, 188. Soll man auch da
(was ja im Einzelnen nach den Erfahrungen, die man anderwirts machen kann, an
sich durchaus moglich wire) iberall annehmen, eine bereits im Entwurf vorlie-
gende Rechtsvorschrift sei weggeschnitten und durch eine andere von anderer Hand
ersetzt worden? Darf man dabei nicht vielmehr auch an die Moglichkeit denken,
daB des ofteren zunichst bloB die statuierenden Paragraphenképfe als Grund-
lagen fiir die eigentliche Sachberatung der Commission (bureaumiBig?) vorbereitet
worden seien und dann erst nach erfolgtem SachbeschluB ihre Ergéinzung bekommen
hitten ?
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benen Falles auch der rein sachlich interessierte Fachmann daraus
Nutzen ziehen kann?

Bei der Fille der wechselnden Stimmen war eine Einzel-
bezifferung oder eine Bezeichnung durch die in den ‘Proben’
verwendeten Randleisten durchaus untunlich. Die letzteren hatten
der Zahl nach bei weitem nicht ausgereicht, und wonach hatte
man beziffern sollen, wenn in unendlich vielen Fillen die zeit-
liche Abfolge dor einzelnen Stimmen, wie sich bald des Weiteren
zeigen wird, vorliufig noch ganz unaufgeklart bleiben muB? Hier
muBte notgedrungen eine Beschrinkung auf das Leistbare vorge-
nommen werden, d. h. eine Beschrinkung vom Gesamtobject auf
das Kleinobject, das einer abschlieBenden Untersuchung eben wegen
seines geringeren Umfangs leichter zuginglich ist. Mit andern
Worten, wir haben uns zunichst zu fragen, wie der Text jedes
einzelnen Paragraphen in sich geschichtet ist, der nicht
volle Stimmeinheit aufweist. Diese Frage laft sich eben noch ver-
haltnismafig leicht und sicher beantworten. Denn wenn auch in
einem Paragraphen der Text noch so gemischt ist, so concurriert
bei ihm doch immerhin nur eine beschrinkte Anzahl von Stimmen
miteinander, und hier wiirden selbst Fehler in der Einschatzung
der Einzelstimmarten nicht erheblich viel Schaden anrichten
konnen, sofern nur tberhaupt Stimme gegen Stimme als solche
richtig abgegrenzt ist. Hier konnte also mit der Scheidung ohne
Bedenken so weit vorgegangen werden, da8 man das Umrah-
mungsprincip (§ 174f) fur alles innerhalb des Paragraphen Se-
cundire durchfiihrte, wenn auch ohne 4uBere Differenzierung der
Rahmen: fir die Gegensitze innerhalb des Secundiren muBten
eben die beigefugten Randangaben tiber die Stimmarten gentigen.
Was dann nach Ausscheidung des Secundiren von einem Para-
graphen tbrig blieb, lieB sich kurzerhand als dessen ‘Haupttext’
bezeichnen und blieb als solcher ohne Umrahmung.?)

1) Gewdhnlich bilden die Haupttextpartien zugleich den Anf ang ihrer Para-
graphen. Meist wird das auch entwicklungsgeschichtlich correct sein, aber an nicht
wenigen Stellen habe ich doch wieder das Gefiihl, den Kopf des Paragraphen nur
schematisch zur Grundlage des Ubrigen machen zu kénnen. Es fehlt eben gar zu
oft an entscheidenden Kriterien dafiir, ob Kopf oder Fortsetzung das groBere An-
recht auf Prioritit seines Wortlautes hat. Sachlicher Schade wird aber auch wol
durch dies bloB schematisch arbeitende Verfahren kaum angerichtet werden kénnen.
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§ 234. Konnte man diesergestalt bei der Behandlung der ein-
zelnen Paragraphen mit einiger Zuversicht vorgehen, so steigern
sich die Schwierigkeiten ins Ungemessene, wenn man den Versuch
macht, nun auch von Paragraph zu Paragraph festzustellen,
was dem einen oder andern Mitarbeiter an dem Gesetzbuch als
Eigentum zuzuschreiben sei. Jedenfalls vermag ich mit den mir
zu Gebote stehenden Untersuchungsmitteln nicht, zu einem auch
nur halbwegs allgemeineren Entscheid zu kommen. Die Griinde
dafur sind verschiedener Art.

§ 235. An erster Stelle ist hier nochmals die verwirrende
Mannigfaltigkeit der beobachteten Stimmuntersohiede (ein-
schlieBlich der doch mit zu berechnenden Stellungsunterschiede
der controllierenden Begleitzeichen) hervorzuheben. Um davon eine
deutlichere Vorstellung und zugleich die Mdglichkeit zu geben, jede
einzelne auftretende Stimmnuance durch den ganzen Text hindurch
zu verfolgen, stelle ich hier eine Ubersichtsliste ein, in der die
Belege einerseits nach den sechs Typen, andrerseits nach den
“Ortern’ (§ 32) oder ‘Gestenpunkten’ (§ 160, 8 FuBn.) so geordnet
sind, da8 man erstens von der hochsten zur tiefsten, zweitens von
der engsten zur weitesten Stellung fortschreitet.

Ubersichtsliste.

Erster Typus.

k% m-ww J. 799, t-m M. 493, t-w Kk. 34, tt-ww M. 499. — 1gk*: t-w M. 538.
— 1k*gsm.: mi-w Kk. 20.

1k7: mh-w Kk. 44, m-w Kk. 102. Kp. 872, wm-w Kk. 61, um-www V. 942,
mt-w M. 552, mt-ww Kk. 36. 2. 344. Kp. 861, mt-www b. 1193, +-m Kk. 101, t-w
Kk. 92. 132. 161. 170. M. 529. 543. 589, #t-m Kk. 100, #-w Kk. 96, t-ww Kg.
238. 244. M. 489, tit-m V. 919, tit-w V. 989, tt-www V. 914. 988. — 1gk?:
tt-m M. 422,

1w®: mh-¢e M. 499, mh-w J. 815, um-w Kp. 867, mt-ww J. 811. — 1ew*(?):
mi-ww M. 692,

1w: tw E. 314

1w: m-ww M. 500, um-ww J. 709, t-e Kp. 848, t-ww Kp. 857. — ra’||
rw? (I/r): tw Kp. 845; 1w, r, dim-ww J. 701, 1, um-ww J. 707.

Jedenfalls wiiBte ich aber nicht, wie ich personlich hitte anders arbeiten kinnen,
ohne haltloser Willkiir zu verfallen.
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Zweiter Typus.

2k: hh-ww Kk. 100, h-w Kk. 186, h-ww Kk. 182, 185, mh-w Kk. 25. 165.
M. 516, mh-ww Kk. 189, iim-me M. 607 Ub., im-w Kk. 164, dm-ww Kk. 197, m-me
M. 501, m-ww Kk. 73. Kg. 225, m-www M. 497, um-w V. 949, um-ww Kg. 230,
mi-e M. 582, mt-mw M. 507, mé-w M. 528. Kp. 849, mt-uww Z. 331. M. 550. Kp.
854, t-¢ Kk. 52. M. 503, t-m Kk. 124, t-w Kk. 37. 157. Kg. 231. M. 527. 585, t-ww
V. 951, #-w Kk. 57. 159, t-ww Kg. 210. 230. 233. /B. 358. M. 468. 571, tti-e
J. 748. — 2k(l): ttt-m V. 1141, t-www V. 1178. — 2gk: mt-ww J. 769. — 2/ ||
gll2k: r, tw Kk. 22.

2k’ m-ww Kk, 45, m-www Kp. 830.

2% dimwww J. 806, m-w . 412, m-ww J. 695. 697, m-www J. 703, um-
ww . 312. J. 699. 701. 705. 784, mi-m M. 524, mt-ww J. 696. 698, mt-www
J. 702. 704, t-ww J. 700, t-me V. 1148, tt-ww J. 706. — 2w®|2w*(l/r): m-me
J. 725, t-w J, 756 — 2w*8m.: m-w Kk. 113. — 2gw*: m-w Kk. 69.

2: hw Kk. 181. 183. 190. Kg. 263. A&. 291%, h-ww Kk. 141. 146 Ub. 203.
J. 824, mh-www J. 773. Kp. 870, iim-ww Kg. 232. ZE. 344. J. 809, m-w Kk. 107.
M. 478, m-ww Kg. 215. M 479. Kp. 838. V. 1159. . 1258, m-www Kg. 241 Ub.
V. 1161, wm-e Kg. 241, um-w Kk. 44. 70. 147. Kp. 887, um-ww Kk. 188. Kg. 233.
Kp. 875. V. 1160. 1163, um-www J. 770. 802. V. 1176, mt-m Kk. 28, mt-w Kk. 28.
135f. Kg. 229. M. 471. 473. 569, mt-ww Kg. 217. A. 321. b. 1249, t-m V. 1161,
t-mw V. 911, t-w Kk. 25. 31. 72. 91. 105. 139. 168, 176, 195. Kg. 241. M. 437.
471. 481. 489. 515. 535. 538. V. 950, t-ww Kg. 256. &. 327. b. 1214, t-www
V. 1179, dit-w V. 951, dt-iw Kp. 850, t-me P. 1208. 1215 Ub., tt-mw Z. 289.
V. 910, tw Kk. 29. 63. 148. M. 657. J. 811, ft-iiw P. 1220, t-ww Kk. 101. 169.
Kg. 212, 228, 248. &E. 374. J. 775. 810. 877..V. 1029. 1175. b. 1209. 1217.
1262; ttwww . 1220, Ht-e V. 1158, itt-me V. 939. 1030, #-m V. 1090. 1177,
tit-ww V. 985. 1157, tt-www A. 350. V. 958. 989. 1091. — 2w(n): wm-m Kg.
214, — 2w|2w(l): tw Kg. 229 (lkr.). — 2w(l): t-w B. 362. — 2gw"™: m-w
Kk. 69. — 2gw: h-w M. 441, mh-w Kk. 72, m-w Kk. 162. Kg. 207, m-ww V. 954,
um-wiw . 385, t-w Kk. 73. 119. 142. 147. 150. 163. 170. 193. 197 Ub. Kg. 210.
M. 438. 613, t-ww Kk. 191, {-me A. 337, #-w Kk. 113. Kg. 209, #t-ww Kk. 190,
tit-m 947. 948, tit-ww V. 946. 947. 948. — 2w ||g|l2w: r/l usw. V. 1104. 1105.
1106, — 2wq: 7, t-m Kg. 214. — 20wq@gSt.: h-w Pr. 17. — 2wO0: t-w M. 457.

2w?: m-www Kp. 844, um-ww Kp. 829, tt-ww Kg. 217.

Dritter Typus.

3k%: tt-e Kk. 172. Kg. 213.

3k: hh-ww M. 465, h-m Kk. 190, h-w Kk. 74. 199, h-ww Kk. 189. . 288,
M. 582, mh-w Kk. 73, mh-ww Kk. 189, m-w Kk. 28. 54. 112, 140, m-ww Kk. 183.
189. 194. 200. M. 576, m-www Kk. 195. 197, um-w Kk. 66, um-ww Kk. 144. 145.
Kg. 257, um-www Kg. 204. J. 806, mi-¢ Kk. 72, mt-m Kk. 129, mt-w Kk. 102. Kg.
226, mt-www E. 331, t-m Kk. 133, t-w Kk. 21. 50. 71. 75. 122, 127. 140, 143.
196. Kg. 224, tww Kg. 91. 132f. 182. 189. 191. . 311. 328. 348, iit-iiw Kg. 216,
dt-ww M. 672, dt-www V. 1000, #-¢ Kk. 63. 67. 96. 103f. 115. 121. 126. 147.
161. 175. 179f 194. 197, 202, ft-me M. 460, tt-m Kk. 24. 52. 125. 129. 185,
Kg. 228. 240, tt-mw Kk. 27, tt-w Kk. 29. 177. Kg. 247. M. 456, tt-ww Kk. 165.
169ff. 186. Kg. 229. . 299. M. 685, tt-www M. 684, tti-e M. 668, tt-m Kk. 129.
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M. 551. — 3k(n): um-w E. 295. — 3k(l): t-w Kg. 204. — 3k|3k: Ir, t-w
Kg. 208. A&. 359f. — 3Kkbr.: um-w E. 279. — 3gk: im-ww E. 415, m-w Kg.
213, mt-ww A&E. 627, t-ww E. 394, titw M. 628. — 3kg: I, t-mw C. 10. — g3k:
r, h-w Kk. 25, t-w Kk. 23.

3k7: dm-www J. 819, mt-ww Kk. 147.

3w: hh-ww Xe+57 AE. 306, h-¢ Kk, 156, 178, h-w Kk. 31. 131. 143. 197.
Kg. 219. A. 315. M. 534, h-iiw Kk. 118, h-ww Kk. 159. 188, mh-mw Kk. 189,
mh-w Kk. 107. M. 531, ém-w Kk. 188. Kg. 217, dim-ww Kk. 117. 166, m-¢ Kk. 128.
ZE. 332, m-me V. 933, m-w Kk. 39. 168. Kg. 244. 270, 272, m-ww Kk. 185. 104.
Kg. 251. 265. &E. 330, m-www M. 687, um-w Kk. 148. Kg. 206. 251. 269. 291®
P 1249, um-ww Kk. 26. 149. Kg. 259. &. 314. M. 457, um-www Kk. 52. M. 602.
636, mt-mw Kk. 195, mé-w Kk. 158, t-me Kg. 231, t-m M. 647, t-mw Kk. 156, t-w
Kk. 40. 127. 136. 168f. 174. 197. 199. Kg. 209. 235. 239. 265. 267. A&. 294.
307. 320. 350. M. 583. V. 933 Ub., t-siw M. 643, t-ww Kk. 39f. 179. Kg. 252f.
271, A. 291, 329. M. 435. 517, t-www AE. 321. 377. M. 525, dit-w Kp. 837, dit-ww
V. 1083, dt-www M. 663, tt-e Kg. 211 Ub. 213f. 239. 248. &. 306, tt-me A&. 287.
M. 590. 594, tt-m Kg. 252, tt-w Kk. 93. 161. 164. 180. Kg. 205. . 288. 293. 304.
344. 418, tt-ww Kk. 135. 161. 167. Kg. 213 (2). 220. 225. 230. 238. 244. 251,
256. 260, . 290. 291%, 307. 317. M. 591. 046, ftt-¢ V. 1175, itt-me|ww p. 1256.
— 3w|3k: tt-e E. 278. — 3gw: t-ww & 393, ttt-www M. 601.

3w': dim-ww Kk. 165, m-ww Kg. 251. M. 647, mt-mw Kk. 141, mi-w Kk. 144,
mt-ww M. 425, t-m Kk. 148, t-w &. 302, t-ww Kg. 238, tt-m Kg. 250, ti-ww V. 943.

Vierter Typus.

4k*: m-ww Kg. 264, t-w V. 1010.

4k: hh-me Kg. 240, hh-ww Kk. 190. Kg. 245. M. 462. 620, V.1065. p.1313;
— dih-itw Kk. 55. p. 1266; — h-¢ Kk. 184. Kg. 235, h-me p. 1239, h-m Kk. 194,
h-mw Kp. 887, h-w Kk. 21. 67. 127. 130. 163. 183. 190. 192. 202. Kg. 246. M.
495. 589. Kp. 832. VM154 Ub. b. 1200. 1233, h-iiw V. 1024. 1141, h-ww Kk.
129. 179. 182. 187. Kg. 227. 240. 257. A. 307. M. 424. 641 Ub. J. 793. V. 897.
1002, 1067, 1069, 1071. 1093. 110Q. 1139. T171. b 1234. 1282, 1305. 1313.
A. 1317, h-www V. 1021, 10233 — mh-¢ M. 563, mh-me . 1290, mh-m P. 1294,
mh-w Kk. 101. 116, mh-ww Kk. 114. 155. &. 400. M. 461. Kp. 839. V. 1038.
1171, mh-www &E. 322. M. 480. 681. Kp. 842. 855. 882. V. 963. 1037. P. 1204;
— -im-e P. 1300, dm-me P. 1260, dm-mw Kp. 837, #m-w Kk. 169 (2). Kg. 254.
XE. 381. 384. M. 568. V. 1129, im-iiw Kk. 93, éim-ww Kk. 99. 121. 164. 166. M.
521 Ub. 584. 595. 625. 635. 638. 653. 660. 666. J. 806. V. 949. 997. 1020.
1026. 1087. 1152, . 1208, 1284. 1300, dm-www &E. 377. J.730. 777. 796. 802.
Kp. 854. V. 1049. 1131. . 1193. 1244. 1329; — m-me Kk. 147. p. 1208, m-m
V. 1177, m-mw V. 975. b. 1232, 1328, m-w Kk. 52. 66. 84. &E. 287. 372. M. 568.
626. 641. 668. Kp. 862. V. 944. 1126, m-iiw Kg. 226. M. 532. V. 1047. p. 1200,
m-ww Kk. 65. Kg. 214. 252. 254. . 345. M. 488. 512. 522. 594. 659. 689 Ub.
689. J. 6g8f. 706. 805. 808. Kp. 832. 838. 840. 856. 858. 886. V. 913. 962. 974.,
1000, 1023. 1082, 1093, 1116, 1173. 1176. p. 1189, 1207. 1212, 1215. 1224,
1234. 1237. 1253. 1257. 1270, 1288, A. 1323. 1328. 1330, mwuww Kg. 251. A&.
372. 413. M. 488. 579. 692, 675. J. 736. 768. 800. 815. V. 910, 1052, 1005.
1119, 1129. 1136, 1148. 1155. p. 1182, 1201. 1208. 1278. 1279 Ub. 1313. A.
1328; — um-¢ M. 506, um-m Kp. 890. V. go7. b. 1228, um-w Kg. 211 Ub,, 212 Uh.



234 Epusrp SIEVERS, [XXXV, 1.

4k

21;Ub 221 Ub. &. 289. J. 792. 816. 818. 829. V. 952. 1118. b. 1254, um-iiw
M. 450. 587, um-ww Kk. 28. 92. 175. Kg. 235. 240. 245. 261. 272. K. 302. 347f.
368. 392. M. 467. 506. 512, 527. 594. 610. 621. 656. 660. 665. J. 774. 807. 813.
824. Kp. 836. 851. 863. 866. 883. V. go1. 923. 929. 959. 968. 987. 1003. 1005.
1040. 1058. 1078. 1126. 1134. P. 1193. 1196, 1212. 1235. 1248, 1252. 1268,
1272. 1291, um-www Kk. 82. Kg. 249. &. 387. M. 481. 530. 503. 618. 632. 634.
679. 689. 717. J. 740. 756. 759. 767. 774. 810. Kp. 844. 857. 859. 862. 891I.
V. 924. 954. 1012. 1020. 1043. 1045. 1093. 1155. 115Q. 1172. 1174. b. 1202.
1238. 1245. 1261, 1277. 1280. 1285; — mit-¢ M. 564. Kp. 849, mt-me p. 1233,
mt-m J. 787. 799. V. 1151, mt-mw M. 578. J. 778, mt-w Kk. 62. 105. 109. 173.
E. 384. 528. 562. 566. 568. J. 803. Kp. 831. p. 1298, mt-iw M. 588. J. 758.
V. 987. A. 1334, mt-ww Kk. 105. Z. 317. 319. 363. M. 464. 581. 608. 645. 703.
Kp. 859. 871. V. 950. 994. 996. V. 1002. 1019. 1021. 1097. 1101 (=1103). 1125,
p- 1225. 1242. 1244. 1248. 1286, 1289, mt-www M. 499. J. 735. 738. V. 1066.
1068. 1132. 1134. 1169 Ub. b. 1293; — f-ee . 1234, t-e Kg. 244. 268. Kp. 873.
V. 930. 1143. b. 1295, t-me J. 729. |. 1246. 1252, 1267. A. 1338, t-m Kk. 118.
E. 365. M. 512. Kp. 875. V. 949. p. 1230, t-mw Kg. 256, t-w Pr. 13. Kk. 31. 34.
105. 112. 122. 127. 152. 159. 163. Kg. 208. 250. &. 375. M. 450. 489. 523 Ub.
527. 533. 537. 540. 560. 561. 563. 565. 567. 569. 583. 681. J. 695. 725. 745.
785. 787. 796. 804. 819. Kp. 836. 847. 889. V. 936. 948. 1011. 1034. 1045.
1050 Ub. 1138. 1165. 1299. A. 1325, t-iw Kk. 67. M. 455. 585. Kp. 828. 840.
984. 1027. 1070. P. 1310, t-ww Kk. 26. 104. 164f. 174. A. 358. 368. 394. M.
470. 481. 508. 611, 632. 673. J.712. 714. Kp. 878.881. 883. 885. 890. V. 907 Ub.
911. 034. 959. 966. 1009. 1021. 1023. 1031I. 1035. 1070, 1094, I112, III5.
1252f. 1257, 1275. 1287, 1299, 1307. A. 1321, t-tiww V. 1080, t-www M. 498.
595. J. 775. V. 899. 909. 915. 965. 1051, 1060, 111Q. 1137. 1142, 1149. 1172f.
1181. . 1197. 1208f 1230. 1239. 1251. 1281, 1300. 1303; — iit-e p. 12501,
iit-me p. 1265. 1294, dit-m p. 1314, Wt-mw V. 1004, ut-w . 332, dit-iw Kk 75.
J. 796. 817. Kp. 846. 860. V. 1038. 1123. b. 1229, ditww J. 760. V. 1036. 1049.
1091, 1123. 1144. p. 1238f. 1263, dt-www V. 1071; — tt-e Kk. 156. Kg. 245.
M. 464. 622. V. 908, 1173. b. 1185. 1242. 1279. 1292. 1297, #i-me M. 445. 403.
617. Kp. 841. V. go7. 918. 1012. 1031. 1051. 1055. 1065, 1096. 1098. 1102.
1166. 1202. p. 1205. 1255. 1290. A. 1322, fi-m Kk. 27. 129. M. 449. 667. J. 715.
717. Kp. 871. 878. V. 1076. 1092. . 1182, 1208, 1211. 1264. A. 1323. 1327,
tt-mw V. 1146, 1156. . 1262, 1274, t-w Kk. 26. 100. 114. 161. 179. 199. A.
347. M. 618. 685. J. 709. 733. 777. 786. Kp. 830. 837. 844. V. 895. 921. 939.
95I. 955. 986. 988. 1022, 1031. 1041. 1051. 1050, 1074. 1077. 1120 112Q.
1133. 1137. 1145. 1162, b. 1210. 1290 Ub. 1296, A. 1336, tt-siw V. 1131, t-ww
Pr. 12. Kk. 149. Kg. 210. 229f. 244f 247. 267. A&. 293. 345. 398. 4141 M. 435.
444. 448. 487. 590. 599. 607. 610. 660. 671. 676f. J. 708. 716. 719. 763. 779.
815. 820, Kp. 829. 861. 866. 874. V. 914. 940 (2). 967. 996. 1009. 1010, 1014,
1016. 1019. 1035. 1050. 1058, 1062, 1073. 1081, 1091, 1122. 1128, 1141. 1164.
. 1184. 1192. 1199. 1226, 1268, 1277. 1281, 1285. 1291. 1298. A. 1332, #t-
www Kk. 51, M. 541. 676. V. 914. 976, 1017. 1035. 1114, 1130. 1141, I145.
1147. b. 1196, 1207. 1223. 1253. A. 13265 — {tit-¢e AB. 378. M. 630. Kp. 844.
853. V. 926. 934. 966. 1041. 1107. ITII. 1113, 1115 P. 1183. 1200. 1212.
1235. 1254. 1260. 1271, 1291, 1296, 1301. A, 1320, iti-me Kk. 103. Al. 281,
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382. J. 782. 950. V. 1016, 1036. 1135. 1140. 1174. 1236. 1243. 1246, 1267.
1273, ti-m J. 761. 779. V. 900, 935. 1001, 1010, 1013, 1025. 1047. 1133. 1142,
1148. 1150, 1172. . 1239. 1279. A. 1331, t-w M. 599. J. 723. V. 966. 1031.
1035. 1113, 1126, 1141, 1143. P. 1207. 1213. 1240. 1270, 1274, tit-iw J. 731.
777. V. 1145 Ub., ttt-ww V. 1013. 1023. 1039. 1060, 1108f. 1136. 1146. p. 1240,
1266, 1277, ttt-www M. 622. V. 940. 959. 969. 1010, 1015. 1046, 1118, I1125.
1128. 1143. 1149. b. 1196. — 4%k(r): m-w M. 570, um-w Kk. 115. — 4k| 4k,
I: h-w M. 648, t-m . 365; r:tt-m V. 1150, ttt-m V. 1175. — gk ttt-e|tt-m V.
993; ttt-me|ttt-w V. 955. — ttt-www |tt-ww 388. — 4k |4w: im-ww V. 968, m-
ww V. 982, um-ww M, 685. V. 941, um-www V. 967, t-w M. 668, t-ww M. 650,
tt-ww A, 367. J. 721. — 4k| 4w: 1/r, im-iiw |um-iiw M. 594. — 4k | 6w (RBu):
Ur, h-w J. 726. — 4k||6w?(Ro): I/r, t-m M. 465. — 4k |6w(Bu): r/l, it-ww
XE. 383. — 4gk: h-ww M. 607; dim-w M. 462, dm-iiw V. 1041, iim-ww M. 620.
639; m-me V. 921, m-m M. 597, m-w M. 505, m-ww M. 596. V. 9125 wm-ww M.
600. 626, Wm-www V. 923; mt-w AE. 369. M. 518. 584, mt-ww C. 1. p. 1206, t-e
ZE. 279, t-me M. 640, t-w ZE. 370. 408. V. 932, t-ww A. 411. M. 597; dt-ww
M. 615. 628; tt-w &E. 414. M. 596, tt-ww M. 431. 590. V. 924. 956; tit-e M. 610,
ttt-m M. 597. V. 931, ttt-w V. 944.

4k7: im-w Kk. 183. 186; sim-www M. 690. b. 1197; m-w Kk. 28. 199, m-
ww Kk. 98, m-www M. 586. Kp. 847. V. 9o2. 940. 1024. 1164 Ub.; um-ww M.
686, um-www A. 392. J. 713. 718f. Kp. 852. V. 1013. . 1250; mt-m V. 1014,
mt-mw Kg. 209, mt-ww &E. 355. J. 821; t-w A. 400, t-ww AB. 316; t-w Z. 289,
tt-ww M. 4325 ttt-ww V. 988. — 4Kk¥: h-ww|tt-ww V. 9955 um-w |t-w M. 484f.;
wum-w | t-ww M. 481; t-w|tt-ww M. 482; — 4gk¥: um-www V. 925; t-ww V. 918.

4w?: um-ww J. 746; t-w M. 550. V. gog; tt-me M. 649, t#t-mw M. 645,
tt-ww M. 453.

4w: hh-iiw M. 466. V. 955, hh-ww Kk. 60. 168. 189. A. 292. 401. M. 627.
676. J. 737. 790. 809. 823. Kp. 867. 882. V. g91. 1174. b. 1206. A. 1324, hh-
www M. 683; — iih-iw Kp. 875. V. g66. 1021. A. 1330, d@h-ww p. 12165 —
h-m Kk. 62. 136. Kg. 274. ZE. 381, h-mw V. 984. 1048, h-w Kk. 35. 40. 89. 116.
121. 137. 159. 169. 178. Kg. 205. 233. 246. 252. 258. 265. 269. A. 309. 396.
M. 425. 432. V. 968, h-iiw Kg. 236. V. 1176, . 1230. 1241. 1276, h-ww Kk.
160. 181. 183 (2). B. 299. 320. 400. M. 458. 535. 589. 682. 693. J. 791. 794.
V. 965. 090. 1044. 1053. 1079. 1152. p. 1211. 1247. 1312, h-www Kk. 183,
ZE. 357. Kp. 878. V. 1041; — mh-m V. 968, mh-mw . 308. V. 1174, mh-w
Kk. 61. 65. 67. M. 623. J. 825, mh-iiw E. 327. M. 522. J. 808. V. 1047. 1167,
mh-ww Kk. 49. /. 316, 356. M. 573. 590. 625. 676. 759. 871. 875. V. 923. 928,
045. 972. 990. 1014. 1043. 1141. b. 1205. A. 1320, mh-www Kk. 57. M. 582,
650; — im-m J. 826, iim-mw Kg. 246, im-w Kg. 227. V. 1099, iim-iiw Kg. 228,
M. 432. 473. 500. 522. 686, J. 792. Kp. 852. V. 938. 1036, im-ww Kk. 122,
152. 162. 164. 197. Kg. 225. 256 Ub. 265. 272. ZE. 357. 407. 413. M. 435. 447.
494. 498. 513f 542. 664. J. 769. 788. 797. 800. Kp. 839. 860. 868. 89o.
V. 929. 955. 960. 971. 978. 991. 999. 1003. 1037. 1100. 1102. 1107. P. 1202,
1255. 1303. 1309, dm-www Kg. 219. ZB. 298. 324. 386. M. 539. 604. 655.
J. 772. 797. Kp. 872. V. 916, 1049. 1054; — m-¢ Kk. 164. Kg. 222. 262. Kp.
867, m-me Kg. 223, V. 976, m-m E. 326. 390, m-mw M. 577. Kp. 882. V. 978,
m-w Kk. 31. 41. 114. 128, 180. Kg. 222, 231. 253. 269. &. 408 Ub. M. 457.
528. 535. 582. 637. 642. V. 977. A, 1321, m-éw Kk 118. B. 371. M. 588,
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4w

m-u}w Kk. 50. 65. 116. 130. 194. 201. Kg. 213. 221. 223. 234. 252. . 348.
378. 384. 403. 429. 529. 537. 539. 554. 593. 598. 600. 60g. 640. 671. J. 724.
746. 750. 752. 797. 814. 829. 842. V. 917. 921. 937. 948. 959. 965. 973. 986.
1019, 1021f, 1033. 1039. 1061. 1075. 1120. 1123, b, 1204. 1213. 1217. 1232.
1308. A. 1319. 1322f 1325. 1333. 1338, m-www Kk. 77. 148. Kg. 224. &. 376.
378. 401. M. 425. 521. 585. 589. 607. J. 707. 800. 822. Kp. 827. 854. 868.
878. V. g83. 986. 9g97. 1010 Ub. 1028. 1040. 1061. 1074. 1126, 1179. p. 1186f.
1189. 1190, 1200. 1219, 1220. A. 1335; — wum-me A. 320, um-m V. 1034,
wm-mw Pr. 18. M. 471, wm-w Kk. 137. 161. Kg. 274. K. 285. M. 654. J. 703.
757. 763. Kp. 839. 843. 862. 867. 885. V. 945. 952. 987 Ub., um-iiw Kk. 94.
124, 153. 172. M. 489. 509f. 633. J. 721. Kp. 884. V. 945. 1018, 1101. A. 1328.
1332, wum-ww Pr. 15. 16, Kk. 31. 56. 122. 131. 168 (2). 176. 185. 198f, 207 Ub.
Kg. 241, 268. A&, 297. 313. 322. 330. 349. 364f."377. 386. M. 436. 439. 451.
470. 486. 500f. 503. 508, 512f 521. 524. 531 Ub. 534. 536. 539. 541. 543.
554f. 562. 571. 582 Ub. 584. 587. 593. 600 (2). 618. 630. 637. 644. 646. 650.
654. 658, 661. 663. 671. 673. 675 (2). 677. 691. 694. J. 713. 737. 742 (2).
758f. 764. 773. 777. 789. 797. 8o1. 808. 820. 823. Kp. 846. 855. 863. 865.
882. 8go. V. 899. 913.-920. 927 (2). 931. 936. 938f. 945. 955. 958f. 964. 968.
970. 979. 983. 987. 1004. 1018. 1025. 1032. 1038 Ub. 1057f 1071ff. 1078.
1084 Ub, 1100. 1107. 1121. 1126 Ub. 1141, 1154. 1156, 1160, 1163f 1170,
1178. P. 1182, 1185. 1197. 1199. 1211 Ub. 1214, 1236f 1244. 1251. I253.
1261, 1268 Ub. 1275. 1280. A. 1319. 1327, um-iww Kk. 148. M. 500, um-www
Kk. 116. 125. 152. 164. 200. 262. . 305. 320. 361. 395. 402. 407. 418.
M. 450. 510. 513. 531. 539 588. 508. 607. 612, 651, 670, 6g0f. J. 710. 715f.
742. 755. 797 Ub. 807. 823. 833 (2). 856. 861. V. 893. 909. 922. 936. 957.

974f. 987. 1002. 1075. 1099 Ub. 1141. 1165. P. 1193. 1309. A. 1334; — mi-e

Kk. 93. V. 1034, mt-m . 389, mt-mw Kg. 230. M. 450, mi-w Kk. 58. 130. 142.
145f M. 468. 534. 540. 546. J. 735. 768. 771. 804. Kp. 848. 868. 982 V. ¢84,
mi-iiw Kk, 181. . 347. M. 462. 609. 669. J. 710, 823. Kp. 868. V. g81. 1143.
A. 1328, mt-ww C. 2. 4. 6. 8. Kk. 26. 54. &E. 325. 332. 367. 374. 378. 387. 304.
397. 399. 402f. M. 454. 494. 535. 597. 622, 631. 668. 674. 677. J. 771. 788.
Kp. 852. 856. 862, 866. 879. 888. V. 934. 939. 949. g55f. 966. 970. 984. 991I.
1002, 1005. 1048f 1084. 1088f. 1102. 1114, 1145. 1159 Ub. 1161. 1168,
Pb. 1191, 1221, 1251. 1259. 1267. A. 1317. 1329, mi-iiww M. 587, mi-www Kk.
138. 146. Kg. 273 Ub. 2. 346. M. 550. 503. 624. J. 732. V. 1085. 1142. 1148;
— t-¢ Kk. 111. 134. A. 285, 304. 404. 460. V. 991, t-me &B. 297. M. 429, t-m’
J. 730. 777. V. 932, t-mw A. 307. Kp. 842, t-w Pr. 13. Kk. 70. 103. 112. 115.
200. 202. Kg. 211. 215. 218, 257. 260. 264. Z. 307. 398. 404f. M. 432. 506.
519. 530. 532. 586. 589, 613. 6361 669. 672. 686, 690. J. 747. 781. 783. 788.
795. Kp. 835. 841 Ub. 856. 925. 996, t-iw Kg. 211. M. 605. 675. Kp. 827. 1028.
P. 1241, 1269. A. 1319, t-uw Pr. 18. Kk. 110, 132. 164. 170. 182 Ub. 201, Kg.
215. 228. 243. 252. A. 318. 351. 353. 371. 377. 390. 402. 409. 416. M. 420,
422. 434. 453. 468f. 504. 526. 533. 536. 584. 589. 596. 616, 625. 676. 688f.
J. 711, 718. 743f. 748. 751. 791. 798. Kp. 839. 841. 856. 879. V. g30. 933.
943. 961. 972, 1000. 1002. I0IQ. 1023. 1025, 1033. 1042. 1046, 1061. 1064.
1078. 1108. 1112, 1114f 1169.-1180. H. 1182 Ub. 1195. 1199. 1205f. 1228,
1240.1243. 1248, 1270, 1301. A. 1318. 1323. 1327, t-itww J. 725, t-www Kk. 83.
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ZE. 363. J. 755. Kp. 834. V. 922 Ub. 955. 1056. 1092, 1110. 1153, p. 1186; —
dt-iiw Kk, 169. 172, Kg. 221. A&, 283. M. 497. 542. 649. J. 747. 769. 800. 864.
879. V. 960. 1057. 1072, 1081. 1122, . 1274, iit-ww Kk, 26. Kg. 242. M. 523.
555. 670. J. 821, Kp. 8go. V. 898. goo. 998. 1049. 1059. 1109. 1142f p. 1198,
1223, 1246. 1263. 1267, 1274, dt-www V.g9bo; — t-e Kk 56. go. Kg. 274.
M. 420. J. 800. V. 917, tt-me &. 314. M. 589. V. 932, #t-m Kk. 28. 84. 187. Kg.
211 Ub. 270. M. 525. 534. 646. V. 920. 931. 948. 979. 1127, tt-mw . 363.
V. 962. p. 1204, t+-w Kk. 71. 70. 126. 162, 164. Kg. 213. 218, 253. 311. 324.
330. M. 425. 581. 606. 612. 667. J. 735. 788. 850. V. 893. 931. 981. 1086.
Pb. 1218, #t-iiw Kk. 106. M. 599. Kp. 883. 970, t&-ww C. 3. 5. 7. Kk. 96. 131, 188.
193. 198. Kg. 204 Ub. 209. 239. 248. 256. 260. 273. . 379. 405. M. 430. 461f.
526. 544. 547. 576. 597. 614. 625. 636, 646. 649. 652. 663. J. 696. 709. 755.
758. 776. 799. 800 (2). Kp. 834. 838. 869. 888.' V, 921. 925. 928. 931. g50.
959. 963. 969. 981. 985. 997. 998. 1018, 1025. 1040. 1050, 1086, 1154. 1160.
P- 1194. 1231. 1241. 1306. A. 1338, tt-www Kk. 87. 122. J. 748. 788, 974. 1076.
1164; — ft-e E. 391. M. 574. J. 727. 794. Kp. 837 (2). V. 911. 1013. 1062,
1136. 1143. p. 1189. 1222, tit-me Kk. 78. 155, Kg. 241. A, 298. M. 587. 593.
J. 810. V. 96q. 1122. 1148. 1168. . 1211. 1258, tt-m V. g10. 981. 992, tit-mw
V. 967, tit-w J. 743. 751. 758. V. 1006. b. 1309, tit-iiw M. 430, tt-ww M. 423,
ttt-www V. 1025. A. 1333. — qw(n): t-w L. 384. — qw(l): um-iw Kk. 176,
dm-ww Kk. 177, m-w Kk. 158. — qew|qw: r, b-ww (rkr.) V. 927, r, um-w M. 600,
r/l, um-ww ZE. 387. 406, r/l, mt-w J. 766, r, t-w XK. 282, 1, t-w &E. 283, 1/r (be.
Dtiw &E. 380f., I, tw &E.286. — qw: t-m|t-mw &. 375, tf-¢|m-www | tit-e
J. 785. — qw | 4k: im-ww V. 1150, m-ww Ms662, um-ww M. 650. V. 1170, mi-
ww B, 278, t-ww A. 319. M. 650, tH-ww . 281. 286. 363. 367f. 376. — 4gw:
hh-ww V. 980, h-www . 303, im-ww . 305, #m-www V.29, um-ww A&, 276.
M. 603. V. 921, mt-w V. 924, mt-ww C. 11. M. 622, t-¢ &E. 306, t-m Kk. 21, t-w
E. 395. V. 1026, t-iiw M. 629, tt-iw C. 9, tt-ww M. 628. V. 1154. — 4w |g| 4w
(r usw.) E.351—353. — 4gw| 4gk: um-ww K. 380f. — 4wgSt.: um-ww | m-
ww | tm-ww M. 458, t-w | mt-w M. 460, lt-ww |it-w |t-w M. 459. — gawq: r, t-w
V. 91q.

qw’: h-w Kk. 183, h-wuw &E. 317; m-m Kk. 199, m-iiw V. 1009, m-ww Kk.
162. Kp. 851. V. 1008, m-www Z. 315. J. 712. V. go4; um-w Kk. 190. Kg. 267.
ZE. 297. 350, um-ww Kk. 189. M. 540. Kp. 880, um-www P. 12515 mt-w M. 570;
t-w Kk. 167. Kg. 217. J. 811; #t-m Kk 188, tt-w M. 591. — 4w’: um-w|t-w
M. 483. — 4w |3w’: thw E. 391, — 4gw’: um-www V. 1095.

Fiunfter Typus.

5w’ (Eo): hh-ww Kg. 212; h-w Kk. 34. 51. 66. 71. 97. 122, M. 561; m-mw
M. 552, m-w Kk. 43. 108. 129. M. 537, m-ww Kk. 95. Kg. 240; um-m Kk. 43,
um-ww . 370; mt-mw M. 536, mi-w Kk. 30. 46. 65. M. 542; t-w Pr. 13. Kk. 37.
57. — s5wqf(8So): r, um-w Pr. 18.

5w’ (Ro): h-w Kg. 206; m-ww Kk. 189; mt-w Kk. 35.

5w’ (80): h-w Kk. 48. 83. 105. 208; h-ww Kk. 114. /. 294. 324; mh-mw
Kk. 111, mh-w Ad. 280, mh-ww Kk. 115; im-ww Kg. 255. B. 310; m-m Kk. 109,
m-w Kk. 98. Kg. 208. M. 573, m-mw M. 540, m-ww Kk. 112. Kg. 261. AE. 343.
389. M. 426. 569; um-www B. 396; mé-w Kk. 109. M. 579, mi-ww M. 472; t-e
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Kk. 108, t-w Kk 46. 62, 66. Kg. 208. M. 468; t-ww Kk. 161. &. 285; #-w M. 466,
t-ww Kk 88 M. 4565 — h-w, m-w, t-w 208, — 5w’ (80): r, mh-mw Pr. 19.
5w (Ro): t-w Kk. go:

Sechster Typus.

6w (Eu): h-w &E. 400. M. 531, h-iiw Kk. 123, h-ww Kk. 25. 139. AB. 288,
M. 479; mh-m Kk. 116, mh-wid B. 367; m-w M. 531. 553. 503; um-ww Kg. 242,
um-www AB. 333. 335; mt-mw M. 539. 543. 553, mt-w Kk, 61. 64. M. 474. 525,
mt-ww M. 426. 432. 460; t-w Kk. 81. 120. 126. Kg. 266. M. 468. 523. 535f. 538.
541. 571, t-ww Kk. 141, t-www Kg. 256; tt-e B. 296, tt-w Kk. 50. 74. AB. 332.
400. M, 420, 423.7505, tt-ww Kg. 216f. 240. 267. E. 359. M. 454. 532, tt-www
. 334. 337. 340. 342; tt-mw &. 336. 339. 341. — 6w’ (Eu): t-w|ttw A&. 338.

6w’ (Ru): h-w Kk. 180. M. 540, h-ww J. 736. V. 903, kh-www J. 7345 mh-w
M. 528. J. 750. Kp. 852, mh-ww -M. 493,umw M. 490, dm-ww A. 317. Kp. 829,
861, dsim-www J. 770. V. 906. 11465 m-m J. 709, m-w A. 348. 413, m-ww &E. 311,
M. 661. 675. 682. J. 711. 722. 780. V. 914. 1106, b. 1272, m-www ZE. 304.
p. 1216, 1225, 1228. 1269. 1302; um-m V. 1106} um-mw . 305, um-w M. 591.
J. 796. 804. 810. V. 913. 999, um~iiw Kp. 865; um-ww XE. 328. V. 961. 1119.
1121. 1163. b. 1273, um-www M. 504. 662, V. 965. 1041f. 1044. 1082, I111.
1162, 1166. b. 1192. 1247. 1274. 1276; mé-mw Kk. 85. Kg. 259. Kp. 851, mé-w
M. 477. 548. 687. Kp. 871. V. 964, mi-iiw Kk. 98. Kg. 265, mi-ww A. 284.
J. 709. 803. V. 936. 1002. 1050. 1170, p. 1206, 1251, mt-www M. 514. V. go5.
1015; t-me M. 683. 690, t-mw J. 737. V. 903, t-w Kk. 76. 83. 04. 152f. 155f.
159. Kg. 272. A. 375. 397. 418. 470. M. 529. 578. 623. 635. 648. 678. 681.
683. J. 698. 709. 721. 745. 751. 787. Kp. 833. 873. V. 1173. P. 1218, t-iw
Kk. 154, t-ww Pr. 16. Kk. 139. &E. 387. 407. M. 470. 501. 559. 680. 769. V 953.
1000. 1002, 1117. 1148. b. 1196, t-www Kk. 138. M. 502. J. 735. 753. V. 1043.
1133. p. 1188, 1226; 4it-m Kk. 97, ut-tiw J. 695. Kp. 890, dt-ww V. 1127; tt-e
V. 994, tt-me V. 1001 Ub., #t-m V. 1013, tt-w Kk. gr. M. 667. J. 714. 741. 812.
V. 942. 993. 1060. 1145, tt-ww Kk. 155. K. 354. 405. 410. 438. M. 543. 597.
624. 639. 644. 654. 660. 677. J. 700. 708, 727. 735. 767. 805. 815. 823. Kp.
828. 853. 860. 877. 880. V. 908..938. 983. 99g. 1004. 1021. 1039. 1046. 1125,
1132, 1134. 1150. 1184. p. 1195. 1219. 1221f. 1230. 1232, 1278, 1280. 1283.
1303. 1316. A, 1331. 1337, tt-iww J. 739, tt-www V. 1003. 1063. 1098, 1162,
1165. . 1186. 1196. 1214; ttt-m M. 501% 503, itt-w HE. 416, tt-ww &, 318.
J. 777. V. 1002, 1117, 1130. b. 1245, tt-www J. 702. V. 972. 1003. 1042.
1094. 1121, — 6w’(Ru,n): mt-w M. 592, ttw M. 463. — 6w’| 6w’ (Ru):
Ur, um-m &B. 321. — 6guw’(Ru): it-www V. go2.

6w (RBu): im-w J. 732. 734, dm-iw V. 986, sm-ww J. 718. Kp. 829;
m-me Kp. 839, m-w Kk. 32. B. 370. M. 469. 472. 515. 586. 657, m-ww M. 621.
654. V. 971. 10015 wm-w Kk. 59. 102. 112, 118. Kg. 265. M. 458. J. 733, um-
ww Kg. 260. &, 382. M. 455. 594. 614. 622. 639. 658. 684, J. 768. 817. Kp.
870. V. 982. 1082, um-www Kg. 260. V. 911; mt-w Kk. 41. 76. 89. M. 452. 492.
543. 551. J. 747, mi-iw Kp. 828, mt-ww Kk. 33. J. 713. 807, mt-www Kk. 120;
tw Kk. 73. M. 420. 424. 613. 668. 703. 727. Kp. 834, t-ww J. 710; dt-tiw J. 712;
tt-m K. 322, tt-w Kk. 126. M. 463. 472, tt-ww Kg. 230. /. 314. M. 619. 623. 656.
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6w (Ro): h-w M. 624. V. 998; dimw M. 620, Wm-ww Kp. 877, dm-www
J. 708; m-mw M. 427, m-w AB. 373. M. 440. J. 802. 821, m-ww A. 329. 415.
M. 664. J. 707; um-w E. 351. M. 472. 523. 528, 649, J. 733. 778. 815. Kp. 832,
um-ww Kk. 144. A. 371. M. 459. 514. V. 1001; mt-w M. 473, mt-ww J. 719;
t-w Kg. 252 (2). M. 423. 453. J. 748. — 6w(Ro, n): m-w M. 439.

6w’ (Ro): hhh-www M. 665; hh-ww Kg. 241. 248. 275. E. 345. 410.
M. 630. J. 763; h-mw A. 412, h-w Kk. 25. 28. 42, 48. 52. 72, 117. 121, 160,
184. Kg. 225. 249. E. 314. M. 474. 494. 544f. 548. 569. 579. 672. J. 713.
Kp. 886. p. 1211, hiiw Kk. 8. A&. 313. Kp. 872, h-ww Kg. 250. &H. 311. M. 428,
h-www p. 1183; mh-e M. 475, mh-m M. 613, mh-mw M. 514, mh-w Kk. 31. A,
345. 377. M. 472. 495. 519 Ub. 585, mh-ww 2. 369. 404. M. 494. 578; um-w
Kk. 118. 134. &B. 349. M. 522. 575. 592. 605 (2). J. 791. Kp. 887. V. 918,
sim-siw J. 701. V. 1089, dim-ww Z. 300. 320. 347. 390. 402. 434. 490. 555.
J. 700. 732. 754. Kp. 892. V. 1015, dm-www Kk. 163. V. 1162; m-m M. 605,
m-w Kk 44. 80. 86. go. &. 348. 382. M. 491 Ub. 520. 657. J. 725. V. 1006,
m-ww Kk. 53. 121f. Kg. 249. . 329. 413. 415. M. 379f. 582. 603. 627, 686.
J. 719. 730. 769. 793. V. 1011. 1081. 1125, m-www Kg. 271. A. 276. J. 733.
738. V. 1012. A. 1317; um-m M. 542. 617, um-w Kk. 31. 135. Kg. 267,
ZE. 392. M. 523. 552. 576. J. 782, um-ww Kk. 110. Kg. 221. /. 277. 301. 388,
417. M. 467. 511. 611, 624. 642. J. 717. 736. 738. Kp. 885. V. gob. . 1190.
A. 1338, um-www M. 613. Kp. 855. V. goI. 929. 1014 (2). 1019f. 1041. 1161}
mt-mw M. 493. 525. 542. 553. 573, mt-w Kk. 24. 35. 44. 83. 87f. 117. 119. 137.
XE. 400. M. 491. 549. 581. 590. 631. J. 723. 758. 764. 810. Kp. 885, mt-iw Kk.
84. mt-ww Kk. 120. E. 284. 417. M. 426. 457. J. 768. 772. V. 923. p. 1315.
A. 1318; t-¢ Pr. 12. M. 476f. 483, t-me &E. 416. 418, t-m M. 481. 538. 622, t-mw
&E. 417. M. 429, t-w Kk. 32. 38. 43. 53. 58. 63. 68. 87. 116. 151. 181. Kg. 227.
ZE. 302. 411. M. 470f. 476. 497. 511. 535 (2). 572. 5781 606. 608 Ub. 636.
658. 674. J. 736. 762. 779f 8o1. 804. 8g0. 998 Ub. V. 1016, t-iw Kk. 1g0.
M. 4809, t-ww Kk. 75. 81. &. 293. 366. 391. M. 433. 450. 528. 603. 728. V. 1000.
1008. 1072, t-www V. 926; dit-ilw A. 280. J, 705f. V. 1092; tt-¢ B. 309. M. 612.
J. 739, tt-m Kk. 155. Kg. 244. M. 680. J. 694, tt-w Kk. 32. E. 343. M. 570. 640.
670. J. 729. 756. 761. V. 1020. 1080, #-iiw V. 1021, tt-ww A. 297. 392. M. 421.
430. 437. 453. 523. 543. 547. 554. 601. 625. 641. 643. J. 700. 711. 812. V. 992.
097. 1007. 1023. P. 1304. 131135 tit-me M. 602, ttt-m M. 608. V. 1020. 1022, tH#-w
Kg. 250. M. 691, tt-www M. 421. V. 1017, — 6w? (R0, n): mh-m J. 747, mh-mw
J. 749, mt-m M. 640, t-w ZE. 350. — 6w?(R0): um-ww |www &, 325, um-www |
ttt-m M. 276, tt-ww | ttt-www und umgekehrt M. 442—444. — 6w’ |6w?(Ro, 1| r):
t-e M. 431. — 6gw?*(Ro): k-w V. 897, mh-www V. 896, mé-www A. 298.

6w’ (Ro): h-w &E. 345. 408, h-ww E. 315; mh-w J. 814, mh-tiw M. 554,
mh-ww . 312, mh-www J. 749; dm-w M. 689. Kp. 8751, dém-ww M. 6r1. J, 761.
805, dm-www M. 560, m-w Kk.47. Kg. 274. &. 330. 384. M. 454. J. 725. 817.
822, m-iiw Kk. 30. &. 414, m-ww Kk. 153. &B. 346. M. 601. 609. J. 810, V. g61.
1023. . 1203, m-www V. 894; um-w Kk. 160, M. 466. J. 728. 781. V. 1002, um-
ww Kk. 85.105. . 364. M. 558. J. 754. 801. Kp. 854. p. 1307, um-www E. 382.
M. 557. 652. V. 1001. 1002; mi-w 2. 366. 409. M. 478. 541. 546. 556. 663. 681.
J. 813. Kp. 879, mt-ww Pr. 14. M. 672. J. 807. Kp. 838. V. 921. 946. 960. 1093;
t-e Kk. 111, t-w Kk. 29. 74. 86. 112. 117. Kg. 224. &. 395. M. 427. 436. 470.
476. 491. 493. 544. 650. 686. Kp. 869. V. 1089, t-ilw Kk. 121, t-ww &. 397. 412.
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M. 445. J. 711. Kp. 838. V. 1013, -1085. 1109, t-www p. 11915 dt-www K. 392;
tt-e M. 446, tt-m Kg. 238, tt-w Kk. 54. 71. 172, Z&: 373. M. 668. J. 699. 765. 779,
tt-ww Kk. 67. AB. 390. M. 591. J. 720, 771. V 1003 Ub. 1051, 1054; ttt-w M. 610,
tit-ww V. 947. 984, ttt-www M. 651.

DaB die in dieser Liste enthaltenen Stimmeinschatzungen

fehlerlos seien, wage ich natiirlich nicht zu behaupten, obwol jeder
einzelne Ansatz mehrfach controlliert ist. Die Masse der zu be-
waltigenden Taxen ist eben zu groB, als daB der Beobachter sich
den storenden Einflussen der Ermiidung (einschlieflich dabei un-
beobachtet bleibender Compensationsspannungen im Sinne von § 37,
Anm) ganz entziehen konnte. Ein jeder tatsachliche Fehler der
Einschitzung beeinflut natiirlich aber auch die Zuweisungsfrage.
Immerhin dirfte hiermit noch am wenigsten zu rechnen sein.
Wichtiger ist Folgendes.

§ 236. Vor allem 148t sich von vorn herein gar nicht sagen,
wie viel von den vorgefithrten Taxformeln filr eine einheitliche
Textstimme (bez. den hinter dieser Stimme stehenden Mitarbeiter)
in Anspruch zu nehmen ist, und insbesondere, ob ein Wechsel
der Ortsformel hinter einer allgemeineren Vorzeichnung oder
selbst der Wechsel einer solchen Vorzeichnung selbst (vgl. § 237, 8)
zugleich einen Wechsel der Person involviert oder nicht. Hierfir
kommen zwei gegensitzliche Gesichtspunkte in Betracht.

§ 237. Als nichtbeweisend fiir Personenwechsel muf na-
turlich alles angesehen werden, was aus irgendeinem Specialgrund
unter die Rubrik des legitimen ‘Stimmwechsels’ im Sinne von
§ 39ff. (vgl. auch § 184) zu bringen ist: nur ist es eben bei der
Zusammengesetztheit unserer Texte nicht leicht, noch groBere in
sich geschlossene Partien ausfindig zu machen, an denen man im
Einzelnen untersuchen konnte, wie ihr Verfasser den Stimmwechsel
behandelt, namentlich ob er dabei alterniert oder blo8 variiert.
Aber einige Anhaltspunkte lassert sich doch finden.

1. Als eines der sichersten Ergebnisse der Analyse darf wol hingestellt werden,
daB die 9 vierzeiligen Strophen der Gruppe U. 333—342 nach Abzug der im Text
bezeichneten Interpolationen auf einen und denselben Verfasser zuriickgehen. Sie
gehoren inhaltlich zusammen, beriihren sich auch im Wortlaut, und sie zeigen die
gleiche altertiimliche Sprache, den gleichen altertiimlichen Stil und das gleiche Vers-
mafB. Sie gehoren auch alle der Stimmart 6%°(Ew) an. Ihrem Inhalt nach aber
bilden 333—335 eine Untergruppe, die zu der zweiten Untergruppe 336—342 im
Gegensatz steht (in letzterer erhebt die verwitwete Biurin dem Erben gegeniiber



XXXV, 1] MerriscHE StUDIEN IV (§ 235—237 zU UPPL.). 241

den Einwand der Schwangerschaft). In jeder Untergruppe herrscht nun wieder alter-
nierender Ortswechsel, aber die beiden Wechselsysteme sind nicht dieselben: in der
ersten Untergruppe wechselt um-www mit #-www, in der zweiten aber #ff-mw mit
tt-www. Der Verfasser alterniert also nicht nur innerhalb einer geschlossenen
Kleingruppe, sondern er variiert zugleich von Kleingruppe zu Kleingruppe."

2. Ein zweites Beispiel entnehme ich dem Eingang des Jorpsbalkwer. Hier
wird (ich sehe die Ausscheidung der im Text angemerkten Interpolationen wieder
als geschehen an) eine zusammenhiéingende Materie in den zwdlf aufeinander folgen-
den Paragraphen 695—706 in der in unserem Corpus nicht gerade hiufigen Stimm-
art 2w* behandelt; auch sachlich sind die einzelnen Paragraphen mehrfach nicht
voneinander .zu trennen. Ich sehe also in den zwolf Paragraphen wiederum das Werk
éines Mannes. Die Ortsbestimmungen aber lauten der Reihe nach 695 m-ww, 696 mt-
ww, 697 m-ww, 698 mt-ww, 699 um-ww, 700 t-ww, 701 um-ww, 702 ME-wWwWW,
703 m-www, 704 mi-www, 705 wm-ww, 700 t-ww: wir sehen also abermals ein
Gemisch von Alternation und Variation vor uns. ,

3. Wiederum eine etwas andere Art der Technik zeigen die sehr alten Para-
graphen 481—485. Sie gehdren sachlich, sprachlich und stilistisch zusammen, und
auch stimmlich durch das consequente 44" | 44" mit innerem (§ 41,6) Ortswechsel
von Zeile zu Zeile und gelegentlichem #uBeren Stellungswechsel von Paragraph zu
Paragraph. Die Orte selbst aber wechseln z. T. wieder von Paragraph zu Paragraph:
in 481 lautet das Wechselpaar wum-w | t-ww, in 482 t-w | t-ww, in 483—485 um-w |
t-w. Wir finden also Alternation im Innern des Paragraphen, daneben z. T. Variation
von Paragraph zu Paragraph. ,

4. Eine weitere sichtlich zusammengehérige, nur durch einen Einschubspara-
graphen (564) unterbrochene siebengliedrige Paragraphenfolge liefert ferner U. 561
—563. 565—568. Die Stimmart alterniert zwischen 4% (¢-) und. (mé-w), doch so,
daB die regelmiBige Abfolge an der Stelle unterbrochen wird, wo der fremde Para-
graph steht: es fehlt dafiir in unserer Reihe ein Glied der Form (mt-w), das offen-
bar durch den Einschub verdringt ist.

5. Einer sehr alterttimlichen Schicht gehSren die urspriinglichen Bestandteile
von U. 501—503 an. Die Stimmfolge ist 6w’ Ru: t-ww, tit-m, t-www, tit-m, also
nahezu alternierend. .

6. Regelrechte Alternation (4%: mt-www gegen h-ww) zeigt die ebenfalls vier-
gliedrige Gruppe U. 1066—1069, entsprechende Variation (6° Ro: mé-w, um-www,
wm-ww, iim-www) die Gruppe U. 556—558. 560 (599 stammt von anderer Hand).

7. Aus den fiberlieferten dreigliedrigen Folgen mit Variation oder Alter-
nation (z. T. auch mit Doppelwechsel, von Zeile zu Zeile und von Paragraph zu
Paragraph) hebe ich heraus etwa 208 (mit innerem Wechsel). 351—353. 442—444.
458—460. 508—510. 1003—1005 (4% | 4w). 1096-—1098. 1104—1100, aus den
zweigliedrigen Folgen etwa beispielsweise 308f 369f. 380f. (Wechsel von
4gw|4gk). 5751 642£ 707f 786f 896f g60f 1008f. 1053f 1302f.

8. Nach diesen Beispielen wird es unbedenklich sein, wenn man gelegentlich
trotz vorliegendem Stimmwechsel auch Paragraphen miteinander verbindet, die nicht
unmittelbar nebeneinander stehen, deren Text aber sei es inhaltliche, sei es formelle
(in Metrum, Rhythmus und Melodie) Beriihrungen aufweist. Das scheint mir z. B.
zu gelten bei U. 278 4 281 -+ 286, und vor allem von U. 1 + 11 (der Eingangs-
+ SchluBformel der Confirmatio) mit dem Stimmartenpaar 4gk(mé-ww) und 4gw
(mt-ww) und von 78 + 82 mit den Stimmarten 4w (tti-me) und 4% (um-www). Diese

Abhandl. d. K. S. Gesellsch. d. Wissensch., phil.-hist. K1. XXXV, 1. 16
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letzteren Beispiele sind besonders willkommen, weil sie weitere Belege fiir die Mog-
lichkeit eines Wechsels auch zwischen 4w und 4% (bez. 4gw und 4gk) bringen (der
iibrigens in der schénen Literatur durchaus hiufig zu belegen ist).

§ 238. Miissen wir demnach auch bei unserem Text mit Alter-
nation und Variation rechnen (wenn auch nicht als mit einem
Zwangsfactor: denn das Princip des Stimmwechsels wird sich in
reinerer Form doch wol nur da haben geltend machen konnen,
wo es sich um geschlossene Arbeitsverlaufe handelt, nicht um die
Art von Einzelproduction bez. Einzelflickarbeit, die in zahllosen
Paragraphen zu Tage tritt), kann also ein und derselbe Mitarbeiter
auch unter verschiedenen Stimmsignaturen auftreten, so ist es klar,
daB danach die Zahl der anzusetzenden Mitarbeiter eventuell zu
verringern ist, vielleicht sogar in betrachtlichem Mafle. Man mu8
sich aber andrerseits auch davor htiten, in dieser Beziehung zu
weit zu gehen, und etwa mehr oder weniger unbesehens nun
einer einzelnen Personlichkeit zuzuschreiben was sich, blo8 nach
der Stimmart betrachtet, allenfalls unter einen Hut bringen lieBe.
DaB. das nicht angeht, zeigen wieder einige nahe liegende Erwa-

gungen.

§ 239. Auch bei wesentlicher Gleichartigkeit der Stimmver-
haltnisse konnen Sachgriunde die Gleichsetzung verbieten. So
hat beispielsweise die uralte Partie U. 333ff. die Stimmart 6u?
(Eu), dieselbe Art erscheint aber (natiirlich abgesehen von etwaiger
Ortsverschiedenheit) auch im Kirkjubalker 25. 50. 61. 64. 74. 8I.
116. 120. 123. 126. 139. 141, d. h. in demjenigen Teil des Werkes,
den wir nach der Angabe der Praefatio dessen allerjingster Schicht
zuzuweisen haben, und weiterhin auch sonst an Stellen, die nicht
im mindesten den Eindruck hoher Altertiimlichkeit machen (vgl.
die Liste in § 235). Stilistisch und sprachlich sehr altertitmlich
-ist ferner U. sorff. (vgl. namentlich auch die Form spiwefali in
503, 1); die Stimmart gehort zu 6wd(Ru), und auch diese. tritt
wieder des ofteren im Kirkjubalker (76. 83. 8s5. 91. 94. 97f. 138f
152—156. 159. 180) und sonst massenhaft in deutlich jungen
Stellen auf (s. wieder die Liste). Ahnliches gilt auch z B. noch
von U. 556—558. 560 im Vergleich mit andern Vertretern der
Stimmart 6w¢(Ro). Im Einzelnen ist freilich mit diesem Kriterium
(Gegensatz von alter und jinger bei gleicher Stimmart) oft nicht
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viel anzufangen, weil die chronologischen Verhiltnisse noch nicht
tiberall sicher stehen oder tberhaupt nicht zu ermitteln sind. Es
ist deshalb sehr erwiinscht, daB hier noch ein zweites Kriterium
zu Gebote steht.

§ 240. Sehr h#ufig tritt namlich — grob gerechnet — ein
und dieselbe Stimmart in ein und demselben Paragraphen, der
Stimmmischung zeigt, mehr als einmal auf. Dabei sind wieder
verschiedene Fille zu unterscheiden.

1. Ein urspringlicher Zusammenhang wird durch Ein-
schiebung eines Zwischenstiickes (dder mehrerer) auseinander ge-
sprengt. Dann erscheint (vgl. § 184, 4) vor und nach dem Ein-
schubsstiick natirlich genau dieselbe Stimmart, und Sinn und Bin-
dung laufen so tber das Einschubsstiick hinweg, als ob dieses
nicht vorhanden ware. Vgl z. B. 121

hvilkin prédster sum bonde sdter wten kirkju, 3k (tt-e)

[oretlike ok #ten biskups orlof]
béte pré mdirker. 3k (tt-e)

und weiterhin U. 62. 72. 84. 98. 102. 110. 135. 152. 155. 183. 189f. 193f. 1g6.
200. 209f. 217. 219. 222ff. 239. 241. 244. 249. 256. 266f. 284f 302. 3051
319. 322. 346. 373. 380f 384. 387. 392. 400. 405. 408. 423. 434. 436. 453.
457 M. 476. 497. 500. 503. 5058 516. 522f 53I. 534f 538. 551f 554. 560.
573. 577. 582. 585. 590. 592f. 599. 605. 609. 611. 618, 622. 630f. 633. 638.
647. 650. 660. 666. 668. 671f. 675 680. 689ff. 695f 701. 703. 709. 713. 717.
725. 730. 732f. 742£ 745.748. 771£. 779. 781. 810. 823. 830. 839. 854. 859.
879. 890. 894. 9oof. 912. 914. 921. 923. 930. 932. 9451 951I. 959. 967. 969.
988. 996. 998. 1001, 1004. 1009 ff. 1016f. 1020. 1023. 1031. 1036, 1039. 1050.
1056. 1078. 1081. 1089. 1091. 1101, 1118f r121. 1136f 1143. 1148. 1150.
1160ff. 11641 1169f 1173. 1179. 1185. 1202, 1230. 1241. 1248, 1253. 1266f.
1276. 1278, 1281. 1298. 1307f.

Dieser Fall ist natirlich fiir die Art der Bearbeitung des je-
weilen alteren Textes charakteristisch'), aber ohne Bedeutung fiir
die uns beschaftigende Frage, da hier Zusammenhang und Bindung
neben der Stimmengleichheit ohne weiteres entscheidet. Noch
weniger praktisch verwertbar ist

1) Ein paar Mal haben die Einschiibe Teile des #lteren Textes verdréingt, so
113f. 18gf 281. 948. 1070. 1162, 1262, 1275. Werden dabei zwei urspriinglich
getrennte Paragraphen in einen zusammengezogen, so kann sich das durch Stimm-
wechsel bemerkbar machen. Ein Beispiel liefert 837 mit 4w (é#m-mw) vor und
4w (ttt-¢) nach dem Einschub. Ahnlich 788.

) 16*
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2. der zweite Fall, daB namlich derselbe Interpolator an
mehr als einer Stelle eines Paragraphen eine und dieselbe Notiz
oder zwei éhnliche oder doch zusammengehorige einschiebt, mit
Stimmwechsel oder ohne solchen; vgl. etwa 155. 156 6wb(Ru,t-w:
tt-ww), 189 3k(h-ww: t-ww), 252 6we?(Ro, t-w), 605 6w?(Ro, im-w,
m-m, Gm-w), 948 2gw (ttt-m : tit-ww), 1014 6w (Ro, wm-www), auch
wol 838 6we(Ro, mt-ww : t-ww) und 947 . 2gw (ttt-m : tit-ww). Um so
wichtiger ist der dritte Fall, daf n&mlich '

3. innerhalb eines Paragraphen, sei es in unmittelbarem Con-
tact miteinander, sei es durch Zwischenstiicke getrennt, materiell
verschiedenartige Stiicke von gleicher Hauptstimmart auftreten,
deren feinere Unterschiede praktisch nicht auf den tiblichen Stimm-

wechsel zuriickgefithrt werden konnen.

Was das besagen will, 148t sich wieder am leichtesten an einem beliebigen
Contactbeispiel zeigen. Man nehme z. B. einen scheinbar ganz einfachen Satz
wie 32 .
ba @ prédster pem dpp boe @& sin kdst, 6 w? (Ro, tt-w)

ok béte kirkjunni pre mdrker. » (t-w)

und spreche ihn sich nach den Anweisungen von § 49 vor (indem man also die zu-
gehorigen rhythmischen Bewegungen, sei es [und am besten so] mit den ndtigen
Einstellungszeichen, sei es mit den ausgestreckten Zeigefingern allein, ausfiihrt).
Man wird da bei einiger Ubung beobachten konnen, daB die zweite Zeile erst dann
hemmungslos gesprochen werden kann, wenn man mit der Schwingung am SchluB
von Zeile 1 abbricht und fiir Zeile 2 wieder neu einsetzt. Das ist aber nach § 50
das Zeichen dafiir, daB an dieser Stelle keine psychische Bindung besteht. Uber-
dies wird man bei genauerem Hinhdren auch bemerken kénnen, daB die erste Zeile
melodisch erst dann ganz in Ordnung kommt, wenn man sie mit einem Punkt
abgeschlossen denkt und demgemdB spricht. Mithin darf der Ubergang von 6w
(Ro, tt-w) zu (¢-w) hier offenbar nicht als ‘Stimmwechsel’ im technischen Sinne auf-
gefaBt werden, obwol er an sich durchaus in den Bereich der ganz typischen Fille
passen wiirde: er ist hier vielmehr Zeichen des Eintrittes einer neuen Person.

An Bedeutung gewinnt dies Argument noch, wenn zugleich rein formelle
Griinde gegen den Ansatz eines ‘Stimmwechsels’ sprechen, also etwa bei Stellen wie
U. 53, wo das zweite Stiick zugleich nach einem AbschluBdreier neu einsetzt, oder
U. 183, wo das Metrum zugleich zwischen einem Vierdreier und einem Sechser
wechselt, oder U. 222, wo der Einschub der dritten Zeile mit 4w (m-w) gegen
sonstiges 4w (m-¢) die tibliche Symmetrie bricht, die sonst beim eigentlichen Stimm-
wechsel herrscht, u. dgl. mehr.

Fiar die Nichtcontactstellen wird man hauptsichlich mit der Erwiigung
rechnen miissen, daBl es gewiB im Allgemeinen nicht sehr wahrscheinlich ist, daB8
sich ein Autor selbst nachtriiglich mit materiellen Zusitzen corrigiert habe, nachdem
inzwischen bereits ein Anderer an seinem Text Erweiterungen vorgenommen hatte;
daB also beispielsweise in U. 26 die Zeilen 4—6 von dem Verfasser von Z. If. selbst
nachgeschoben seien, nachdem ein Anderer die Z. 3 beigefiigt hatte. In diesem Falle
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hitte der Autor von 1f. tibrigens zugleich auch noch wieder mit dem Metrum ge-
wechselt, was wiederum innerhalb eines und desselben Paragraphen eine durchaus
anomale Erscheinung gewesen wire.

Auch diese Falle sind sehr zahlreich, nur mag es hie und da
Grenzfille geben, wo man nicht ohne Weiteres wird entscheiden
konnen, ob eine Stelle nach No. 2 oder nach No. 3 zu beurteilen
ist. In der Hauptsache aber haben wir fiir jeden einschliagigen
Paragraphen zweifelsohne so viele verschiedene personliche Ver-
treter des mehrfach auftretenden Stimmtypus anzuerkennen als
stimmliche Unterarten in ihm begegnen. Gewohnlich sind das nicht
mehr als zwei, aber in einem Falle steigert sich die Zahl der
Parallelstimmen gar bis zu sechs.

Drei Parallelen finden wir z. B. in U. 105. 116, 122. 168. 183. 210. 252.
274. 320. 378. 402. 417. 425. 432. 534f 568. 579. 587. 597. 625. 637. 646,

660. 675f. 709. 742. 755. 758. 777. 796. 839. 867. 879. 890. 931. 939£. 959
(zwei Sitze!). g60. 968. 970. 984. 988. 1002. 1010, 1018. 1021, 1023. 105I.

1061, 1065. 1093, 1126, 1129. 1141, 1143. 1172f 1200. 1207. 1212, 1234,
1241. 1252f 1291. 1300. 130Q. 1313. 1328; vier in 245. 539. 593. 600. 788.

797. 823. 856. 868. 882. 945. 981. 99I. 1025. 1035. I1141. 1143. 1239. 1277;
fiinf in 164. 589. 955. 1208, endlich sechs in 80o0.

Der gegenseitige Ausschlufl concurrierender Stimmen gilt na-
tirlich streng nur fiur diejenigen Paragraphen, in denen positiv
eine Concurrenz stattfindet. Dabei bleibt es im Princip durchaus
moglich, daB zwei Varietaten einer Stimmart, die sich an einer
Concurrenzstelle gegenseitig ausschlieBen, an andern Stellen, wo sie
auf verschiedene Paragraphen verteilt sind, doch auch wieder als
regulares Stimmwechselpaar zusammenzufassen sind. Nur wird es
da in der Regel an jeder Sicherheit der Entscheidung fehlen. Um
auf alle Falle aber dem Benutzer die Nachpriifung tunlichst zu
erleichtern; fiige ich eine Ubersicht tber die auftretenden Con-
currenzen an, in welche auch die paar oben unter No. 2 aufge-
fithrten Sonderfalle und einiges weitere Ahnliche mit aufgenommen
sind. Die Zahlenbelege werden bei jedem Concurrenzpaar nur an
der ersten Stelle gegeben, wo dieses in der Liste auftritt (die im
tibrigen ebenso geordnet ist wie die Hauptliste von § 235); an der
Wiederholungsstelle (des zweiten Gliedes) sind dagegen in (—)
nur noch die Siglen angefiihrt, unter denen vorher die Zahlen-
belege zu finden sind.



246 EpuArp SIEVERS, [XXXV, 1.

Liste der Stimmeconcurrenzen.

2k: um~ww: tt-ww 230.

2: m-www: t-m 1161. — wm~-e: t-w 241. — mit-m: mit-w 28, —
mit-w: (mt-m), t-w 471. — t=mm: (m-www). — t-w: (um e, mi-w). — H-qw: ft-
www 1220. — 2gw: tt-m: tt-ww 9471

3k: h-ww: mh-ww, t-ww 189. -— mh-ww: (h-ww), t-ww 189. — M=w:

t-w 140. — M~ww: tt-e 194 — Mm~www: tt-e 197. — mi-m: tt-m, tt-m 129.
— t-m: tww 133. — t-w: (m-w). — t-ww: (h-ww, mh-wi, t-m). — tt-e: (m-
ww, m-www). — =-ne: (mi-m), #H-m 129. — tet-m: (it-m).

3w: hh-ww: ti-e.306. — h-e: t-mw 156. — h-w: t-w 197. — h-ww:
dm-w 188. — im-w: (h-ww). — Mm-w: t-w 168, t-ww 39, t-ww 244. — M~ww:
wm-w 251, t-w 265, ft-ww 251. — um-w: tt-ww 291% — t-mw: (h-e). —
t-w: (h-w, m-w, mww), tww 40, t-¢ 239, H-ww 307. — t-ww: (m-w), tt-m 252,
— tt-e: (hh-ww, t-w), tt-ww 213. — tt-m: (t-ww). — tt-ew: t-ww 161. — t-wee:
(m-w, um-w, t-w, tt-e, tt-w).

4F: hh-me: h-ww, wm-ww 240. — hh-ww: h-w 190, h-ww 1313, m-www
1065. 1313, um-ww 245, ti-¢ 245, tt-me 10065, tt-ww 245. — @Wh-tw: tit-ww 1266.

— h-e: umww 235. — h-me: twww, it-ww, tt-m 1239. — h-w: (kh-ww),
mh-www 842, mét-me 1233, t-w 127. 163, t-déw 67, t-ww, tit-e 1200, — h-tiw:
t-ww, tt-www, ttw 1141. — h-ww: (hh-me, hh-ww), mh-ww 1171, m-ww 1093.
1234, m-www 1313, wm-ww 240, um-www 1093, mi-ww 1002, t-ee 1234, tit-www
1071, t-m 129, th-w 179, ttt-ww 1109. — R-www: m-ww 1023, mi-ww, t-ww
1021, fit-ww 1023. — mh-e: t-w 563. — mh-me: tt-me 1290. — Mmh-m:
iit-me 1294. — mh-ww: (h-ww), it-iw 1038, tt-w 114. — mh-www: (b-w),
t-w 681, tt-m 1264. — dUm-e: iim-ww, t-www 1300. — Wm-me: tit-e 1260, —
wm-mw: tt-w 837. — @m=w: sim-w 169, m-w 568, m-ww 254, mwww 1129,
mé-w 568, tt-w 1129. — Gm-waw: (iim-¢), m-me, m-www 1208, um-ww 660, um-

www 1020, t-m 949, t-ww 164, t-www 595. 1208, 1300, H-m" 1208, #-ww 660, —
wm-www: um-ww 1193, mt-ww 1244, t-w, W-iw 796, dt-ww 1049, tt-w 777,
t-iw 1131, ttt-iiw 777. — m-me: (iim-ww), m-www, t-www, t-m 1208, — Mm-m:

tww 1177. — M=mw: m-ww, m-www 1328, — m-w: (iim-w), mi-w 568, m-www
372, um-ww 1126, um-www 862, tit-w 1126. — Mm-Uw: um-www, tt-me 1174,
tt-w 1047. — m~ww: (h-ww, h-www, dm-w, m-mw), m-www 488, 1328, um-ww

512. 504. 1212, um-www 689. 1093, tee 1234, t-m 512, t-iiw 840, t-ww 1023.
1116. 1253. 1257, fl-¢ 1173, tt-m 1323, th-ww 345, l-www 1207, 1253, ti-e 1212,
it-w 1207. 1270, t-ww 1023. — m~www: (hh-ww, h-ww, dm-w, im-ww, m-me,
MW, M-10, meww), wm-www 1155, t-www 1119, 1208, ti-me 1065, thw 1129,
ttm 1182, 1208, tt-ww 815, ttt-m 1148, tit-ww 1136, — um-e: um-ww 506. —
wm-m: t-ww 890, tt-me 907. — um-w: tt-ww 829, iti-e 1254, tt-www 1118, —
um~iw: t-w 450. — um-ww: (kh-me, kh-ww, h-e, h-ww, iim-ww, im-www, m-w,
MWW, UM-€), UM-WwWw 774, mi-ilw 987, mi-ww 1248, mt-www 1134, t-me 1252,
tm 512, t-w 527. 836, t-ww 368. 883. 959. 1252, t-¢ 245, t-w 347. 955, t-ww
245. 610. 660. 866. 1058. 1268. 1291, H-www 1196, ti-e 1212.71235. 1291,
tt-w 1126, tit-www 959. 1196, — wuMm-www: h-ww, im- ww, m-w, m-iw, m-ww,
M- www, umww) mi-ww 859, t-w 1045, t-ww 632, t-www 1172, dt-ww 1238, tt-me
1012. 1202, tt-m 717, tt-w 618. 844. 988, thww 1277. 1285, ti-¢ 844, tit-me 1174,
tt-m 1172, tit-ww 988. 1277. — mit-me: (h-w). — mt-m: t-w 787. — mt-w:
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(s, m-w), mt-ww, t-w 103, t-ww 394, tww 1298, — mi-Gw: (um-ww). —
mit-wvw: (k-ww, h—wwu}, UMm-www, UMm-ww, um-www, mi-w, t~w), t-ww 1021, tt-e
464. 1242, tt-m 871, tt-ww 996. 1019, f-e 950, tt-www 1125. — Mmi-wWwWwW:
(um-ww). — t-ee: (h-ww, m-ww). — t-e: t-ww 1143, t-ww 244, ttt-w, t-www
1143. — t-me: (um-ww), t-ww 1252, ttt-me 1246, 1267. — t-m: (dm-ww, m-
0w, 'wm-ww), t-www 1230, — t-w': (h-w, mh-e, mh-www, Hm-10ww, wm-uw, um-ww,
um-www, mi-m, mt-w, mt-ww), tww 1299, dtdw 796, — t-tw: (h-w, m-ww),
t~ww 1070. — t-ww: (h-w, h-www, dm-ww, Mm-m, Mm-ww, WN-M, WN-WW, UWN-WWW,
mt-w, mt-ww, t-e, t-me, t-w, t-dw), t-www 1209, ft-me 1031, tt-m 878, t-w 26. 1031,
H-ww 1009, 1035, t-www 1035. 1253, tit-e 934. 966. 1115. 1200, tft-w Q66.
1031, 1035. [143, t-www 959. 1143. — t-www: (h-me, im-e, tim-ww, m-me,
MWW, MWW, Wm-www, t-m, t-ww), it-e 1251, dt-ww 1239, t-e 1173, {t-me 1051,
t#-m 1208, t-w 1051. 1137, H-ww 1281, it-m 1142, 1172. 1239, ttt-ww 1060,
tt-www 1149. — dt-e: (twww). -— dt-me: (mh-m). — Gt-tw: (h-me, mh-ww,
fim-www, t-w, t-www), fit-ww 1123. — Ut-ww: (h—me, fim-www, um-www, t-www,
dit-tw), t-ww 1091, tit-me 1036, U-m 1239. — dt-www: (h-ww). — té-e: (hk-
ww, Mm-ww, um-ww, mi-ww, t—www), tt-ww 245, ft-m 1279, tit-www 622. — tt-me:
(hh-ww, mh-me, m-www, wm-m, um-www, tww, t-www), t-w 1051, — t-m: (h-ww,
mh-www, Tm-1ww, Mm-me, M-ww, M-WWW, Wn-www, mt-ww, t-ww, t-www). — H-Mmw:
ttt-w 1274, ttt-ww 1146. — tE-20: (h-ww, mh-ww, m-maw, Um-w, m-www, m-www,
WiR-ww, um-www, t-ww, t-www, t-me), t-www 1145, t-e 844. 104T. 1296, t-m
1133, f-iiw 777, t-ww 988. — tt-itew: (im-www). — tt-ww: (hh-ww, h-iiw, dim-
ww, M-1w0w, M-Wwww, Wm-w, Um-ww, wm-www, mt-w, mt-ww, -e, t~-ww, t-www, d-ww,
tt-e), tt-ww 940, tt-www 676. 914. 1035. 1141, fli-e 1291, tit-me 1016, ti-m 779.
1010, Hi-w 599. 1035, Ht-ww 1277, t-www 940. 1010, 1128, — tt-www: (h-iiw,
wm-ww, m-ww, t-ww, tt-w, t-ww), tH-w 1035. 1141. 1207, tit-www 1196. — ttt-e:
(h~w, ttm-me, M-ww, UM-w, UM-WW, UM-WWW, E-WW, tt-w, tt-ww), ttt-w 966. 1113, —
fit-me: (m-iw, wm-www, mi-ww, t-me, dt-iw, H-ww). — W-m: (h-me, m-iw,
meww, um-www, t-www, d-ww, t-e, tw, t-ww), tt-ww 1013, Hwww 1010, —
ttt-w: (heiiw, m-w, m-ww, um-ww, t-¢, t-ww, tt-mw, tw, t-ww, t-www, ti-e), t-ww
1240, ti-www 1143. — tt-dw: (@m-www, t-w). — tt-ww: (ih-iw, h-ww,
hewww, Mm-ww, M-www, wm-www, www, t-mw, o, Gww, tHn, Hw), — -
www: (wm-w, um-wo, mi-ww, t-e, tow, twww, t-e, t-ww (2), t-www, t-m, tw).

qw: hh-itw: im-ww, wm-ww, mt-ww, t-www 955. — hh-ww: mh-mw
1174, mh-ww 676, dm-ww 991, m-e 867, m-mw 882, m-www 401, um-w 867, um-
ww 168 (2). 737. 823. 882, um-www, mi-iw 823, mi-ww, t-e 991, t-ww 676. 1206.
— dth-ttw: mh-ww 875, m-ww 1021, mi-ww 966. — h-nv: um-w, ti-¢ 274. —
h-maw: mt-w 984, mt-ww 984. 1048. — h~w: mh-m 968, dim-mw 246, dim-iw
432, iim-ww 265, m-w 269, m-ww 116. 252, m-www 425, um-w 137, um-ww 968,
um-www 116, t-w 432, tww 252, dt-iw 169, t-w 425. — h-Qw: t-iw, t-ww
1241. — h-ww: h-ww, h-www 183, mh-ww 990, m-w 535, m-ww 965, Mm-www
589, um-me 320, wum-www 320, mi-iw 181, mt-ww 535, t-w 589, t-ww 589. 791,
tt-me 589, th-e 704, tit-me 1211. — R~www: (h-ww), dm-ww 357, m-www 878.
— mh-m: (h-w), um-ww 968. — mh-mw: (kh-ww). — mh-w: m-ww 65. —
mh-iw: am-iw 522, um-ww 808. — mh-ww: (hh-ww, dh-iw, h-ww), m-mo
882, um~w, um-iw 945, wm-ww 759. 882. 945. 1141, wm-www 1141, t-ww 625.
676. 972. 1205, t-ww 625. 928. — mh-www: m-w 582, um-ww 650. — dm-
maw: _(h-w). — dm=itew: (h-w, mh-iw), wm-ww 938, mt-ww 852, t-w 432. 686,



248 EpuArD SIEVERS, [XXXV, 1.

4w] .

tww 228. — dm-ww: (hh-iiw, kh-ww, h-w, k-www), dm-www 797, m-e 164, m-
mw 978, m~ww 797, m-www 800. 868, um-w 839, um-ww 122. 513. 797. 89o0.
955. 1100. 1107, wm-www 152. 164. 497. 513. 1309, mi-w, mi-iw 868, mi-ww
494. 788. 955. 991. 1102, t-¢ 991, f~w 788, t-ww 164. 839, t-www 955, dit-iiw
542. 769. 800. 960, it-ww 890, dtwww 9b6o, t-¢ 800, t-w 162. 164. 606. 788,
tt-ww 800 (2), tt-www 122. 788, tit-w 1309.”— TWm-www: (dim-ww), m-ww 539.
797, um-ww 377. 386. 539. 797, um-www 539, m-ww 1049, tww 377, tit-ww
1049, tt-w 324, ttt-me 298, — m-e: (hh-ww, dm-ww), m-w 222, um-w 867, um-
www 164. 262, tww, tt-w 164. — Mm-me: m-ww 223. — M~m: t-ww 390. —
m-mw: (kh-ww, mh-ww, im-ww), um-ww 882. — m~w: (h-w, h-ww, mh-www,
m-e), um-ww 31. 637, t-w 637, ttw 253. — m~itew: um-www 588, t-ww 371. —
m=ww: (ih-iw, h-w, h-ww, mh-w, im-ww, dm-www, m-me), m-www 378. 986, 1061,
um~iiw 600, um-ww 539. 554. 593. 600 (2). 671. 797. 959. 1319, um-www 116.
539. 508. 1075, mt-w 130, mi-iiw 609, mixww 378. 403, mb-www 593, t-me 429,
t-mw 842, t4iw 1319, t~ww 201, 252. 1019, 1033. 1061. 1323, dit-tiw 221, tt-¢
917, tt-m 948, tt-mw 1204, tw 213, H-ww 921. 959. 1338, tft-me 593, tl-www
1333. — M~www: (hh-ww, h-w, h-ww, h-www, dm-ww, m—ww), um-ww 521. 983,
um~ilww 148, um~www 607, mt-w, mi-iw 868, mi-ww 378, t-iw 827. 1028, t-ww
1061, twww 1186, tt-e 800, ti-me 589, th-w 425. 1074, ttww 800. 997. 1040,
ttt-e 1189. — um-m: mi-¢ 1034. — um-me: (h-ww), wm-www 320. — UM~
mw: t-ww 18. — um~w: (hh-ww, h-m, h-w, mh-w, Mmh-ww, dm-ww, m-e), wm-iw
945, um-ww 654. 945, mé-ww 862, t-¢ 285, t-ww 839, tt-e 274. — uMm~itw: (mh-
ww, m-ww, um-w), um-ww 600 (2). 945. 1018, mi-idw 1328, dt-uw 172, t-iw 599,
t-ww 599. 1018, — wum~ww: (hh-iw, hh-ww, h-w, mh~iw, mh-ww, mh-www, mh-m,
Am-ilw, Gm-ww, M-wWw, M-MW, MW, MW, M-WWW, UM=-Ww, wm-iw), um-ww 168.
600. 675. 742. 927, um-iiww 500, um-www 513. 539. 691. 742, 823. 936. 939.
987. 1141, mt-w 534, mi-iw 823, mt-ww 677. 939. 955. 1251, mi-iiww 587, mi-
www 593, t-me 297, tm 777, t-w 637, t-iw 675(2). 1319, t~ww 377.536. 584. 1025.
1078. 1199. 1327, t-www 9355, dt-iiw 1057. 1072, t-ww 555. 890, ti-¢ 56, tt-m
534. 6046. 920. 931. 979, t-w 330, t-ww 131. 198. 646. 663. 758. 93I. 959.
1018, 1025, 1154, M-www 122. 1164, tt-me 241. 587. 593, ttt-w 758, tit-www
1025, — um~tww: (m-www, um-ww). — um-www: (bh-ww, k-w, h-ww, mh-
ww, dm-ww, dm-www, m-e, M-Hiw, M-Ww, M-WWIW, uM-me, um-ww), UM~WWW 833,
mi-mw 450, mi-iiw 710. 823, mt-ww 402. 939. 1002, {-w 200. 690. 856, t-ww 164.
402. 856. 1002, t-www 755, d#-ww 670, tt-w 164. 612, 893, t-ww 755, H-www
974, tft-me 810, tit-w 1309. — mi-e: (um-m). — mt-mw: (um-www). — Mi-w:
(h-mw, im-ww, dm-www, m-ww, um-ww), mi-iw 868, mi-ww 771. 984, mi-www 146,
tww 468, tt-m 534, ttw 735. — mi-iiw: (kh-ww, h-ww, dm-ww, m-ww, MWW,
um~iiw, um-ww, um-www, mi-w), tw 669, it-ww 1143, tt-w 981, t-ww 462. 981,
- 1143, tit-m 981. — mit-ww: (hh-iiw, hh-ww, tih-iiw, h-mw, h-ww, dm-iw, im-
WW, M- WWw, M-ww, M-0ww, UMm-w, um-ww, um-www, m-w), t-¢ 991, -w 788.
856, t-ww 402. 856. 879, 1002, 1114, t-www 955, it-iw 879, Ht-ww 26. 1049.
1267, ti-w 788, t-iiw 970, tt-ww 597. 888, t#t-me 1168. — mt-Gww: (um-ww),
tit-me 587. — mit-www: (m-ww, mt-w, um-ww), it-ww 1142, ttt-me 593. 1148,
— t-e: (hh-ww, tm-ww, um-w, mé-ww), tw 404. — t-me: (m-ww, um-ww). —
t-m: (um-ww), tt-me 932, — t-mw: (m-ww), t-w 307. — t-w: (h-w, h-ww, im-
tiw, m-ww, m-w, m-ww, u&n-ww, um-www, mi-w, mi-ww, m-iw, t-e, t-mw), t-iw 211,
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t-ww 215. 589. 856, dt-iiw 747, tt-me 589, tt-w 218, 788, fi-ww 260. 405. 636.
925, tt-www 788. — t-ttew: (h-siw, m-ww, m-www, um-ww, t-w), tt-ww 1241, —
t-ww: (hh-ww, h-w, h-ww, mh-ww, tim-iw, dm-ww, Em-www, m-e, m-m, m-tw, m-ww,
M-WWW, UM-TW, WN-, VIM-WW, wm-www, mi-w, mé-ww, t-w), dt-iw 879, tt-e 420,
tt-me 589, t-w 164, t-ww 526. 625. 925. 1025. 1169, t-www 748. 1042, tit-w
743. 751, tit-www 1025. — t-www: (hh-iiw, fim-ww, Mm-wWWW, UN-WW, UN-WWW,
mit-ww), t-mw 363, tt-ww 755. 834. — Wt~dtw: (h-w, im-ww, m-ww, wm-iw, wn-
ww, mt-ww, t-w, t-ww), d@t-ww 1274, dt-www 960, t-e 800, ttww 649. 800 (2),
ttt-me 1122. — qit-ww: (um-w-w, M- www, Um-ww, um-www, mi-iw, mi-ww, mi-
www, Ht-iw), tww 998, lt-e 1143. — Tt-www: (im-ww, it-ww). — tt-e: (h-m,
WM-0w, M-, M-WWW, Um-w, um-ww, t-ww, it-iw), tt-ww 799. 800 (2). — t~me:
(h-ww, m-www, t-m, tw, t-ww). — tt-m: (m-ww, wm-ww), tt-w 931, t-ww 646.
931. — tH-mw: (m-ww, t-www). — tt-w: (h-w, dm-ww, dm-www, m-e, m-w, M-
Ww, M-WWW, Um-ww, um-www, m-w, mi-iw, mt-ww, t-w, tww, tt-m), tt-ww 931.
081. 1086, it-www 788, tit-m 981. — t-itew: (wm-iiw, um-ww), m-ww 970. —
tt-ww: (huw, mh-ww, UMm-ww, M-ww, WN-Hw, UWm-10w, Um-www, mi=iw, mt-ww, t-w,
t-iiw, t-ww, twww, t-dw, d-ww, t-e, tt-m, tt-w), tww 800, ti-me 969, ti-m 981,
ttt-w 758, tt-iw 430, tit-www 1025, — H-www: (lim-ww, wm-ww, wm-www, mi-
ww, t-w, tww, it-w). — ttt-e: (h-ww, m-www, mé-iw, it-ww), tit-¢ 837. — tit-me:
(h-ww, UM-WWw, Mm-ww, um-ww, um-www, mi-ww, mi-dww, mt-www, #-vw, ttww)
— tt-m: (mt-iiw, tt-w, t-ww). — tEt-w: (im-ww, wm-ww, wm-www, t-ww, t-ww).
— tt-iiw: (ttww). — tt-www: (m-ww, um-ww, t-ww, H-ww).

sw? (Eo): m-w: um-m 43. — 5w’ (80): m-m: mt-w 109.

6w’ (Eu): h-w: mw 531, tt-w 400. — m~w: (h-w), mt-mw 553.

6w’ (Ruw): h-ww: tmw 903. — Mm-nv: mi-ww, t-w 709. — M=UWW: um-m
1106, — uM-m: (m-ww). — UM-W: t-ww 999. — UM-WW: tit-www 1121.
— um~www: twww 1162, tit-www 1042, — mit-ww: (m-m), w 709, t-ww
1002. — t-me: tw 683. — t-mw: (h-ww). — t-w: (m-m, mt-ww, t-me), t-ww
470, tt-ww 155f. — t-ww: (mt-ww, t-w), t-www 1196, tit-ww 1002, t-ww 1117, —
t-www: t-ww 735. — tt=-ww: (um-w, t-w). — t-www: (um-www, t-ww, t-www),
ttt-www 1003. — tit-ww: (mt-ww, tww). — tit-www: (um-ww, wm-www, t-ww,
tt-www). . :

6w’(Ru): m~w: ttw 472. — um-ww: um-www 260.

6w?(Ro): hh-ww: mh-w 345. — h-w: mh-ww 494, m-ww 121. 249. 579,
mé-w 117. — h-ww: ttt-w 250, — mh-m: um-www 613. — mh-w: (hh-ww),
wm-w 31, tw 472. — mh-ww: (b-w), t-w 578. — @Wm=-w (2): m-m 605, —
m-m: (iim-w). — m~w: (Gmw), mt-w 44. — m-ww: (bw), tw 53. 5791,
t-ww 603. — Mm-www: um-ww 738, um-ww | tit-m 276. — uM-m: mt-mw 542.
— um~w: (mh-w), t-ww 392. 523. — UM-WW: (m-www), mt-w 885, mi-ww,
t-mw 417, t-w 511. 736. — wm-ww | ti-m: (m-www). — wm~www: (mh-m),
tt-w, tt-m 1020. — mit-w: (h-w, m-w, um-w), t-w 87. — n-mt-m: tt-w 640. —
mit-ww: (um-m, um-ww), tmw 417. — t-e: t-w 476. — t-maw: (um-ww, mt-ww).
— t-w: (mh-w, mh-ww, m-ww, um-ww, mi-w, t-€), t-w 535, ttw 32. — tt-w: (um-
wwow | ttt-m, n-mt-m, t-w). — t-ww: (um-w), H-www 421. — t-m: (um-www,
tt-w). — tit-w: (h-w). — tt-www: (H-ww).

6w (Ro): mt-ww: t-ww 838,

Anm. Nach dieser Liste scheint es, daB selbst unter genau gleicher Stimm-
sigle sich doch auch unter Umstiinden verschiedene Personen bergen kdnnen: was
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jo an sich auch nicht zu verwundern wire, da es sicherlich genug Personen von
ganz gleicher Stimmart im Rutzschen Sinne ‘gibt. Am deutlichsten liegt unser Fall
bei der hiufigsten aller in U. vorkommenden Combinationen, bei der Sigle 4w (um-
ww) vor, die nicht weniger als 5 mal innerhalb eines Paragraphen (darunter einmal,
927, auch an einer Contactstelle) mit sich selber in einer Weise concurriert, welche
die Identit4t der betreffenden Personen auszuschlieBen scheint. Vergleicht man tbri-
gens die einzelnen Stellen miteinander: 168 elir 6k han. haver britit setien fistudagh
ok skipePen mit *ok pd vers vitnin sikle@s, 600 pem p@r viru ok i sdighw mit fdlder
at ébe, bE'te sum fyrr er sdght, 675 *ellr brijter, vérper  paEr bdr ok @ tdikin mit
larje sik eptir sinum britum, 742 kldndes sipen pé iorp mit *ok d&rvi, hvdr pen
annen drvir, || sva 1étt sum Lidft 1 pessu mdli, und endlich 927 Nu légger én grinni
balk dter fore sinum || dkri: bebte pré @&re mit der Fortsetzung *ldgger ater dnnen,
bi#te pré Ere. sva ok fore prifje, so wird man beobachten kdnnen, daB die be-
sternten Stiicke, obwol auch sie noch deutlich in die Zone des ww fallen, doch eine
etwas geringere “Weite’ beanspruchen als die unbesternten, und daB bei den erstern
der Text héher und ‘weiter vorn im Munde’, auch mit etwas freierer Stimme ge-
sprochen wird als bei den letzteren, die eine etwas belegte Stimme aufweisen. Bei
genauerer Beobachtung derartiger Stimmeigenheiten neben der (Rutzschen) ‘Stimm-
art’ wird man also vielleicht auch bier, wie iiberhaupt bei den Concurrenzfragen,
noch einmal einen Schritt weiter kommen kénnen: vorldufig mochte ich aber diesen
Weg lieber nicht betreten, zumal dabei auch das Sachliche in weitestem Umfang
mit herbeigezogen werden miiite, ohne daB eine Gewshr fiir wirklichen Erfolg in
sicherer Aussicht stéinde.

§ 241. Das Ergebnis dieser Erwagungen ist nun, daB zwar
eine Stimmscheidung im Einzelnen recht gut moglich ist, nicht
aber eine volle Klarung der Frage nach den Kigentumsverhalt-
nissen. Man wird negativ eine deutliche Stimmverschiedenheit na-
turlich als Argument gegen die Annahme von Personengleichheit
anwenden dtirfen, aber man wird auf der andern Seite auch bei
Stimmahnlichkeit oder -gleichheit Personenzusammenhiinge vorsich-
tigerweise nur da annehmen oder fitr wahrscheinlich halten diirfen,
wo neben dem rein Stimmlichen im Rutzschen Sinne noch ein
Sondergrund in gleiche Richtung weist. Allgemein wird man sich
dabei sagen, daB die Wahrscheinlichkeit innern Zusammenhanges
um 8o geringer werde, je haufiger die einzelne Stimmart (im GroBen)
vertreten ist, d. h. je mehr sie den Durchschnittszustand (oder
wenigstens den Zustand der Majoritat der Sprecher) zum Ausdruck
bringt. Belege seltenerer Stimmarten werden dagegen eher zur
Combination einladen dirfen. Dazu kénnen sich dann weiter rhyth-
mische und melodische Besonderheiten als ausschlaggebende Ne-
benfactoren gesellen. Auch die Frage der textlichen Nachbarschaft
oder Getrenntheit (also die ganze Streuungsfrage) kommt in Be-
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tracht, und selbstverstindlich muB auch das Sachliche tiberall mit
erwogen werden. Nur ist gerade da wieder grofie Vorsicht geboten.
Denn da die Arbeit der Commission ausgesprochenermaBen auf Er-
ginzung vorgefundener Textmassen ausging, kniipft sie naturlich
im Einzelnen oft in eben solcher Weise (manchmal auch im Wort-
laut) an Vorhandenes alterer Herkunft an wie etwa der Verfasser
eines Folgeparagraphen an einen Vorginger, den er selber eben
vorher gestaltet hatte. Primir- und Secundirfolgen wollen also
diberall vorsichtig auseinander gehalten werden. DaB dabei das
Auftreten von Stimmspriingen, die nicht als Stimmwechsel zu rubri-
cieren sind, die besten Dienste leistet, braucht hier wol kaum noch
besonders betont zu werden.

§ 242. Man wird hier nun vielleicht einwerfen, wozu tiberhaupt
der ganze Aufwand von Mithe und Arbeit dienen solle, da es doch
viel mehr auf den sachlichen Inhalt als auf die Verfasserfragen
im Einzelnen ankomme. Dem wiirde ich einmal zu erwidern haben,
daB der Philologe doch auch die Frage nach der ganzen -Entste-
hungsweise seines Textes nicht umgehen kann; sodann aber, da8
wir auch tber die Entwicklung des Sachlichen erst dann einiger-
maBen sicher werden urteilen konnen, wenn die Verfasserfragen
gelost sind, und damit auch die chronologische Schichtung der
miteinander verschmolzenen Textmassen aufgedeckt ist. Dies Ziel
ist freilich, wie wir gesehen haben, far jetzt nicht zu erreichen.
Aber wir konnen ihm doch vielleicht noch ein wenig nédher kommen,
wenn wir die Verteilung der einzelnen Stimmtypen tiber den
Text hin ins Auge fassen.

§ 243. Vor allem wirde es doch wol erwinscht sein, wenn
es einigermaBen gelange, den Anteil dessen was die Commission
im Jahre 1296 neu beigesteuert hat von den Resten des &lteren
Grundstockes zu trennen, den sie bearbeitete. Vielleicht wird
das bei weiterem Eindringen auch teilweise noch moglich sein:
einstweilen aber werden wir iber ein gewisses Allgemeinurteil
nicht hinauskommen, das etwa dahin lauten durfte:

Da das ‘Kirchenrecht’ nach Angabe der Praefatio erst durch
die Commission neu geschaffen ist (vgl. § 232, 3), werden alle die
Stimmen, die in" diesem Abschnitt vertreten sind, der jungsten
Schicht des Textes angehoren. Auch die SchluBparagraphen der
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einzelnen balker, die auf den ausgestalteten Rechtsvortrag des Ge-
samtwerkes hinweisen, desgleichen die Nachtrage (U. 1317ff) wird
man ohne Bedenken dieser jingsten Schicht zurechnen durfen. Dann
besteht aber mindestens der Verdacht, daB wo die gleichen Stimm-
arten auch auBerhalb der hier abgesteckten Grenzen auftreten, aber-
mals Niederschlage der gleichen Schicht zu statuieren sein mochten:
ein Verdacht, der so lange aufrecht zu erhalten sein wird, bis sich
etwa durch genauere Sonderbetrachtung zeigt, daB er nicht der
Wirklichkeit entspricht.

Nun ist aber die Zahl der im Kirkjubalker usw. auftretenden
Stimmarten schon tberaus gro8, und die meisten von ihnen er-
strecken sich auflerdem noch in mehr oder weniger regelmiBiger
Streuung tber das ganze Corpus (oder doch tber groBere Teile
desselben), und zwar wiederum nicht nur auf Zusatze innerhalb
alterer Paragraphen, sondern auch auf das was ich oben (§ 233)
als den ‘Haupttext’ von Paragraphen bezeichnet habe.

So begegnen innerhalb und auBerhalb des Kirkjubalkeer z B. Unterarten der
Haupttypen 1%%, 1%, 2k, 2w, 3%% 3k 3w, 4% 4k, 4w, 4w’, 50° Eo, 5w’ Ro
und So, 6w®Eu (bricht mit 571 ab) und Ru, 6w°Ru, 6w*®Ro, 6w?Ro, 6w*Ro;
dagegen fehlen im Kirkjubalker z. B. 1w, 2w 2w, 2wl||g|2w, 2wg, 2wqgSt,
2w0, 3%(1), 3k|| 3k, 3kbr., 3w| 3k 3%(n), 3gk 39w, 4k% 4%* und 4% mit innerem
Wechsel, 49k, 4k||ak, 4k|4w, 4w|3w, 4k|6w® 4%|6w? 4uw% 4guw?, aw(n),
4w 4w, 4w |4k, 40" | 3w, 49w |k gawg, 4wgsSt, 4w g| 40, 6u°(Yr), 6guw®(Bu),
6w°2(n), 6gw?(Ro): das sind aber auf Seiten von Kk. die Vertreter der Massen-

siglen, auf der andern Seite im ganzen nur kleine Minorititen. Das Einzelne ergibt
die Liste von § 235.

MuB man auch dabei stark in Anschlag bringen, daf die
bloBe Ubersicht nach diesen Hauptsiglen noch kein genaues Bild
gibt, daB man vor allem erst noch‘die verschiedenen ‘Orter’ in
die Rechnung mit einbeziehen muB (dazu liefert § 235 wieder das
Material), so gentigt sie doch auch wol schon (jedenfalls andert
daran auch die Specialrechnung nichts), um einem den Eindruck
zu geben, daB die redactionelle Tatigkeit der Commission auch
auBerhalb des Kirkjubalker einen sehr bedeutenden Umfang gehabt
habe, und daB ihr erheblich mehr von unseren Texten zufalle, als
man vielleicht von vornherein zu glauben geneigt gewesen wire.
Will man also fiir den Gesamtzustand unseres Textes eine bequeme
Formel aufstellen, so wird man sagen ditrfen, daB er iiberwie-
gend erst von der Commission formuliert sei und nur einen
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verhaltnismaBig geringen Satz &lteren Gutes in unverindertem
Wortlaut erhalten habe.

§ 244. Fir die Aussonderung dieser alteren Reste lassen
sich bis zu einem gewissen Grade noch einige weitere Beobach-
tungen mit klanganalytischem Hintergrunde verwerten. In den
jingeren Partien, wie sie z. B. durch den Kirkjubalker vertreten
sind, herrscht so gut wie ausschliefllich ein niichteruer Verstandes-
ton, und demgemaB erhebt sich auch Rhythmus und Melodie da
nur selten zu gréBerer Lebendigkeit. In den altesten Partien finden
wir dagegen durchaus den Ton starken, z. T. zum Poetischen hin
gesteigerten Empfindens: man lese sich zum Beleg etwa wieder:
333ff. 458ff. 481ff. so1ff. in ihren alten Teilen vor. Hat man
sich an solchen Stticken den Ton innerer Warme einmal einge-
pragt, wird man ihn leicht auch an Stellen mit kiirzerem Wort-
laut wiedererkennen.

§.245. Rein auBerlich betrachtet geht die Textentwicklung, wie
schon ein bloBer Blick auf das Rahmenwerk der Ausgabe zeigen
kann, vom Engeren ins Weitere. Aber man kann kaum sagen, daf§
principielle Gegensitze von Form und Umfang sich etwa erst
spater ausgebildet hatten. Der einzeilige Kurzspruch (der z. B.
in den Gutalag eine sehr bedeutende Rolle spielt: ich zahle dort
auf 493 Paragraphen 120 erhaltene oder urspriingliche Einzeiler
neben 162 desgl. Zweizeilern) begegnet auch in U. noch nicht
selten (s. die Listen in § 108—114), aber er ist nicht auf die
altesten Partien beschrénkt, sondern reicht in einzelnen Exemplaren
bis in den Kirkjubalker (vgl. U. 60. 64. 88. 144. 160, auch 7sf.
go. 159. 170. 182) und bis in die Nachtrage (U. 1333. 1335.
1337) hinein, hat sich also wenigstens als Gattung erhalten, wenn
er auch spater nicht mehr so héufig ist als friher. Auf der an-
dern Seite sind wir auch in der alleriltesten Schicht bereits auf
der Stufe der vierzeiligen Strophe (333ff) und &hnlicher Gebilde
(458ff. 481ff) angelangt, ja sogar (in so1ff) schon auf der Stufe
der Behandlung eines einheitlichen Rechtsfalles in mehr als einem
Paragraphen.

§ 246. Fir die Textentwicklung im Kinzelnen ist natiuirlich
das Sachliche bez. die Umbildung der juristischen Anschauung
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und Denkweise maBigebend gewesen. Einigermafien deuten das auch
schon die Confirmatio und Praefatio an, wenn sie der bearbeiteten Vor-
lage zu grofe Knappheit oder ungentigende Deutlichkeit des Aus-
drucks zum Vorwurf machen. Fir die Commission soll nun alles
auch dem Wortlant nach klar, deutlich und vollstandig sein, wih-
rend man sich vorher ofters mit einer Ausdrucksweise begnigte,
die ungefihr in eine bekannte oder als bekannt vorausgesetzte
Situation hineinfithrte und es dem Horer tberlieB, aus dieser
Situation heraus sich als selbstversténdlich zu erginzen was da-
neben nicht noch mit ausdricklichen Worten gesagt war. Fehlt
es so den &lteren Sticken tatsichlich manchmal an voller formaler
Pracision des Ausdrucks, so haben sie dafiir den menschlichen Vor-
zug groBerer innerer Gefithlswirme und lebendigerer Anschaulich-
keit. Und ob es wirklich praktisch schadete, wenn man sich frither
oft damit begnuigte, zu sagen, der und der Fall gehore in die und
die Kategorie, auch ohne die zahlenmaBigen Consequenzen daraus
zu ziehen, die eine spatere Zeit dann gewdhnlich hinzugesetzt hat?
Charakteristisch ist uberhaupt fiir die jiingere Zeit die Neigung,
alles Zahlenm#Bige zu betonen; ferner genaun zu specialisieren,
was geschehen soll, wenn das im Allgemeinen vorgesehene Ver-
fahren nicht zu dem beabsichtigten Erfolg (z. B. der Entlastung
eines Angeklagten) fithrt, weiterhin alle moglichen Ausnahmen und
Sonderumstande mit peinlicher Genauigkeit aufzufithren, die einer
Hauptregel krenzend in den Weg treten konnen. Gerade darin
zeigt sich eine stark ausgeprigte Typik der Erweiterung, die ich
jedoch hier nicht weiter verfolge, um den Umfang dieser Einlei-
tung nicht noch mehr anzuschwellen. Endlich mag auch noch der
Neigung zu einer Casuistik gedacht werden, deren gesetzte Einzel-
falle im taglichen Leben manchmal kaum je zu praktischer An-
wendung gekommen sein dirften, sondern eben nur zur Vervoll-
stdndigung des Systems dienen. Wie oft mag es z.B. wol vorgekommen
sein, daB einer, der ohne GeheiB des Kusters (also unbefugt) eine
Kirchenglocke liutet, von der herabfallenden Glocke getotet oder
beschédigt wird, wie es.U. 63 vorsieht? Die Gesamtrichtung der
Entwicklung geht also sichtlich von einem noch stark vom Em-
pfinden getragenen Niederschlag mehr volkstiimlicher Einzelrechts-
gewohnheiten zu verstandesmiBiger Casuistik und Systembildung hin.
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$ 247. In metrischer Beziehung legen die Erweiterer auf
Gleichheit und Geschlossenheit der Form hier ebenso wenig Ge-
wicht wie anderwiarts in der~Gesetzesliteratur. Um das zu er-
harten, geniigt wieder ein Blick auf die Texte (einige Belege s.
in § 137). GewiB wird sehr oft in einem Paragraphen das za An-
fang angeschlagene Metrum von allen Fortsetzern beibehalten, aber
man scheut sich auch ebensowenig davor, nach einem Abschlu8-
dreier neu einzusetzen, Langverse zwischen Kurzverse einzuschalten
(und umgekehrt) oder auch sonst das Metrum zu &ndern (durch
Ubergang vom Vierer- zum Vierdreiermetrum und umgekehrt). Die
Neigung zur Formfreiheit, die wir oben schon so oft fir den Sag-
vers constatieren mufBten, macht sich eben hier in besonders drasti-
scher Weise bemerkbar. Worauf man allein Gewicht legt, ist, daB
jedes einzelne Stiickchen Rechtstext gut rhythmisch gebaut, daher
leicht zu memorieren und wieder deutlich und eindringlich vorzu-
tragen sei. Das letztere gelingt auch bei unseren Texten sehr wol,
wenn man nur nicht etwa den Versuch macht, die Texte von
Mischungsparagraphen so in einem Zuge herunterzulesen oder her-
zusagen, sondern wenn man gegebenenfalls tiberall da wo ein Stimm-
bruch (und damit ein Wechsel des Verfassers) eintritt, so viel
Pause macht, da8 man sich fir jedes neue (auch kleinste) Stoff-
quantum innerlich gut einstellen und demgemif den betreffenden
Text in pointierter Weise im Vortrag als eine Einheit fiir sich
hervortreten lassen kann. Man mache nur einmal ernstlich den
Versuch: ich bezweifle nicht, daf dann das Befremdliche, das der
haufige Formwechsel fiir uns aus theoretischen Grinden haben
mag, bald verschwinden wird. Die Form, die man sich einmal
gewahlt hat, ist gerade in ihrer Freiheit (da man doch eben nicht
Form um der Kunst willen producieren, sondern nur einen Inhalt
adaquat wiedergeben wollte) als durchaus zweckméfig zu bezeichnen.

§ 248. Die Auffullungsarbeit hat schliefilich einen sehr be-
deutenden Umfang angenommen (nur daf man leider vor der Hand,
wie oben ausgefithrt wurde, zwischen #lteren und jiingeren Zutaten
nur ausnahmsweise mit einiger Sicherheit scheiden kann). Von
den 1321 Paragraphen des eigentlichen Gesetzbuches selbst haben
nicht weniger als 1060 (im Text zeilenmaBig abgesetzte) Zugaben
zu ihrem ‘Haupttext’ erhalten. Auf eine innigere Verschmelzung
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von Alt und Neu ist man dabei nicht ausgegangen. Vom Alten
wird wol gestrichen, wo es notig ist, aber ich finde keine deut-
lichen Spuren dafiir, daB man etwa am Wortlaut des Alteren ge-
andert hatte, um eine geplante Fortsetzung besser anschliefen zu
konnen. Man schiebt also das Neue einfach an oder ein, wie und
wo es der Zusammenhang und der Sinn erfordert, und dieser
ProceB kann sich in mannigfaltigster Abstufung auch wiederholen,
bis der erstrebte AbschluB endlich erreicht ist. Von den erwihnten
1060 Paragraphen mit Zusitzen zum Haupttext haben 416 nur
éinen solchen Zusatz, 330 deren zwei, 175 drei,- 8o vier, 32 finf,
20 sechs, 4 sieben (183. 189. 955. 1141), endlich je 1 acht, neun
und zehn (252. 164. 1002). Das durchaus gewohnlichste Verfahren
ist das des Anschiebens am Schlusse mit ca. 99o Belegen, wiah-
rend fiir andere Stellung der Zusitze deren nur ca. 230 begegnen.
160 mal wird dabei im letzteren Falle ein einheitlicher Text durch
den Einschub gespalten (s. die Liste der Belege in § 240, 1), 15 mal
ein secundarer Zusammenhang wieder aufgehoben (179. 199. 363.
420. 528. 579. 590f. 594. 654. 837. 871. 913. 933. 1338); die
tbrigen Stellen sind 28. 35. 213. 283. 298. 350. 388. 483. s01I.

504. §88. 777. 9I1. 1046. 1163.

§ 249. Beim Vergleich der Auffillungsarbeit an unserem Texte
mit derjenigen, die wir oben bei den einfacheren ‘Proben’ beob-
achten konnten, fallt als besonders charakteristisch ins Auge, daB
es hier ganz unmoéglich ist, eine bestimmte Zeitabfolge der ein-
zelnen Stimmarten bez. ihrer Trager festzustellen. Wo dieselben
Stimmarten in einem und demselben Paragraphen nebeneinander
mehrfach vorkommen, steht vielmehr ganz gewohnlich das eine
Mal die eine, das andere Mal die andere voran Y): selbstverstandlich
ohne daB auch die gleiche Abfolge in allen vorhandenen Beispielen
daneben ausgeschlossen wére.

Bei der bestehenden Unsicherheit in der Zuweisung der verschiedenen Stimm-
arten und -unterarten an bestimmte Personen witrde eine Allgemeinuntersuchung hier
kaum lohnende Resultate ergeben. Ich beschrinke mich also zur Illustrierung des
Gesagten -auf das in der Concurrenzenliste des § 240 enthaltene Material, weil man

1) Dabei ist es gleichgiiltig, ob die betreffenden Stiicke in Contact stehen,
oder noch durch Zwischenstiicke voneinander getrennt sind.
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da doch leidlich sicher ist, es auch mit getrennten Personem zu tun zu haben.?)
Dieses ergibt folgendes Bild:

1. 4%: a) gleiche Abfolge (18 Fille, ohne Riicksicht auf die’ Zahl der Be-
lege im Einzelnen): A-ww : m-ww 1093. 1234, m-www : t-www 1119. 1208, um-ww :
m-ww 512. 504. 1212, um-ww:t-www 959. 1196, um-www: m-ww 689. 1093,
mit-ww : ti-e 464. 1242, t~w:um-ww 527. 836, tt-w:t-ww 26. 1031, ti-ww: mt~ww
996. 1019, ft-ww:i-ww 1009. 1035, H-ww : t-www 676. 914. 1035. 1141, t-ww?
tit-m 779. 1010, t-www:t-ww 1035. 1253, fft-e:um-ww 1212, 1235, 1291, lit-e:
tit-w 966. 1113, ti-me:t-me 1246. 1267, tt-ww : um-www 988. 1277, tt-www : t-ww
959. 1143. — b) wechselnde Abfolge (19 Fille; die Wechselstelle durch | be-
zeichnet): dm-ww : bwww 595. 1300 || 1208, m-ww : m-www 1328 || 488, m~ww : t-ww
1023. 1116 || 1253. 1257, m~ww:{t-www 1207 || 1253, m-www:t-m 1208 || 1182,
um-ww : t-ww 368. 883. 959 || 1252, wm-ww:tt-w 955 || 347, wm-ww : tt-ww 1058,
1268. 1291 || 245. 610. 660. 866, um-www : ti-me 1012 || 1202, um-www : t-w 618.
844 || 988, um~www : tt-ww 1285 || 1277, tww: tH-w 966. 1035 || 1031. 1143, t-ww:
tit-e 966. 1200 || 934. 1115, t-www:ttt-m 1142. 1239 || 1172, thw:tft-e 1041 || 844.
1296, t-ww: ftt-w 1035 || 599, tH-ww : t-www 1010 || 940. 1128, t-www : ttt-w 1035.
1141 || 1207.

2. 4w: a) gleiche Abfolge (17 Fille): k-ww:t-ww 589. 791, m-ww :m-
www 378. 986. 1061, m-www : iim-ww 800. 868, m-www : um-ww 521. 983, um-ww
um~iiw 600. 945. 1018, mb-ww:um-ww 677. 939. 955. 1251, mi-ww:m-w 771.
984, t-w:mt-ww 788. 856, t-iiw:um-ww 675 (2). 1319, t-ww:t-w 215. 589. 856,
t-ww : thwww 748. 1042, tm:t-ww 646. 931, tt-ww : mh-ww 625. 928, H-ww :mi-
ww 597. 888, tt-www : um-ww 122. 1164. — b) wechselnde Abfolge (45 Fille):
hh-ww :um-ww 882 || 168. 737, 823, h-mw:mt-ww 1048 || 984, h-w:m-ww 116 |
252, mh-ww:um-ww 759. 945. 1141 || 882, mh-ww :t-ww 676, 972. 1205 | 625,
dm-iw :t-w 432 || 686, dim-ww:um-ww 513. 797. 89o. 1107 122. 955. 1100,
dim-ww : um-www 164. 513 || 152. 407. 1309, dm-ww : mi-ww 788. 991. 1102 || 404.
955, tm-ww :it-iw 960 || 542. 769. 800, dm-ww:tt-w 788 | 162. 164. 606, dim~
ww : t-www 788 || 122, dm-www : m-ww 797 | 539, dm-www : um-ww 797 || 377. 386.
539, m-e:um-www 262 | 164, m-w:um-ww 637 31, m-ww:um-ww 539. 67I.
1319 554. 593. 600. 797. 959, m-ww:um-www 116. 539 | 598. 1075, Mm-ww:
mi-ww 403 || 378, m~ww :t-ww 201. 252. 1033. 1323 | 1019. 1061, M-ww : t-ww
921. 959 || 1338, m-www : t-ilw 1028 || 827, m~www : t-w 1074 || 425, m-www : t-ww
800. 997 || 1040, wm-~iiw: tt-ww 1018 || 599, um-ww :um-www 513. 539. 823. 936.
939. 987. 1141 || 691. 742, um-ww: t-ww 1025. 1078. 1199 || 377. 536. 584. 1327,
wm-ww : Git-ww 555 || 890, um-ww:tt-m 534. 646. 920 931. 979. um-ww : t-ww
646. 959. 1018, 1025 || 131. 198. 663. 758. 931. 1154, um-ww:tit-me 241 || 587.
503, um-www :mi-iiw 750 | 823, um-www:mi-ww 1002 || 402. 939, wm-www : t-w
200 || 690, 856, wum-www:t-ww 402. 1002 || 164. 856, um-www:tt-w 612 | 164.
893, mi-iw: tt-ww 462 || 981, mi-ww:i-ww 402. 1002 || 856. 879, mi-ww : iit-ww
1267 || 26. 1049, mi-www : ttt-me 593 || 1148, t-w : th-ww 260, 636 || 405, 925, t~ww :

1) Ich habe auch die Beispiele mit der Combination 4w (wm-ww) nicht aus-
geschlossen, obwol dahinter mindestens zwei verschiedene Personen zu stehen scheinen
(8. 249 Anm.): aber diese sind unter sich wenigstens gleichzeitig, denn bald geht
von ihnen der eine voran, bald der andere.

Abbandl. d. K. 8. Gesellsch. d. Wissensch., phil-hist. KI. XXXV. 1. 17
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tt-ww 526. 1169 || 625. 925. 1025, t-ww:tH-w 743 || 751, t-www:ttww 755 834,
it~ 2 tt-ww 800 || 649, t-w: ti-ww 931 || 981. 1086.

3. 6w?(Ro): a) gleiche Abfolge (2 Fille): m-ww:h-w 121. 249. 579,
wm-ww:t-w 51I. 736. — b) wechselnde Abfolge (2 Fille): m-ww:t-w 579 |
53. 580, wm-w :tww 523 | 392. '

Die Zahl der Fille mit Wechselabfolge der Stimmart ist, wie man sieht,
jedenfalls so groB, daB man sicher daraus auch auf das Vorkommen von Wechsel
in der Personenabfolge schlieBen darf, wenn auch natiirlich nicht fiir jeden ein-
zelnen Fall.

§ 250. Fiir diese eigentiimliche Sachlage karm ich nur die
eine Erklarung fir wahrscheinlich halten, daf die am Wechsel
der Stimmartenabfolge beteiligten Personen gleichzeitig und
miteinander arbeiteten, so daf bald der eine, bald der andere
von ihnen zuerst ans Wort kam bez. spiter einsetzte. Ich wiifite
auch nicht was diese Auffassung Unnatirliches haben kénnte, da
wir ja wissen, daB die Arbeit zum guten Teile von der Com-
mission besorgt worden ist, der (und deren Helfern, § 232, 3)
man denn doch wol auch ein gemeinschaftliches Arbeiten wird
zutrauen diirfen. Ubrigens mag sich bei dieser letzten Schlus-
revision nur im GroBen wiederholt haben,. was friher vielleicht
-auch schon im Kleinen vorgekommen war, daB namlich auch klei-
nere Paragraphenreihen, die zu irgendwelcher Zeit umgestaltet oder
(sozusagen als nyméli) neu eingefiihrt wurden, ihre Gestalt’)
wieder durch das Zusammenarbeiten mehrerer - Sachverstandigen
empfingen.

§ 251. Von diesem Standpunkt aus verliert dann endlich auch
die Tatsache alles Befremdliche, daB der erst von der Commission
selbst neu ausgearbeitete Kirkjubalkeer (§ 232, 3) in vielen seiner
Paragraphen dasselbe Bild stimmlicher Mischung zeigt, das uns
auch in den andern Biichern entgegentritt. Warum sollte schlieB-
lich auch die Commission beim Kirchenrecht anders gearbeitet
haben als sonst, wo sie ja auch ein Wort das andere geben lie8?

1) Ich mdchte auch an dieser Stelle nachdriicklich darauf hinweisen, daB
wenn ich auf Grund von Stimmeinheit und Stimmverschiedenheit auch auf Ver-
fassereinheit und Verfasserverschiedenheit schlieBe, ich mit Verfasser stets
nur den Urheber eines in Rede stehenden Wortlautes meine, und nicht etwa den-
Jjenigen, der zuerst die 8ache auf- oder vorgebracht hat, von der er redet. Denn
nur iber das Eigentum am Wortlaut, aber nicht tiber das an der Sache, konnen die
Stimmlichen Kriterien Auskunft geben.
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Haben sich doch auch sogar zur Herstellung der Confirmatio und
Praefatio mehrere Leute zu gemeinschaftlicher Arbeit zusammen-

getan. —

§ 252. Zum Schlusse noch einige Bemerkungen zur duBleren
Einrichtung des Textes. 1. Um bequemer citieren zu koénnen,
sind die Paragraphen des Gesamttextes (also von der Bestéti-
gungsurkunde anfangend bis herab zu den Nachtriigen) einfach
durchgezahlt worden (ein dabei mit untergelaufenes Versehen
ist in § 171 erwahnt). Zu jeder Paragraphennummer ist aber zu-
gleich die tbliche alte Signatur ScHLYTERs hinzugefiigt: nur da8
ich da wo ein altes Signaturstiick bei mir noch in mehrere Para-
graphen zerfallt, den so entstehenden Unterabteilungen dieser Stiicke
noch der Reihe nach die Exponenten & b ¢ usw. beigefugt habe.
Endlich sind hinter den alten Signaturen (bez. im Context selber)
auch die Zahlen der Seiten angegeben, auf denen der betreffende
Paragraph bei ScELYTER zu finden ist.

2. Uber die Herobernahme der Capiteliberschriften aus
den Registern in den Text selber s. die FuBnote zur Uberschrift
des Kirkjubalker.

3. Im Context sind die ausscheidbaren wichtigeren Teilstiicke
in der Hauptsache auch zeilenmiBig gegeneinander abgesetzt.
Nur kleinere Zusitze sind, wo es Raum und Ubersichtlichkeit er-
laubten, manchmal im Text .belassen, aber dann in eckige
Klammern gesetzt: was sonst zu streichen war, ist im Apparat
verzeichnet. Im Ganzen wurde dabei das Princip verfolgt, redac-
tionelle Zusatze im Context selbst zu bringen, in den Apparat
also nur aufzunehmen was als mehr oder weniger zufillige spatere
Verderbnis zu betrachten war. Strenge Consequenz war aber hier
nicht zu erreichen. Deshalb hat mir in Zweifelsfillen die prak-
tische Ricksichtsnahme auf die Ubersichtlichkeit des Schriftbildes
den Ausschlag gegeben.

17*
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Nachwort.

Die lange Zeit, die von der Einreichung des Manuscripts
dieser Einleitung bis zur Vollendung des Drucks notgedrungen
verstreichen muBte, hat begreiflicherweise auch an dem Inhalt des
Buches und meiner Stellung zu ihm nicht spurlos voriibergehen
konnen: denn auch hier galt das dies diem docef, und jede Neu-
beobachtung von Tatsichlichem muBte auch auf die theoretische Seite
des Vorgetragenen abfirben.

Sehe ich von Einzelheiten ab, die fiir die hier behandelten
Specialfragen weniger in Betracht kommen, so glaube ich dieser-
gestalt insbesondere in zwei Punkten wahrend des Druckes
in der Erkenntnis weitergekommen zu sein. Der eine dieser
Punkte betrifft gewisse Teile der Lehre vom Taktschlagen und
was weiter damit zusammenhingt. Was ich in dieser Beziehung
inzwischen neu beobachtet zu haben glaube, wurde noch recht-
zeitig genug gefunden, um der Hauptsache nach noch in § 160ff.
eingearbeitet werden zu konnen, lag aber noch nicht vor, als die
Ausfihrungen tber ‘rhythmische Bewegungen’ in § 23 und 35 ge-
druckt wurden: sonst wire wol ein besserer formeller Ausgleich
zwischen diesen beiden Stellen zu Stande gekommen. Auch jetzt
wird da tbrigens noch mancherlei im Einzelnen nachzubeob-
achten sein.

In gewissem Sinne direct zuriicknehmen muB ich sodann die
Angabe von § 32, 1, ¢, daB die Angabe der Sagittaldistanzen bei
der Festlegung der Raumorter weniger wesentlich sei als die der
Vertikal- und Frontalabstiinde, weil es sich bei ersteren meist um
eine Art (sc. mehr oder weniger indifferenter) Mittelstellung handle.
Diese Auffassung trifft namlich zwar far Texte wie unsere Gesetze
im Ganzen annéhernd zu (und deshalb bin ich wol tberhaupt auf
sie gekommen), aber sie paBt nicht fiir affektisch starker differen-
zierte Klangstiicke in Rede und Musik. Im Gegenteil spielen ge-
rade auch die Sagittalabstinde der arbeitenden Hénde vom Koérper
beim Ausdruck der Affekte eine sehr wichtige Rolle, und selbst
fir die hier zunichst vorzulegenden Texte (Upplandslagh und
‘Proben’) wirde aus ihrer Heranziehung gewi8 noch allerhand im
Kleinen zu gewinnen sein. Daftr war es aber diesmal zu spéat,
und ich kann dafir nun nur um Entschuldigung bitten. Kiinftig
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sollen sie aber stets, ihrer Wichtigkeit entsprechend, sorgfiltig
mitbehandelt werden. Dabei werden sie denn auch noch etwas
genauer zu bezeichnen sein als oben a. a. O. vorgeschlagen wurde.
Doch dorfte man hier mit den Extremen doppelnah (nm) und
doppelfern (ff) auskommen. Bei nn liegen die Handgelenke in
der Ebene des Brustkorbs, bei ff sind die Arme, ohne Beuge im
Ellbogengelenk, geradlinig ausgestreckt; bei mittel (Im) hangt der
Oberarm bis zum Ellbogen senkrecht herab, oder wird er von
dieser Stellung aus seitlich vom Korper hinweggefithrt. Zwischen
m und #n wiren dann noch die Zwischenstufen mittelnah (mn),
nah (m) und ibernah (iin) einzuschalten, mit entsprechender
Rickziehung und Beugung des Ellbogengelenks, und zwischen m
und ff die Zwischenstufen mittelfern (mf), fern (f) und aber-
fern (iif), bei denen das Ellbogengelenk sich stufenweise nach
vorn vorschiebt unter gleichzeitig fortschreitender Streckung des
Arms. DaBl man aber auch bei dieser Specialisierung noch immer
mit Abstandszonen zu rechnen hat, darf wol als selbstverstind-
lich bezeichnet werden. ,

Yon den in § 24 angekﬁndigtén experimentellen Untersu-
chungen ist inzwischen eine erste Reihe abgeschlossen: s. W. E.
PETERs, Stimmgebungsstudien I. Der Einflul der Sievers’schen Signale
und Bewegungen auf die Sprachmelodie, Leipzig 1918 (= W. Wundt's
Psychologische Studien Bd. 10, 387—572). Eine zweite Reihe,
die sich mit dem Einfluf der Signale auf die Klangfarbe der Vocale
beschaftigt, ist noch im Gange.

Der Druck des Textbandes soll so schnell geférdert werden
wie es die Zeitumstande erlauben.

16. 5. 1918,
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Erginzungen und Berichtigungen.

8. 14, Z. 15 lies ‘Laghmanns’ statt “Gesetzsprechers’. — 16, 5 v. u. ‘1’ st. 2°,
— 37, 8 v.u. und 48, 12 v. u.: vgl. dazu jetzt das Nachwort S. 260f. — 42,13
L. “dieses Signals’ st. ‘dieser beiden Signale’. — 44, 23ff. Es gibt auch Fille bloBer
Drehung ohne gleichzeitige Schwingung, und selten doch auch Drehbewegung bei
den Typen 1 und 2. — 45, 14ff. Die Richtung der Anstriche kann stirker wech-
seln als im Text angegeben; es gibt z. B. auch senkrecht oder schriig aufsteigende
Anstriche. Ferner konnen die Anstriche auch schon bogenfdrmig gekriimmt sein, so
daB sie die kommende Kreiscurve gewissermaBen als solche bereits anticipieren. —
46, 19ff. Das in Punkt 9 Erwihnte hiingt mit der in § 160 besprochenen Unter-
scheidung von Taktarten niederer und hoherer Ordnung zusammen, bedarf aber noch
néherer Untersuchung. — 57, 22ff. Variation im Innern tritt doch auch in der
Dichtung (selbst der lyrischen) auf. Das Nihere ist noch zu untersuchen. — 67, 11
l. ‘Gutalag’. — 73, 9ff Hierzu vgl. jetzt auch noch § 167. — Z. 17 1. viioz. —
78, 8 ergiinze hélser 1, 2. — 79, 2 ergéinze maner 186,6; Z. 4 erg. 213, 4 und
242,6. — 9o, 16 1. 162 st. 164. — 93, 11. 100, 8. In 1096, 2 steht r@r ok rd,
nicht das gewdhnliche r@ ok r@r. — 7,7 erginze ‘und quantitativ’ nach ‘melo-
disch’. — 118, 21 tilge stémpnu- | dighe 1257,4. — 126, Pingvitni 1228, 2 ge-
hort in Z. 18 zu d). — 154, 25 (H. 134) fehlt das Césurspatium hinter peil.
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