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EINLEITUNG

Uon

Professor Dr. Carl Neumann in Heidelberg.

John Erik Kruse, der Verfasser des gegenwirtigen Katalogbandes, war durch elf Jahre Vorstand
des Kabinettes der Handzeichnungen und Kupferstiche im Stockholmer Nationalmuseum. Als er 1911
diese Stellung aufgab, dachte er, sich ausschliesslich der Fertigstellung seiner Rembrandtarbeit zu
widmen. Er reiste, sammelte, verglich und arbeitete unaufhorlich. Am 31. Oktober 1913 schrieb er mir:
»Ich muss jetzt in ein Sanatorium und hoffe, gesunder zu werden, so dass ich meine (noch unge-
schriebene) Einleitung zu dem fertigen grossen Katalog unserer Rembrandtzeichnungen mit {_ust und
Kraft ergreifen kann. Im Lauf des Jahres 1914 hoffe ich, damit fertig zu werden”. Und wieder in einem
spateren Brief: ,Es muss 1914 Schluss sein.” Der Schluss kam anders. Unerwartet nahm dem 49jihrigen
wenige Wochen spitter, am 15. Juli 1914, der Tod die Feder aus der Hand.

Da somit der vorliegende Band zugleich Kruses kunstwissenschaftliches Denkmal ist, mag es erlaubt
sein, mit einigen weiteren Worten des verewigten Verfassers, unseres Freundes, zu gedenken.

Kruse war ein Kind des schwedischen Studens, der landschaftlich wie eine Verlangerung von Daene-
mark und Norddeutschland erscheint. In der Provinz Schonen, in Malmo, am 13. Oktober 1865 geboren,

hat er sich, erwachsen, auf der Nachbaruniversitat Lund den Studien ge-

widmet. Seine erste Arbeit (vita metrica Sanctae Birgittae) handelte von

der-hl. Birgitte, der merkwirdigen schwedischen Nonne des 14. Jahr-

hunderts, deren Orden und Kult sich durch einen grossen Teil von Europa

verbreitete, und deren Wunder und prophetische Offenbarungen noch

lange gelesen und illustriert wurden. Man sollte denken, aus diesem Wun-

derbereich hitte ein unmittelbarer Weg zu Rembrandts Offenbarungen

fuhren konnen. Aber das umfangreiche Doktorbuch Kruses handelte von

etwas ganz anderem; es ergriff einen literarhistorischen Gegenstand aus

der Rousseauschen Stimmungswelt des 18. Jahrhunderts. So entstand die

Biographie einer schwedischen Dichterin, Hedwig Charlotte Nordenflycht.

Nachdem Kruse also sein Zunftmeisterstiick dargeboten hatte, ging er zur

Kunstgeschichte tiber. Seine Titigkeit am Stockholmer Museum legte ihm

John Kruse. Nach einer Photo- nahe, unter den Hauptbestanden der Zeichnungen, denen der einheimisch

graphie. schwedischen Kunst, der franzosischen Sammlung und der einzigartigen

Rembrandtsammlung, die erstgenannte nicht zu vernachlassigen. Von dieser Beschaftigung geben

Zeugnis Kruses Arbeiten tiber den schwedischen Maler Wickenberg (18r2— 46), iiber Carl Larsson

(diese in den Wiener , Graphischen Kiinsten™ 1906 nochmals gedruckt), die Veroeffentlichung der Zeich-

nungen des Bildhauers Sergel (1740 —1814), der in den Tagen, als Konig Gustav Il den Strassen der

Stockholmer Altstadt seltsam antike Namen gab, seinen Realismus ins Antikische steuerte. Ueber einen

schwedischen Maler und Graphiker der namlichen Zeit, Elias Martin (1739 1818), hatte Kruse das

gesamte Material gesammelt. Doch konnte es nicht mehr gestaltet werden. Die Bildnisse der beiden

letztgenannten Kunstler, Martins und Sergels, findet man auf einem kleinen Genrebilde in Kruses Ver-
oeffentlichung tiber Sergel, IV 3.

Kruse war von Aussehen schmichtig, dunkelfarbig, schon als Vierziger unter dem schwarzen Seiden-
miutzchen, das er im Museum zu tragen pflegte, leicht ergraut. Seine Augen waren von seelenvollem
und gitigem Ausdruck. Die Stimmung des Kupferstichsaales im Stockholmer Museum zu der Zeit, da
Kruse dort waltete, hat Axel Gauthn in seinem herzlichen und feinen Nachruf fiur Kruse (Meddelanden
fran Foreningen for Grafisk konst 1914) geschildert: ,die zugezogenen weissen Vorhange, den Schreib-
tisch am Fenster bedeckt mit Papieren, Bildern, Folianten, dazwischen ein Glas mit bluhendem Flieder. . .”
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Zuruckgezogen in Hauslichkeit und Familie genoss er unter den dunkeln Baumen seiner stadtfernen
Wohnung die Einsamkeit in Djursholm. Rosentorp — Rosenglitchen — nannte er sein Haus.

Ueber alle anderen Arbeiten und Beschaftigungen erhob sich, mit der Zeit alles andere zuriick-
drangend, das Interesse fiir Rembrandt. Schon 1906 schrieb er als Ergebnis seines Einarbeitens in den
leidenschaftlich ergriffenen neuen Studienbereich ein kurzes Buch tber Rembrandt, das erste in schwe-
discher Sprache. 1912 folgten: die Farben Rembrandts (auch auf deutsch herausgegeben), breit auf-
gebaute Beobachtungen iber die farbige Instrumentation des Meisters und seiner Vorlaufer, in einer
Sprache voll Bildsinnlichkeit und Ausdrucksstarke vorgetragen. Hauptarbeitsziel aber blieben die Zeich-
nungen Rembrandts, deren Stockholmer Bestinde er seit 1905 im Auftrag der Graphischen Gesellschaft
als deren Sekretar veroeffentlichte.

Die kostbare Sammlung der Zeichnungen Rembrandts ist im 18. Jahrhundert zusammengekommen.
Fast alles stammt unmittelbar von dem Graten Carl Gustav Tessin; nur ein paar Blatter sind teils
mittelbar von Tessinscher Herkuntft, teils ganz anderen Ursprungs, aus Sergel’s Nachlass oder aus dem
Kunsthandel erworben.

Tessin war der Sohn des Architekten des Stockholmer Schlosses, der die mittelalterliche Trekronor-
residenz durch ein geradlinig-rechtwinkliges Schloss des modernen Absolutismus nach dem Muster des
franzosischen Ludwig ersetzt hat. Stark durch seine gebieterische Horizontallinie tiber dem Stadtbild
Stockholms, aber fremdartig und gewaltsam. Der Sohn hat als koniglich schwedischer Gesandter in
Paris um 1740 die Zeichnungensammlung vereinigt. Sie war von Crozat erworben, und die Rembrandt-
bestande Crozats gehen auf Roger de Piles (1635 — 1709) zuriick. Dieser durch seinen theoretischen
Schematismus beruichtigte Akademiker hatte unfreiwillig die Bekanntschaft mit niederlandischer Kunst
gemacht. Vom Minister Louvois als heimlicher diplomatischer Agent nach Holland geschickt, wurde er
dort festgenommen und eingesperrt. Diese Wartezeit in Niederland, die zur Lehrzeit wurde, hat ihn
spater befahigt, in dem Pariser Streit der Poussinisten und Rubenisten gegen Félibien die Partei des
Rubens zu nehmen. So hatte er auch Rembrandt trotz dessen unakademischen Ketzereien schatzen
gelernt und in Holland die spitere Stockholmer Sammlung von Zeichnungen Rembrandts angelegt,
wobel man sich tiber die nicht ganz einwandfreie Rembrandtqualitit eines Teiles der Zeichnungen nicht
wundern darf. Eigenhandig hat der spatere Besitzer C. G. Tessin cin Verzeichnis dieser Sammlung mit
kurzen Beschreibungen der Blatter in franzosischer Sprache aufgesetzt, die in Kruses Katalog bei jeder
Nummer wortlich wiedergegeben sind. Bei dem ungliacklichen Ausgang Tessins kam seine Sammlung
an die schwedische Konigin Luise Ulrike, die Schwester Friedrichs des Grossen, und hat sich seitdem
als Kronjuwel weitervererbt.

Der Katalog John Kruse’s ist der austithrlichste und, was die Begriindung der Urteile iber Zuweisung,
Qualitat und Zeitstellung betrifft, der grundlichste, den wir tiber irgend einen der grossen Bestiande von
Handzeichnungen Rembrandts und seiner Schiiler in einem Museum Europas besitzen. Jeder Artikel ist
eine grossere oder kleinere Abhandlung, die von einem reichen Stoff von Abbildungen und Verglei-
chungsmoglichkeiten begleitet wird. Fir diese Textbilder, 117 an Zahl, werden die Mitforscher
besonders dankbar sein, auch wenn man sich sagen muss, dass die Verkleinerung der Formate oft das
Urteil beeintrachtigt, indem sie den abgebildeten Gegenstand im Ausdruck nicht unwesentlich verandert
und versisst. In all diesem Sammeln von Tatsachen, Zeugnissen, Vergleichungen zeigt sich Kruses
Arbeit durchaus gewissenhaft, unermudlich und von kanstlerischem Empfinden getragen. Ohne Befang-
enheit fur die Schatze ,seines” Museums, blieb die Kritik in ihm stets wach. Er horte gern die Meinung
anderer, und dieser Sachlichkeit und Unparteilichkeit sollte das Zeugenverhor der Kenner dienen, das
er am Schluss der Einzelartikel mitzuteilen pflegt. Zahllosse Korrekturen und Fragezeichen im hinter-
lassenen Manuskript legen Zeugnis ab fir sein immer erneutes Durchdenken der kritischen Probleme.
Fiur eine ,editio ne varietur” konnte somit die Handschrift nicht angesehen werden. Dennoch habe ich sie
als Herausgeber gelassen, wie sie war. Eine mehrtache Erfahrung in Pietatspflichten des Herausgebers
nachgelassener Werke hat mich in dem Grundsatz bestarkt, kein Bastardwerk zu schaffen, sondern
Verantwortung und Volleigentum dem zu lassen, der die Arbeit gemacht hat.
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Ich habe mich also darauf beschrinkt, die Handschrift druckreif zu machen, die deutsche F assung
sprachlich zu verbessern, fiir die Textbilder den richtigen Platz herauszufinden und sie zu identifizieren,
Versehen im Text abzuhelfen, wobei die meisten Zitate, zumal die Nummern gepriift werden mussten.
Meine eigenen sachlichen Zusatze sind mit N. bezeichnet und in eckige Klammern gesetzt worden.

Anders lag es mit der Einleitung. Fir dieses so notwendige und inhaltreich geplante Stiick wollte sich
in den Nachlasspapieren nicht der geringste Entwurf finden, Was sich fand, war eine grosse Anzahl
Auszige aus fremden Beitragen zur Rembrandtforschung, Zusammenstellungen von Zeugnissen
ttber Rembrandts Zeichnungen und Zeichnungsart vom 17. Jahrhundert an, ebenso tiber die Stock-
holmer Sammlung, ferner der Plan, Rembrandts Stil mit dem von Elsheimer und Lastman zu vergleichen,
mit der Zeichnungsart der Schiler, Zeitgenossen und Verwandten im Norden und Siiden bis auf Leonardo
zurick, ja mit der der Japaner.

Die Hauptsache wire gewesen, die kritische Methode, die man nun im Katalog in ihrer Anwendung
studieren kann, angesichts so zahlreicher Streitpunkte zu grundsdtzlicher Formulierung und Stellung-
nahme gebracht zu sehen. Hier trat aber eine Hemmung ein. Kruse bekam Zweifel, ob seine Praxis
durchaus berechtigt gewesen sei. Er hatte sich z.B. in manchen Fallen verfithren lassen, die sogen. Morel-
lische Methode der Kritik mittels Beobachtung der Wiedergabe von Handformen und anderen Korper-
teilen auf Rembrandts Zeichnungen anzuwenden und darnach Schlisse zu ziehen. Es erhobsich die Frage,
ob bei der Eigenart Rembrandtscher Zeichnungen auf diesem Weg sichere Ergebnisse zu gewinnen seien.
Und weiter. Kruse bekam Zweifel tiber eine Hauptstiitze seiner Beweistuhrung, die Beweiskraft der
sogen. Vorzeichnungen. Nach dieser Richtung hatte Dr. Fritz Saxl in Wien Beobachtungen angestellt
und formuliert, die fir die Echtheitstragen ein verhaltnismassig einfaches, weil objectives Unterscheidungs-
mittel darzubieten schienen. Dr. Saxl, dessen Arbeit: Echtheitskriterien der Rembrandtzeichnungen
noch nicht im Druck vorliegt, war 1912 in Stockholm und hat Kruse Aufzeichnungen tbergeben, die
jeweils bei dem entsprechenden Artikel des Kataloges wiedergegeben sind. Kruse hat sich in der
Hauptsache der These Saxls angeschlossen. Diese These lautet: ,jedes Zeichnungsblatt, das unter der
Feder oder unter dem Pinselstrich eine Bleistiftvorzeichnung erkennen lasst, -— und sei es auch nur an
einem kleinen Teil -- oder eine Vorzeichnung in schwarzer oder roter Kreide, muss von vornherein als
Falschung oder als Kopie eines cchten Blattes oder als Schilerarbeit bezeichnet werden. Da der Kopist
oder Falscher haufig seine Vorzeichnung tilgt, gehort grosse Uebung dazu, ihre Reste zu erkennen.
Kein Blatt, an dem eine detaillierte Vorzeichnung erkennbar ist, kann von Rembrandt sein.” Soweit Saxl.
H. de Groot hatte bereits im Vorbeigehen in der Einleitung seines Kataloges S. XXIV die Frage bertiihrt.

Zu diesen Behauptungen gibt Kruse sclber auf einem Nachlassblatt, das ich gefunden habe und aus
dem Schwedischen tibersetzt hier vorlege, und das den Vermerk tragt: ,fur die Einleitung”, folgende
Kiritik. , Vorzeichnungen kommen einige male, wie es scheint, in ec/ten Rembrandtblattern vor.

HdG 1429, Copie nach Bellini mit Vorzeichnung in roter Kreide. Vielleicht konnte aber Rembrandt die
Kreidezeichnung eines Schilers uberzeichnet haben.

HdG 1474, friher Hoogstraten genannt, aber wahrscheinlich, wie Bode, Bredius, de Groot und ich
annehmen, vom jungen Rembrandt. Kraftige Vorzeichnung mit roter Kreide.

HdG 100. Der Kreis um A. Dorias Kopf ist Vorzeichnung. Aber der Kreis braucht nicht von Rem-
brandt zu sein.

Also diese drei Beispiele fur Vorzeichnungen von Rembrandts eigener Hand sind nicht eigentlich
tiberzeugend.

Wohl aber ein viertes Beispiel, das beste, HIG 409, eine der Minchener Civiliszeichnungen. Sowohl
an den Figuren wie im Hintergrund sind mehrere nadelfeine Striche sichtbar, welche Rembrandt teils
dusserst frei in seinen spiiteren endgiiltigen breiten, summarischen Strichen, teils iiberhaupt nicht nach-
gezogen hat. Hier sieht man also, wie Rembrandt se/ber vorgezeichnet hat”.

Diese zuletzt gewonnene Einsicht Kruses muss man also a/s dawuernden Vorbehalt vor Augen haben,
wenn man seinen Katalog studiert.

Liess sich nach alledem Umfang und Art der Einleitung, wie sie Kruse im Kopfe hatte, ahnen, so war
es unmoglich, sie in seinem Sinn zu rekonstruieren. Vollends unmoglich wurde es mir durch den Umstand,
dass ich in einigen, nicht unwesentlichen Punkten anderer Meinung war, als Kruse. Die Auffassung
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einiger Hauptfragen der Kritik von Rembrandts Zeichnungen, wie ich sie in dem Buch: Aus der Werk-
statt Rembrandts, Heidelberg 1918, und in der Einleitung zu dem Band: Handzeichnungen Rembrandts,
Miunchen 1918, inzwischen dargelegt habe, mit der Kruses zu vergleichen, muss ich anderen uiberlassen.
Diese Vergleichung gehort nicht hierher. Auch ohne die kronende Einleitung und ohne vollige Klaerung
in den erwahnten Fragen wird Kruses Katalog sich als ein wertvollster Beitrag zur Forschung erweisen.

Anwersung Jur Beniit;ung des Kataloges.

Ueber jedem Artikel stehen links und rechts oben Nummern. Die linker Hand (z. B. I, 1) bezeichnen
Klasse und Nummer der vorliegenden Ausgabe: I Altes Testament II Neues Testament III Bildnisse
IV Modell und Genre V Mythologie VI Tiere VII Landschaft. Die daneben stehende Jahreszahl bezieht
sich auf das Datum der Erstveroeffentlichung der funf Lieferungen der Kruseschen Ausgabe der Stock-
holmer Zeichnungen. Die erste Lieferung erschien 1905, die zweite 1906, die dritte 1907, die vierte 19o8.
Die fuinfte, mit dem Datum 1911, ist vor der jetzigen Gesamtausgabe tiberhaupt nicht ausgegeben worden.
Die Zahlen rechter Hand geben die Inventarnummer des Stockhomer Nationalmuseums. Darunter in
Klammern die Nummer von de Groots Katalog der Zeichnungen.

Hiufigere Abkiir;ungen.

Die vier Abteilungen der Ausgabe der Handzeichnungen Rembrandts von Lippmann, Hofstede de
Groot sind zitiert als: Erste Rethe, Zweite Reihe, u. s. f. der Zeichnungen mit angefugter Nummer.

Kr. = Kruse.

Becker = Willy B., Rembrandt als Dichter 1909.

Bode (Bo.) = Beschreibendes Verzeichnis der Gemilde Rembrandts. 8 Bande 1897 — 1905.

Freise-Lilienfeld = Rembrandts Handzeichnungen I. Amsterdam 1912 II. Berlin 191.4.

Graul = 50 Handzeichnungen Rembrandts 1906.

H. de Groot, Urkunden = Urkunden tiber Rembrandt 1906.

— Katalog = Katalog der Handzeichnungen 19o6.

Hind = Rembrandts etchings 1911.

— Catalogue = Catal. of Dutch and Flemish drawings in the British Museum 1915.

Neumann, Rembrandt 1902, 2. Ausgabe 1905. Neue Ausgabe in Vorbereitung.

-- R’s Handzeichnungen 1918.

— Aus der Werkstatt Rembrandts 1918. (Heidelberger Kunstgeschichtliche Abhandiungen, 3.)

Rovinski, I'oeuvre gravé de Rembrandt, 18go.

Rovinski, 'oeuvre gravé des ¢leves de Rembrandt.

v. Seidlitz, krit. Verzeichnis der Radierungen R’s. 1895. Neue Ausgabe in Vorbereitung.

Wibiral, I'iconographie d’A. van Dijck (fur die Wasserzeichen des Papieres) 1877.

Wickhoft, Seminarstudien = Einige Zeichnungen Rembrandts mit biblischen Vorwiirfen. Seminar-
studien herausgegeben von F. Wickhoff. Als Manuskr. gedruckt. Innsbruck, Wagner, 1906. (Wenig be-
kannt und zitiert. Ich hatte durch Wickhoffs Gute zwei Exemplare, wovon ich das eine an Kruse weitergab.)

Amsterdamer Zeichnungen (Moes).

Berliner Zeichnungen alter Meister (Lippmann).

Dresdener Handzeichnungen (Woermann = Wrmn).

Frankfurt a. Main, Handzeichnungen alter Meister im Staedelschen Kunstinstitut (Stad. Inst.).

London, Fairfax Murrays coll. of drawings (F. M. coll.).

Minchener Handzeichnungen (Schmidt).

Paris, Dessins du Louvre (Chennevicres).

Oxford selected drawings (Sidney Colvin).

Stockholm, Handteckningar af aldra mastare 1 National Museum (Upmark = Upmk).

Wien, Handzeichnungen alter Meister in der Albertina (Schonbrunner u. Meder = Sch. u. M.).

Handzeichnungen alter Meister der hollindischen Schule. Haarlem (Kleinmann = KI1.).
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1.1 (o5) (1549)
Der alte Tobias wirfl seiner Frau den vermeintlichen Dicbstahl ciner Ziege vor (Buch

Tobias 2, 19 f.).

Der blinde Alte sitzt — Profil nach rechts — mit Miitze und langem Kleid in einem Lehnstuhl bei
einem zweigeteilten in zwel Rundbogen endenden Fenster, unterhalb dessen ein Tisch mit Decke und
Schale steht. Er spricht mit der Frau, die rechts steht, die Linke in die Seite stemmt und mit der
Rechten die widerspenstige Ziege an ciner
Schnur halt. Im Vordergrund ein Spinnrad, im
Hintergrund zwischen den Figuren cin Kamin
mit Feuer, rechts hinter der Frau eine rund-
bogige Pforte, innerhalb deren cin Bett mit
Umhang angedeutet ist.

Feder, auf weissem Papier. 119: 200 mm. Tessin
Nr. 66: ,Viellard assis devant une cheminée
parlant a une vielle. A la plume.” K.M. 1812,
N.M. 2008. HdG 1549(,um 1645”). Repr. Upmark:
Handteckningar und verkleinert, Michel, S. 480
und J. Kruse: Rembrandt (1go7), S. 78. Wahr-
scheinlich eigenhindiger Entwurf fiir das Oel-
gemidlde in Berlin, datiert 1645 (A4bb. 1).

Die erste Idee zum Berliner Gemailde dirfte
in Hd( 38 um 1645 zufinden sein, einem breiten
und ausdrucksvollen Meisterblatt, das mit einigen groben, raschen Zugen nur die Figuren und die
Situation selbst in drastischer Pragnanz gibt. Ueber die Echtheit dieses unmittelbar genialischen
Entwurfes, wo der Grundgedanke decs Gemiildes klar liegt, die Details aber ziemlich abweichend
sind, kann kein Zweitel herrschen (.4bb. 2).

Das nachste Stadium scheint mir HdG 1078
zu sein, eine grosse, schone, sorgfiltiger aus-
gefuihrte und reichlichlavierte Zeichnung, frither
bei Fairfax Murray (F. M. Coll., Nr. 183), jetzt
bei Pierpont Morgan (). Tobias’ Figur hat hier
ungefahr dieselbe Gestaltung wie im Gem:lde
erhalten, und ausserdem ist der Hintergrund
zugefugt worden, von welchem jedoch nur die
Partie rechts mit dem grossen Umhangbett im
Gemailde beibehalten wurde. Die Frau steht
hier hinter Tobias, und die Ziege wird vom
Rucken gesehen (A4bb. ;).

Das letzte Stadium dirfte schliesslich in

unserer Zeichnung vorliegen, wenn sic von
Rembrandt selbst herrithrt, was mir doch
am wahrscheinlichsten dankt trotz einiger -/60- 2- Tobias. Zeichnung 38, Berlin.
Schwiachen und Unsicherheiten, welche moglicherweise auf Eile und Ungeduld beruhen. Die schliessliche
Gestaltung des Gemaldes ist hier so gut wie klar. Die Raumdisposition ist im ganzen zhnlich, obgleich
Details verandert worden sind (so ist der Kamin in der Mitte des Hintergrundes im Gemalde wegge-
nommen, ebenso sind die Figuren umgestellt).

Abb. 1. Tobiasgeschichte. Gemailde, Berlin.
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Die 7eclmik ahnelt sehr Hd(: 1424, welche ein vollstandig sicheres Blatt zu sein scheint. Die 7ypen

und in einem gewissen Grade die Technik erinnern an die ganz sichere HdG r165. (Abb. 4, Zweite
Reihe 81; Freise-Lilienfeld [, 7).

Fur die unsicheren Linien im Hin-

tergrunde rechts des Stockholmer

Blattes (welche von anderer Hand

sein konnten, obgleich diese An-

nahme nicht wahrscheinlich ist) vel.

entsprechende aut HdG 1320 (Erste

Reihe 170, KI. I, 1 nicht ganz

zweifellos”, die Echtheit entschicden

von Seidlitz — dem ich zustimme —

bestritten);sieche unsere Abb.beiV, 2.

Upmark, der auch das Berliner

Gemaldeindiesem Zusammenhange

anfuhrt, weist auf die Aehnlichkeiten

unserer Zeichnung in  gewissen

Details (Tobias’ Figur, Das Interieur)

mit dem Albertinablatt, HdG 1405,

yhicht ganz zweitellos” (Knackfuss:

Abb. ;. Tobias. Zeichnung 1078, Pierpont Morgan. Rembrandt, 1895, S. 80). Diese

Zeichnung ist aber deutlich eine Kopic (dafiir auch in der Albertinaselbstangesehen). Tobias’ Figur nimmt

dort in der Tat ganz dieselbe Stellung cin wic auf unserem Blatt, nur dass die Handhaltung verwechselt

worden ist. Der Tobias unscres Blattes ist aber in Lebendigkeit und Ausdruck der weit tiberlegenere.

Sax/ (Hdschr. 1911): Walrschemlich vorzigliche Kopie, siehe Arch. und Ofen; Schuirkel rechts unten.

Abb. 4. Engel im Haus des Tobias. Zeichnung 1163, Amsterdam.
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Jakob segnet die Sohie Josephs Manasse und Ephraim (1 Moses, 48).

~
N~y
~
+~
N~

Rechts Jakob en face mit Vollbart und Mutze aufrecht sitzend gegen die Polster des Bettes. Er wird
im Riicken gestiitzt von dem stehenden Joseph, der mit seiner rechten Hand die Hiande des Alten zu
leiten sucht, welche eben segnend auf den Kopf des stehenden vorgeneigten Knaben gelegt werden,
withrend der rechtsstehende Knabe zusieht und seine Linke erhebt. Die beiden Knaben werden vom
Riicken gesehen und nechmen den Vordergrund ein.

Feder, mit brauner Tinte, auf weissem Papier. 122 : 144 mm. Tessin Nr. 53: ,Isaac qui donne la bénédiction

a son fils. A la plume”. K.M. 1824. N.M. 2022. HdG 1544 (,um 1655. Studie fir das Oelgemilde aus diesem

Jahre in der Galerie zu Cassel”). Repr. Upmark: Handteckningar und — verkleinert - - E. Michel, S. 48o.

Schulkopie um 7655 — 56 nach verlorenem Originalentwurf von Rembrandt zum Gemalde in Kassel,
welches, nach dem Galeriekatalog von Eisenmann 7656 datiert ist. Die Gesamthaltung der Komposition
ist ziemlich ahnlich in der Zeichnung und dem
Gemalde, das Ganze ist aber in dem Gemiilde
in entgegengesetzter Richtung gewendet, aus-
serdem dort die Mutter zugetugt und die Sohne
hinter das Bett gestellt worden, so dass ihre
Gesichter en face erscheinen, schliesslich sind
kleinere Aenderungen in den Figuren Josephs
und Jakobs, besonders des letztercen, vorge-
nommen worden als Folge der so wesentlich
veranderten Stellung der Knaben. Als Repous-
soir im Vordergrunde hat das Gemalde anstatt
der Knaben einen Bettpfosten, der ganz wie
ein Kopf herautkommt - gleichsam eine Erin-
nerung an den friheren Entwurf. Die Kom-
position hat in dem Gemalde viel gewonnen,
sowohl dadurch, dass alle Gesichter sichtbar
geworden sind als durch das ungestorte Domi-
nieren der herrlichen roten Vordergrunddecke
in allen thren Nuancen.

Die 7echnik zeigt dieselbe Hand wic N.M.

2066, IV, 1 (um 1658), welche gleichfalls Blei-
stiftvorzeichnung hat, wenn auch nicht so in

jedem Detail sichtbar wic auf 1, 2. Ein unge-
wohnlichgeschickterKopistdurftederUrheber 0 5.
dieser beiden Blitter sein.

Die Zec/mik und die Modelle erinnern stark an HdG 1242 (,um 1650 — 55", unbckannter biblischer
Gegenstand, der HAG aus Gen. XXVII: 10 *) entnommen zu seinschien: ,der junge Joseph, der seinem
Vater den Traum von den sich vor ihm beugenden Getreidegarben erzihlt”, Zweite Reihe 51). Saxl
deutet dicses Blatt als Jakob, das Wildpret Isaak bringend, vermutlich im Hintergrunde Rebecka, glaubt
Jakob = Titus, Isaak = dem Dresdener Greisenportrit von 1654 und datiert dic Zeichnung um 1655 ;
wihrend schliesslich Wickhoff, Seminarstudien (Nr. 21) noch eine dritte Erklirung gibt, nach meiner
Meinung dic ungesuchteste und wahrscheinlichste : Tobias heilt seinenblinden Vater. /.- 166. 5). Die Technik
erinnert ferner sehr an HdG 396 (,um 1650 —55" Viertc Reihe 2); man bemerke besonders die Achn-
lichkeit zwischen den Handen von Petrus und den Hianden der Figuren unserer Zeichnung, gleichwie

Heilung des Tobias. Zcichnung 1242, Sammlung Bredius.

*) [Es muss bei HdG richtig heissen: Gen. 37, 10. N.]
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dic Art, mit weit abstehenden Strichen zu schattieren, (siche unsere Abbildung bei Il 26) und an HdG 601
(,um 1650—55, der Schule Rembrandts zugewiesen”, Dritte Reihe 3 und KI. V, 45, wo das Modell zu
Zacharias dasselbe wie zu Jakob in unserer Zeichnung zu sein scheint) ,und — besonders was die Hande
betrifft — an HdG 864 (KI. 111, 60, Vierte Reihe 78). Die Technik hat auch eine gewisse Achnlichkeit mit
HdG 56 (,um 1645”, Erste Reihe 3); siehe unscre Abb. bei II, 2. Das Motiv erinnert an das Blatt
HdG 829 (,um 1635”, Erste Reihe 76) und an HdG 1337 (Zweite Reihe 55), welche beide offenbar
Isaak den Jakob segnend darstellen, nicht Fsau, wie Saxl aus dem Grunde annimmt, dass Isaak dasselbe
Modell sci wie auf dem Gemalde: Isaak segnet Esau, Belton House, um 1636. Fur die Haltung Josephs
auf unserer Zeichnung vgl. schliesslich die Figur Bathsebas in HAG 830 (,,um 1640”, Erste Reihe 51).

Im Kupferstichkabinett zu Berlin befindet sich eine schwache Schulkopie (unter , Rembrandts Schule”,
Nr. 1140) nach unserer Zeichnung oder deren Vorbild. Die Kopie ist mit Gelb, Rot und Griin koloriert,
und ausserdem sind im Hintergrunde farbige Gardinen zugetugt.

Saxl, der mich zuerst auf die Bleistiftvorzeichnung in dicsem Blatt aufmerksam machte, sagt (Hdschr.
1911): , Bleistiftvorzeichnung bis in die Details. Kopie”. In scinen Echtheitskriterien (Hdschr. 1912) sagt
derselbe Forscher, ,dass die Datierung um 1655 nach dem ganzen Stil stimmt. Man sehe namentlich
den in impressionistischer Weise leergelassenen weissen Bart. Aber sie gilt nicht fur das Blatt selbst,
sondern fir dessen Vorlage.” Saxl vergleicht treffend unsere I, 2 mit unserer IV, 20 aus ungefahr der-
selben Zeit, um ,an der rechten Kontur des Bartes von I, 2, an der Art, wie das linke Kind vorn ange-
geben ist, an dem Wolkenkissen das in dieser Zeit bei Rembrandt absolut unmogliche Schnorkelhafte des
Strichs zu erkennen. Saxl vergleicht I, 2 auch mit unserer 1I, 5, dem Bart beim Mann nichst Christus
und der Behandlung einer Ruckenfigur, um die Unechtheit von I, 2 deutlich zu machen.

Hind (nach Repr.): Unsicher.

2052
1,3 (06) (1541)
Abrabam und Isaak beim Scheiterbaufen.

Abraham mit Turban und Mantel steht links en face hinter dem Scheiterhaufen und wendet sich
sprechend und mit beiden Hénden demonstrierend (die rechte Hand zweimal gegeben, gesenkt und
gchoben) nach rechts gegen Isaak, der mit

Reif um die Stirn und in kurzem Rock rechts

mit gespreizten Beinen dasteht, wahrend er die

Hande tber dem Magen faltet und das Gesicht

im Profil nach links gegen den Vater wendet.

Feder, auf weissem Papier. 229 : 195 mm. Tes-

sin Nr. 21:, Abraham dispose son fils au sacrifice.

A la plume”. K.M. 1852. N.M. 2052. HdG 1541

(,Abraham ist sicher von Rembrandts Hand, bei
[saak erscheint es zweifelhaft”).

Moglicherweise eine Vorstudie zu Radierung

B. 34 (1645). Dic Technik etwas dhnlich HdG

604 (Erste Reihe 154b, K1.V, 29). Die Verschie-

denheitinder Ausfithrang, welche sich zwischen

den zwei Figuren unserer Zeichnung zeigt und

von Upmark mit diesen Worten charakterisiert

wird: , Die Figur Abrahams ausgezeichnet, die

[saaks uberarbeitet”, durfte doch kaum dazu

Abb. 6.  Abraham und Isaak. Zeichnung 86, Berlin. berechtigen, Isaak als von anderer Hand aus-

gefithrt zu betrachten. Das Schwache in der Figur [saaks bestcht namlich, soweit ich schen kann, nur in

den Handen, ubrigens ist sie vortrefflich gezeichnet, steht ausgezeichnet und hat ein Gesicht, das wenig-
stens ebenso ausdrucksvoll wic das Abrahams ist.
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Vermutlich dieselbe Hand, wie cine andere Zeichnung mit Abraham und Isaak, HdG 86, ,nicht ganz
zweifellos”, die eine gleichzeitige, in vielem verwandte Fassung derselben Szene darstellt, aber schlechter
ausgefihrt ist. (166. 6.) Sowohl unser Blatt wie HAdG 86 sind wahrscheinlich Schu/bilder, obgleich die
Moglichkeit, dass wnser Blatt von Rembrandt selbst herrithre, mir nicht ganz ausgeschlossen scheint.

Dic 7echnike (Abrahams Kopt mit dem Turban und die

Weise, wie die Augen eingezeichnet sind) errinnert z. B.
ziemlich stark an die sichere frithe Rembrandtzeichnung,
HdG 85 ,um 1635 38" (Erste Reihe 195) und HdG 1363
,um 1630—35" (Abb. 7. Dritte Reihe 89), welche jedoch unse-
rem Blattc tberlegen sind. Wenn unser Blatt Schulbild ist,
konnte die Variante des gesenkten rechten Armes A.s. eine
Korrektur von Rembrandt sein.

v. Seidlitz bezweifelt dic Echtheit des Blattes, betrachtet
es aber als im ganzen von dersclben Hand.

Hind: Rembrandt im ganzen Bilde.

G. Falck: Zweitelhatt.

Sa.xl (Hd-schr. 1911): ,Das ganze Blatt im Anschluss Abb. 7. Kopfe. Zeichnung 1363, Sammlung
an die Radierung B. 34 von 1645, der Junge sicher von Teixeira de Mattos.
Hoogstraten, vgl. das Haar usw., etwa Charitas, Hamburg.

Da Abraham dem Stil nach nicht Vorstudie zu B. 34 sein kann, schon deswegen?? und nach diesem von
einem Schiiler (wem?)”.

Isaak hat wirklich einc gewisse Aehnlichkeit mit dem Figurenstil Hoogstratens, doch kaum genug,
um ihn diesem Kunstler zuzuschreiben.

2044
1,4(()6/ ([)'4)»)

Abrabam im Begrifl Isaak u opfern.

In der Mitte Abraham stehend hinter Isaak, der nackt mit gefalteten Hénden und gebundenen Fissen
en face schrag nach rechts auf dem Scheiterhaufen ausgestreckt liegt ; der Knabe wendet sein Gesicht
empor zum Vater, der eben damit beschiftigt scheint, das Schwert zu ergreifen (oder den Kopf Isaaks
zu binden?). Rechts hohes Laubwerk, in welchem der Widder(?) sich zu befinden scheint. Links oftnet
sich cine Aussicht gegen cinen niedrigeren Plan, ein Tal mit Laubbdumen, begrenzt im Hintergrund von
einem Felsen rechts, cinem Turm links; in dem niedrigen Plane links erblickt man zundchst dem Vorder-
grunde ein Paar Kopfe (dic zwei Knechte Abrahams?); hoher hinauf gegen den Hintergrund ist der
Umriss mit dem Turme in ciner zweiten Variante dargestellt (Rembrandt setzt einen dhnlichen Umriss
mit Turm hoch hinauf gegen den Hintergrund in der Radierung B. 72, 1642); in der linken Ecke des
Vordergrundes ein Stab auf dem Boden. Die Beleuchtung kommt hoch oben von links durch einen
Sonnenstrahl, der die Hauptfiguren trifft. Ein gezeichneter Rahmen, oben abgerundet, umschliesst
die Szene.

Feder, mit Bister laviert, auf weissem Papier; weisse Lichter sind mit Deckfarbe auf den Gesichtern der
Hauptfiguren, Abrahams Hand und der Partie rechts unten unterhalb des l.aubwerkes angebracht. 230 : 200 mm.
Tessin Nr. 32: ,Sacrifice d’Abraham. Sujet cintré, a la plume”. K.M. 1844. N.M. 2044. HdG 1543 (, U 16;5.
Studie fur das Bild in der LEremitage”).

Die 7echk in den Akzessoricn: Biume und Hintergrund erinnert etwas an /HdG 346 (Abb. 8. Erste
Rethe 132) und HAG 345 (,Um 16537, Erste Rethe 133).

Far Komposition und Hintergrund vgl. auch das Gemilde Noli me tangere in Buckingham Palace,
1638, und die Zeichnung dazu HdG 1275 (Zwcite Reihe g9).
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Es scheint unglaublich, dass unsere Zeichnung von Rembrandt selbst herrithren konne. Denn sie lasst
fast ganz und gar feste Stutzpunkte vermissen; alles fliesst, und Abraham ist sehr schlecht gezeichnet,
Isaak etwas besser. Mit grosster Wahrscheinlichkeit ein Schulbild um 1635 — 40, das in Verbindung
steht mit den Gemalden dessclben Gegenstan-
des von 1635 (Petersburg, cigenhindig) und
1636 (Miinchen, von R. retuschicrtes Schulbild),
aber nicht mit der grossartigen Radicerung B. 35
(1655). Vgl. ubrigens auf unserer I, 17 mit dem-
selben Gegenstand (Schulbild) dic Figur Isaaks.
Eine kraftige (eigenhindige) Zeichnung mit
demselben Gegenstande ist HdG 198 (Woer-
mann 309), welche wohl doch etwas spater
anzusctzen ist, um 1640, und sehr verschieden
ist in allen Beziehungen.

Dieselbe Hand wie in unscrer Zeichnung
findet sich in einem Brustbild eines Greises in
der Sammlung Heseltine, London (Coll. J. P.
H.Bl. 21), , Studie zu einem Apostel oder Philo-
sophen”, eher aber , Studie zu cinem Abraham
im Begriff, Isaak zu binden” (vgl. die Stellung mit der dhnlichen Abrahams auf unserer Zeichnung!).
Dieses Blatt ist in dem Katalog HdG.s, soviel ich sehen kann, nicht aufgenommen - ganz mit Recht.

Saxl (Hdschr. 1911): Rembrandt um 1635. Vgl. das Laub von HdG 31 (Erste Reihe 22. Graul, Nr. zg),
um 1635 (Bode 207). Dennoch?

Abb. 8. Hieronymus. Zeichnung 346, Hamburg.

200y
1,5 (06) (1540)
Manoahs Opfer.

Rechts im Vordergrunde kniet die Frau Manoahs, Profil nach links mit gefalteten, gchobenen Hénden
und geneigtem Kopf in stillem Gebet versunken. Links neben ihr liegt auf dem Boden Manoah (Simsons
Vater) en face auf seinem Gesicht, die Hande gefaltet, der Kopf auf dem Arm ruhend; links der Altar,

wo ein Feuer lodert, und tber demselben ein
vom Ricken geschener Engel, der mit ausge-
breiteten Handen, das Gesicht in verlorenem
Profil gegen die Betende gcewendet, als Licht
figur hinaufschwebt. Im Hintergrund eine Haus-
wand mit Tur rechts und Fenster links, zu ius-

serst nach rechts ein grosser Laubbaum.
Feder, mit Tusche laviert auf weissem Papier.
232:201 mm. Tessin Nr. 70: ,1.”Ange qui quitte
Manu¢ et sa femme. Machette a I'encre de la
chine”. K.M. 1807. N.M. 2003. HAG 1546 (, Um
1641. Studie fiir das Bild in der Dresdener Galerie

aus diesem Jahre”).

Saxl findet es ,kaum zweifelhaft”, dass die
Zcichnung eine Studie fur das Dresdener Gemedl-
de(.Abb. 9) sei; Wickhoff, Seminarstudien, tithrt
das Blatt (als Nr. 5) als Studic zum Gemalde an.
Repr. Erste Reihe 128 und verkleinert, E.
Abb. 9. Opfer Manoahs. Gemilde, Dresden. Michel S. 268 u. C. Neumann: R.s Handzcich-
nungen, Nr. 63. W. Becker: Rembrandt als Dichter, Taf. XII. In dem Texte des zuletzt genannten
Werkes (108l9) ist eine feine tormale Analyse des Blattes als eines barockartigen Zwischenglicdes
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zwischen der renaissancemassigen, Tintorettoartigen Zeichnung HdG 791 (1bb. 1o, Dritte Reihe 29)
und dem vollstindig Rembrandtschen Gemiilde von 1641.
Es ist deutlich, dass unsere Zeichnung cine Studic zu dem genannten Gemalde in Dresden ist, wie
schon Upmark seinerzeit bemerkt hat. Die
Komposition ist diecselbe mit Ausnahme davon,
dass im Gemilde Manoah aufrecht dargestellt
ist, wodurch das Gesicht sichtbar geworden,
und dass der Engel die I'ligel verloren, was
wohl auf einer trcueren Verdolmetschung der
Bibelstelle (Buch der Richter, Kap. 13) beruht,
nach welcher Manoah erst aus dem Ver-
schwinden des Mannes in der Opferflamme
,vernahm, dass cs cin Engcel Gottes war™.
Eine weitere wichtige Verianderung st
dass im Gemilde die Hohe des umgebenden
Raumes, der zugleich oben horizontal abge-
schnitten wurde, bedeutend vermindert wurde,
wodurch die Figuren mchr hervortreten. Ein
flichtigerer Entwurt zum Gemalde ist HdG
791 (Dritte Reihe 29 und W. Becker, Rem-
brandt als Dichter, Taf. XII), dcren Raumdis-
position der in unserer Zeichnung verwandt
ist, sonst aber mehr als diesc vom Gemilde
abweicht, dic Figur Manoahs ausgenommen,
welche auch in HAG 791 aufrecht mit gefalteten
Handen kniet, obgleich in entgegengesctzter
Richtung gewendet. Abb. 10. Opfer Manoahs. Zeichnung 791, Sammlung Mathey.
Zwei Berliner Zeichnungen: HdG 30 u. 31
(dic letztere: bb. 11. Erste Reihe 22 u. Graul. Nr. 29, Beide Freise-Lilienfeld 14 u. 15) mit demselben
Gegenstand zeigen eine Version, die unserer Zeichnung und dem Dresdener Gemalde schr ungleich ist.
Saxl sagt von HAG 31 (von HdG sicherlich mit
Recht ,um 1635 - 40" datiert), dass sic , often-
bar nicht Vorstudic” zum Gemailde ser ,son-
dern ein friuherer Entwurt”, und hebt das stiir-
mische der Bewegungen wic auch die ganz aut
linearer Basis beruhende Komposition hervor.
Auch HdG 3o diirfte mit Sicherheit ein fritheres
Stadiumreprasentieren; daraufdeutetdie ziem-
lich gekunstelte und sonderbar nach aussen
gewendete Komposition, wo alle Figuren auf
einer Bithne fur einen unsichtbaren Zuschauer,
gegen welchen sie sich wenden, zu spielen
scheinen. Gleichfalls viel frither, aus den 1630¢r
Jahren, ist cine etwas zweifelhatte Zeichnung
in Dresden mit demselben Motiv, HdG 202,
auch theatralisch und nach aussen gewandt;
Manoah kniet dort im Vordergrunde im Profil
mit ausgestreckten Armen; seine Fraukommt
im Hintergrundestehend zumVorschem, gleich -,
falls mit ausgebreiteten Armen, wihrend der
Engel mit gleicher Armbewcegung im Vordergrunde nach rechts schwebt, vom Riicken seitwiirts geschen.

Opfer Manoahs. Zeichnung 31, Berlin.
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Gegenstand und Komposition zeigen eine gewisse Aehnlichkeit mit einer Zeichnung in der Albertina
(abg. Sch. u. M., BL 621, nicht in HdG.s Katalog aufgenommen): Der Engel verlasst die Familie des
Tobias. Die Radierung mit demselben Gegenstand B. 43, vergleicht Upmark mit unserer Zeichnung,
dabei hervorhebend, dass diese Radierung (1641 datiert) gleichzeitig ist. Zwei Zeichnungen von
P. Lastman: Der Engel verkiindigt Manoah und seiner Frau die Geburt Simsons, befinden sich nach
K. Freise, Lastman S. 206 in Berlin und Braunschweig. Das Berliner Blatt ist bei Freise abgebildet
(Nr. 38). Keine Aehnlichkeit in der Fassung des Gegenstandes tritt hier zwischen Rembrandt und seinem
alten Lehrer zutage. Die Technik aber, lavierte Federzeichnung mit starken Schatten, hat eine gewisse
Aechnlichkeit mit der von Rembrandt angewendeten.

Saxl (Hdschr. 1911): , Vorstudie zu Bode 243, Manoahs Opfer, 1641, Dresden. Dagegen HdG 30, 37,
202 (resp. deren Vorlagen) frither”.

1997
1,6(07) (1548)

Hiob und seine Freunde.

Rechts auf einer gemauerten Bank sitzt Hiob nach links gewendet, nackt, mit einem Lendentuch be-
kleidet; er wendet klagend das Gesicht nach oben, dic Augen gegen den Himmel richtend und hebt die
rechte Hand gegen den Kopf. die Linke ruht in seinem Schosse; vor seinen Fuissen steht auf dem Boden
eine Schale und eine Flasche von Thon. Links von Hiob und gegen ihn gewendet steht im Profil nach
rechts einer von seinen Freunden, mit Mitze und langem Rock, beide Arme in die Luft hebend; die
Finger der beiden Hande sind gespreizt, und in seiner hoher gehobenen linken Hand halt er ein
Schwert (?), dessen Spitze just oberhalb des Kopfes von Hiob endet. Vielleicht hat Hiob Kap. 15 Rem-
brandt vorgeschwebt. Der eine von Hiobs Freunden, Elifas, fragt Hiob u. a.: , Was siehest du so stolz,
oder warum wolben sich deine Augen so?” und macht spater Hiob diesen Vorwurf: ,Der Gottlose
bebet sein Leben lang. Glaubt nicht, dass er moge dem Ungliick entrinnen und versiehet sich immer des
Schwertes” ¥). Links steht der zweite Freund an der rechten Seite eines Pfeilers, gegen den er sich lehnt,
in einer apathischen Haltung, die Hande tuber dem Magen gefaltet und das Gesicht mit unbestimmtem
Ausdruck nach rechts aufwirts gewendet; er trigt eine oben abgerundete Miitze, langen Rock und vorn
offenen Mantel tiber die Achseln geworfen. Links von ihm sitzt auf der runden Basis des Pfeilers der
dritte Freund nach rechts gewendet mit Pelzmutze und Mantel, das Kinn in die rechte Hand stitzend.
Im Hintergrund uber dem am Pteiler stchenden Freunde die Krone eines Laubbaumes angedeutet, rechts
tber dem Kopf Hiobs eine Mauer mit einem holzernen Laden. Oben abgerundet.

Man sieht durch die Zeichnung mehrere Spuren von Aenderungen. Hiob hatte urspriinglich sein Ge-
sicht im Profil gegen den Boden niederblickend und den rechten Arm gesenkt. Die Korrektur des Armes
ist eine doppelte (erst nur der Unterarm gehoben, spater endgultig der ganze Arm). Hinter dem
nachst Hiob stehenden Freund war urspringlich eine Fensteroffnung oder eher eine Mauerliicke, worin
man den oberen Teil einer barhauptigen Figur sieht, die nach rechts blickt, ernsthaft prifend und uber
die Freunde staunend; diese Figur ist wahrscheinlich der junge E/i/u, der (Hiob Kap. 32) erst still stand,
den Auslassungen Hiobs und seiner drei Freunde horchend, aber zuletzt, als die Freunde keine Worte
mehr finden konnten, sich nicht halten konnte, sondern das Schweigen brach und eine lingere Straf-
predigt gegen beide Seiten hielt, mit diesen Worten anfangend: , Ich bin jung und Ihr seid alt”. Zwischen
den beiden stehenden Freunden erblickt man eine andere, halb ausgewischte stehende mannliche Figur

*) Vgl. Hamann: Rembrandts Radierungen, S. 88, ,die Art Rembrandts, die Bibel ins Bild zu iibersetzen, alle der Sichtbarkeit
zugénglichen menschlichen Ziige sich vorzustellen und méglichst wortlich und realistisch zu iibernehmen.”
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mit leicht vorgeneigtem Kopf in Profil nach rechts gegen Hiob gewendet; sie ist mit Turban und langem
Rock bekleidet, stutzt dic recht Hand gegen die Hifte und begleitet ihre Rede mit der vorgestreckten
Linken.
Feder, mit Bister laviert, mit Einsetzungen von weisser Deckfarbe und (auf dem halb ausgewischten stehenden
Mann mit dem eingestemmten Arm) schwachem Griin, ausserdem Spuren von schwarzer Kreidevorzeichnung,
auf weissem Papier. 180:238 mm. Tessin Nr. 78: ,Job et ses amis. Dessein arrété au bistre.” K.M. 1799.

N.M. 1993. HAG 1548 (auch in der Einleitung, S. XIX, erwihnt als ,eine ganze Reihe von Veridnderungen”
zeigend). Repr. Zweite Reihe 11 und, verkleinert, E. Michel S. 517.

Diese Zeichnung zeigt eine Mischung von Schwiche und Stiarke, welche sie zu einer der interes-
santesten und schwersterklarlichen in unserer Sammlung macht. Die Vermutung G. Falcks, dass wir es
hier mit einer Schiilerzeichnung, welche Rembrandt retuschiert hat, zu tun haben, scheint mir wohl be-
griindet. Deutliche Schilerarbeit ist die Figur Hiobs in ihrer ersten Fassung mit der linkischen und
Angstlichen Zeichnung des Nackten und dem zahmen Kopf. Rembrandt hat diese Figur und ihre nichste
Umgebung fast unberiihrt gelassen; dic wenigen Aenderungen aber, die er gemacht — das neue empor-
blickende pathetische Gesicht und der rechte Arm — sind von grosster Wirkung. Die urspringliche
Zeichnung hatte, wie es scheint, noch vier Figuren, namlich nichst Hiob die in der Maueroffnung her-
vorsehende Person, welche sich von Hiob wegwendet, und die Gruppe der drei alten Freunde, gebildet
aus den zwei noch tibriggeblicbenen Figuren am Pfeiler zusammen mit der jetzt zur Hilfte ausgewischten
stehenden Figur mit dem eingestemmten Arm. Diese etwas zusammengedringte Gruppe gefiel Rem-
brandt nicht ganz, der auch di¢ Verbindung zwischen Hiob und den tibrigen Personen gar zu lose ge-
funden haben durfte. Er nahm alzo den Mann mit der Hand in der Seite weg, ebenso die Figur in der
Maueroftnung und ersetzte diese beiden durch eine neue, den Mann mit den erhobenen Handen nichst
Hiob. In dieser Weise entstand einc harmonisch abgerundete Figurengruppe in Halbkreisform — zwei
stehende in der Mitte, eine sitzende auf jeder Seite — und Hiob wurde in nahere Verbindung mit den
drei Freunden gebracht.

Und als nun Rembrandt gerade dabei war, zu retuschieren, konnte er es nicht lassen, mit einigen
kraftigen sicheren Strichen L.cben und Saft in die Hintergrundpartie mit dem Pfeiler und dem Laubbaum
zu geben, und vermutlich ging er noch weiter und verstirkte den sitzenden Mann links. Die Hand des
Schilers trttt jetzt so gut wie alleinherrschend in beinahe dem ganzen aussersten Viertel der rechten
Seite des Bildes hervor wie auch in der stehenden Figur am Pfeiler (und den beiden ausgewischten),
wahrend im tbrigen die Hand Rembrandts herrscht.

Daher diese eigentumliche, zucrst verwirrende Wirkung, die diese Zeichnung hervorbringt.

Wie schon Upmark angemerkt, findet sich dieselbe Komposition in der Albertina in Wien (Inv. Nr.
8784), aber, sagt Upmark, ohne Spur von Aenderungen, vermutlich spiter als die unsrige; auch diese
mit Feder ausgefithrt und mit Bister laviert. Karl Madsen (Studier fra Sverig, S, 68) sagt, dass unsere
Zeichnung ,echt scheint, obgleich dic Albertina ein ganz entsprechendes Blatt” besitzt. HdG nimmt
kein solches Albertinablatt in seinen Katalog auf und erw:thnt bei unserem Blatt nichts von der Exinstenz
eines anderen dhnlichen. Ich selbst habe leider bei meinem Besuch in der Albertina-Sammlung das Blatt
nicht gesehen, und spiter ist das Blatt verlegt worden, so dass ich keine Abbildung davon bringen kann.
Dr. Meder erinnert sich jedoch, dass das Albertinablatt mit dem Original strichgetreu iibereinstimmt,
nur dass die Linien sc/zver und kopistenmiissig erscheinen. Auch die Grosse der beiden Blatter ist genau
dieselbe, so dass man annehmen muss, hier liege eine Pause vor. Saxl vermutet, dass der Sitzende links
dasselbe Modell sci wie der verlorene Sohn in der Radierung B. g1 (1636) und datiert daher die Zeich-
nung um 1636.

Die Beziehung ist wenig tiberzeugend, die Datierung zeigt aber vermutlich in der rechten Richtung.
Denn nach meiner Meinung weist der Stil unserer Zeichnung in den Handen und dem Hintergrunde mit
Architektur und Baum auf die Zeit um: 16 40. (Vgl. die Radierungen B. 43, 1641; B. 120 um 1641 und
B. 40 um 1640 nach Seidlitz und Hind; der letztere jedoch mit dem Zusatz ,or later”.)

Ein anderes interessantes Beispiel, wie Rembrandt mit kriftigen Strichen eine zahme Schulzeichnung
tberarbeitet, ist HAG 47 (siche hiertiber HAG : Katalog).

E. Michel (briefliche Mitteilung v. 5. I. 1908) nennt unsere Zeichnung , si touchant, si expressif”.
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Saxl (Hdschr. 1911): Schilerzeichnung. Bei dieser Kreidevorzeichnung, Korrektur um 1655, vgl.
HdG. 1605 = Kr. 1V, 23. Die Beziehung auf dieses Blatt — tbrigens wahrscheinlich ein Schulbild —
scheint mir nicht treffend.

In seinen Echtheitskriterien (Hdschr. 1912) sagt Saxl von unserem Blatte: ,Gerade die von dem
Schuler gezeichneten Teile zeigen die Kreidevorzeichnung”.

Saxl bemerkt, dass die Zeichnung HdG 1302 (Zweite Reihe 97, Coll. HdG 16, eine Falschung nach
Wurzbach, der moglicherweise Recht hat) denselben Gegenstand wie unsere Zeichnung hat.

Die Behandlung in den beiden Blattern ist aber in allen Fallen vollkommen verschieden. Wickhoft:
Seminarstudien, Nr. 18, gibt schon dieselbe treffende Deutung von HdG 1302 wie Saxl ¥).

2071

L7 (08) (1563)
Saul (?).

Sitzende ganze Figur eines alten beleibten Mannes im Profil nach rechts, der sichtbare rechte Arm
auf der Lehne des Stuhles ruhend. Er tragt hohen Turban mit Zipfel, langen Rock und Mantel, welcher
nach links uber die Riickenlehne des Stuhls zuriickgeschlagen ist.

Feder, auf graulichem Papier; einige Kohlenstriche, beinahe verwischt, kommen unter der Zeichnung zum
Vorschein. 136: 106 mm. Tessin, wahrscheinlich Nr. 1o: , Viellard en grand bonnet, assis. A la plume.” K.M.
1870. N.M. 2071. HdG 1563 (,,Vielleicht Saul und die Hilfte einer Darstellung: ,David vor Saul”, zu der die
vorhergehende Zeichnung ™) die Erginzung bildet™).

Vgl. das Gemalde : David spielt vor Saul (um 163031, Stiddelsches Institut, Frankfurt a. M.).

Schulzeichnung um 1630 — 40 von derselben Hand wie die folgende Nr. N.M. 2073 (1, 8).

Eine Einwirkung ldsst sich hier sptiren von verschiedenen Jugendgemalden Rembrandts mit in Mantel
gehullten Figuren, deren Schleppen tiber die Ruickenlehnen hinaufgeworfen sind (siche die Anmerkungen
zu N.M. 2065 1V, 10).

Max Lehrs (nach Repr.): Zweitelhaft. Hind und Seidlitz (nach Repr.): Nicht Rembrandt.

Saxl (Hdschr. 1911) von dieser und der folgenden Nummer (1, 8):

,Die verwischte Kreidezeichnung jedenfalls nicht Vorzeichnung eines Kopisten. Nicht Rembrandt.
Augen ohne Brauen, Hand auf I, 8, Wiederholung des rechten Beines in beiden Blattern.”

*) [In meinem Buch: Aus der Werkstatt Rembrandts, 1918, habe ich im Abschnitt: Korrigierte Zeichnungen R.s und die Frage
der Doppeldatierung die Stockholmer Hiobzeichnung sowie die in Kruses’ Text angefithrte HdG 47 eingehend besprochen und
meine abweichende Meinung begriindet. Ich unterlasse es, hier die obigen Auffassungen zu kritisieren und begniige mich, auf mein
genanntes Buch zu verweisen. N.|

**) Hier die nachfolgende, N.M. 2073 (I, 8).
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2073
1, 8(08) (1502)

David (?).

Junger sitzender Mann, ganze Figur nach rechts vorgeneigt, der Kopf en face etwas nach links, die
rechte Hand mit ausgespreizten Fingern (wie um in die Saiten der Harfe zu greifen) in die Luft ge-
hoben, die linke Hand gerade ausgestreckt. Er tragt Turban mit Zipfel, langen Rock und Mantel, dessen
Schleppe tber die Ruckenlehne des Stuhles hochgelegt ist.

Feder, auf graulichem Papier, Kohlenstriche wie auf der vorhergehenden Nummer. 110:87 mm. Tessin,
wahrscheinlich Nr. 8: ,Turc assis a la plume.” K.M. 1872. N.M. 2073. HdG 1562 (,Vermutlich die eine Hélfte
emner Darstellung ,David vor Saul”, zu der die folgende *) Zeichnung die andere Hiilfte bildet”).
Schulzerchnung um 1630 -- 40 von derselben Hand wie die vorige Nummer N.M. 2071 (1, 7). Vgl. dicse!
Max Lehrs (nach Repr.): Zweifelhaft,

Seidlitz ~ ( ,, , ): Sicher falsch;

Hind (, ,): Nicht Rembrandt;

Saxl, siche vorige Nummer.

1070(75
(Nicht in HdG.s Kat.
L, 9(1911) aufgenommen).

Tempelssene: Der Hobepriester auf seinem Throne, von Knienden umgeben.

Rechts im Mittelgrunde sitzt im Licht der Hohepriester auf einer Erhohung hinter zwei freistchenden,
kurzen, leuchtenden, kupfernen Siulen (Boas und lachin), I Konige 2, 21. Im Vordergrunde rechts vom
Hohenpriester eine sitzende miinnliche Figur im Profil nach links, links vom Hohenpriester ein stehender
Mann vom Riicken geschen, in seiner rechten Hand das Rauchfass, in der Linken einen hohen Stab (?)
haltend; diese beiden Figuren bilden eine dunkle Silhouette gegen das Lichtmeer um den Hohenpriester,
welches hervorgerufen wird von einem Sonnenstrahl, der von den finsteren Tempelgewolben links in
einem immer zunehmendcn Crescendo nach dem Hohenpriester zu durchbricht, der sich in dem Hohe-
punkt des Lichtes befindet. Im Hintergrund erblickt man, ziemlich stark beleuchtet, vier Kniende
zwischen den Siulen und zwei Kniende rechts von der rechten Siule. Links von der linken Siule ein
stehender Mann, nur teilweise beleuchtet, niederblickend tiber eine Schar von 11 Personen (Manner und
Frauen, 9 Kniende, 2 Stehende, welche im Halbdunkel links zum Vorschein kommen; der Kopf des
Vordersten (eines knienden Greises) gegen dic linke Saule sich abzeichnend. Im Hintergrunde ragtlinks
ein Pfeiler aus dem umgebenden Dunkel empor, das nach dem linken Rande zu immer tiefer wird.

Feder mit Tusche, mit Sepia laviert; hie und da im Boden bei den Figuren rote Kreide sparsam hervor-
leuchtend; der Weg des Sonnenstrahles 1st mit weisser Deckfarbe bezeichnet, welche in dem dunklen linken Teil
des Bildes halb ausgewischt ist, aber nach dem héchsten Lichtpunkt, dem Hohenspriester zu, immer deutlicher
wird. 177 : 251 mm. Bezeichnet von spiterer Hand mit Bleistift auf dem Karton: ,Rembrandt” (halb ausgewischt).
N.M. 1676/75 (aus der Handzeichnungs-Sammlung des schwedischen Bildhauers J. T. Sergel, 1740—1814). Nicht
bekannt fiir HdG.

Die Reproduktion ist unrichtig in die Gruppe 1, Altes Testament, eingeordnet worden, weil ich erst
lange Zeit nach der Ausfithrung des Lichtdruckes fand, mit welchem Gemalde das Blatt zu tun hat.

Entwurf von Rembrandt - oder moglicherweise von einem Schuler oder Nachahmer (S. Koninck ?)
nach der Skizze des Meisters zur Fintergrundpartie seines Gemaldes: Christus und die Ehebrecherin,
1644, National Gallery, London. (.-16b. 12, Ausschnitt.)

*) Hier die vorige, N.M. 2071 (I, 7).
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Repr. in Kruse: Rembrandts farger 1912 und die deutsche Ausgabe desselben Buches 1913, Nr. 73.
Die Zeichnung weicht von dem Gemilde in einigen wenigen Punkten ab. Die sitzende Figur am

Abb. 12.

Christus und die Ehebrecherin. Ausschnitt aus dem Ge-

malde, London.

weitesten rechts ist im Gemalde viel entfernter
vom Hohenpriester, dic Siule links ist dort
etwas hoher, links von derselben S:iule erblickt
man im Gemalde nicht die drci Figuren, welche
auf der Zeichnung sich zwischen den beiden
vordersten Knienden befinden; diese zwel
letztgenannten Figuren aber befinden sich im
Gemilde mehr rechts, so dass sie die S:iule
zwischen sich in der Mitte haben; zwischen den
SaulenfunfKopfe anstattvier aufder Zeichnung.

Uebrigens fast vollkommene Uebereinstim-
mung zwischen dem Gemailde und der Zeich-
nung Dochist die Beleuchtung inder Zeichnung

starker, wahrend im Gemalde diese ganze Hintergrundpartie in der Lichtwirkung herabgestimmt
worden ist zu Gunsten der Hauptszene vorn, wo derselbe Lichteffekt in starkstem Grade wiederholt

Abb. 13.

Simeon im Tempcl. Zeichnung 989, Heseltinc.

wird; die Hintergrund-
partiewirddortsomiteine
schwichere Begleitung
zum Hauptmotiv, dem-
selben seinen harmoni-
schen Abschluss gebend,
indem sie es in ein freilich
reich durchgearbeitetes,
aber leise hinsterbendes
Fmale ausklingen lasst.

Was die Komposition
sclbst betrifft, so bedient
sich Rembrandt schon in
aer Radierung, Christus
vertreibt dic Wechsler
aus dem Tempel, B. 69
(1€35), einer ahnlich
erhohten Hintergrunds-
zene miteiner Menge von
Figuren vor dem Hohen-
priester, und in einer sei-
ner letzten Radierungen,
Petrus und Johannes an
der Pforte des Tempels,
B. 94 (1659), kehrt einc
solche Partie als Mittel-
grund wieder, auch hier
mitdenbeidenbertthmten
Sulen, deren vom Bibel-
texte abweichende Aut-
stellung in Christus und
die Ehcbrecherin, |, nicht
in der Vorhalle sondern

am obern Ende der Treppe, die zum Sitz des Hohenpriesters hinauffithrt”, Kolloff (Rembrandt, Note 63)



13

als einen von den Beweisen der poetischen Freiheit anfithrt, welche Rembrandt sich aus pittoresken
Riicksichten dann und wann gegen den gewohnlich so treu befolgten Bibeltext erlaubt.

Komposition und Technik erinnern sehr an dG 989 : Simeon im Tempel, (A4bb. 73) ,um 1640 — 45"

(Erste Reihe 184, Coll. Heseltine 1907, Nr. 61; 1913, Nr. 3; Graul Nr. 38) mit dhnlichen Lichteffekten,
doch heller gehalten und geistreicher gezeichnet,
keinen Platz fur Zweifel lassend. In denselben
Beziehungen gehort hicrher eine in HdG-Kat.
nicht aufgenommene Zeichnung bei Heseltine:
Joseph offenbart sich seinen Bridern (Coll.
Hescltine 1907, 68), vermutlich Schulbild, und
HdG 1401 (Abb. 14.5ch.u. M. 1137), welchein
der Albertina-Sammlung jetzt Salomon Konimnck
zugeschrieben wird, von HdG aber als sicher
von Rembrandt bezeichnet wird, was mir richtig
vorkommt (vgl.z.B.dic ahnliche HdG 61, Freise-
Lilienfeld II, Nr. 49). Die Technik gleicht auch
sehr HdG 70 (Abb. 15, Erste Reihe 198, stark
angezweitelt von Seidlitz, nicht ohne Grund).
Lichtkomposition und Frgurenseichnung zeigen
auch Achnlichkeit mit HdG 885 ,um 1648
(Erste Reihe 190: Hind, R.s ctchings I, XIII),
Entwurf zum Gemilde: Der barmherzige
Samariter, im Louvre.

Am ungesuchtesten und natiirlichsten scheint
cs mir, die Zeichnung als von Rembrandt selbst 445, 74. Joseph vor Pharao. Zeichnung 1401, Albertina.
ausgefthrt und als eines von den Beispielen der
Tonschonheit, welcher er zu dieser Zeit und auch spiter (vgl. z. B. Frau Margaretha Six am Fenster,
HdG 1237; Zweite Reihe 54; Graul Nr. 47; Neumann: Handzeichnungen, Nr. 37, 1652),
zuweilen auch in Zeichnungen huldigte, zu betrachten. Untersucht man das Gemalde selbst in der National
Gallery, so findet man dort cinc ihnliche Zeichnungsweise sowohl im dem stchenden vom Riicken
gesechenen Manne mit dem Rauchfass und dem Stabe wie dem Sitzenden am rechten Rande;
die kleinen Abweichungen lassen sich auch am
leichtesten erkliren, wenn man dic Echtheit des
Blattes annimmt, wie ich es in mecinem Buche
von den Farben Rembrandts getan. Und doch
kann ich angesichts unscres Blattes (die Repro-
duktion machtdadurch, dass die Details weniger
hervortreten, mehr den Eindruck von Echtheit
als das Original) einen gewissen, zuwellen ziem:
lich starken Zweitel nicht unterdriicken. Ist
moglicherweise Salomon Koninck der Urheber
desselben? Vgl. z. B. das schontonige Gemailde:
Der 12 jahrige Jesus im Tempel, Miinchen,
Nr. 353, S. Koninck zugeschricben, wo die
Vordergrundsfiguren schrandicunscrer Zeich-
nung erinnern. Vgl. auch den prachtvollen Salo-
mons Gotzendienst, signiert und datiert 1644,
Rijksmuseum 13754a.

Von S. Koninck wiirde in dicsem Falle, ausser unscrem Blatt, auch HAdG 70 und — moglicherweise,
aber nicht wahrscheinlich - 1401 herrthren (Abb. 15 und 14). Eine gewisse Schwere, ein gewisser
Mangel an Geist, etwas zu viel und rund ausgekritzeltes charakterisicren unser Blatt ebenso wie HdG 70,

Abb. 15. Pilatus. Zeichnung 7o, Berlin.
) >/
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und es kommen unsichere wie tastende Linien vor, welch letzterer Zug auch von 1401 gilt, welche doch
mehr Geist hat. Aber auch in vollig sicheren Rembrandtzeichnungen konnen merkwiirdig tastende,
schwere und fast ,sinnlose” Linien *) vorkommen; siehe z. B. den Entwurf zum Ganymedes HdG 241,
um 1635, und den grossen Entwurf zu Claudius Civilis HdG 409, um 1661, an welch letzterem die
Figuren noch fliichtiger konturiert sind und ihr seelischer Ausdruck durch noch kleinere Dimensionen
beschrankt ist. Ein solcher Grund trifft also nicht zu, um Rembrandt ein Blatt abzusprechen, wenn
andere Umstande wahrscheinlich machen, dass er es ausgefiihrt hat.
A. M. Hind und Hofstede de Groot (nach Repr.): Rembrandt.

L 10(1911) 2037
(Nicht n HdG.s
Kat.)
Der Engel hindert Abrabam, Isaak u opfern.

Mitten im Mittelgrund liegt Isaak auf einem
Scheiterhaufen ausgestreckt, Kopf nach links;
neben ihm steht Abraham nach rechts gewen-
det, etwas vom Riicken gesehen, in langem
Kleide; er haltmitder rechten Hand das Schwert
und dreht den Kopflinks nach oben gegen den
Engel, der in einem Lichtstrom vom Himmel
niederschwebt ; rechts Baume. Im Hintergrunde
rechts Berge und Bidume, im Vordergrunde
links eine Schale mit zwei Henkeln.

Feder iiber Bleistiftvorzeichnung mit Bister und
Tusche laviert und mit einer weissen Deckung (am
Bein Isaaks) auf weissem Papier. 165: 184 mm. Tessin

Nr. 43: ,Sacrifice d’ Abraham. Machette au bistre, et
al’encre de la Chine.” K.M. 1834. N.M. 2033. Nicht in

Abb. 16. Christus am Olberg. Zeichnung gg1, Heseltine. HdG.s Katalog aufgenommen.

Schulzeichnunyg .

Die 7echnik erinnert, was dic Figuren und
die Lavierung betrifft, etwas an die jedoch
ziemlich viel bessere HAG 991. 16b. 16. (,Um
1650 - 55" ErsteReihe 39, Hind: R.s Etchingsl,
XXX Becker: R. als Dichter, Taf. V), nicht von
Rembrandt, sagt Seidlitz, dem ich zustimme,
und, was die Baume, die Laubschatten im Vor-
dergrunde und die Lavierung betrifft, an HdG
657 (~1bb. 17, Dritte Reihe 8), welche nach
meiner Ansicht auch nicht von Rembrandt sein
kann. Die Technik der Figuren hat eine grosse
Aehnlichkeit mit einer schwachen Schulzeich-
nung in Minchen, Der reuige Judas (?), welche
HdG mit vollem Recht nicht in seinen Katalog
autnimmt, Schmidt dagegen in seinem grossen
Werke tber die Minchener Zeichnungen (Bl. 84) unter Rembrandts Namen auffihrt; doch hat Schmidt
spater seine Meinung geidndert, indem er in der ,Nachschrift” des Werkes diese Zeichnung fir
,zweifelhaft oder unecht’” erklart.

Durand-Gréville: Rembrandt.

*) [Vgl. hierzu C. Neumann: Handzeichnungen, Rembrandt als Zeichner, S. 10 und C. Neumann: Aus der Werkstatt Rembrandts
S. 122, N,

Abb. 17. Baumgang. Zeichnung 657, Paris,
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2013

11 (1911) (1539)
Hugar in der Wiiste.

Rechts Hagar mit Kopftuch und langem Kleid aut den Knien nach rechts liegend mit gefalteten Handen,
wahrend das Gesicht niederblickend nach links gewendet ist, demiitig der Stimme des Engels lauschend,
der in der Mitte des Bildes gesehen wird, vom Himmel niederkommend und sein Gesicht gegen Hagar
wendend. Links unten erblickt man Ismael in schrager Verkiirzung liegend, mit dem Kopt nach links
und tiber thm Baume.

Feder, fluchtig mit Bister laviert, Spuren von Bleistiftstrichen auf weissem Papier mit Wasserzeichen, worin
Schellenkappe (L.a Folie) mit fiinf Spitzen (Wibiral, pl. [, Fig. 3h, ,um 1665”). 120 : 168 mm. Tessin Nr. 61 : ,Agar,
consolée par I'ange. Au bistre”. K.M. 1817. N.M. 2013. HdG 1539 (,Nicht ganz zweifellos”).

Schulzeichnung.

Derselbe Gegenstand und ahnliche Komposition in der weit kraftigeren und ausdruckvolleren HAG 842.

Abb. 18. (Erste Reihe 135, angezweitelt von
Seidlitz, wohl hyperkritisch; Saxl sagt vondic-
sem Blatt, das er um 1650 daticert: , Die Hagar
ist dassclbe Modell wie auf dem Abschied der
Hagar in Newnham-Paddox, Bode V| 334.
Nimmt man mit Valentiner an, dass dort Hen-
drickje Modecll stand, so muss man dics auch
hier tun, was bei Heranzichung ihres Portriits
bei L¢on Bonnat, Bode V, 323, nicht unwahr-
scheinlich ist”). Unsere Zeichnung ist gar zu
zahm, um von Rembrandt selbst herzurtihren.
Moglicherweise dieselbe Hand wic unser Schul-
bild II, 25 (Hinde, Drapericbehandlung und
dhnlicher heller Bister).

Eine Zeichnung: Hagar in der I 7iste, in
Berlin (Nr. 1120), dort genannt R.s Schule, bb. 16. Hagar. Zeichnung 342, Hamburg.
aber nicht unwahrscheinlich von R. selbst, zeigt Ismael links unten in liegender Stellung gesehen, ctwas
von oben betrachtet wie auf unserem Blatt, aber in einer anderen Stellung gewendet. Hagar auch hier
kniend, mit Kopftuch und gefalteten Hianden, das Gesicht aber vom Kinde abgewendet, der Engel nicht
sichtbar, nur Lichtstrahlen am rechten Rand, gegen welchen sich Hagar wendet.

Saxl (Hdschr. 1g9r11): ,Kopie nach demselben Original wie HdG 360. Bleistift iber der Feder.
Original + 1650”.

[ r2(r9rr) 2000
(Nicht in HdG.s Kat.
aufgenommen).
Die Begegnung Esaus und Jakobs.

Links drei stehende ganze Figuren, nach rechts: Esau in Turban und bis zu den Knien reichendem
Rock samt zwei Begleitern. Esau streckt diec Hand aus nach rechts, wo Jakob kniet, drei viertel nachlinks
mit blossem Kopf, beide Hande vorgestreckt. Rechts im Rande des Vordergrundes ein zur Halfte uber-
schnittener vornibergeneigter Mann, die Arme tber der Brust gekreuzt.

Pinsel mit brauner Farbe auf weissem Papier. 168: 235 mm. Tessin Nr. 76, Riickseite (siehe N.M. 1999,
unsere VII, 5). K.M. 1804, Rickseite. N.M. 2000. Nicht in HdG.s Katalog aufgenommen.

Schulzeichnung von derselben Hand wie N.M. 2015 (I, 15).
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2049
[ 13 (1911) (1547)

David und Urias.

Zwei ganze Figuren. Rechts sitzt David in Turban mit Krone und Mantel auf seinem Thron, welcher
wie ein gewaltiger Stuhl mit Arm- und Rickenlehnen geformt ist; er stemmt die Hand in die Seite, setzt
den rechten Fuss vor und blickt duster auf Urias herab, welcher mit unbedecktem Kopf vor ihm kniet
und zu sprechen scheint, die rechte Hand gesenkt, die Linke erhoben; Uriastragt Harnischund Schwert.
Im Hintergrunde Andeutungen van Draperien und links Figuren(?). Am Rand sind die Masze eines
Gemaldes angegeben, zu dem die Zeichnung, wie HdG vermutet, , wohl einen Entwurf bildete: 4; : 53
Fusz (ungefahr 128 : 173 cm)”. Oben Aufschrift mit kleinen Buchstaben (nicht Rembrandts Hand): ,, Urias
en David”.

Feder, auf weissem Papier. 140: 190 mm. Tessin Nr. 25: ,Homme armé agenouillé devant un Roy. A la plume”.

K.M. 1849. N.M. 2049. HdG 1547 ,vermutlich Schiilerzeichnung”).

Schiilerzeichnung.

Die Figur Davids moglicherweise beeinflusst von HdG 783 (abg. Exposition d’oeuvres de Rembrandt,
Bibliotheque Nationale, Paris 1908, S. 128). Upmark meint auch, dass unsere Zeichnung , sicherlich nicht
von Rembrandt ist” und sagt, mit Recht, dass sie, was das Bewegungsmotiv (auch den Gegenstand!) be-
trifft, mit den Zeichnungen HdG 36, Ahasver auf dem Thron (abg. Erste Reihe 31, Freise-Lilienfeld II,
Nr. 20, und Salomos Urteil (Erste Reihe 96, und bei uns zu V, 2, nicht aufgenommen in HdG.s Kat., mit
Recht angezweifelt auch von Seidlitz) verglichen werden kann. Die erstgenannte von diesen Beziehun-
gen, auch einen Konig auf seinem Thron und einen Knienden darstellend, ist ein echter Rembrandt, die
zweite dagegen ein Schulbild.

Unsere Zeichnung hat nichts zu tun mit der herrlichen echten Rembrandtzeichnung desselben Gegen-
standes, HAG 1255 (Dritte Reihe 94, Coll. HAG 37).

Saxl (Hdschr. 1911): ,Nicht Rembrandt. Vgl. HdG 829 Erste Reihe 79, die Striche rechts. Schnorkel
beim rechten Fuss.” Ich verstehe nicht, warum diese Beziehung angefithrt worden, wenn nicht vielleicht
um zu zeigen, wie anders eine ausgezeichnete echte Rembrandtzeichnung solches macht.

[ 14(1911) 2023
(Nicht in HdG.s Kal.

anfgenommen).

Der Triumph des Mardochus.

Links reitet Mardochius mit Mantel und Federhut auf einem Pferd nach rechts; er stemmt die rechte
Hand in die Seite und hait mit der erhobenen Linken die Zugel; das Gesicht etwas nach links gedreht.
Rechts geht Haman mit Mantel, Schwert und Federhut nach rechts, das Pferd mit der rechten Hand
leitend und die ausgestreckte Linke erhebend, wihrend er die Ehre von Mardochius der Volksmenge
verkiindet, welche rechts teils kniend, teils stehend erscheint. Links im Hintergrunde kommt hinter dem
Pferd eine leicht skizzierte Figur zum Vorschein. Aufschrift unten von spaterer Hand (wahrscheinlich
18. Jahrhundert: ,Aman tomb¢ dans la disgrace est contraint de proclamer lui méme le pouvoir de
Mardochée”).

Feder leicht mit Bister laviert auf weissem Papier. 97:13 mm. Tessin Nr. 54: ,Aman qui meine le cheval de
Mardochée. Au bistre”. K.M. 1825. N.M. 2023. Nicht in HdG.s Katalog aufgenommen.

Schulzeichnung, etwas erinnernd an N.M. 2047 (11,22).
In der Teyler Stiftung, Haarlem, befindet sich eine kleine Federzeichnung: Verstossung der Hagar
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(P. Nr. 61), dem G. van den Eeckhout zugeschrieben, welche auch mit Bister laviert ist und diesclbe
Hand zu zeigen scheint. Fur das Motiv, Buch Esther (Kap. 6), welches — wie bekannt — Rembrandt
auch zu einigen seinerletzten Gemilde inspiriert hat, vgl. auch die Radierung mit demselben Gegenstand,
B. 40, von Seidlitz mit wahrscheinlich vollem Recht um 1640 datiert (Middleton: 1651).

Auch Upmark betrachtet die Zeichnung als ,,sicherlich nicht” von Rembrandt herriihrend.

2015
1,15 (1911) (1539 Riickseite).

Tobias fingt den Fisch.

Links kniet der junge Tobias nach links, eben den Fisch heraufziehend; er wendet den Kopf nach
rechts gegen den Engel, der en face mit Stab in der linken Hand steht, den rechten Fuss vorsetzt und mit
der rechten Hand Tobias bei der Schulter fasst. Im Hintergrunde Andeutungen von Landschatt.

Pinsel und rote Farbe auf weissem Papier mit Wasserzeichen = N.M. 2013 (vgl. unsere 1, 11). 112 : 116 mm.
Tessin Nr. 61, Riickseite (siehe die Vorderseite des Blattes N.M. 2013. I, 11). K.M. 1817, Riickseite. N.M. 2015.
HdG 1539, Riickseite.

Schulzeichnung. Von anderer Hand als die Vorderscite des Blattes (N.M. 2013, I, 11), von derselben
Hand aber wie N.M. 2000 (I, 12).

2004
1,16 (1911) (Nicht bei HAG).

Der Engel wverlisst Tobias und seine Familie.

Links schwebt in der Luft der Engel in langem Kleid nach rechts, den rechten Arm erhebend und
nach rechts niederblickend, wo dic Tobiasfamilie ausserhalb der gewolbten Pforte des Hauses kniet.
Vorn kniet im Profil nach links der alte Tobias, barhéuptig mit langem Kleid, die Hinde vorstreckend.
Hinter ihm der junge Tobias, barhauptig, dic linke Hand gegen die Brust fithrend und nach rechts
niederschauend, wo seine Frau mit Kopftuch im Profil nach links mit erhobenen, gefalteten Hinden
kniet. Hinter dem jungen Paar stcht die alte Mutter mit Kopftuch, sich andachtig uber den Kopf des
Sohnes hervorneigend. Links im Vordergrunde einc Wolke (?). In der Mitte des Hintergrundes zwei
undeutliche Figuren. Unterschrift wahrscheinlich des 18. Jahrhunderts: ,Raguel et Anne sa femme
rendent graces a Dieu de la conscervation du Jeune Tobie.”

Feder und Tusche auf weissem Papier mit, nach Upmark, dem Wappen Wiirttembergs im Wasserzeichen.

188: 225 mm. Tessin Nr. 71, ,Raguel et sa femme rendent graces a Dieu de la conservation du jeune Tobie.

A la plume.” K.M. 1808. N.M. 2004. Nicht in HdG.s Katalog aufgenommen.

Schulzerchnung, welche in Verbindung mit der Radierungdesselben Gegenstandes, B. 43 (1641), steht.
Upmark, welcher die Echtheit des Blattes nicht zu bezweifeln scheint, fahrt auch die genannte Radierung
als Beziehung an und weist mit Recht darauf hin, dass die Frau des alten Tobias und der junge Tobias
dort dieselben Typen wie in unserer Zeichnung sind, wogegen der alte Tobias der Zeichnung ohne Bart
ist, im Unterschied von der entsprechenden Figur sowohl der Radierung wie des Gemaldes mit dem-
selben Gegenstand im Louvre (1637). '

Moglicherweise diesclbe Hand wie die Zeichnung N.M. 1994 (I, 21) und 1995 (11, 20).
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Kopie, sehr genau, aber recht minderwertig, nach einer sogen. Rembrandtzeichnung bei Bonnat, nicht
in HAG s Katalog aufgenommen und vermutlich auch Schilerzeichnung (Spuren von schwarzer Kreide-
vorzeichnung sichtbar) von derselben Hand (siche die Finger der ausgestreckten Hand beim knienden
alten Tobias) wie eine Zeichnung in Hamburg, Joseph deutet Traume im Gefangnis HdG 343, welche
HdG als echt annimmt und als Vorbild fur ein angebliches Gemalde von Bol in Schwerin. Saxl (Echt-
heitskriterien, Hdschr. 1912) meint, dass dic Farbe des Gemaldes in Schwerin mehr aut Eeckhout als
Bol deute, und dass die Handform auch nicht dieselbe wie bei Bol sei (Beispiel, Bols Gemalde in Dresden:
Ruhe auf der Flucht und Joseph vor Pharao). Die Handform aber, sagt er, zeigt, dass die Zeichnung
HdG 343 und das Gemalde in Schwerin von demselben Meister stamme. Dieser ist aber nicht Rembrandt.
Die Handform in den Zeichnungen des jungen Rembrandt sei namlich, im Gegensatz zu Bol, durch
eckige, ubrigens aber lange Finger bezeichnet, welche ein Streben offenbaren, die Gelenke in beinahe
geometrische Formen zu bringen (Beispiele: HAG 829, 865, 528, 1169). Die beiden letztangefithrten
Blatter 528 u. 1169 scheinen mir jedoch am ehesten Schiilerzeichnungen zu sein.

2029

117 (1911) | (1542)
Abrabams Opfer.

Isaak auf dem Scheiterhaufen in halbliegender Stellung von links nach rechts, die Hiande gebunden.
Hinter ihm Abraham stehend mit dem Messer in der rechten Hand und sich mit dem Kopfe im Profil
nach links gegen den Engel wendend, der seinen rechten Arm fasst.

Feder und Bister tiber Bleistiftvorzeichnung auf weissem Papier. 102: 118 mm. Tessin Nr. 47: ,Sacrifice
d’Abraham Croquis au bistre.” K.M. 1831. N.M. 2029 HdG 1542 um 1635 (, vielleicht eine Studie fiir das Gemzlde

in der Eremitage vom Jahre 1635, Bode 207").

Sehr schwaches Schulbild, welches, wie Upmark und Hofstede de Groot hervorheben — beide,
unbegreiflich genug, ohne die Echtheit in Frage zu stellen — nahe mit dem Gemalde in St. Petersburg
1635 zusammenhangt. Noch naher (siehe die Stellung des Engels!) ist jedoch der Zusammenhang mit
dem von Rembrandt retuschierten Schulbild zu Miinchen 1636, Bode 208. Die Figur Isaaks zeigt Aehn-
lichkeit mit der entsprechenden auf I, 4. F. Bol hat in einer grossen Radierung, B. 1 (Rovinski: Les ¢leves
de Rembrandt, atlas 1 — 2), den Gegenstand auf ahnliche Weise behandelt.
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2002

11, 1 (05) (15506)
Die Gefangennahme Christi,

Komposition mit 16 Figuren. In der Mitte Christus stehend nach links, breitet die Hande aus und dreht
das Gesicht cin wenig nach rechts; cin Mann fasst ihn von hinten mit dem linken Arm, ein anderer kommt
von rechts hervor, ihm die Fesseln anzulegen. Links drei Knechte, die ithre Speere gegen ihn richten und
vier andere Minner, mit Latcrnen und Stiben. Im Vordergrunde links fur sich stehend ein Knecht mit
Schwert, Profil nach rechts. Rechts von Christus hebt Petrus das Schwert tber Malchus, welcher seine
Laterne verloren hat. Im Hintergrunde rechts zwei flichende Junger. Starkes Licht strahlt von Christus aus.

Feder, mit Bister laviert auf weissem Papier. 205:298 mm. Tessin Nr. 73: ,1.a prise de N.S. dans le jardin.

Machette au bistre”. K.M. 1806 (,,Kopie”). N.M. 2002. HdG 1556.

Repr. Zweite Rethe 13.

Saxl sagt von unscrer Zcichnung, dass sic vielleicht eine freiec Anwendung eines anderen Rembrandt-

blattes mit demselben Gegenstand sei, HIG 298 ,,um 1650”7, 10b. 19, (Zweite Reihe 47), von welchem er
vermutet, dass es auf eine altholliindische Darstellung zurtickgeht, da sonst bei Rembrandt fast nie Szencen
aus dem Neuen Testament mitderar-
tigem Humor dargestellt sind. Auch
ist die Auffassung des Ricsen Chris-
tus und der Zwerge, dieihn getangen
nehmen wollen, anderweitig ber thm
nicht zu belegen®). Dicse Zeichnung,
die als Kunstwerk bedeutend unter
der unsrigen steht, zcigt wirklich in
der Komposition eine gewisse Aehn-
lichkeit mit derselben (links dic
Hauptmasse der Angreifer, rechts
eine Kurve, Christus in der Mitte,
Speere werden gegen ihn gerichtet)
und ist gleichfalls stark laviert mit
grossem Lichteffekt um Christus,
aber die Variation ist in allen Fallen
ausserst frel.

Derselbe Gegenstandund ihnliche Abb. 19. Gethsemane. Zeichnung 298, Dresden F. A.

Komposition, obgleich nur die Partie links von Christus und die Gestalt von Christus selbst, welche also
die Szene nach rechts abschliesst, umfassend, in Hd(: 68, Abb. 20, welche wahrscheinlich friher als
unser Blatt ist. Die Gruppe mit Petrus und Malchus zeigt grosse Aehnlichkeit auf beiden Blittern,
obgleich sie auf HdG 68 an der linken Seite von Christus angebracht und in entgegengesctzter Richtung
gedreht ist, so dass Petrus halb vom Riicken gesehen wird.

Technik und Komposition zeigen Achnlichkeiten mit der von Seidlitz nicht ohne Ursache bezweifelten
HdG 73 (Erste Rethe 199), welche wohl um 7650 oder Ende der yoer Jahre anzusetzen ist (siche Abb.
bei 1I, 20) und mit HdG 383, »10b. 21, (1659, Schm. 1092, Vierte Reihe 4). Fur die 7echnik vgl. terner

*) Niels Restorff hat jedoch in einem interessanten Aufsatz Rembrandtiana, Repertorium XXXI, 1908, S. 159 — 167, nachgewiesen,
dass Rembrandt mehrmals sich des archaisierenden Mittels bedient, die Hauptpersonen zu vergrossern oder die Nebenpersonen
zu verkleinern, damit sie nicht zu stark wirken zum Schaden der Hauptpersonen. Die hier angefithrte Zeichnung scheint er nicht
zu kennen. W. Becker: Rembrandt als Dichter, S. 98, spricht dagegen von HdG 298, gibt aber nicht zu, dass die Vergrosserung
der Hauptfigur auf ,Riickfall in antike Konvention oder Heroendarstellung” beruhe, sondern ,psychische Steigerung des Wertes
einer Einzelperson im Bewusstsein dieses christlichen Malers” sei -- eine meiner Meinung nach gesuchte Erklirung von diesem
in Rembrandts Kunst so seltenen Phanomen.
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HdG 1266 (Dritte Reihe 45, Coll. HAG 31), 1277 (Dritte Reihe 39, Coll. HAG 2) und die von HAdG in seinem
Katalog nicht aufgenommenen, aber von ihm spiter publizicrten Zeichnungen: Loth verteidigt die Engel

Abb. 2o.

Gethsemane. Zeichnung 68, Berlin.

(P. Thureau-Dangin, Paris, Vierte
Reihe 53) und Judiths Triumph (Brit.
Mus.,Vierte Reihe 66), wo die kulissen-
artig hervorragende Vordergrund-
figurlinks auch an die unsrige erinnert.

Die Komposition mit ihrer Kreis-
tform, worin Christus den Mittelpunkt
bildet, ist sehr dhnlich der auf dem
Gemalde: Der Zinsgroschen (1655,
Lord Allondale, London, Bo. 403),
welches ich nicht gesehen, das aber
von Karl Madsen (Ord och Bild, 1899,
S. 542) ,eine kleine ausgezeichnete
Malerei” genannt wird, und erinnert
auch an die Radierung ,La petite
Tombe”’, B. 67, wm 165 2.

Firdie Vordergrundfigurlinks vgl.
dic auf #hnliche Weise hervorkom-
mende Kriegergruppe rechts schon
in einem necuentdeckten Jugendge-
milde von Rembrandt: David bringt

Saul das Haupt Goliaths, Galerie Heinemann, Munchen, welches Bode (Zeitschr. f. bild. Kunst, 1909,
Heft 1) um 1630 datiert.
Unsere Zeichnung, welche Upmark ,schon, lebensvoll und elegant” nennt, dirfte um 7650 - 55

Abb. 21.

Christus und die Ehebrecherin. Zeichnung 383, Miinchen.

anzusetzen scin.
Karl Madsen (Studier fra Sverig,
S. 68 —69) betrachtet diese Zeich-
nung als ,die merkwirdigste und
bedeutendste” von allen Rem-
brandtblattern im N.M., in der
Kompositionstark erinnernd andas
Hundertguldenblatt, obgleich , viel-
leicht noch bewundernswerter”.
In seinem Vermogen, einc Gruppe
schon abzuschliessen, stellt Madsen
den Schopfer dieses Blattes dem
- Raphael gleich. ,Es gibt dort,” so
schliesst er seine zutreffende Ana-
lyse der Meisterschaft dieses Blat-
tes, ,alle die Grosse, Stimmung und
ergreifende Wehmut, die man bel
Rembrandt erwarten kann in einer
Darstellung vom Herren Christusin
der Nacht, als er verraten wurde.”
A. M. Hind (Rembrandts et-
chings, 1911, S 54) nennt diese

Zeichnung zusammen mit dem Dresdener Blatt desselben Gegenstandes, HdG 298, als Beispiele,
wie gut Rembrandts starke Kontraste von Licht und Schatten , sich zu dramatischem Effekt hergeben”.
Saxl (Hdschr. 1911): ,,Gehort zu HdG 383 = Vierte Reihe 4. Um 1660”.
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2028
11, 2 (05) (1557)

Christus vor Pilatus.

Rechts auf einer Plattform steht Pilatus in langem Kleide. Er dreht das Gesicht schrig nach unten
gegen den Zuschauer und zeigt mit vorgestreckten Handen auf Christus, der links unterhalb steht im
Profil nach rechts mit gefalteten Hinden und langem Kleide. Hinter Christus zwei Kriegsknechte mit
Lanzen. Hinter Pilatus drei Manner, der vorderste mit viereckigem Schilde. Zwischen Pilatus und
Christus sieht man im Hintergrunde, teils nachst Pilatus drei Méanner (der eine mit Turban und Bart),
teils in weiterer Entfernung hinter Christus cine Volksmenge, aus zahlreichen Kopfen gebildet. In der
Luft tiber Pilatus eine ausdrucksvollere Variante von seinem Kopfe mit gerunzelter Stirn, tber Christus
gleichfalls ein Kopf, der aber verwischt ist.

Feder, mit Bister laviert, mit weissen Lichtern auf weissem Papier. 285 : 188 mm. Tessin Nr. 45: , Pilate qui

renvoie le Sauveur absout. Au bistre.” K.M. 1830. No. 2028 HdG 1557.

Repr. verkleinert Michel, S. 413.

Dieselbe Komposition zeigt einc Zceichnung in der Albertina, 4. 22, (HAG 1422, Sch. u. M. 1322 und
Knackfuss: Rembrandt, 1895, S. r29). Die Albertina-Zeichnung, wo gewisse Einzclheiten unseres
Blattes fehlen (zwei Hintergrundfiguren auf
beiden Seiten von Pilatus, die Menschenmenge
im Hintergrund, die beiden Lanzen und dic
Kopfe in der Luft), betrachtet Upmarkals , sorg-
faltiger ausgefuhrt”, HAdG dagegenals , weniger
ausgeftihrt” als unsere Zcichnung. Keiner von
diesen Verfassern bezweifclt dic Echtheit der
beiden Blatter, doch vermutet der erstere, dass
die beiden Hintergrundfiguren an beiden Seiten
von Pilatus auf unserer Zeichnung ,spatere
Zusatze moglicherweisc von anderer Hand”
sein konnten. Karl Madsen (Studier fra Sverig,

S. 68) sagt, dass unser Blatt ,ccht scheint”;

sein Landsmann G. Falck betrachtet cs als
ytellweise echt”. Der Textdes Albertinawerkes,

wo dic N.M.-Zeichnung nicht genannt wird, gibt ;.
betreffend HAG 1422 zu, dass das Blatt , beson-

ders inder rechtseitigen Figurengruppe grosse Scliavdchen und Unklarheiten zeigt.”” A. M. Hind schliess-
lich (Rembrandts Etchings, 1911, S. 57), der unser Blatt jedoch nicht im Original gesehen, sagt: , Two
versions of Christ before Pilate in Stockholm and in the Albertina have been generally both accepted,
but [ feel that a comparison of the Figure of Christ is enough to condemn the Albertina drawing. In the
Stockholm drawing there is a dignity of posc and a delicacy and complexity in the treatment of the face
that is lacking in the coarser strength of the other. Apart from the stray sketch of a head on the Stock-
holm drawing, which would hardly have been added on a copy, the use of wash in the Stockholm version
is thoroughly characteristic of Rembrandts treatment of light”.

Eine nahere Untersuchung der beiden Blitter muss darin Hind Recht geben, dass die Albertinazeich-
nung die schwichere ist. Die Christusfigur ist dort weniger majestitisch und freistehend, der linke Arm
des Pilatus ist zu kurz geraten, weil zu gerade gestreckt, die ganze Zeichnungsweise zeigt sich teils durch
die beinahe photographische, angstliche Treue, womit die Linien des N.M. Blattes wiederholt sind, teils
durch ihre unsicheren und gebrochenen Striche als die des Kopisten. Ist aber darum unser Blatt ein
Original von Rembrandt? Es gibt einige Partieen, die gut sind. So die Gestalt Christi (doch nicht durch
und durch), die mit grosser impressionistischer Flottheit ausgefuhrten vorgestreckten Arme des Pilatus,

Pilatus. Zeichnung 1422, Albertina.
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welche doch eine so ausserordentlich schlagende Uebereinstimmung in den Linien sogar mit den ganz
ebenso angebrachten bei einem Mann auf der Studie zum 100-Guldenblatt, 4bb. 27,(HdG 56 ,um 1645”,
Erste Reihe 3, Graul 26) zeigen, dass es beinahe
verdidchtig wirkt®), und vor allem die merk-
wiirdig lebendige Variante vom Pilatuskopf.

Uebrigens scheint mir aber unser Blatt so
gut wie durchgehend durch Schlaffheit und
Schwiiche, die in der Volksmenge im Hinter-
grund kulminiert, charakterisiert zu sein.

Es scheint mir darum wahrscheinlichst, dass
auch unser Blatt eine Schulkopie aus der Zeit
unt 1645 (vielleicht friiher) ist, auf welcher Rei-
brandt selbst die Korrektur des Pilatuskopfes
geseichnet Jiat. Diese Annahme wird auch
dadurchbestatigt,dasslinkszwischendenbeiden
Kriegsknechten Bleistiftstriche sichtbar sind.

Far die Volksmenge im Hintergrunde vgl.
eine ctwas dhnliche Partic in HAG 873, Die
Opferung von Jephtas Tochter, oder eher, wie
Hind vorschlagt, Die Opterung von Iphigenie, ,um 1655”7 (Erste Reihe ros; Seidlitz bezweifelt die
Echtheit, die Zweifel scheinen mir aber nur dem Hintergrunde gelten zu konnen; siehe Abb. bei I, 14.

Saxl (Hdschr. 1911): , Wie HdG 1422 = Sch. u. M. 1322 Kopic”.

Abb. 23. Teilstudie fiir das 100-Guldenblatt. Zeichnung 56, Berlin.

2006
[];j (05) ) ' (1}-;(5’)
‘Die Kreuzigung.

Komposition mit vielen Figuren. Das Kreuz mit dem sterbenden oder schon gestorbenen Christus, der
dreiviertel gegen links gewendet ist, ragt in der Mitte etwas rechts empor. Aut dem Boden beim Fusse
des Kreuzes sitzt Magdalena nach
links, weinend. Links im Vorder-
grunde vier stehende Personen
gegen das Kreuz gewendet, ein
dlterer Mann, die rechte Hand ausge-
streckt, ein jungerer, der rufend die
Armeindie Hohehebt, Maria,welche
dic Arme ausbreitet, den Kopf nach
links umdreht und nach unten blickt,
und emeandere Frau, dienachrechts
herabblickt und die Hiande vor der
Brust faltet. Im Vordergrunde rechts
diec vom Rand tiberschnittene Figur
ciner herabblickenden Frauim Profil
nach links mit gefalteten Handenund
Tuch tber dem Kopfe. Im Mittel-
grundeanderselben SeitedieKriegs-
knechte, welche sich gegen den Hin-
tergrund wenden und vermutlich um die Kleider wiirfeln; in ihrer Nihe hinter dem Kreuz zwei Reiter
nach links, der eine mit Mutze und Pfeilkocher, der andere mit breitkrampigem Hut. Nur bei letzterem

Abb 24. Christus u. die Samariterin. Zeichnung 1372, Ofen-Pesth.

*) [Diese angebliche ,schlagende Uebereinstimmung” leuchtet mir nicht ein. In der Studie zum 100-Guldenblatt ist die Bewegung
der Arme des Mannes in der oberen Reihe eine kontra-postische. Bei Pilatus nicht. N.]
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das Pferd sichtbar mit Kopf und Hals. Unter dem Kopfe des Pferdes kommenim Hintergrunde aufeinem
tieferen Plane vier Figuren zum Vorschein, von denen die vorderste ihren verschleierten Kopf auf die
gefalteten Hande stitzt, welche an den Rand des Vordergrundplanes gelehnt sind. Weiter im Hinter-
grunde rechts ein steiler und runder Felsen mit Mauern und grosser gewolbter Plorte, eine Bricke mit
zwei Bogen und Biaume; links ein viereckiger Turm. Die Komposition oben abgerundet.

Feder, leicht mit Bister laviert, auf weissem Papier. 250 : 218 mm. Tessin Nr. 69: , Crucifiement. Sujet cintré

riche en figures. A la plume.” K.M. 1810. N.M. 2006. HdG 1558.

Der Hintergrund mit einigen tief eigesenkten Figuren und einem hohen Felsen mit Stadtmauern,
Turmen, Briicken und dicht zusammengestellten kleinen Laubbdumen erinnert lebhaft an die Zeichnung
HdG 1372, Abb. 24, (Terey, Nr. 4),
deren Zeichnungsweise (siche be-
sonders die Baumkronen und den
Felsen!) auch dhnlich ist.

Die 7ec/uik ermnertauch (Augen,

Figur, Schattierung) an HdG 1179

(Zweite Reihe 77, Freise-Lilienfeld I,

23), von HdG genannt: , Frau, dicin

Ohnmacht gefallen ist, vor dem

Thron eines Fiuirsten”, von Wickhoff:

Seminarstudien (Nr. 16), niher be-

stimmt als Esthers Ohnmacht vor

Ahasverus (so auch Freise-Lilien-

dfel). Die Tec/nik erinnert auch sehr

an HdG 332, ,aus der Frithzeit”,

Abb. 25, (Sch.u. M. 322und, viel bes-

ser Stad. Inst. Lief. 5), denselben

Gegenstand behandelnd und auchin~ <400. 25 Kreuzigung Christi. Zeichnung 332, Frankfurt a. Main.

der Komposition sich mit unserem Blatte bertthrend. Diese beiden Zeichnungen, mit leichter Lavierung
von Bister und oben abgerundeten Ecken, durften gleichzeitig und zwar um 1642 anzusetzen sein; vgl. die
skizzenhafte Radierung: Die Kreuzabnahme, B. 82, 1642 (grossc Achnlichkeiten in Typen und Technik),
die Radierung: Auferweckung das

Lazarus, B. 72, 1642 (Ausblick des

Hintergrundes gegen den turmver-

zierten Tempel Jerusalems) und eine

Radierung mit demselben Gegen-

stand wie unsere Zeichnungen, aber

mit abweichender Komposition, B.

79 (um 1640, nach Seidlitz).

Unser Blatt und seine Nachstver-
wandtensolltenalsoinder Zeitliegen
zwischen der fritheren Fassung des
Gegenstandes, der Radierung B. 8o
(um 1634 nach Seidlitz) und der von
Seidlitz hyperkritisch bezweifclten
Zeichnung HdG 609 ,um 1655,

Abb. 26, (ErsteReihe 156,K1.V. 22),

deren Christusfigur am meisten

derselben unseres Blattes dhnelt, 455, 26, Kalvarienberg. Zeichnung 60y, Paris.

wahrend die Zeichnungsmanier in

HdG 609 breiter, viereckiger, spater vorkommt |hier hat Verf. in der Handschrift cin Fragezeichen an
den Rand gesetzt N.|, und auch die Koraposition abweichend ist, stark mit der Radierung B. 79 verwandt.
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Vgl. ferner fir die Komposition und das 7urmgebdude im Hintergrunde das Gemilde Noli me tangere,
Buckingham Palace (1638) und eine ,Rembrandt”-Zeichnung (Schulbild ?), welche beider Versteigerung
Amsler & Ruthardt, Berlin’ 25-27 Mai 1908, vorkam (Kat., Abb. S. 35).

Upmark setzt die Zeichnung wegen ihrer sorgfiltigen Ausfithrung in die 1630¢r bis 1640er Jahre.

Saxl (Hdschr. 1911): ,Gehort stilistisch zu HdG. 1406 Sch. u.M. 8ooum 1650". Guter Hinweis. Doch
beruht die Datierung auf dem undatierten Gemilde in Glasgow, wozu die Studie gehort.

2005

11, 4 (06) (1551)
Der zwolfjahrige Christus lebrt im Tempel.

Neun Figuren in einem fliichtig angedeuteten Tempelinterieur mit Pfeilern und Gewolbebogen im
Hintergrunde. Rechts auf einer Bank mit hoher Riicklehne sitzt Christus nach rechts gewendet, das Ge-
sicht Profil nach links, von funf horchenden Mannern umgeben, rechts von ihm erst cin Sitzender, der
die Hand an den Mund stiitzt und den Kopf im Profil nach links dem Christus zuwendet, weiter nach
rechts, an einen Pfeiler gelehnt, ein Stehender im Profil nach links; links von Christus drei Stehende,
von welchen die zwei niachst dem Vordergrunde im Profil nach rechts; der dritte hinter der Bank und
nachst Christus dreht den Kopf nach links hinunter gegen eine stehende vorgebeugte Figur, deren oberer
Teil nur leicht konturiert ist und deren Bein links von der in der Mitte stehenden Figur hervorsieht, und
hebt die linke Hand mit ausgespreizten Fingern. Links im Vordergrund just am Rande ein stehender

Mann mit Turban im Profil nach
rechts, im Hintergrunde auf einem
niedrigeren Planc ein Mann und eine
Frau (Josef und Maria?) cn face,
welche eine Treppe hinaufzusteigen
scheinen.
Feder, auf weissem Papier. 188:
225 mm. Tessin Nr. 68: ,Plusieurs
figures, qui paroissent ecouter une
femme assise. A laplume.” K.M. 1809.

N.M. 2005. HdG 1551.
Repr. Zweite Reihe 19.

Rembrandt hat mehrmals sowohl

in Radierung wie Zeichnung das

Motiv behandelt.Von dendrei Radie-

rungen zeigtdie friheste (B.66,1630)

geringe Achnlichkeit mit unserer

Zeichnung, doch hat auch die Kom-

position dieser Radierung eine Bank

Abb. 27. Der jugendliche Christus lehrend. Zeichnung 686, Bayonne. mit hoher Lehne und (freilich nur
einen) Pfeiler mit Gewolbebogen aufzuweisen. Die Radierung B. 65 (1652) zeigt grossere Aehnlichkeit
durch die Grosse der Figuren, dic Anordnung mit einigen /unfen angebrachten Schriftgelehrten und, als
Fond fiir die Christusfigur, die hohe Bank (hinter welcher auch hier nur e:n Pfeiler); unter den Mannern
links findet man auch Figuren, welche mit den drei Schriftgelehrten in dem linken Teil unserer Zeichnung
nahe verwandt sind, gleichwie die sitzende Figur im rechten Vordergrunde der Radierung dem stehenden
Manne in derselben Partie der Zeichnung entspricht; aber Christus ste/t fortwahrend, und es gibt keine
Treppe mit Maria und Joseph. In der Radierung B. 64 (1654) schliesslich si#z¢ Christus in ungefahr
derselben Stellung wie auf unserer Zeichnung; die hohe Bank aber ist noch weiter nach rechts geriickt
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worden, so dass sie ganz an den Rand kommt, und Christus, welcher in den vorhergehenden Darstel-
lungen mehr Raum und Freiheit um sich gehabt, ist mehr eingezwingt zwischen den vielen eifrigen
Schriftgelehrten, zum Vorteil fir cinc mehr realistische und unmittelbar lebhafte Wirkung. DieVermutung,

welche Upmark cben mit Hinweis auf die beiden letztge-
nannten Radierungen ausgesprochen, dass unserce Zeichnung
1652 —54 daticrt werden dirfte, scheint mir guten Grund zu
haben, weil diesclbe, wie aus dem oben gesagten hervorgeht,
in der Mitte zwischen den beiden Radierungen steht. Doch
halte ich sie wegen des Totalcharakters der Komposition fur
naher der fraheren der Radierungen stehend und glaube also,
dass sie i 165 3 zu datieren sei.

Das Motiv wird auch in Handzeichnungen variert, in HdG
685 (,Um 1658", Erste Reihe 182, dic Icchtheit nicht ohne
Ursache von Seidlitz bezweifelt), sehr verschieden in der Kom-
position, figurenreicher und ziemlich pomphatft, Christus auch
hier sitzend, und HdG 686, 1b0. 27, (Erste Reihe 145, auch
von Seidlitz bezweifelt, was mir ungereimt vorkommt), wo
Christus auch sitzend, aber im Profil dargestellt ist.

Dic Tec/uuk erinnert stark an die Zeichnung HdG 1234,
Abb. 28, (1652, Zweite Reihe 6); auch an HdG 383 (Vierte
Reihe 4); HAG 1173 (,Um 1650--60,” Zweite Reihe 21; Freise-
Lilienfeld I, 17), die Saxl um 1650 datiert, weil Petrus dasselbe
Modell wie Tobias auf dem Tobiasgemilde bei Cook, Richmond
(1650), sein soll, und Freise-Lilienfeld kurz nach 1650 ansetzt.
Die Weise, die Finger einer in Verwunderung erhobenen und

Abb. 28. Homer. Zeichnung 1234, Six.

ausgespreizten Hand als gerade Striche zu zeichnen (der Greis hinter der Bank), kommt auch in der

Figur Evas vor in HAG 17, +16b. 29, (Vierte Reihe 43).

Die Komposition unserer Zeichnung vergleicht Saxl schlagend mit derselben in der von ihm doch zu
frih — 1635 — dadierten Radicrung: Die Darstellung im Tempel, B. 49 (um 1639 nach Seidlitz, nach

Michel um 1641).

Saxl (Hdschr. 1911): ,Vorstudic zu B. 64, vgl. Fig. Christi, die di¢ Treppe herautkommenden, die
grossen Figuren in der Mitte. Um 1654. Papier, dhnliches Format, Technik siche HAG 1554 =Kr. I, 57.

Die letztangefithrte Bezichung scheint mir treffend.

Abb. 29. Adam, Abel und Eva. Zeichnung 17, Berlin.



1998
11. 5 (06) (1554)

Christus und die Ehebrecherin.

Figurenreiche Komposition in zwei Gruppen, in der Mitte etwas nach rechts von einer hohen Brust-
wehr, iber welcher zwei Zuschauer sich hervorlehnen, geteilt. Ander Spitze der linken Gruppe Christus,
Profil nach rechts, kniend, auf den Boden schreibend, hinter ihm sieben mannliche Figuren stehend, von
denen die vier vorderen sich vorbeugen, um zu sehen. Rechts vor den tibrigen die Ehebrecherin stehend,
Profil nach links, niederschauend, wihrend sie ihr rechtes Auge abtrocknet, hinter ihr die Volksmenge,
von welcher vier Manner sichtbar; der vordcrste beugt sich weit hervor hinter der abgewandten Seite
der Frau und betrachtet die Schrift; cin anderer, der hinter ihrem Riicken en face gesehen wird, dreht

sichmitausgebreiteten Armennach rechtsum®).
In der Mitte des Hintergrundes ist oben ein
Baldachin angedeutet.

Feder,aufweissem Papier,mit--nachUpmark —
einem Wasserzeichen: ,Narrenkappe (La Folie)
mit fiinf Spitzen, 1640 bis 1670 nach Wibiral;
die hier wiedergegebene Form wahrscheinlich
1645—-50". 188:250 mm. Tessin Nr. 81: ,La
Femme adultére. A la plume au trait.” K.M. 1803.
N.M. 1998. HdG 1554.

Repr. Zweite Reihe 12 und, verkleinert, Kruse:
Rembrandt (1907), S. 114 und derselbe: Rem-
brandt, Virldshistorien, Gleerupska Biblioteket,
1909, S. 202.

Eine andere Zeichnung mit demselben Ge-

genstand ist HAdG 383 (Sch. u. M. 109a, 1659,

siche Abb. bei I, 1) mit Christus stekend in der

Abb. 30. Verspottung Christi. Zeichnung 697, Bayonne. Mitte, cine Komposition, welche sehr nahe mit
der Radierung , La petite Tombe”, B.67,um 1652, ibereinstimmt; das Kompositionsschema dieser beiden
Blatter, ein fast geschlossener Figurenkreis mit cinem leeren Raum vorn in der Mitte, gleicht dem, wel-
ches in unserer Zeichnung zur Anwendung gekommeniist. Dieselbe Komposition wie in La Petite Tombe,
siehe besonders die linke Partie, findet sich in HAG 1160 (Zweite Reihe 70, Freise-Lilienfeld 4) wieder.

Von den beiden Rembrandtgemalden mit demselben Gegenstand in National Gallery (1644) und
ehemals bei Weber, Hamburg (um 1658), wahrscheinlich Schulbild, hat das erstere eine Komposition
von Figuren in einem Kreise, welche an die unserer Zeichnung und ihrer obengenannten Beziehungen
erinnert. Die Figur der Ehebrecherin in den beiden Gemalden erinnert in ihrer oberen Halfte sehr an
die entsprechende unserer Zeichnung.

Die Zechnik und die linke Figurengruppe gleicht schr HAG 697, A10b. zo0, (Dritte Reihe 21).

Fur die Zechni% vgl. auch HAG 1173 ,Um 1650 — 60" (Zweite Reithe 21. Freise-Lilienfeld I, 17).

Upmark hebt treffend die Aehnlichkeit unserer Zeichnung mit N.M. 2005 (Il, 4) hervor, und, weniger
zutreffend mit HAG 72 (Erste Reihe 5, mitRechtstark angezweifelt von Seidlitz), woneben er als Beispiel,
dass Rembrandt oft das Motiv einer Brustwehr bringt, iber welche Figuren sich vorbeugen, teils die
eben genannte N.M. 2005, teils die Radierung B. 65 (1652) und die Zeichnungen HdG 49 (Erste Reihs 19,
von Seidlitz mit Unrecht bezweifelt) und Salomos Urteil (Erste Reihe 96, ,nicht von Rembrandt”, sagt
Seidlitz mit Recht, auch nicht aufgenommen in HdG.s Katalog) anftihrt.

Unsere Zeichnung durfte um 1655 anzusetzen sein.

Saxl (Hdschr. 1911): , Komposition siche Bo. 403 (Der Zinsgroschen, 1655, Lord Allondale, I.ondon).
Gehort zu HAG 697 (Dritte Reihe 21). Um 1655”.

*) |Seine Linke ruht doch wohl aut dem Sébelgrift (N).]
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2048
11,6 (06) . (1560)
Christus und Thomas.

Gruppe von drei Personen. Rechts steht Christus mit einem Strahlenkranz itber dem Kopfe, die linke
Hand gegen die entblosste Brust fithrend; er wendet sich nach links gegen den knienden Thomas, den er
betrachtet. Thomas wird vom Riicken dreiviertel nach rechts gesehen und hebt die gefalteten Hande
gegen Christus. Links eine vorgebeugte Figur, die Thomas ansieht und mit der rechten Hand die Wunde
in der Seite Christi zeigt.

Feder, auf weissem Papier, mit — nach Upmark — , Wasserzeichen mit einem Kreuz und um dessen unteren
Teileinem Monogramm PP ?” Spuren von Vorzeichnung in Bleistift oder schwarzer Kreide sichtbar in denunteren
Teilen der Figuren. 149: 125 mm. Tessin Nr. 31: ,L’Incredulité de St. Thomas. A la plume.” K.M. 1848.N.M. 2048.
HdG 1560 (,Um 16335. Vielleicht eine Studie fiir das Bild in der Eremitage aus diesem Jahre”).

Upmark, der auch das Gemiilde zu Petersburg nennt, bemerkt treffend die Aehnlichkeitinder Stellung
des Thomas mit der Radierung: Betender Hieronymus, B. 101, 1632.

Sowohl .St/ wie Gegenstand hingen mit dem Petersburger Gemilde welches indessen 1634 datiert
ist, zusammen; es durfte also die Zeichnung aus derselben Zeit stammen. Sie ist aber mit der grossten
Wabhrscheinlichkeit ein .Sc/u/bild, kein Original; darauf deutet sowohl die schwache Zeichnung der
Gestalt Christi (bemerke Arm und Augen!), wie die vorhandenen Spuren von Vorzeichnung.

Der Stil erinnert an HdG 882 (KI. 11, 41 ; Vierte Reihe 82) und HAG 528, ,um 1635” (Erste Reihe
1920), nicht ohne Grund von Seidlitz bezweitelt, siche Abb. bei IV, 10.

Derselbe Gegenstand in HAdG 393 (Schm. Bl. 170), deren Echtheit mir nicht uber Zweifel erhaben
scheint und von Saxl um 1640 datiert wird, und HdG 1175 (Zweite Reihe 75), welche Saxl gleichfalls
um 1640 datiert, dabei hervorhebend, dass Rembrandt in dieser Zeit sich nach einem bestimmten
Kompositionsschema richtet,” als Beispiel hiertar die bei Zweite Reihe 70, HAG 1160, abgebildete Zeich-
nung, um 1638, anfithrend. Dasselbe Kompositionsschema — die Figuren in einen geschlossenen Kreis
mit einer Oeffung in der Mitte des Vordergrundes angeordnet — kommt jedoch auch in unserer 11,
5 und deren Beziehungen HdG 383, 1659, und der Radierung B. 67, um 1652, vor, halt sich also lange
in der Produktion Rembrandts.

G. Falck: Nicht Rembrandt.

Saxl (Hdsehr. 1911): ,Kreidevorzeichnung sichtbar bei den Beinen den linken Mannes, sonst meist
getilgt (?). Kopie ? Schiiler ?”

200.4
(Riickseite von
11,7 (07) 1608)
‘Der ‘Bethlehemitische Kindermord (?)

Vor, wie es scheint, einer grossen Treppe, die sich nach links wendet, ein Gewimmel von ungefihr
neun Figuren, welche sich in heftiger Bewegung befinden. Rechts ist eine Frau en face, welche nach
rechts wankend ein Kind in den Armen hilt, wahrend ein Verfolger hinter ihr zum Vorschein kommt.
Rechts von ihnen scheinen drei Figuren kimptend am Boden zu liegen, von ciner vierten betrachtet ;
links kampfen in kniender Stellung drei Figuren. Im Hintergrunde links erblickt man unter der Treppe
cin Gewolbe und cine sitzende Figur.

Feder, auf weissem Papier. 143: 98 mm. Inventarnummer siche N.M. 2064 (IV, 18), auf deren Riickseite diese
dusserst fluchtige Skizze angebracht ist.

HdG nennt den Gegenstand mehr unbestimmt : ,, Eine aufgeregte Menschenmenge vor einer Treppe”,
Durand-Gréville hat den Gegenstand als , Simson sttrztden Tempel um” gedeutet, Upmark aber glaubt,
dass es sich um den Kindermord zu Bethlehem handelt, und diese Vermutung scheint mir cher das
richtige zu treffen.

Mit grosster Wahrscheinlichkeit Schulzeichnung; um 1635 von vermutlich derselben Hand wie N.M.
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2011 (Il, 9), 2026 (IV, 19) und die Vorderseite von N.M. 2064 (IV, 18). Fur Bezichungen siche die bei
der letztgenannten Zeichnung angefithrten und besonders, was die fliichtige, schnelle und verworrenc
Zeichnung der Figuren betrifft, das Blatt in Britisch Mus.: Prediger in einer grossen Versammlung, HdG
876 (,Um 1630”), KI, IV, 19, Vierte Reihe 8o, mit grosster Wahrscheinlichkeit ein Schulbild ; von Saxl:
Echtheitskriterien (Hdschr. 1912) als echt betrachtet, von Hind: R.s. Etchings als ,vermutlich echt,
frith, obgleich eine gewisse Verwandtschaft mit authentischen Arbeiten von Ph. Koninck zeigend” *).

Die 7ec/mife unseres Blattes geht etwas in demselben Stil wie die sichere Rembrandtzeichnung HdG
891, 1650 datiert (Erste Reihe 102, KI. 1II, 42; Hind: R.s Etchings I, 1X). Ein ihnlicher, ungeduldig
schneller und andeutender Figurenstil bei Rembrandts Vorganger Elshenner, siche Blatter wie z.B. die
Verkundigung und die Findung Mosis(?), Nr. 5996 u. 5958 in E.s Skizzenbuch, Frankfurt a.M.

Saxl (Hdschr. 1911) betrachtet das ganze Blatt N.M. 2064, sowohl Vorderseite (1V, 18) wic Riickseite
(I, 7), als ,sicher Rembrandt” und fithrt als Beziehungen teils unsere Zeichnung 1V, 17, teils HAdG 158
(Erste Rethe 16) an. Die IV. 17 und deren Vorderseite 1, 8, scheinen mir keine wirkliche Ueberein-
stimmung in der Technik mit IV. 18 zu zeigen und gar nicht mit II, 7. Die zweite Bezichung, dic sicher
echte HAG 158, erinnert dagegen technisch an IV, 18, wic auch bei dieser angemerkt ist.

2030
11,8 (07) (1609)
Der barmberiige Samariter unterhalb der Treppe des Wirlshauses (?)

Alter Jude, ganze Figur mit Vollbart, hoher Mutze und langem Kleide, steht im Profil nachlinks etwas
vorgelehnt an einer mit einem Tuch bedeckten Brustwehr, auf welche er beide Hande stitzt, oben auf einer
Freitreppe; er hort auf einen bartigen Mann in
Turban (Halbfigur), der, die linke Hand gegen
dic Brust gelegt, die Rechte ausgestreckt, den
Kopt schrig nach rechts mit hinaufgerichtetem
Blicke, unterhalb der Treppe steht und eifrig
mit ihm spricht. Rechts hinter der erstgenannten
Figur einc Wandpartie leicht angedeutet.

Feder, auf weissem PPapier.208: 179 mm. Tessin
wahrscheinlich Nr. 41: ,Homme a bonnet haut,
debout, et unautre homme agenouillé. A la plume.”
K.M. 1832. N.M. 2030. HdG 1609 (,Um 1635").

[Repr. C. Neumann, Handzeichnungen 49,
gleich H. de Groot ohne Deutung auf die Sama-
riterszene. N. |

In dem Gemailde: Der barmherzige Sama-
riter (1632 — 33, Wallace Collection) und der
damit tibereinstimmenden Radierung B. go sind
dic Typen und Kostime des Wirtes und des
Samariters ziemlich dhnlich, und eine dhnliche
Brustwehr oben auf der Treppe kommt auch
dort vor. Upmark, welcher auch das Gemlde
und die Radierung in diesem Zusammenhange
anfuhrt, glaubt auch, dass die Zeichnung ,aus der froheren Periode des Kunstlers stammt,” was mir
unbestreitbar vorkommt. Die Datierung HdG: um 1635, scheint mir dem ganzen<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>