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VORWORT.

Das vorliegende Buch ist gedacht als eine Fortsetzung der
Arbeiten von H. FLORKE, die Leben der niederlindischen und
hochdeutschen Maler des KAREL vaN MANDER, iibersetzt und
herausgegeben, 2 Bde, Mchn. 1906, und H. E. GREVE, de bronnen
van KAREL vAN MANDER, Quellenstud. z. holl. Kunstg. 11, Haag
1903. Da beide Arbeiten sich nur mit der Uebersetzung, Kom-
mentirung und Quellenuntersuchung des bekanntesten Textes des
Malerbuches befassen, der Biografieen der niederldndischen und
hochdeutschen Maler, so soll hiemit dasselbe fiir das kunsttheore-
tisch interessante und kunstgeschichtlich keineswegs unwichtige
Lehrgedicht geleistet sein. Zugleich ist versucht worden, Manders
Biografieensammlung als Geschichtswerk zu fassen wie auch die
verschiedenen kunsttheoretischen Grundsitze auf ihre Herkunft
und Verwendung zu untersuchen, wodurch es zwecklich gewor-
den war, in einem Glossar die von MANDER vornehmlich verwen-
deten Termini zu sammeln.

RUDOLF HOECKER.
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DEN GRONDT DER EDEL VRY
SCHILDER-CONST:

WAER IN HAER GHESTALT/ AERDT ENDE WESEN/ DE LEER-
LUSTIGHE IEUGHT IN VERSCHEYDEN DEELEN IN
RIJM-DICHT WORT VOOR GHEDRAGHEN.

Door C. V. M.

DIE GRUNDLAGE DER EDLEN UND
FREIEN MALERKUNST,

‘WORIN IHRE GESTALT, IHRE ART UND IHR WESEN DER
LERNBEGIERIGEN JUGEND IN VERSCHIEDENEN TEILEN
IN FOrRM EINES GEDICHTES VORGETRAGEN WIRD.



Institut. lib.
2. paragrapho
27.

VOOR-REDEN OP DEN GRONDT DER EDEL VRY
SCHILDER-CONST.

De seer vermaecklicke vernuft-barende edel Schilder-const/ natuerhcke
Voedster van alle deughtsaem Consten en wetenschappen (gelijck den let-
ter-condighen Gheleerden ghenoegh kenlijck is) was by den meesten Hee-
ren/ en hoogh-gheleerden/ oyt in seer hoogher eeren en weerden: Iae by den
ouden wijsen Griecken in sulcken aensien/ dat syse ten tijde van den con-
stigen Schilder Pamphilus, bij den anderen vrye Consten in ghelijcken
graed oft plaetse der eeren stelden.

Maer of nu 1n oft door dit t’saemvoeghen onse uytnemende Schilder-
const/ door haer weerdighe teghenwoordichheyt oft bycomst den anderen
Consten niet meerder eere heeft toegelangt/ dan sy van henlieder ghesel-
schaps weerdicheyt weghen heeft ontfanghen/ wat ick daer van gevoele
wil ic geeren verswijghen/ om met met dweersen ooghen te worden berispt
qualijck ghedanckt/ oft veel tistenissen te veroorsaken. T’is met te weder-
spreken doch /oft sy en 1s by de ander haer plaetse wel weerdigh/ van
waer sy noyt van yemandt 1s uytgestooten geworden/ des sy te rechten
wel vry mach gheheeten worden. Het bevestigen oock haer edelheyt/ en
hoochweerdicheydt veel oude heerlijcke ghedachtnissen en daden.

Eerstlijck/ en waren noyt ander Consten in soo grootachtinghe nerghen/
datse by verbodt niet waren toeghelaten den ghemeenen volcke te leeren:
gelijck het met de Schilder-const sich heeft toegedraghen/ daer voortyts
niemant dan Edelen gheboren de selve toeghelaten was te leeren. Daer
beneffes staet noch des Roomschen Caesaris Iustiniani Wet/ dat eens
anders beschildert bardt/ oft penneel den constighen Schilder mach
eyghen worden en volgen/ als hij daer op gheschildert heeft. Maer niet
eens anders Pergament/ oft Papier moet volghen den constighen Schrij-
ver/ al had hyer met guldenen Letteren op gheschreven: dan blijft den
eygenaer eyghen toe behoorende. Noch 1s t’aenmercken/ wat schoone heer-

lijcke zeghe-teekenen onse Pictura tot haer vercieringhe heeft. Hier siet



VORREDE ZUR GRUNDLAGE DER EDLEN FREIEN
MALEREI.

Die sehr ergétzliche, vom Verstand erzeugte edle Malerei, die
natiirliche Erndhrerin aller tugendhaften Kiinste und Wissen-
schaften stand je und je — wie den Philologen genugsam bekannt
ist — bei den meisten grossen Herren und Gelehrten in sehr ho-
her Wertschitzung, ja bei den alten weisen Griechen in solchem
Ansehen, dass sie sie zur Zeit des kunstreichen Malers Pamphilus
auf den gleichen Ehrenplatz zu den andern freien Kiinsten stell-
ten. Aber ob nun unsere hervorragende Malerei bei diesem oder
durch dieses Zusammenstellen den andern Kiinsten durch die
Wiirde ihrer Gegenwart oder ihres Hinzutritts nicht mehr Ehre
verliehen hat, als sie durch die Vornehmbheit der Gesellschaft der
andern erhielt, — was ich dariiber denke, will ich gern verschwei-
gen, um nicht mit scheelen Augen getadelt und iibel belohnt zu
werden oder grossen Streit hervorzurufen. Es ist nicht zu leugnen,
dass sie, da sie neben den andern des Platzes wohl wert ist, von
dem sie noch von niemandem verstossen wurde, mit Recht wohl
,,frei” genannt werden kann. Thre Vornehmheit und Erhabenheit
bestitigen auch viele alte herrliche Erinnerungen und Taten. Er-
stens standen nie und nirgends andere freie Kiinste in so hoher
Achtung, dass ihr Erlernen dem gemeinen Volke verboten wurde,
gleich wie es sich mit der Malerei ereignete, die nur Edelleute von
Geburt erlernen durften. Daneben besteht noch das Gesetz des
romischen Kaisers Justinian. ,Das einem andern angehérende
Malbrett wird dem kunstreichen Maler zugehdren und folgen, so-
bald er darauf gemalt hat, jedoch muss nicht eines andern Perga-
ment oder Papier dem kunstreichen Schreiber zufallen, hitte er
auch mit goldenen Lettern darauf geschrieben, sondern es bleibt
seinem KEigentiimer zu eigen.” Noch ist anzumerken, welche
schénen und herrlichen Siegeszeichen unsere Pictura zu ihrem
Schmucke besitzt. Hier siecht man also des grossen Alexanders

Plin  hist.
nat. XXXV,77

Inst lib. 2z c.
1. § 33, 34 1)
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men alree des grooten Alexanders weereltschen Conings-staf met Apellis
Pinceelen vereenight/ en t’ samen ghebonden ophanghen: ginder d’alder-
schoonste Campaspe den Schilders deel wesen. Elder t’goudt des Lydi-
schen Coninghs Candauli in waghe teghen de Schilderije Bularchi. Hier
den rijckdom der Steden/ teghen Tafereelen van Apelles, Echion, Me-
lanthus, en Nicomachus. Daer staet teghen een vierverwigh stuck van
Apelles een mudde vol goudt: en elder higghen tachtentigh Talenten gouts
voor een Medea en Aiax, gheschildert door Timomachum. Noch verder
ligghen hondert Talenten voor een Tafereel van den constighen Aristides
van Theben, ghecocht in eenen uytroep- En noch staet Coningh Attalus
bedroeft/ dat hem voor ses duysent Sesterces eenen gheschilderden Bac-
chus gheweychert en ontseyt wort. Maer dat noch te verwonderen is/ siet/
eenen rouwen doeck/ van Apelles en Protogenes slechs een weynigh be-
trocken/ wort meer geacht/ als al de costlijcke stucken in 't Paleys van
Caesar. Ooc 1s dit heerlyck/ en prijshijck/ dry Steden/ Rhodes, Cicionia, en
Siracusa, dancken met grooter eerbiedinghe onse Const/ datse door den
wreeden Mars en rasende Bellona niet bloedigh verdorven zijn gﬁeworden:
Dit zijn al uytnemende litteeckenen. Maer die daer nieuwer begheerde/ die
en hoefde (soo 't hem gheleghen waer) maer te gaen tot Praga/ by den
teghenwoordighen -meesten Schilderconst-beminder der Weereldt/ te we-
ten den Roomschen Caesar Rodolphus de tweedde/ sien in zijn Keijser-
lijcke wooninghe/ en oock elder/ in alle Const-camers der machtighe Lief-
hebbers/ alle d’uytnemende costlijcke stucken/ ondersoeckende/ over-
slaende/ en rekenende yeders weerde en prijs/ om te sien wat mercklijcke
somme hy vinden sal. Ick acht/ dat hy verwonderende veroorsaeckt sal
wesen te bekennen/ onse schilder-const te zin een edel uytnemende heer-
lijcke deughtsam oeffeninghe/ die voor gheen ander Natuerlijcke/ oft vry
Consten te wijcken heeft. Ick dan (soo veel het zy) een Oeffenaer/ en nae-
volger deser soo loflijcker Const/ welcke (hoe weerdigh) ick verhope my
niet onweerdig sal achten/ dat ick haren gront/ aerd/ ghestalt en wesen/
haer vernuftige Lhieve naevolghende Ieught (so veel ick vermach) voordra-

ghe/ gelijck 1ch heel willigh ghenegen ben: te meer/ dat ick niemant in
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weltliches Konigsscepter mit des Apelles Pinseln vereinigt und
zusammengebunden aufgehéngt, dort die allerschénste Campaspe
dem Maler zu teil werden, ferner das Gold des Lydischen Konigs
Candaules gegen ein Gemélde des Bularchos abgewogen. Hier den
Reichtum von Stddten gegen Gemdlde des Apelles, Aétion 2),
Melanthus und Nicomachus gesetzt. Da steht eine Mulde voll
Gold gegen ein Vierfarbengemailde des Apelles und dort liegen 80
Talente Gold fiir eine Medea und Aiax von Timomachus gemalt.
Noch weiter liegen da 100 Talente fiir ein bei einer Auktion ge-
kauftes Gemilde des kunstreichen Aristides von Theben, und
.noch steht der Koénig Attalus betriibt da, dass ihm trotz 6000
Sesterzen ein gemalter Bacchus abgeschlagen wurde. Woriiber
man sich aber noch mehr verwundern muss, ist, dass ein rauhes
von Apelles und Protogenes einfach ein wenig bezeichnetes Tuch
hoéher geachtet wird, als die kostbaren Stiicke im Palast Casars.
Auch dies ist herrlich und preisenswert: 3 Stidte Rhodos, Si-
kyonia und Syrakus ?) danken es mit grosser Ehrerbietung unse-
rer Kunst, dass sie durch den wilden Mars und die rasende Bello-
"na nicht in Blut umgekommen sind. Dieses sind ganz ausseror-
dentliche Ruhmeszeichen. Aber wer da neueres verlangt, der
braucht nur, so es ihm gelegen kommt, nach Prag zu gehen, zu
dem gegenwirtig grossten Verehrer der Malkunst der Welt, zu
dem rémischen Kaiser Rudolf II. und in seiner kaiserlichen Woh-
nung und auch sonst in allen Kunstkammern der michtigen
Liebhaber all die ausserordentlich kostbaren Stiicke zu sehen und
dann eines jeden Wert und Preis zu untersuchen, zu tiberdenken
und auszurechnen, um zu sehen, welch namhafte Summe er fin-
den wird. Ich glaube, dass er veranlasst sein wird verwundert zu
bekennen, unsere Malerei sei ein edles, ausnehmend herrliches und
tugendhaftes Metier, das vor keiner natiirlichen oder freien Kunst
zu weichen braucht. Ein wie grosser oder kleiner Ausiibender und
Nachfolger dieser so lobenswerten Kunst ich auch sein mag, und
die, so vornehm sie auch ist, mich hoffentlich nicht fiir unwiirdig
erachten wird, ich bin nun sowohl sehr geneigt, ihre Grundlage,
Herkunft, Eigenschaft und Wesen der verniinftigen lieben und
ihr nachfolgenden Jugend, so gut ich vermag, vorzutragen, um
so mehr, da ich in unserer Zeit niemanden sah, noch von einem

Plin. XXXV, 86

Plin. XXX, 55.
Plin. XXXV, 50
Plin. XXXV, 92
Plin. VII, 126.

Plin. XXXV,
100.

Phn. XXXV,
83.

Plin. XXXV,
83.
Plin. VII,
126; XXXV,
127.
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onse tyt sagh/ noch en vernam/ so treflijcke en geneuchlycke stoffe/ tot
nut der Const-liefdighe ITeught/ by der hant nemen: gelijck my oock een
stoute begeerte aenlockte/ hier in te volghen den ver’-voorheenen grooten
en seer blinckenden Apelles, Antigonus, Xenocrates, en ander/ onse oude
voorgangers/ welcke (als ghehoort sal worden) in Boecken hebben vervaet
en schriftlijck (nae hun wetenschap) alle de verborghentheden der Const/
den Tonghe Schilders voor ooghen gestelt/ en geopenbaert. Yemant
spraeck-condigher hadde moghen dit veel schoontaligher en constigher te
weghe brenghen: doch waer te besorghen/ indien hy self gheen Schilder
en waer/ dat hy in onse dingen/ en eygenschappen/ hem dickwils soude
hebben verloopen: ghelijck het voortyden is gheschiedt den Peripateti-
schen wijsgieren Phormion, die binnen Ephesien met cracht van wel seg-
ghen wilde uytbeelden alle de deughzaem deelen en wetenschappen/ die
een uytnemende Hooftman behoeft te hebben: met welcx redenen den
teghenwoordigen grooten Krijghsman Hannibal niet dede dan lacchen/ om
de groote laetendunkenheyt en onverstandicheyt/ die hij in den man ver

stondt te wesen Ick hebbe dan/ siende niemand met diesen Schrijf-lust
oft yver bevrucht/ sonder vergheefs na ander wachten/ van over eenighe
Taeren van deser Stoffe mijn tijdtverdryf en wandelen ghemaeckt/ en de-
sen Schilder-consten grondt te stellen in Vlaems Rijm-ghedicht/aenghevan-
ghen/ dewijl de Teught veel tijdts tot ghedicht gheneygt/ oock beter van
buyten onthout/ en in ghedacht heeft. Ick hadde dit bestaende gheen
recht verstandt van de fransche dicht-mate/ dan evenwel geen behaghen
in onse ghemeen oude mancke wijse. Ick segghe manck/ om dat wy de
reghelen niet op eenderley mate en ghebruyckten: daerom volghd’ ick de
langhde van d’ Itahaensche Oktaven- dan op ohse wijse oversleghen. Ick
heb geen een-syllabighe rijmwoorden/ oft die op de leste syllabe den rijm-
clanck hebben/ gebruyckt/ dat zijn die de Fransche masculin noemen/ en
ick op Vlaems staende rijm-woorden. maer hebbe over al ghenomen die
den clanck op een nae lest hebben/ die ick vallende noeme/ ende Fransche
Femenin. Hebbe oock vermujdt/ die op twee nae de lest den clanck hebben/

die ick struyckeldichten noem op d’ Italische wyse/ diese heeten Druc-
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vernahm, der solch trefflichen und erfreulichen Stoff zum Nutzen
der kunstliebenden Jugend zur Hand genommen hétte, als mich
auch ausserdem die heftige Begierde anlockt, hierin den ldngst ent-
schwundenen grossen und leuchtenden Apelles, Antigonus,
Xenokrates und andern unserer grossen Vorginger zu folgen, die,
wie man noch horen wird 4), nach dem Stande ihrer Wissenschaft
in Biichern alle Geheimnisse der Kunst verfasst und so schrift-
lich den jungen Malern vor Augen gestellt und geoffenbart haben.
Irgend ein Sprachkundiger hitte dies in viel schéneren Sitzen
und kunstreicher zu Wege gebracht; doch wire zu besorgen ge-
wesen, falls er selbst kein Maler war, dass er sich oftmals in unse-
ren Dingen und ihren Eigenschaften verlaufen haben wiirde, wie
es einst mit dem peripatetischen Philosophen Phormio geschah,
der in Ephesus mit der Gewalt der schonen Rede alle Tugenden
und Kenntnisse, die ein hevorragender Hofmann né&tig hétte, dar-
tun wollte; iiber dessen Reden der damalige grosse Kriegsherr
Hannibal nur lachen konnte wegen der grossen Aufgeblasenheit
und dem Unverstiandnis, die er in dem Mann als vorhanden er-
kannte. Ich habe dann, da ich niemanden mit dieser Schreiblust
und diesem FEifer befruchtet sah, und nach vergeblichem War-
ten auf andere, vor einigen Jahren mich dieses Stoffes zum Zeit-
vertreib bedient und angefangen, diese Grundlage der Malkunst
in vldmische gereimte Verse zu bringen, da die Jugend mehr zu
Gedichten geneigt ist und sie auch besser auswendig und im Ge-
dachtnis behilt. Als ich hiermit begann, hatte ich kein rechtes
Verstandnis fiir franzosisches Versmass, aber ebensowohl auch
keine Freude an unserer gewdhnlichen alten, hinkenden Weise.
Ich sage hinkend, da wir fiir die Verse kein einheitliches Mass ge-
brauchten, darum folgte ich der Linge italienischer Oktaven,
aber auf unsere Sprache iibertragen. Ich habe keine einsilbigen
Reimworte oder solche, die auf der letzten Silbe den Reim und
Ton haben, gebraucht, also das, was die Franzosen méinnlichen
und ich auf vldmisch stehenden Reim nenne. Sondern habe tiberall
Worte genommen, die den Ton auf der vorletzten Silbe haben,
die ich fallend nenne und die Franzosen weiblich. Auch habe ich
Worte vermieden, die auf der drittletzten Silbe den Ton tragen,
dieichnach italienischer Weise strauchelnden Reim nennes, sdruc-

Phn. XXXV,
79

Phin. XXXIV
83; 84

Cicero de O-
rat. 2, 18, 5.

Vasari-Frey
I, 31, 30-33.
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cioli. Ick hadde vermijdt in honderdt reghelen ghelijck rym te stellen/ dan
met byvoeghen en anders can daer in wel overtreden zyn. Wtheemsche
woorden heb ick niet heel vermydt/ om dieswille datse in onse dingen som-
tyts soo ghenoemt/ en anders qualijck gheseyt connen worden. “Thadde
misschien den Dicht-verstandighen beter behaeght/ dat ick dit mijn ghe-
dicht met Fransche Voeten hadde laeten voort-treden. Dan 't hadde my
swaerder Jen de Ieught duysterder moghen vallen. Ick bekenne wel/ dat
men Gallischer wyse/ op Alexandrijnsche mate wel wat goets soude doen:
Dan daer hoeft groot opmerck/ en langen tijdt toe om vol schoon stoffe/ en
vloeyende te wesen: en bevinde oock seer goet/ en wel luydende/ datmen
zijn tweede syllabe altyts hardt oft langh neme/ en d’ eerste cort ghelyck
sulckx in onse sprake eerst in het ghebruyck is ghecomen door den grooten
Dichter d’Heer Ian van Hout, Pensionaris der Stadt Leyden/ die uyt Pe-
trarcha, Ronsard, en ander/ sulcx van in zijn jeught waer ghenomen/ en
ghevolgt heeft. Nu ick van de Dicht-const beghinne verhalen/ wil 1ck
(als oft hier voegde) heel cort mijn gevoelen/ en welmeyninghe daer van
segghen/ te weten/ van de opstijghende/ en by ons in swanck comende
Fransche wijse en maet/ stellende eenige voorbeelden van goede en quade
reghelen. Eerst/ in de Commune van thien en elf syllaben/ desen reghel

van elven/ met zijn femenijn oft vallende rijm/ acht ick goet:
Schoon jonghe Jeught, Meestersse van mijn leven.

Goet/ om dat hy binnen zijnen viersyllabigen rust-clanck begrijpt
eenen volcomen sin/ en cier-woorden bij zijn stoffigh woort/ dat de La-
tijnen seggen Adjectivum by het Substantivum. Oock om dat ’t gevolg
des regels eenen volcomen sin in hem selven begrijpt/ sonder van ’t na-
volgende te moeten ontleenen. Desen volghenden van thien syllaben/ met

staenden rijm/ is niet so goet:
Een man die wel ervaren is ter Zee.

‘Want zijnen rust-clanck comende op wel/ moet van 't navolgende ont-

leenen. Nu aengaende de ses-voetige Alexandrijnen/ van twaelf en der-
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cioli. Ich habe in 100 Versen gleichen Reim zu gebrauchen ver-
mieden, was durch Zusammensetzungen und dhnliches wohl um-
gangen werden kann. Ausldndische Worte habe ich nicht ganz
vermieden, darum, weil unsere Dinge oft so benannt werden und
sie anders schwerlich wiedergegeben werden konnen. Es hitte
den Dichtkundigen vielleicht besser behagt, wenn ich mein Ge-
dicht mit franzosischen Versfiissen hitte auftreten lassen, aber
das wire mir schwerer gefallen und der Jugend unverstindlicher
geworden. Trotzdem bekenne ich, dass man auf gallische Weise,
d.h. mit Alexandrinern, wohl etwas Gutes zu Stande bringen
kann; aber man braucht grosse Aufmerksamheit und viel Zeit
dazu, damit es =in vollkommen schénes und fliessendes Gedicht
wird. Ich halte es auch fiir sehr schén und wohllautend, wenn
man die zweite Silbe immer stark betont oder lang nimmt und
die erste kurz, wie es in unserer Sprache erst durch den grossen
Dichter Herrn van Hout ®), Pensionidr der Stadt Leyden, in Ge-
brauch gekommen ist, der solches von Jugend an aus Petrarca,
Ronsard und andern wahrgenommen und befolgt hat.

Da ich nun von der Dichtkunst zu sprechen beginne, will ich,
wie wenn es sich hier einfiigte, ganz kurz meine Gefiihle und Mei-
nungen iiber das aufsteigende und bei uns in Gebrauch kommende
franzésische Versmass zum Ausdruck bringen, indem ich einige
Beispiele von guten und schlechten Versen gebe. Was zuerst im
allgemeinen die Zehn- und Elfsilber betrifft, so halte ich diesen
Elfsilber mit seinem fallenden oder weiblichen Reim fiir gut:

Schoon jonghe Ieught, Meestersse van mijn leven ¢).

Gut darum, weil er innerhalb seiner vier Silben bis zur Cisur
einen vollkommenen Sinn enthilt und Beiwdrter bei seinem
Hauptwort, was die Lateiner Adjectivum bei dem Substantivum
nennen. Auch darum, weil das Folgende des Verses einen voll-
kommenen Sinn in sich selbst begreift, ohne vom Nachfolgenden
entlehnen zu miissen. Der folgende Vers von 10 Silben mit ste-
hendem Reim ist nicht so gut:

Een man die wel ervaren is ter Zee,

da seine Cdsur auf ,,wel” fillt und er vom folgenden entlehnen
muss. Was nun die sechsfiissigen Alexandriner von 12 und 13



thien syllaben/ die op de seste de rust-clanck hebben/ acht ick desen regel

van derthienen goet

In Gods geplanten Hof in 't lustig Oostigh Eden.
‘Want hy binnen rust-clanck/ en in zijn geheel/ volcomen sin begrijpt.
Desen anderen van twaelf/ gantsch quaet/ oft slecht.

Daerom 1ck bidd ‘u, wilt noch lydsaem wesen: want.

Om dat hy buyten zijnen rust-clanck moet ontleenen/ noch lydt-saem
wesen: Oeck/ om dat hy in zijn gheheel niet en besluyt/ noch begrijpt:
En dat/ want/ moet van den navolghenden reghel ontleenen: daroem can/
want/ noch maer/ oft derghelijcke/ voor cesure oft rust-clanck/ noch rijm/
t’eynden reghel niet bestaen/ als men yet te deghe wil doen. Ten anderen/
is desen lesten regel/ uytghenome}l 't woordt lijdtsaem/ niet anders als
gemeenen slechten huyspraet/ daer d’ Alexandryne/ als sy met verstant
niet wel gecastijdt en zyn/ om hun langte seer toe gheneghen ziyn: Maer
den voorigen van derthienen/ is vol schoon stoffe van woorden/ en cier-
woorden en van allen huys-praet afgescheyden. Dees voorbeelden/ en
weynich woorden/ acht ick ghenoech/ om mijn meeninghe bekent te
maecken Nu zynder wel eenighe dinghen meer, by sommige onsen Neder-
landtsche Dichters in ghebruyck/ die my niet bevallen/ die oock niet te
verantwoorden zijn: Dat sy niet achtede op ’t smilten der vocalen/ bren-
ghen een woordt/ dat met een enckel vocael eyndight/ teghen een ander/
dat met een enckel vocael begint/ en by dat men aen de syllaben der re-
ghelen bevindt/ daer gheen versmiltinghe waer en nemen/ sonderlinghe
alst hun zoo te pas komt. gelijck als men seggen soude/ de achste/ de elfste,
de ander/ geacht/ en dergelijcke: dan als men segt te eer/ de eerste/ te heb-
ben/ en sulcke meer/ die met een enckel vocael teghen een dubbel comen/
daer bevind ick noodlijck gheen smiltinghe te moeten volgen/ acht oock den
toeblaes h. neffens de vocael soo crachtich als een ander vocael te wesen.
Nu sagh ick noch geern een gemeen overeencomst van den geslachten/
getalen/ en dergelijcke dinghen/ gelijc by den Fransoysen/ en ander volc-

ken wort gebruyct: Want sy segghen tot een Man Seigneur, en Signor, maer
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Silben angeht, die auf der sechsten Silbe die Casur tragen, so halte
ich diesen Vers von dreizehn Silben fiir gut:

In Gods geplanten Hof, in ’t lustig Oostigh Eden,
weil er innerhalb seiner Cisur wie im ganzen einen vollkomme-
nen Sinn enthilt. Diesen andern von 12 Silben dagegen fiir ganz
schlecht:

Daerom ick bidd’ u, wilt noch lijdsaem wesen: want,
darum weil er nach seiner Cédsur: ,noch lijdsaem wesen, herleihen
muss. Auch darum, weil er als ganzes nicht abschliesst, noch fass-
bar ist, und das ,,want (wenn) vom nachfolgenden Verse entleihen
muss. Deshalb kann weder ,,wenn” noch ,,abe: ” oder Ahnliches vor
der Cdsur noch als Reim im Versende stehen, wenn man etwas
tiichtig machen will. Zum andern ist dieser letzte Vers, ausgenom-
men das Wort lijdsaem (geduldig), nichts anderes als gewdhn-
liche Haussprache, wozu die Alexandriner, wenn sie nicht mit
Vernunft davon gereinigt werden, ihrer Linge wegen sehr ge-
neigt sind. Aber der vorhergehende von 13 Silben ist voll von
schénen Haupt- und Nebenwortern und weit entfernt von allem
Hausgeschwitz.

Diese Beispiele und wenigen Worte halte ich fiir geniigend, um
meine Meinung kenntlich zu machen. Nun sind aber einige Dinge
mehr bei einigen unserer Niederlindischen Dichter im Gebrauch,
die mir nicht gefallen, die auch nicht zu verantworten sind. Dass
sie ndmlich nicht auf die Verschleifung der Vokale achten, indem
sie ein Wort, das auf einen einfachen Vokal endigt, neben ein an-
deres, das mit einem einfachen Vokal beginnt, stellen, sodass man
an den Silben der Verse merkt, dass sie keine Verschmelzung
wahrgenommen haben, es sei denn, dass es ihnen gerade passt;
gleich als ob man sagen konnte: de achste, de elfste, de ander, ge-
acht und dergl. Gebraucht man aber te eer, de eerste, te hebben
und dergl. mehr, die mit einem einfachen Vokal an einen Doppel-
vokal stossen, so halte ich es fiir unnétig, eine Verschleifung fol-
gen zu lassen; ich halte auch den Hauchlaut H neben einem Vokal
fiir ebenso stark wie einen andern Vokal. Nun sihe ich noch gern
beim Gebrauch der Geschlechter, Zahlen und dergl. eine gewohn-
liche Uebereinstimmung wie bei den Franzosen und andern Vol-
kern. Denn sie sagen zu einem Mann: Seigneur oder Signor, wir



wy segghen Heer/ en elder Heere/ Siel/ en Siele/ Eer/ en Eere/ en/ en
ende/ en veranderen/ naer het ons in syllaben oft rymen te pas comt.
Hier in/ en in meer/ sal traeglijck voorsien woorden: Want veel ghebreken
(daer 1ck my niet suyver van roem) vindt’ ick/ die wel verbeteringhe be-
hoefden: Welcke ick verstandighe/ diens werck het is/ overgeve/ en bevo-
len laet. En keere my tot mijn Schilder-jeught/ welcke ick my hebbe onder-
staen te leeren schilderen/ en met dichten. Daerom segh ick zijnder nu be-
quaem/ oft begrijplijcke jonge geesten of vaten/ tot onse Schilder-const
leer liefdigh oft lustigh wesende/ welcker Sielen uyt de seer hooghe
hooghte afstijghende/ zijn doorghevaren ter gheluckiger tijd/ de vernuft-
barighste Hemel teeckenen oft lichten/ doe sy den lichamen met een roe-
rende leven toeghevoeght zijn gheworden/ oft die in ’t ghenieten van der
eerster Locht uyt soo goede gesterten hebben ghesoghen/ oft ingheslorpt
een gantsche toegheneghentheydt/ 1n onse Schilder-const behendigh te we-
sen/ op Philosoophsche wijse te spreken/ die men desen mijnen willigen
dienst dancklijck aennemen/ en snel-gheestigh opmercklijck achten op
d’bnderwijsage deelen/ die ick in desen mijnen Schilder-consten gront/ oft
gantschen Schilderboeck/ hen voor ooghen stelle oft vordraghe. Ick ver-
hope dat sy gheen cleen vordeel oft nut daer door deelachtigh sullen wor-
den. Hier toe soud’ ick hen gheern een willigh hert aenspreken/ en eenen
moedt gheven: Ghelijck de voortijdtsche Roomsche Hooftmannen ploch-
ten/ die door constighe vermaningen/ aen t’ spies-swicken der krijgsheden
hun vrymoedicheyt levende verweckt te wesen conden mercken: Soo be-
spreeck ick/ datse onvertsaeghdlijck toetreden/ en aengrijpen voor eerst
het besonderste deel der Consten/ te weten/ een Menschlijck beeldt te lee-
ren stellen/ oock eyndlyck/ alle ander omstandighe deelen t’ omhelsen/
oft immers als Natuere en Gheest anders niet willen toelaten/ eenigh beson-
der deel/ om daer in uytnemende te moghen woorden: want het niet daegh-
Iycx gheschiet/ dat een alleen alles vermagh leeren/ begrijpen/ oft in alles
uytnemende woorden can. Sulcx bevintmen onder onse Const/ van in den
ouden oft Antijcken tijdt te wesen toeghegaen/ dat d’een in d’een/ en d’an-
der in d’ander geschickter en beter Meester gheweest is/ gehelijck men in

hun levens sal bevinden. Want Apollodorus leyde sonderlingh toe op de



sagen aber Heer und Heere, Siel und Siele, Eer und Eere, End und
Ende und verdndern wie es uns in den Silben und Reimen gerade
passt. Hierin und in anderem soll peinlich Obacht gegeben wer-
den. Denn viele Gebrechen, von denen ich mich auch nicht frei
rithmen kann 7), finde ich, die wohl Verbesserung bediirften, die
ich aber den Fachleuten, deren Werk dies ist, iibergebe und be-
fohlen sein lasse. Und kehre zu meiner Malerjugend zuriick, der
ich mich unterstanden habe, das Malen zu lehren und nicht das
Dichten. Darum sage ich: sind da tiichtige und geschickte junge
Geister oder Korper, begierig und freudig unsere Malerei zu er-
lernen, deren Seelen aus der Lochsten Hohe hinabsteigend zu
gliicklicher Zeit die am meisten vernunfterzeugenden Himmels-
zeichen oder-Lichter duchfuhren als ihre Korper das rithrige Le-
ben empfingen, oder die beim Genuss der ersten Luft aus guten
Sternen die feste Neigung, in unserer Malerei gewandt zu werden,
philosophisch geredet, eingesogen und eingeschliirft haben, so
mogen sie meinen gern geleisteten Dienst dankbar annehmen und
mit schnellem (eist aufmerksam auf die unterrichtenden Teile
achten, die ich in dieser meiner Grundlage der Malkunst oder im
ganzen Malerbuche ihnen vor Augen stelle und vortrage. Ich
hoffe, dass sie keinen kleinen Vorteil oder Nutzen daraus ziehen
werden. Hierzu will ich ihnen Mut einflssen. Gleich wie ehemals
die rémischen Hauptleute zu tun pflegten, die am Speereschiitteln
der Kriegsleute den durch ernste Ermahnungen aufgeweckten
Mut erkennen konnten, so schmeichle ich mir, dass sie unverzagt
herantreten werden, um zuerst den wichtigsten Teil der Kunst an-
zugreifen, d.h. eine menschliche Figur richtig konstruiren 8) zu ler-
nen, endlich auch alle andern zugehérenden Teile zu erfassen, oder
wenn schon immer Natur und Geist es nicht zulassen, nur einen
besondern Teil, um darin vollkommen werden zu konnen; denn
es ist nicht alltdglich, dass einer allein alles zu erlernen und zu be-
greifen vermag oder in allem hervorragend sein kann. So findet
man, dass solches sich schon in unserer Kunst wihrend der alten
oder antiken Zeit zugetragen hat, dass namlich einer in dem einen,
der andere in dem andern Kunstzweig ein geschickterer und bes-
serer Meister gewesen ist, wie man in ihren Lebensbeschreibungen
finden wird. So legte Apollodor ?) sich besonders auf die Schon-
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schoonheyt. Zeuxis maeckte te groote hoofden: maer was goet Fruyt-
schilder. Eumarus ghewende hem alles te doen nae’t leven. Protogenes con
eerst maer scheepkens schilderen. Apelles was in alles gracelijck. Parasius,
goet van omtreck, Demon, vol inventien. Tymanthes, verstandigh: in
zijn werck was altijts eenighen verborghen sin oft meyninghe. Pamphilus
was gheleert. Nicomachus, veerdigh. Athenion, diepsinnigh. Nicophanes,
net en suyver Amulius, schoon van verwen. Pausias, fraey van kinderen/
en bloemen/ Asclepiodorus goet van mate/ oft proportie. Amphion, van
ordineren, Serapio, fraey in ’t groote, Pyreicus, in 't cleen, Anthiphilus, in
cleen/ en groot. Dionisius con alleen Menschenbeelden schilderen. Euphra-
nor, alles. Nicias, beesten/ besonder Honden. Nicophanes, copieren/ en
was suyver in zijn werck. Mechopanes, te rouw in zijn verwen Nealces,
fraey van uytbeeldinghe. Aristides, van affecten. Clesides, nae 't leven/
oock by onthoudt. en Ludius, van Landtschap. De selve verscheydenhe-
den salmen oock vinden by den dees-tydtsche Italianen en Nederlanders
te zijn geweest/ hier te langh te verhalen: waer by de Ieught geleert sal
wesen/ om in de Const volherden/ te grijpen nae t’ ghene Natuere meest
aenbiedt. Ist niet de volcomenheydt in beelden en Historien/ so mach het
wesen Beesten/Keuckenen/ Fruyten/ Bloemen/ Lantschappen/ Metsel-
rijen/ Prospecktiven/ Compartimenten/ Grotissen/ Nachten/ branden/
Conterfeytselen nae t’ leven/ Zeen/ en Schepen/ oft soo yet anders te schul-
deren. Maer boven al behoort oft behoeft yeder op t’ uyterste yverigh en
vyerigh te trachten/ om d’eemighe opperste heerschappije onser Consten
tot hem te trecken en te vercrijghen/ waer toe men sonder eenigh ghevaer/
krijgh oft bloetvergieten/ gheraken can/ als men maer ernstigh met stadi-
ghen vlyt de milde Natuere te baet comt; ghelijck ick nu voor eerst mijn
lieve Schilder-Teught/ met een hertlijcke vroylijcke aenporrende verma-
ninghe ben lustigh daer om t’ haren besten aen te spreken/ en met eenen
haer te raden/ geensins afghescheyden/ noch vreemt te wesen van alle
deught/ eere/ vriendlijckheydt/ en beleeftheydt/ dat welcke doch stadige/
trouwe/ en gemeensaem ghesellinnen der Consten/ by alle edel fraey ghees-

ten behooren te wesen. Vaert wel.
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heit, Zeuxis machte zu grosse Kopfe, war aber guter Friichtema-
ler. Eumaros gewohnte sich daran, alles nach der Natur zu malen.
Protogenes konnte zuerst nur Schiffe malen. Apelles war in allem
anmutig. Parrhasios war gut in der Umrisszeichnung, Demon )
voller Erfindungen, Timanthes klug, in seinem Werk lag immer
ein besonderer Sinn verborgen. Pamphilos war gelehrt, Niko-
machos hatte eine leichte Hand, Athenion war ein Griibler, Ni-
kophanes war nett und sauber. Famulus ') schén in Farben, Pau-
sias schon in Kinder-und Blumenstiicken. Asklepiodoros gut in
der Proportion, Melanthius ') in der Komposition, Serapion
schon in grossen Figuren, Pyreikos in kleinen Gegenstidnden, An-
tiphilos in kleinen und grossen, Dionysius konnte nur mensch-
liche Figuren machen, Euphranor alles, Nikias Tiere, besonders
Hunde, Nikophanes kopiren und war sauber in seinem Werk,
Mechopanes ') zu rauh in seinen Farben, Nealkes ') hiibsch in
Symbolen ), Aristides in Affekten, Klesides*) im Zeichnen nach
der Natur und aus dem Gedichtnis und Ludius in Landschaften.
Dieselben Verschiedenheiten wird man auch bei den modernen
Ttalienern und Niederlindern finden, die aufzuzdhlen hier zu
weit flihren wiirde, wodurch aber die Jugend lernen koénnte, in
der Kunst auszuharren und danach zu greifen, wozu sie die Natur
am meisten treibt. Ist es nicht die Vollkommenheit in Figuren und
Historien, so mogen Tiere, Kichenstiicke, Friichte, Blumen,
Landschaften, architektonische Verzierungen ), Architektur-
bilder ¥#), Kompartimente ©*), Grottesken, Nachtstiicke, Brinde,
Portrits nach lebenden Personen, See und Schiffe gemalt werden.
Aber vor allem muss jeder mit dem Hussersten Eifer danach
trachten, die vollige Herrschaft iiber unsere Kunst an sich zu
ziehen und zu erlangen, wozu man ohne irgend welche Gefahr,
Krieg oder Blutvergiessen gelangen kann, da einem bei ernsthaf-
tem und stetigem Fleiss die milde Natur zu Hilfe kommt; und so
will ich nun zuerst meine liebe Malerjugend mit einer herzlichen,
frohlichen, aufmunternden Ermahnung zu ihrem Besten an-
sprechen und ihr zugleich raten, nicht abgeschieden und fremd
aller Tugend wie Ehre, Freundlichkeit und Liebenswiirdigkeit
zu sein, die doch als stetige treue Bundesgenossen der Kiinste bei
allen edelen schénen Geistern sein miissen. Lebt wohl.



D’Ouders seggen
hichtelyck/sy willen
hun kinders Schil-
ders maken/ doch
t’ 1s hun werck oft
in hun macht niet.

Tusschen Schilder
en Schilder light
eenen grooten
bergh.

De Schilderconst
is aensoetich/ maer
swaer te leeren
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EXHORTATIE, OFT VERMANINGHE/ AEN

I)

2)

4)

D’AENCOMENDE SCHILDER-JEUCHT.

DAT EERSTE CAPITTEL.

O Hebes spruyten/ Genius Scholieren/

Ghy die hier en daer/ in plaetse van schryven/
Hebt becladdert/ en vervult u Pampieren/

Met mannekens/ Schepen/ verscheyden dieren/
Dat ghy nauw ledighe plaets’ en laet blyven/
Schijnend’ of Natuer’ u voort wilde drijven/
Een Schilder te wesen/ soo dat u Ouders

U daer toe aenvoeren op lyf/ en schouders

By ghemeyn oordeel wort u toeghewesen

Te zijn een Schilder/ 't woort is licht te spreken/
Maer Schilder/ en Schilder/ siet/ tusschen desen
Leyt soo hooch eenen grooten Bergh gheresen/
Dat veel de reyse moeten laeten steken/

T’1s hier niet te doen met Maenden oft Weken/
Maer volcomen laeren hier toe behoeven/

Al eer dat ghy eemch gheniet sult proeven.
Ten waer niet goet dat men u hier aen riede/
Dees Const is self van aensoetender mijnen/
Licht aen te vatten/ elcken te ghebiede/

Maer elck sie toe/ dat hem niet en geschiede
Als de stmpel Mugghe/ verblijdt in °t schijnen/
Van ’t blinckende keers-licht/ t" haerder ruwijnen
Dwaselijck gheneghen/ daer in te vlieghen/
Want s’ ghelijcx hier veel haer selven bedrieghen.
Sijt dan gewaerschout/ want der Consten kele
Loost soetelyck nae de Serenes stemmen



EXHORTATIO ODER ERMAHNUNG FUR DIE JUNGEN-

ANFANGER IN DER MALEREL

Das ERSTE KAPITEL.

1. O Pileglinge der Hebe %), Schiiler des Genius, die ihr hie
und da anstatt zu schreiben eure Papiere beschmiert und ange-
fiillt habt mit Menschen, Schiffen und verschiedenen Tieren, dass
ihr kaum freien Platz iibrig liesset; es scheint, dass die Natur euch
vorwiarts treiben will, Maler zu werden, so dass eure Eltern euch
noch mehr dazu anspornen.

2. Durch allgemeines Urteil wird euch zuerkannt, Maler zu sein;
das Wort ist leicht ausgesprochen, seht, aber zwischen Maler und
Maler liegt ein so hoher Berg, dass viele die Reise bleiben lassen
miissen. Es ist hier nicht mit Monaten und Wochen getan, sondern
hierzu gehdren ganze Jahre, bevor ihr einigen Vorteil geniessen
werdet.

3. Es wire nicht gut, euch hierzu zu raten; denn diese Kunst
ist selbst schon von verlockendem Aeussern, ist leicht zu erfas-
sen, steht jedem zu Gebote. Aber jeder sehe zu, dass es ihm nicht
ergehe, wie der einfiltigen Miicke, die ergbtzt vom Schein des
strahlenden Kerzenlichtes eigenwillig zu ihrem Verderben hinein
fliegen will, weil viele hierbei selbst sich in ganz gleicher Weise
betriigen ).

4. Seid dann gewarnt vor der Stimme der Kunst, denn sie
klingt siiss nach Art der Sirenenstimmen, die jeden freundlich

2

Die Eltern spre-
chen leichthin, sie
wollen aus ihren
Kindern Maler ma-
chen; doch ist das
weder ihr Werk,
noch liegt es in
ihrer Macht.

Zwischen Ma-
ler und Maler
liegt ein hoher
Berg.

Die Malerei
1st lieblich, a-
ber schwer zu
erlernen.



Sonder natuere
can men gheen
Schilder worden.

Natuere ghe-
neyghet yeder
jeught meest tot
yet bysonders

QOuders behooren
vlytich te mercken
op de gheneghent-
heydt der Ieught/
nae ’t schryven
Platonis/ in de dex-
de tsaemspraec van
zijn Republ.

Vroech is te
mercken/ of ye-
mands een goet
Schilder/ sal wor-
den.

8)

Aenlockend’elcken bevallijck ten spele/

Maer bij haer te comen moetmen al vele
Weghen besoecken/ en waters doorschwemmen;
Noch isser soo hoogh eenen bergh te clemmen/
Ghy en comter niet over vroegh noch late/

Of ghy en hebt de Natuere te bate.

‘Want Natuere heeft op veelderley trappen/
Eenen winckel oft doorganck/ in den welcken
Sijn alle Const en Ambacht ghereetschappen,
Hier door alle Ionghe kinderen stappen/

Eer sy noch Moederlijcke borsten melcken/

En de milde Natuere gheeft hier elcken
Eenich bysonder instrument in handen/

Om zijn broot te winnen in s’ Werelts landen.
Verscheyden zijn haer giften en Iuweelen/
Hier geeftse Ploeghen/ daer hamers/ daer bylen/
Hier Truffels/ daer Boecken/ ginder Pinceelen/
Maer d’onverstandighe Ouders verdeelen

Wel dickwils de natuerlijcke stijlen/

En so comet (eylaes) datter somwijlen
Natuerlyycke Schilders gaen achter ploeghen/

En Bouweren haer aen Pinceelen voeghen.
Doet u Natuer het Pinceel niet verwerven/
Soo mocht ghy wel 1n tijdts keeren te rugghe/
Latend’ u ydel voornemen versterven/
Sparende tijt en cost/ om niet bederven/

U selven/ als de voor-verhaelde Mugghe/

Al te langh en smal sal u zijn de brugghe/

In ’t begin uytscheyden is minder schande/
Dan datmen in ’'tleste valt door de Mande

Of ghy de Natuer hebt t'uwer vriendinnen

By den aert dijns geests salmen vroech afmeten/
Want 't moet schier van in der Wieghe beginnen
Slanghen verworghen/ dat nae sal verwinnen
Nemeetsche Leeuwen/ en Monsters van Creten,
Oft ghehoofde Lernen/ seer quaet van beten,
Cacussen/ Cerberen/ wreede Centauren



zum Spiele heranlocken ). Aber will man zu ihr gelangen, muss
man viele Wege begehen und viele Gewisser durchschwimmen,
auch muss man dann noch einen sehr hohen Berg erklimmen.
Doch werdet ihr weder frith noch spdt hiniiber kommen, eilt
euch nicht die Natur zu Hilfe.

5. Denn die Natur hat auf verschiedenen Stufen einen Winkel
oder Gang, in dem alle Kunst- und Handwerksgerite liegen.
Hierdurch gehen alle kleinen Kinder, bevor sie noch an der Mut-
terbrust saugen, und die milde Natur gibt hier jedem ein beson-
deres Instrument in die Hand, damit er in der Welt sein Brot ver-
dienen kann.

6. Verschieden sind ihre Gaben und Juwelen. Hier gibt sie
Pfliige, dort Haimmer, dort Beile, hier Schépfkelle, dort Biicher
und weiterhin Pinsel. Aber die unverstandigen Eltern verwechseln
oft die natiirliche Anlage, und so kommt es, ach, dass oft Maler
von Natur aus hinter dem Pflug hergehen und Bauern sich an
Pinsel hingen.

7. Lisst die Natur euch die Pinsel nicht erlangen, so mdgt ihr
wohl bei Zeiten den Riicken kehren und euer eitles Vorhaben er-
sterben lassen, ihr spart Zeit und Geld und werdet euch nicht
selbst verderben, wie vorerwiahnte Miicke. Zu lang und schmal
wird euch die Briicke sein. Im Anfang ausscheiden bringt gerin-
gere Schande, als dass man sich zuletzt (als unfihig) bekennt ).

8. Ob ihr die Natur zur Freundin habt, muss man an der Art
eures Geistes friith abmessen kénnen ; denn mit dem Schlangener-
wiirgen muss schon in der Wiege begonnen werden, um dann
spdter nemeische Lowen und kretische Ungeheuer oder lerniische
Hiaupter mit grdsslichen Rachen, Cacusse, Cerberusse und wilde
Centauren zu iiberwinden und um das Haupt mit grilnem Lor-
beer bekridnzt zu erhalten.

Ohne die Na-
tur kann man
kein Maler wer-
den.

Natur macht
meistens jeden
Jungling zu et-
was besonde-
rem geneigt.

Die Eltern mis-
sen fleisslg Acht
geben auf die Nei-
gung der Jugend,
nach dem Schreiben
des Platon im drit-
ten Gesprach semner
Repubhik. Platon,
Staat III, 413 C ff.

Fruh ist zu
merken, ob je-
mand ein guter
Maler werden
wird.



Van hondert
comt nauw een tot
volcomenheydt

9)

10)

11)

12)

13)

Om t’ hooft t’ hebben becranst met groene Lauren
Cruyden/ die wij Distel oft Netel nommen/

Van nieuws wassende vroech steken en bijten/
Oock sal hem by tijts t" hout beginnen crommen/
Dat eens haec zal worden/ dus t’eender sommen/
Onder der Graphidis Consten subditen/

Ionghers die naemals de ghemeyn limiten
Hebben t’ overvlieghen/ sullen opheffen

En vroech beginnen/ ander overtreflen.

Doch drijft u Natuere tot sulcke weghen/

Met behendich vernuft/ daer toe bevallijck/
Hebbend’een sulck deel uyt haer hant vercregen/
Dat ghy in uwen gheest/ sin en gheneghen/
Bevoelt leven inbeeldinghen ontallijck/

Naer den prijs te schieten/ u niet en sal ick
Ontraden/ ter avontueren oft mochte

Ten eynd’ eens ghelucken dat het gherochte.
Doch geenen arbeydt laet u verdrieten/

Die aenhoudt/ mach op verwinninghe hopen/
Nae t’ besueren machmen t’ soete ghenieten:
Want t’is hier eenen Papegaey te schicten/

Die van hondert nauw een can recht ghenopen/
Dus blijft de Const als eenen Ethiopen
Orientalischen Peerel op eerden/

Altijts verheven in seer grooter weerden.
Natuere geeft somtijts haer Schildergaven

Daer tijdt noch middel is te moghen leeren/
Maer noots bedwanck/ om den cost te beslaven/
Dat sulck edel gheest moet blijven begraven/
Als verborghen schat/ een jammer verseeren.
Maer als gaef en middel te samen keeren

By oeffeningh/ lust en stadigh bevlijten/

Dan baert arbeydt versoetende profijten.

Nu dan ghy jonghe Pictoriael sinnen/

Laet varen al onnutte kinder prachten/

‘Wilt ghy ten Throone deser Consten binnen/
Ghy moets’aenhanghen en stadich beminnen/



9. Kriuter, die wir Disteln oder Nesseln nennen, die immer von
neuem wachsen, stechen und beissen friih. Auch soll frithzeitig das
Holz sich kriimmen, das einst ein Haken werden soll. Aber nun
kurz, die gleichen Beispiele finden sich in der unten angesetzten
Zeichenkunst 20); Jiinglinge, die spater die allgemeinen Grenzen
iiberfliegen sollen, werden sich friith erheben und beginnen, die
andern zu iibertreffen.

10. Doch treibt euch die Natur auf solche Wege, dass, wenn ihr
bei raschem und dazu anmutigem Geist eine solche Gabe aus
ihrer Hand erhalten habt, ihr in eurem Geist, Verstand und
eurem Sinn zahllose lebendige Vorstellungsbilder seht, so werde ich
euch nicht abraten, nach dem Preis zu schiessen und zu versu-
chen, ob es endlich nicht einmal gliicken moge, ihn zu treffen.

1I. Doch lasst euch keine Arbeit verdriessen, wer aushilt, kann
auf Gewinn hoffen; nach der Mithe mag man das Siisse geniessen,
denn es gilt hier einen Papagei zu schiessen, der kaum von einem
unter hunderten recht getroffen werden kann. So bleibt die
Kunst immer wie eine ethiopische, orientalische Perle auf Erden
in hohem Wert.

12. Natur gibt oft ihre Malergaben dorthin, wo weder Zeit noch
Mittel zum Erlernen vorhanden sind, sondern nur der Zwang der
Not, den Unterhalt zu erarbeiten. Dass solch edler Geist begraben
bleiben muss als verborgener Schatz, ist ein grosser Jammer.
Aber wenn Mittel und Gaben mit Arbeit, Lust und stetigem Fleiss
zusammen kommen, dann trigt die Arbeit siissen Profit.

13. Nun denn, ihr jungen Malergeister, lasst fahren dahin
allen unniitzen Kindertand. Wollt ihr hin zum Trone dieser
Kunst, so miisst ihr ihr anhangen und sie stetig lieben, denn sie
ist eifersiichtig, und sie auch sehr hiiten ?). Nach Federbetten

Unter hun-
derten kommt
kaum emer zur
Vollkommen-
heit.

Die Kunst ist
eifersuchtig,
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De Const is je-
lours/ daerom moet

men haer tegendeel Op t’ ghepluymde bedde moet ghy niet achten/
vermyden. De slaperighe traecheydt moet ghy swichten/

Want sy jelours is/ en oock seer te wachten/

Oock Bacchi cruyck en Cupidinis schichten,

14) Wilt u altijts mede jonghers verkiesen/
Die haer geeren tot neersticheydt versnellen/
Hoe schoon t’ weder is in doyen oft vriesen/
En soeckt nemmermeer veel tijdt te verliesen
Met de weeldighe wittebroots ghesellen/
Quelt een weymich/ om niet eeuwich te quelen/

‘Tyts waernemin- Geeft tijdt u tijt/ wilt tijdts tijdt miet verspelen/
ghe wort gheraden/ , . N
en tydt van tydt te Weyghert tydt u tyt/ wilt tijdts tijdt ontstelen.
nemen 15) Coorenheert een Poeet/ neerstich van zeden/

Had inden mondtvoor een Spreeckwoortghemeyvnich/
Als hy eenighe sach/ die niet en deden
Dan hunnen tijdt overdadich besteden
Spreeckwoort Sy hebben te vel/ dat ick heb te weynich/
van Coornhert 3
Nochtans wy’s even veel hebben/ pleynich
Meynende tijdt/ die hey veelsins bestierich
Socht te winnen met vlijt/ altijt tijtgierich.
16) Daer zyn noch tijdt-arem wel derghelijcke/
Die elcken tijdt in drien wel wilden splijten/
Makende tijdt van ontijdt met practijcke:
Dan vintmer die altijts zijn even rijcke
Van tijdt/ hoe coever sy den tijdt verslijten/
Soo dat s’ hem ongheachte daer henen smijten/

Dit is van Golt- Met Potten/ Croesen/ Colven en Rincketten/
710 voormael aer- ..
dich uytghebeelt. Wants’ op zijn weerdicheyt niet veel en letten.
Hoe costelijck 17) Nochtans (eylaes) wat sal ons doch ten lesten
den tijt is.

Meer als den costelijcken tijt ontbreken/
Als wij moeten ruymen dees Aerdsche nesten?
Teghenwoofdlch heden is noch ten besten/
Gister in eeuwicheyt voor by ghestreken
En morghen onghewis/ niemant te spreken
En weet/ of hy dien sal moghen becommen/
Summa/ den tijdt passeert alle rijckdommen.

18) Doch minder achtmen (met sanck/ Luyten/ Herpen/



diirft ihr nicht trachten, die schldfrige Trédgheit miisst ihr ver-
meiden, wie den Krug des Bacchus und die Geschosse Cupidos.

14. Wollt doch immer Genossen erwéhlen, die gern zur ernsten
Arbeit eilen, wie schon das Wetter auch ist, bei Tau und bei Kilte,
und sucht nie viel Zeit zu verlieren mit wolliistigen verwdhnten
Gesellen. Miiht euch ein wenig, um euch nicht ewig zu quilen.
Gibt Zeit euch Zeit, so wollt die Zeit der Zeit nicht verschwenden,
verweigert die Zeit euch Zeit, so wollt Zeit der Zeit stehlen.

15. Coornhert 2), ein Poet ernst von Sitten, fiihrte gewShnlich
ein Sprichwort im Munde, wenn er einige sah, die nichts taten als
ihre Zeit verschwenden: ,,Sie haben von dem zu viel, wovon ich
zu wenig habe, obschon wir viel von ihm haben.” Er meinte ein-
fach die Zeit, die er auf viele Art eifrig und fleissig zu gewinnen
suchte, immer begierig nach ihr.

16. Es sind da noch solche Zeitarme, die jede Zeit wohl drei-
mal spalten wollen und Zeit aus Unzeit mit Geschick machen.
Dann findet man welche, die immer gleich reich an Zeit sind,
wie sehr sie auch die Zeit verschwenden, so dass sie sie unbeachtet
mit Tépfen, Kriigen, Kolben und Pfannen fortwerfen, da sie nicht
viel Gewicht auf ihren Wert legen.

17. Was soll uns dann, ach, schliesslich mehr als die kostbare Zeit,
fehlen, wenn wir das Erdennest rdumen miissen ? Das gegenwirtige
Heute ist noch das beste, das Gestern ist in Ewigkeit vorbeigezo-
gen, das Morgen ist ungewiss, niemand kann davon sprechen, ob
er es iiberhaupt erhalten wird. Summa, die Zeit iibertrifft alle
Reichtiimer.

18. Doch weniger achtet man, durch Gesang mit Lauten und

darum muss
man ihreFeinde
meiden.

Das Achtge-
ben auf die Zeit
wird geraten
und die Zeiter-
sparnis

Sprichwort
des Coornhert.

Dies 1st ehe-
mals von Gol-
tzius gehorig
dargestellt 23,

Wie kostbar
die Zeit 1st



Tijdt en oor-
saeck/ oft tijdts
gheleghenheyt
voorby niet weder
te becomen.

Traegheyt moe-
der van alle quaedt/
en voester van ar-
moede.

Alle ondeucht
brengt haer straffe
mede.

Van des dronc-
kenschaps quaet
ende quade vruch-
ten

Dat het vechten
van onverstandige
gepresen/ nochtans
groote schande 1s.

19)

20)

21)

22)

— 24 —

Met wandelen/ om verteeren de spijse/

Oft yet 'soo gheheeten/ om t’sins verscherpen/
Den tijdt te verliesen/ dan wech te werpen
Goudt oft Silver doch van leegheren prijse

Als tijdt/ en zijn occasie propijse/

De welck/ eens wesende voor by ghevloghen

Wy nemmermeer weder crijghen en moghen.
Soo is dan tijdt-verlies een groote schade/

Niet te verhalen met ghelt noch met goede:
Dus Iongers/ boven Goudt houdt tijdt te rade/
En verdrijft traecheyt die van allen quade

Is moeder/ en voester van armoede:

Dan brengt noch med’ elc quaet zijn eygen roede
Tot rechter straffe/ jae en gheen een vreester
Wreedelijck te slaen zijn Autheur oft Meester.
Den Dronckaert valt in de slijckighe goten/
En moet beroyt veel onghemacx verdraghen/
Tae wat zijnder uyt dronckenschap ghesproten
Al schandelijck en grouwelijck exploten?

Die nuchter-sinnich seer zijn te beclaghen/
Bysonder d’onbeterlijcke dootslaghen/

Daer Menschen handen brekende aenraken
Gods hantwerck/ dat niemant can weder maken.
Siet/ wat die garsten sop al can uyt rechten/
Hoe menich maket noch van Menschen Vercken/
Ghelijck als men leest van Ulissis knechten:
Maer wat schadelijcker dingh is het vechten:
En hoe seer ghemeyne/ tot sulcx verstercken
T’ sotte Weerelts lof/ die in sulcke wercken
De corsel-coppighe noemt/ cloecke helden/

En verduldighe wonderlijck can schelden.
Nochtans is veel stercker (nae t’ woort der wijsen)
Die zijn eygen gemoet verwint geheelijck/

Dan die ander doodet/ en meer te prijsen/

Al doet den naem Moorder elcken afgrijsen/
Den naem Dief is als schandelijcker leelijck
Om vooren te spreken/ in t’ recht appeel ick/



Harfen, mit Wandeln, um die Speise zu verdauen, oder wie jetzt
gesagt wird, um die Gedanken zu verschirfen, die Zeit zu verlie-
ren, als Gold oder Silber wegzuwerfen, die doch von geringerem
Wert sind als die Zeit; denn ist die giinstige Gelegenheit einmal
vorbeigeflogen, kénnen wir sie nimmermehr wieder erhalten.

19. So ist denn Zeitverlust ein grosser Schade, der weder mit
Geld noch mit Gut zuriickzugewinnen ist. So schitzt denn,
Jiinglinge, {iber Gold die Zeit und vertreibt die Tréigheit, die die
Mutter von allem Uebeln ist und die Amme der Armut; denn es
bringt noch jedes Uebel, seine eigene Rute zur gerechten Strafe
mit, um ohne Furcht seinen Schépfer oder Meister schrecklich zu
schlagen.

20. Der Trunkenbold fdllt in die schlammige Gosse und muss
beschmutzt viel Ungemach ertragen. Ja, was fiir schindliche und
grauenhafte Taten sind nicht aus Trunksucht entstanden? Die
Nichtern sind besonders wegen des unheilbaren Totschlagens
sehr zu beklagen, dann wenn Menschenhidnde zerstorend Gottes
Werk erfassen, das niemand wieder machen kann.

21. Seht, was die garstige Trunksucht alles ausrichtet, wie
manchen macht sie zum Schwein, gleich wie man von Odysseus’
Knechten liest. Aber welch schiddlicheres Ding gibt es als das
raufen, und wie ist das hésslich, dass das Lob der einfiltigen Welt
solches Unheil noch verbreitet, indem sie beisolchem Tun die Un-
verschimten kluge Helden nennt, und die Geduldigen wunder-
lich schilt.

22. Doch ist der viel stirker, nach dem Wort der Weisen,
der sein eigenes Gemiit vollig bezwingt, und mehr zu preisen als
der, der andere totet. Jeden schreckt der Name Morder ab; auch
schidndlich und hisslich ist der Name Dieb. Um ihn in Schutz zu

. nehmen, appelliere ich an das Recht, kann doch ein Dieb seinen

Ist Zeit und
Anlass oder die
Gelegenheit
vorbel, so sind
sie nicht wieder
zu erhalten

Tragheit ist
Mutter alles
Bosen und Er-
nahrerin der
Armut,

Alle Untu-
gend bringt
thre Strafe mit
sich.

Von den u-
blen Fruchten
derTrunksucht.

Od. X, 239.

Dass das
Kampfen, ob-
gleich von Un-
verstandigen
gepriesen, doch
emne grosse
Schande 1st.



Dat de Schilder-
jeugt/ droncken-
schap vermyden
moet.

T’spreeckwoort
moest wech van
hoe schilder hoe
wilder

Dwaes voorne-
men van eenighe
Constenaeren, te
willen gheruchtich
zyn door een quaet
leven

Valsche meenin-
ghe/ dat de meeste
Constenaeren zin
de meestedeuchnie-
ten want het 1s te-
gen de Natuere der
Schilder-const Dat-
se naem onweer-
dich zijn onder
Constenaeren/ die
ongheschickt van
leven zyn.

Schilders waren
oyt hefgetal/ by
den Princen/ een
Gheleerden

23)

24)

25)

26)

— 26 —

Doch can wel den Dief t’ pack wederom gheven

Maer den Moorder den dooden niet doen leven.

Dus de dronckenschap met haer quade vruchten

Die te langh/ en t’ onnut zyn om verhalen/

O leersaem smnen/ wilt wijselick vluchten/

Op dat der Consten verkeerde gheruchten

In den afgrondt Stigis eens mochten dalen/

Als van Schilder cranck-hoofd/ en ooc mocht falen

T’ gemeyn volcx Spreeckwoort/ hoe Schilder hoe wil-
der/

En veerkeerde in/ hoe schilder hoe stilder.

Want schijnt of de const door eenige Luyden

Moet zijn verciert/ met dat segghen/ t’1s jammer

Dat desen fijnen Gheest neffens zijn stuyden

Is eenen soo droncken/ wilden en ruyden

Corsel-cop/ en soo hicht en fel vergrammer

Doch sulkx vercoelt menich Const-liefdich vlammer/

Oock dies de nooder eenighe beminders

De Const willen laten leeren haer kinders.

Verschrickt u niet/ o edel Schilderjeuchden/

Dat om eemighe qua-vruchtighe rancken

Moet wesen ghehoort/ tot onser onvreuchden/

Of meeste Constenaers alderminst deuchden/

Waer van men somtijds soo eenen mach dancken/

Dieder eenen grooten hoop can bestancken/

Zijnde wederspannmich d’ edel Natuere

Der Schilder stilwesighe study puere.

Sy zijn onweerdich onder Constenaeren

Gherekent/ die alsoo brenghen verloren

Haren edelen gheest/ ghelijck oft waren

Woeste/ ongheschickte/ ruyde Barbaren,

Daer doch oyt soo sonderlingh uytvercoren

Den naem der Schilders was bij Oratoren/

Senatoren/ Philosophen/ Poeten/

Princen en Monarchen hooghe gheseten,

Die met zijn constich werc/ soetelijck prangen

Can d’ooghen der Menschen/ dat uyt de wonste



Packen wiedergeben, aber der Mérder den Toten nicht wieder le-
bendig machen.

23. Dies ist die Trunksucht mit ihren iiblen Folgen, die her-
zuzihlen zu lange dauern und unniitz sein wiirde. O, lernbegierige
Geister, flieht sie weislich, auf dass der Kiinste falscher Ruhm
vom Ueberspanntsein der Maler einmal in den Abgrund des Styx
versinken mochte, wie auch das Sprichwort des gemeinen Volkes
,,50 wild wie ein Maler” *¢) zerbrochen wiirde und sich in ,,so gesittet
wie ein Maler”’ verkehrte.

24. Esscheint, als ob die Kunst durch einige Leute geschmiickt
werden miisse, indem sie sagen: Es ist ein Jammer, dass dieser
feine Geist neben seinen Studien so ein trunkener, wilder, roher
und aufgeblasener Mensch ist, und so leicht und heftig erziirnt
wird. So etwas kiihlt manche kunstiiebende Flamme ab; auch
werden darum verschiedene Kunstfreunde ungern ihre Kinder
die Kunst erlernen lassen.

25. Erschreckt nicht, edle Malerlehrlinge, dariiber, dass we-
gen einiger {ibler Friichte zu unserem Leidwesen gehort werden
muss, die meisten Kiinstler besidssen sehr wenige Tugenden. Hier-
fiir braucht man sich nur bei so einem zu bedanken, der dadurch
eine grosse Menge verstiankern kann, dass er sich der edlen Natur
des stillen und reinen Studiums der Maler nicht fiigt.

26. Die sind unwiirdig unter die Kiinstler gerechnet zu werden,
die so ihren edlen Geist verloren gehen lassen, als wiren sie wiiste,
ungeschickte und rohe Barbaren, da doch immer der Name der
Maler so besonders auserwihlt bei Rednern, Senatoren, Philo-
sophen, Poeten, Fiirsten und méchtigen Monarchen war.

27. Der mit seinem kunstreichen Werk die Augen der Men-
schen siiss bestricken kann, dass aus der Wohnuung der Herzens

Dass die Malerju-
gend die Trunk-
sucht meiden soll.

Das Sprichwort
muss fort ,,s0 wild
wie ein Maler”.

Falsches Vor-
gehen emiger
Kuinstler,

durch dblen
Lebensgang be-
ruchtigt wer-
den zu wollen.

Falsche Mei-
nung, dass die
meisten Kinst-
ler die meisten
Untugenden
hatten, denn es
ist gegen die
Natur der Male-
rei.

Dass diejenigen
des Namens Kunst-
ler unwiirdig sind,
die ein schlechtes
Leben fithren.

Maler waren im-
mer geschitzt bei
Fursten u. Gelehr-
ten.

Gleich wie der
kunstreiche Maler
mit seinem Werk



Ghelijck als den
constigen schilder
met zijn werck den
mensch aenloekt
te sien/ moest met
de Const des eer-
lijcken levens/ ye-
ders hert en vrient-
schap na hem trec-
ken

Onder Schilders

most de beleeftheyt
d’overhandt heb-
ben.

Beleeftheyt ver-
mach vele. Alle be-
scheydenheyt on-
der t’* woort schil-
derachtich begre-
pen.

Schilders moes-
ten vechten noch
kijven/ maer met
wijsheyt alle ge-
schillen slechten.
Onverstant is moe-
der van onvreden.

Leest hier van
int leven van Pam-
philus den Macedo-
nischen schilder.

28)

29)

30)

31)

— 28 —

Des herten haer gemoet daer aen blijft hangen/
Die behoorde oock elcx vrientschap bevanghen
Met vroom en eerbaer zijn/ welck is een Conste
Boven alle Consten/ om goode jonste/

Ghenade en vrientschap nae herten wenschen/
Vercrijghen by Gode end’ alle Menschen.

Onder al die Schilder-const name voeren/
Behoorende sonderlingh te regieren

Die edel beleeftheyt /die self der Boeren
Herten dickwils can beweghen/ beroeren/

Met haer redelijcke soete manieren:

Summa alle gheschickte/ goedertieren
Bescheydenheyt/ most zijn begrepen/ onder
Den naem oft t’ woort Schilderachtich bysonder.
De schilders dan Schilderachtich behoorden
Neder te legghen/ slechten/ en verdrijven

Alle benijdinghe/ twist/ en discoorden/

Met sachte/ wijse/ redelijcke woorden/

En niet met vechten/ quaetspreken oft kijven/
Als op de Merckt visch-vercoopende Wijven/
Die vele malcanders fame beroofden/

En licht smijten de korven nae de hoofden.
Men sal oock niet volgen Wagenaers lessen

Bij wien de beleeftheyt heeft weynich stede/
En slechten haer querelen en processen

Onder malcander/ met vuysten en messen/
Want onverstandt is moeder von onvrede:
Maer den rechten aerdt der Consten brengt mede/
Dat de verstandighst’ in Consten gheresen
Behoorden oock alder beleefst te wesen.
Nadien der Griecken en Romeynen Zele

Ginck tot Pictura soo vierich vermeeren/

Dat sy verboden met straffen bevele/

Datmen niet en soude/ dan alleen Ele
Gheboren kinderen/ t’ schilderen leeren/

Soo betaemt dan noch wel/ de Const ter eeren/
Alle deucht en beleeftheyt hun beneven/



ihr Gemiit daran hidngen bleibt, der muss auch eines jeden
Freundschaft durch frommes und ehrbares Wesen zu fangen su-
chen. Denn es ist eine Kunst {iber alle Kiinste grosse Gunst,
Gnade und Freundschaft nach Herzenswunsch bei Gott und den
Menschen zu erlangen.

28. Unter allen denjenigen, die den Namen der Malerei fiithren,
muss besonders die edle Liebenswiirdigkeit regieren, die selbst
mit ihren redlichen und siissen Manieren der Bauern Herzen oft
bewegen und riithren kann: Summa, alle tiichtige, barmherzige
Sittsamkeit muss unter dem Namen oder dem Wort ,, malermés-
sig” begritfen sein.

29. Solche malermissigen Maler miissen dann jeglichen Neid,
Zwist und Uneinigkeit mit ruhigen, klugen und redlichen Worten
niederlegen, schlichten und vertreiben und nicht mit Raufen,
iibler Nachrede und Keifen wie die Fische verkaufenden Markt-
weiber, die sich gegenseitig vielfach des guten Rufes berauben
und sich leicht die Koérbe an den Kopf werfen.

30. Man soll auch nicht den Beispielen der Fuhrleute folgen,
bei denen die Liebenswiirdigkeit wenig Boden gefasst hat und die
thren Streit und ihre Hidndel untereinander mit Fausten und Mes-
sern schlichten. Denn Unverstand ist die Mutter des Unfriedens.
Jedoch bringt es die rechte Art der Kunst mit sich, dass die Kliig-
sten und in der Kunst am héchsten gestiegenen auch am allerlie-
benswiirdigsten sein miissen.

31. Nachdem der Griechen und Romer Sinn so sehr auf eine
Verbreitung der Malerei ausgegangen ist, dass sie das strenge Ver-
bot erliessen, irgend jemandem, ausser edel geborenen Kindern,
das Malen zu lehren, so soll dann auch der Kunst zu Ehren dane-
ben alle Tugend und Liebenswiirdigkeit vorhanden sein, die nun
dem edelen Pinsel anhaften.

anlockt zumSehen,

muss er auch durch
die Kunst des ehr-
lichen Lebens ei-
nes jeden Herz und

Freundschaft an
sich ziehen

Unter Ma-
lern muss die
Liebenswurdig-
keit die Ober-
hand haben.

Liebenswur-
digkeit vermag
viel.

Jeghiche Be-
scheidenheit
muss im Wesen
eines Malers be-
griffen sein.

Maler mus-
sen weder rau-
fen noch schim-
pfen, sondern
miissen mit
Weisheit alle
Streitigkeiten
schlichten.

Unverstand
ist die Mutter
des Unfriedens.

Lest hieriiber
im Leben des
Pamphilus, ei-
nes makedoni-
schen Malers,
nach.



Die nu den Edelen Pinceel aencleven.

Plutarchus segt 32) Tovis Dochters/ de Gratien haer derder/
ooc/ dat Emlus

Paulus/ onder an- Worden gheschildert/ datter een gaet stappen/

der edel Konsten/ U biedende den rugghe/ en dan werder

zijn Sonen leerde

beelthouwen en Twee teghen-comende ghemaeckt wat verder/
schilderen. Welk bewyst/ dat wy voor een/ twee vrientschappen

Wederom ontfanghen/ om niet verslappen
In beleeftheyt/ maer te zijn altijts cloecker/
Over al daer mede te drijven woecker.
Exempel der be- 33} Dat den Schilder-prins Apelles bescheyden
leeftheydt aen .
Apelles. En beleeft was/ en is niet te miswanen/
Connend’ Alexander soo soet aenleyden/
Dat hy hem daghelijcx quam sien arbeyden:
Noch 1s zijn beleeftheyt weert te vermanen
Aen Protogenem by den Rhodianen,
Den Persoon en t’ werck brenghend’ in extime/
Ghelyck noch volgen sal/ doch niet in ryme.
34) Oock Raphael, Hooft-schilder t’ zijnen tiyde/
Lest hier van int Menich goet Meester daer oock loon verdiende/
leven van Raphael. N
In zijn gheselschap arbeydende blijde/
Eendrachtich van sinnen/ bevrydt van nyde/
En gheen en was den anderen t’ onvriende/
Den beleefden Raphael maer aensiende/
Het scheen dat dreef uyt haren sin met crachten
Alderley onedel snoode ghedachten.
35) Hoe Schilder hoe stilder dan nu voort henen/
Niet Schilder hoe wilder/ die doncker misten
Moeten drijven uyt den ooghen verdwenen/
Wesende soo helder en claer beschenen
Van twee soo blinckende nobel Artisten:
Dus dan o jonghe Pictorialisten/
Yeder hem de deuchtsaemheyt soo ghewenne/
Dat elck den rechten Consten aerdt bekenne
36) U zijn twee de principaelste/ met namen
Des ouden en nieuwen tijts/ tot Exempel/
Dat de Const en de beleeftheyt betamen
Altijts by den Constenaer te versamen/
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32. Jupiters Tochter, die drei Gratien, werden dargestellt, dass
die eine dahinschreitet und euch den Riicken zukehrt, und weiter
dann sind die zwei andern euch entgegenkommend etwas weiter
hinten gemacht. Das bedeutet, dass wir fiir eine zwei Freundschaf-
tenwiederum erhalten?$),um nicht in der Héflichkeit nachzulassen,
sondern immer klug zu sein und iiberall damit Wucher zu treiben.

33. Dass der Malerfiirst Apelles bescheiden und hoflich war,
ist wohl zu glauben, konnte er doch Alexander so sanft dazu brin-
gen, dass er ihn tdglich arbeiten sehen kam, auch ist sich seiner
Gefilligheit gegeniiber dem Protogenes von Rhodos zu erinnern,
dessen Person und Werk er in Ansehen brachte; wie noch folgen
soll, doch nicht im Reim ¢).

34. So auch Raffael, Hauptmaler seiner Zeit. Mancher gute
Meister verdiente in seiner Gesellschaft frohlich arbeitend guten
Lohn, denn sie waren eintrichtig in Gedanken und frei von Neid
und niemand war dem andern ein Feind. Der blosse Anblick des
liebenswiirdigen Raffael schien mit Gewalt aus ihrem Sinn alle
unedlen, schnéden Gedanken zu vertreiben. ‘

35. Darum: ,So gesittet wie ein Maler” heisst es fernerhin,
nicht: ,,So wild wie ein Maler”. Diese dunklen Nebel miissen vor
den halberblindeten Augen verschwinden, da sie so hell und klar
von solch zwei glinzenden edlen Kiinstlera beschienen werden.
Darum, o junge Maler, jeder gewdhne sich so an die Tugend, dass
er die rechte Art der Kunst bekennt.

36. Euch sind zwei der wichtigsten Namen der alten und neu-
en Zeit ein Beispiel, dass es sich gehdrt, dass Kunst und Hoflich-
keit sich immer in den Kiinstlern zusammen finden, sollen sie die

Plutarch 3%)
sagt auch, dass
Emilius Paulus
semnen Sohnen
unter andern
edlen Kunsten
das Bildhauen
und Malen
lehrte.

Beispiele von
der Hoflichkeit
des Apelles.

Plin. XXXV,
85.
Plin. XXXV,
88.

Lest hieruber
mm Leben Raf-
faels nach.

Fabel aus A-
nost und zwar
aus Orl furioso.



Fabel uyt Arios-
to/ en 1s genomen
uyt il Furioso Cant
34 en 35

Bij desen ouden
man verstaet den
Tijdt.

Onder veel duy-
sent eenen wort
door Const ghe-
ruchtich.

Van den Tempel
der Fame.

Beduydenis de-
ser Fabel.

37)

38)

39)

49)

41)
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Souden sy gheraken over den drempel

Van der onsterffelijcker Famen Tempel/ '’

Of sy zijn anders 1n grooten dangiere

Van te verdrincken in Lethes Riviere.

Want indien de Poeten niet en dwalen

Een oudt Man isser/ die hem niet vermijden
Can van snellijck te loopen sonder dralen/

Wt en in het huys van de drie Fatalen/

Om de namen van alle dies’afsnyden/

En looptse schooten vol/ (wie’t mach benijden)
In de coude Riviere Lethes gieten/

Op datser in sincken/ oft henen vlieten.

Het schijn geen Hert en mach so snel gedraven
Als desen ouden Grijs/ over en weder/

Ende langs t'water/ welck ontfanght zijn gaven/
Vlieghen al crijtende Gieren en Raven/

Met menich Voghel van verscheyden veder/
Dees uyt t'water daer sy toe dalen neder
Brenghen eenighe namen voort van allen/

Maer latense haest daer weder in vallen

Wt veel duysenden deser namen coever

Worter somtijdts weerdich ghevonden eenen/
Die niet en verdrinckt/ maer blijft aen den oever
Liggen op t’sant/ des schijnt den Man te droever/
Die uyt der Riviere wilt laten gheenen/

Maer twee witte Swanen/ teghen zijn meenen/
Daer mede henen vlieghen ende swemmen/

Tot daer eenen heuvel op is te clemmen.

Op desen berg staet/ van schoonen gebouwe/
Eenen Tempel/ als van eender Godinne/

Daer uyt comt een Nimphe, oft schoon jonckvrouwe/
Dees namen afnemen van die ghetrouwe

Soet singhende Swanen/ verblijdt van sinne/

En brenght dees namen ten Tempelwaert inne/
Die in eeuwicheyt daer blijven gheschreven

Op den Pilaer/ die dat beeldt draeght verheven.
Dees Fabel beteyckent t'ghemeyne sterven/



Schwelle des Tempels der unsterblichen Fama iiberschreiten,
oder aber sie sind in grosser Gefahr, im Lethe-Strom zu ertrinken

37. Denn wenn die Dichter sich nicht irren, so ist da ein Greis,
der es nicht unterlassen kann, rastlos und schnell aus dem Haus
und in das Haus der drei Parzen zu laufen, um die Namen aller
derjenigen, die sie abschneiden, haufenweise — wer wird Neid
empfinden ? — in den kalten Lethe-Strom zu werfen, so dass sie un-
tersinken oder forttreiben.

38. Kein Hirsch kann scheinbar so schnell auf und nieder-
laufen wie dieser alte Greis; und lings des Gewdissers, das seine
Gaben empfingt, fliegen schreiende Krihen und Raben und vie-
lerlei andere Vogel von verschiedenem Gefieder, die aus dem
Wasser, auf das sie niedergehen, einige Namen nur von allen her-
ausholen, um sie aber schnell wieder fallen zu lassen.

39. Aus den vielen Tausenden dieses Namen-Ueberflusses wird
oft nur einer wiirdig gefunden, der nicht ertrinkt und am Rande
des Ufers hiingen bleibt; dies scheint den Mann zu drgern, der aus
dem Fluss keinen fortlassen will; aber zwei weisse Schwine flie-
gen oder schwimmen mit ihnen gegen seinen Willen dorthin, wo
ein Hiigel zu erklimmen ist.

40. Auf diesem Berg steht der schongebaute Tempel ¥7) einer
Géottin; daraus kommt eine Nymphe oder eine schone Jungfrau
hervor, die mit freundlichem Sinn die Namen den treuen siiss sin-
genden Schwinen abnimmt und sie in das Tempelinnere trigt, wo
sie in Ewigkeit auf dem Pfeiler geschrieben bleiben, der ihr Re-
liefbild trégt.

41. Diese Fabel bedeutet: Das allgemeine Sterben wird dem
3

Ariost, Orl.
fur. ¢ 35. V. 10,
i3.

Unter diesem
alten Mann ver-
steht man die
Zeit.

Ariost, Orl.
fur ¢ 35 v 8.
Ariost, Orl

fur.c 35, v. 13,
14.

Unter vielen
tausenden wird
nur einer durch
Kunstberuhmt.

Ariost, Orl.
fur. ¢ 35.v. 14,
15.

Vom Tempel
des Ruhmes

Bedeutung
der Fabel.



Dat het geen
goede Const is/ ge-
wonnen goet on-
nut door te bren-
ghen.

Nut des vlijts
ende arbeyts.

42)

43)

44)

45)

Gheleken by Lethes gheseyt vergheten/

Daer wy metter tijdt al plaetse beerven/

Want dien ouden looper wil niemant derven/
Maer Swanen / Histori-schrijvers/ Poeten/
Vroylijck tot de Nimph onsterflijckheyt weten
Te brenghen eenighe geesten bequame/

In den Tempel van die eeuwighe Fame.
Lof-tuyters/ aenbrengers/ strijckers der pluymen/
Hebben somtijts te verheffen vercoren
Sommighen/ om t'vet van den pot te schuymen/
Als Raven en Gieren /quaet van costuymen/
Daer sulck’ in Lethes doch blijven verloren/

Te weten Menschen/ schijnende gheboren

Slechs om eten en drincken/ want s’en gheven
Gheen ander ghedachtenis van haer leven.

De Schiltpadden cropen schier uyt hun schelpen/
Aleer dees hun out quaet voornemen muisten/
Oft onmatelijcken lust souden stelpen/
T’ghewonnen goedt van de Weerelt te helpen/
Oft wat d’Ouders met sweet/ commer/ oft listen
Hadden vergadert/ te stroyen en quisten/

Tot dat sy hun huysghesin en hun selven

Een stadigh jammer en verdriet 6p welven.
Met duysenden vele dus henen varen/

Den tijdt verliesend’als onnut en snoode/

Waer van de Weerelt niet meer en heeft maren/
Dan oft syer noyt op gheweest en waren:

Want de namen ligghen al by de doode
Afgrondich versoncken/ swaer als den loode/

In Lethes onsuyver vuyl waterstroomen/

Daer van geen wetenschap en is te droomen.
Constenaers/ Geleerde/ veel t’eender sommen
Princen/ Capiteynen/ door ’t onderdrucken/

Der luyheyt/ zijn met arbeydt op gheclommen
Tot vermaertheyt/ en ter eeren ghecommen.
Met swaer oeffeningh en heerlijcke stucken /
T’soud’ons in de Werelt qualijck ghelucken/



erwihnten Vergessen im Lethe verglichen, in dem wir mit der
Zeit alle einen Platz erben, denn dieser alte Liufer will niemanden
entbehren. Aber die Schwine, das sind die Geschichtsschreiber
und Dichter, wissen einige Geister geschickt und fréhlich zu der
Nymphe Unsterblichkeit in den Tempel des ewigen Ruhmes zu
bringen.

42. Lobredner, Schmeichler und Speichellecker haben oft
einige zu erheben auserkoren, um das Fett vom Topf abzuschép-
fen nach hisslicher Gewohnheit, wie die Raben und Geier.
Aber solche, d. h. Menschen, die nur zum Essen und Trinken gebo-
ren scheinen, bleiben doch im Lethe verloren, denn sie geben kei-
ne weiteren Erinnerungen an ihr Leben.

43. Die Schildkriten kriechen eher aus ihrem Gehiuse, als
dass solche auf ihr schlechtes Vorhaben verzichteten oder ihre
unmissige Lust stillten, das erworbene Gut oder was sonst die El-
tern mit Schweiss, Kummer oder List gesammelt hatten, aus der
Welt zu streuen oder zu verprassen, sodass sie sich und ihrem
Hausgesinde ewigen Jammer und Verdruss aufbiirden.

44. Mit Tausenden fahren viele so dahin, dass sie ihre Zeit
unniitz und erbarmlich vergeuden; von denen hat die Welt weiter
keine Kunde, als ob sie niemals darauf gewesen wiren. Denn die
Namen liegen bei den Toten im Abgrund versunken wie schweres
Blei in Lethes schmutzigem, stinkendem Wasserstrome, iiber den
keine sichere Kunde zu erhalten ist.

45. Kiinstler, Gelehrte, kurz, viele noch wie Fiirsten und
Hauptleute sind durch Unterdriicken der Faulheit und mit Arbeit
zu Ruhm gelangt und zu Ehren gekommen. Durch schwere Ar-
beit erlangt man auch herrliche Dinge. Es wird uns in der Welt
schwerlich etwas gliicken, ohne der Arbeit tiichtige Regung, deren
Friichte aber niitzlich, angenehm und erfreulich sind.

Ariost, Orl
fur. c. 35. v. 22,
23.

Ariost, Orl.
fur. c. 35. v. 20,
2I.

Dass es nichts
Gutes ist, er-
worbenes Gut
schdandlich
durchzubrin-
gen.

Nutzen des
Fleisses und
der Arbeit.
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Sonder des arbeydts oeffeninghe deuchdich/
Wiens vruchten zijn nuttich/ rustich en vreuchdich.

Aenporringhetot  46) Dit hoorend’/ o Iongers/ treet als den radden

de Schilderconst.

Den weg des arbeydts/ want t’eynd’is besoeten/
Schildert/ teyckent/ crabbelt/ wilt vrij becladden
Een deel Pampiers/ als die geeren veel hadden/
Steelt armen/ beenen/ lijven/ handen/ voeten
T’is hier niet verboden/ die willen/ moeten/
Wel spelen Rapiamus personnage/

Wel ghecoockte rapen 1s goe pottage.

}?hetorlg‘i‘/ eeﬂ/ 47) De Dicht-const Rhetorica soet van treken/
scnoone oeme,

sonderrl vrucht/ om Hoe lustich/ aenvallijck/ soeckt te ontvluchten/
de Schilderconsten Doch self en heb ickse noyt veel besweken/

jalousie ontraden.

Maer t’heeft my vry uyt den weghe ghesteken
Van de Schilder-bane/ dat 1s te vruchten/
T’is wel een schoon bloeme/ droeghe sy vruchten/
Soo dat sy brochte het meel in de Keucken/
Dan mochte den sin haer t'hanteren jeucken.
48) Op winckel werckende met ander knechten/
Staend’onder een Chaert/ om niet te crackeelen/
Al waert ghy den besten/ wilt met den slechten
Helpen onderhouden Winckels gherechten/
Hebt acht op Meesters pallet en Pinceelen/
Op vaghen/ bereyden/ doecken/ panneelen/
Fijn verwen wrijven/ op reyn houden passen/
Niet te veel temperen/ smalten/ noch assen.
49) Begindy de suyver borsten te suyghen
Der vernufte Maeght aendraghende wapen/
En uyt Iuppiters herssens quam/ nae tuyghen
Der Poeeten/ so wilt u geeren buyghen

Op den ghemeenen Onder t’ghemeyn oordeel/ hier in verknapen
volcx oordeel behoeft ) .
men ook te letten Apelles, want ghy sult dickwils yet rapen/

Soo ghy daer toe doet lijdtsamighe ooren/
Van het gheen u onbekent was te vooren.
de:‘:)r‘lls;?ta‘;o;ldg‘;eé 50) Verstoort u oock niet in Midas Herauten/
hem niet te ver- Verkeerde oordeelen/ die qualijck sluyten/

stooren Maer hoedt u selven vor Momus flauten/



46. Dies horend, o Jiinglinge, betretet rasch den Weg der Ar-
beit, denn das Ende ist siiss. Malt, zeichnet, kritzelt, beschmutzt
frisch einen Teil Papier, wovon ihr gewohnlich viel habt. Stehlt
Arme, Beine, Hinde, Fiisse, es ist hier nicht verboten; die, die
wollen, miissen den Rapiamus ) gut spielen. Gut gekochte Riiben
geben eine gute Suppe.

47. Die Dichtkunst Rhetorica #), mit siissen Ziigen und so lus-
tig und gefillig, sucht zu fliehen; ich selbst habe noch nicht von
ihr abgelassen; sie hitte mich doch fast aus der Malerlaufbahn
getrieben, und das ist zu fiirchten. Sie ist wohl eine schéne Blu-
me, triige sie nur Friichte, so dass sie das Mehl in die Kiiche
brichte, dann mochte man auch Lust haben sie auszuiiben.

48. Wenn ihr in der Werkstatt mit anderen Gesellen arbeitet
und unter demselben Kontrakt steht, so wollt, um Streit zu ver-
meiden, auch wenn ihr die Besten wiret, mit den Geringen der
Werkstiatte Gebrauch beobachten. Habt acht auf des Meisters
Palette und Pinsel, auf das Reinigen und Zubereiten von Lein-
wand und Holz, feine Farben zu reiben und sie rein zu halten und
nicht zu viel Smalten und Asche %) zu mischen.

49. Beginnt ihr an den schénen Briisten der klugen waffen-
tragenden Jungfrau zu saugen, die nach der Poeten Zeugnis dem
Gehirn des Jupiter entsprang, so beugt euch willig unter das all-
gemeine Urteil und folgt hierin Apelles; denn ihr miisst euch Din-
ge aneignen, so ihr dafiir empfindsame Ohren habt, die euch vorher
unbekannt waren.

50. Seid auch nicht unwillig iiber die verkehrten Urteile von
Herolden wie Midas, die euch schwerlich hemmen koénnen. Aber
hiitet euch vor Momus’#) Ohrenbliserei, indem ihr meint, es seien

Aufmunte-
rung, sich der
Malere1 zu wid-
men

Rhetorica ist
eine schone
Blume ohne
Fruchte, und
weil sie eifer-
suchtig auf die
Malere1 ist,
wird von ihr
abgeraten

Auf das Ur-
teil des gemei-
nen Volkes zd
achten.

Durch das
schlechte Urteil
der Unverstdn-
digen sich nicht
verwirren zu
lassen.

Plin. XXXV,
84.

Lionardo %)
parte II, 65 a
75.



Niet lichtelijck
meesters fauten ye-
mant toonen.

Zijn mede jon-
gher met Dbeleeft-
heyt zijn fauten
aenwijsen.

Latenduncken-
heyt salmen ver-
myden.

Geen ding soo
slecht/ of daer 1s
somtijts yet goets
in.

Men sal hem sel-
ven noch prijsen,
noch laken.

51)

52)

53)

54)
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Al dunckt u te zijn merckelijcke fauten/

In Meesters werck en willet soo niet uyten/
Want u en cander doch niet goets uytspruyten/
Dan spot oft smaet/ jae oft crijgt voor u winsten
Heymelijcken ondanck ten alderminsten.

Doch sulcx meuchdy doen aen u mede-jonger/
Maar beleeftheyt moet ick altijt bedinghen/
T’sal hem te beter smaken/ heeft hy hongher:
Maer en wilt/ als smeecker oft dobbel tongher/
T’soete Placebo niet voor ooghen singhen/

En dan achter rugghe de kele dwinghen

Tot herde cadencen en valsche toonen/

Bij zijnd’yet prijsen/ en afwesich hoonen.
Latendunckenheyts geest wilt van u keeren/

Die u mocht verblinden/ met licht ghenoeghen/
Jae en doen u hert in hoochmoet vermeeren/
Soo dat ghy soudt willen/ versaedt van leeren/
U voortaen rusten/ sonder verder ploeghen:
Want die t'ghenoeghen by hun hebben voeghen/
Te wonder gheluckich zijn derghelijcke/

Oock die te vreden zijn (seytmen) zijn rijcke.
Doch in onsen dingen moetmens hem wachten/
Soude men in Consten comen te boven/

En altijts om verder te comen trachten/

Oock niet lichtelijck yemants werck verachten:
Want dickwils so slecht geen dingen verschoven/
Men vindter wel yet in weerdich te loven/

Dat eenen aerdt heeft/ aengaende de reste/
Wat salmen vel segghen/ elck doet zijn beste.
Men sal oock zijn selven prijsen noch laken/
Noch s’ghelijcx het werck van zijn eygen handen/
Want t’prijsen u dwaesheyt bekent sal maken/
En 't verachten al wat eergierich smaken/

Dus strecken dees beyde weghen tot schanden/
Latent dan oordeelen goede verstanden:

Want zyn selven te loven staet seer sottich/
En zyn selven verachten is bespottich.



merkliche Fehler im Werk des Meisters; dussert euch so nicht,
denn es kommt doch nichts gutes dabei heraus, nur Spott und

Hohn, ja oft erhaltet ihr als Lohn zum mindesten heimlichen
Undank.

5I. Tut solches jedoch eueren Mitschiilern gegeniiber; aber
Hoflichkeit bedinge ich mir immer dabei aus; denn es wird einem
besser schmecken, wenn man Hunger hat. Aber singt nie als
Schmeichler oder Doppelziingler das siisse ,Placebo” %) vor
ihren Augen, um dann hinterher die Kehle zu Kadenzen und fal-
schen To6nen zu zwingen, d. h. bei Gegenwart zu loben und hin-
term Riicken zu verhohnen.

52. Den Geist der Aufgeblasenheit werft von euch, der euch
blind machen wird durch leichtes Zufriedenstellen, ja und der
euer Herz mit Hochmut fiillen wird, sodass ihr iibersittigt vom
Lernen fortan euch ausruhen wollt, ohne weiter zu arbeiten. Denn
die, die iiber Zufriedenheit verfiigen, sollen sehr gliicklich sein, da
man ja sagt: Auch die Zufriedenen sind reich.

53. Doch in unseren Dingen muss man sich im Zaum halten,
will man in der Kunst aufwirts steigen, und man muss immer
danach trachten, vorwirts zu kommen; auch soll man nicht
leichtfertig jemandes Werk verachten, denn kein Ding ist so
schlecht geraten, dass man darin nicht etwas lobenswertes findet,
in dem nicht eine gewisse Kunst stecke, und schliesslich, was soll
man noch viel sagen, jeder tut sein Bestes.

54. Man soll sich selbt auch weder loben noch schmihen, so we-
nig wie seiner eigenen Hinde Werk : denn eigenes Lob tut eure Tor-
heit kund, und der Tadel riecht etwas nach Ehrgeiz. So fiihren
denn beide Wege zur Schande; lasst doch die Verstindigen urtei-
len. Sich selbst zu loben ist sehr albern und sich selbst verachten
lacherlich.

Nicht leicht-
fertig des Meis-
ters Fehler an
zeigen.

Seinen Mit-
schitlern die
Fehler mit Lie-
benswurdigkeit
zu zeigen.

Aufgeblasen-
heit soll wver-
mieden werden.

Lionardo, p.
11, 65 a. 7o0.

Kein Ding ist
so schlecht,
dass da nicht
etwasgutesdar-
1n ware.

Man soll sich
selbst weder lo-
ben noch ta-
deln.

Lionardo II,
57. 59. 62.
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55) Veel die op de Merckt pleghen te staen rasen
Om eenighe lapsalverie te venten/
Die hebben de ghewoont alsoo te blasen/
Prijsend” hun selven end’ hun vijsevasen/
Verachtend’ ander van hun Adherenten/
Maer al watter schuylt in Helicons tenten/
Hem dies vermijde/ sie wel toe/ en schaffe
Niet te hjden der Pierides straffe.
hcgtlertr;anvt:rsvcvgr;lf 56) Al wat hem laeft van Caballini water/
pen. Sie dat het hem selven niet en bederve
Met soo een beschimpich Exter ghesnater/
Jae als den roemenden ghevilden Sater,
Oft Arachnis straffe niet en verwerve/
Die haer dorft vermeten teghen Minerve
Dus indien ghy in Consten wort gheruchtich/
Wacht u van eyghen behaghen eersuchtich.
deDcizni?/c};:it ;Seimn 57) Al waerdy als Hert ter Const-bane pleynich/
op zuyn gaven niet En ander als Slecken tragher en sachter/
verheffen. En ghy waert versekert den Prijs alleynich/
Aensiende besijden u geen oft weynich/
Dan vele swaermoedich u volghen achter/
Soo en weest van sinnen niet onbedachter
U op de gaven Gods te verhooveerden/
Als Pagen sittend’ op haers Heeren Peerden.
ckgfi;;l;ni]‘;ngii: 58) Op t’ geen u geleent is zijt stout noch coene/
Maer danckt ootmoedich die 't u laet ontfangen
Tot uwer nootdruft dijns levens saysoene/
Want ten is maer slechs om den cost te doene/
T’ zy Const oft Constenaer /t’ moet al vergangen/
Hoe fraey/ hoe gheestich/ in breydels bedwangen/
Al trecket de Doot/ als geens dings bemercker/
Diep onder in zijnen donckeren kercker.
vaileéo gh;?:geggs 59) Al en is de Conste niet onderdanich/
is/ can ons gheno- Ghelijck als Rijckdom/ den loop der Fortuynen/
men worden. En weest daerom niet te meer overwanich/
Want niet stadichs 1n dit Aerdtsche dal tranich/

U ghesichte nu claer/ mach doncker bruynen/



55. Viele, die auf dem Markte zu wiiten pflegen, um einige
Quacksalbereien zu verkaufen, haben die Gewohnheit so zu lar-
men, indem sie sich und ihre Nichtigkeiten anpreisen und die
Anhinger anderer verachten. Aber alles, was sich in Helikons Zelt
verbirgt, muss dieses vermeiden und gebe wohl acht, dass es nicht
der Pieriden 3¢) Strafe erleide.

56. Alles was sich an des Pegasus Quelle erlabt, sehe zu, dass
ihm ein solch schimpfliches Elstergeschnatter nicht schade wie dem
sich lobenden Feldsatyr oder es nicht Arachnes Strafe, die sich
mit Minerva messen durfte, erleide. Also, wenn ihr in euerer Kunst
beriihmt werdet, hiitet euch vor ehrsiichtigem Selbstbehagen.

57. Lauft ihr schnell wie ein Hirsch in der ebenen Rennbahn
der Kunst und die andern wie Schnecken triger und langsamer
und seid ihr allein des Preises sicher, indem ihr keinen oder doch
nur wenige euch zur Seite seht, so werdet im Sinn nicht aufgebla-
sen, damit ihr euch nicht auf Kosten von Gottes Gaben erhebt,
so wie die Pagen, die auf ihrer Herren Pferde sitzen ).

58. Auf das, was euch geliehen ist, seid weder stolz noch einge-
bildet, sondern dankt demiitig dem, der es euch verlieh zur Fris-
tung eures Lebens, denn es handelt sich einfach nur um den Er-
werb. Es sei Kunst oder Kiinstler, alles muss vergehen, wie schén,
wie talentvoll auch; der Tod, der jedes Ding bemerkt, zieht alles
mit der Gewalt des Ziigels tief nach unten in seinen dunklen
Kerker.

59. Die Kunst ist nicht wie der Reichtum vom Laufe des
Gliicks abhingig, seid darum doch nicht eingebildet, denn es gibt
nichts bestdndiges in diesem trinenreichen Erdental. Dein An-
litz jetzt hell, kann dunkel werden, ebenso ist auch dein Kérper

Niemandes
Werk leichtfer-
tig beschim-
pfen.

Marsyas Ov.
Met. x1, 146 ff.

Wer 1 der
Kunst geschickt
1st, soll sich we-
gen seines Ta-
lentes nmicht u-
berheben.

Man soll Gott
fur semne Gaben
danken.

Was uns von
Gott gegeben
1st, kann uns
wieder genom-
men werden.



Hoochmoet af-
gheraden.

Het vryen te
jongh ontraden.

Exempelen van
Acteon en Paris.

Van lichte Schil-
ders Houwelijck.

Niet te vroech te
trouwen.

Niet te vroech
can men wel trou-

60)

62)

63)

64)

Oock dijn Lichaem van den plant totter cruynen
Onderworpen d’ellend/ yet mocht toevallen/

U Consten ghebruyck en waer niet met allen.

Dus rad’ ick /in Consten hoe rijck bedeghen/
Vernedert/ ghemeynsaem altijts te blijven/

Niet doende nae t’ sotte ghemeyne pleghen/
Wat tijdelijck slijcks hebben de ghecreghen
Nieuwelijcx met eenich handels bedrijven/

Soo is het dickwils van thienen van vijven/

Of sy haer meer gheweerdighen te vraghen

Nae schamel kennisse/ vrienden/ oft maghen.
Eerlijck zijn best doen is niet te versmaden/
Om niet te blijven steken in de modder/

De goed’oeffeninghe der handt ghedaden

Van joncx te bevlijten oock niet t’ ontraden/
Om al zijn leven niet te zijn een brodder/

Soo wilt vermijden den dertelen lodder/

Cupido vryage lust/ wiens: opsetten

Veel de Jeught ter deucht den toegangh beletten.
De Sinnen als Honden der Jacht verstroyen/
Die haer Meesters vleys voor spijse verslinden/
Om t’ sien van Diana, niet om vermoyen/

Jae t’ vyer van Paris maeckt tot asschen Troyen/
Daer soo veel fraeyicheyt in was te vinden/

Das menich goet Ingien door desen blinden/
Lust-god/ jong verleyt/ blyft verteert in voncken/,
Oft als kindt/ eer 't het water kent/ verdroncken.
Sy oordeelen meest met Paris ten dwaesten/

t’ Schilders Houwlijc is veel van sulcker moden/
Schoonheyt ghelijckt haren sin wel ten naesten/
Doch siet toe/ en willet soo niet verhaesten/
Laet den Wijn-soon Hymen by d’ander Goden/
Denckt ten sal soo haest niet werden verboden/
Teghen Hooft sweere wordt seer goet ghehouwen
Vroech ombijten/ en lang wachten van trouwen.
Om weldoen canment niet te vroech aenvatten/
Noch om qualijck doen niet te langh ghetoeven/



vom Kopf bis zum Zeh dem Elend unterworfen, und sollte etwas
sich ereignen, so wiren eure Kiinste gar nicht zu gebrauchen.

60. So rate ich, wie hoch du auch in der Kunst gestiegen bist,
bleibe immer einfach und freundschaftlich und tue nicht nach
der albernen gewthnlichen Sitte. Denn wenn jemand so zeitlichen
Unrat (Geld) jlingst durch gliicklichen Handel erhalten hat, so
hingt es bei ihm nur von der Anzahl der Taler ab, obersich herab-
lisst, noch nach armen Bekannten, Freunden und Vettern zu
fragen.

61. Ehrlich sein Bestes tun, ist nicht zu verachten. Um nicht
im Schlamm stecken zu bleiben, wird geraten, sich der eifrigen
Betidtigung und der Hinde Arbeit von jung an zu befleissigen ; um
das ganze Leben lang nicht ein Pfuscher zu sein, vermeidet die
wolliistige Buhlerei, Cupidos Liebeslust, deren Genuss der Jugend
den Zugang zur Tugend verlegt.

62. Die Sinne sind wie die Jagdhunde, die ihres Herrn Fleisch als
Speise verschlangen, weil er Diana geschaut hatte 2¢), nicht weil er
sie beldstigte. Ja, die Leidenschaft des Parislegte Troja, worinso
viel Schénheit zu finden war, in Asche. So wird manches Genie
durch diesen blinden Liebesgott in der Jugend verleitet und durch
Flammen verzehrt, oder es ertrinkt als Kind schon, noch ehe
es das Wasser kennen gelernt hat.

63. Die Maler urteilen meistens hochst toricht wie Paris; ihre
Heirat geschieht vielfach auf solche Weise, denn Schonheit steht
ihrem Sinn am nichsten. Doch gebt acht und {ibereilt euch nicht,
lasst den Bacchus-Sohn Hymen bei den andern Géttern und denkt
daran, dass das so rasch nicht verboten wird. Gegen Melancholie
wird frithzeitig frithstiicken und recht langes Harren auf die
Heirat fiir sehr gut gehalten.

64. Um eine gute zu tun, kann man nicht frith genug anfangen,
doch um eine schlechte nicht lang genug zégern. Wenn sie ohne

Hochmut
wird abgeraten.

Das zu friih-
zeitige Freien
wird abgeraten.

Gleichnis von
Aktaon und Pa-
ris.

Von der
leichtfertigen
Heirat der Ma-
ler.

Nicht zu frith
heiraten.

Eine glickli-
che Heirat
kann man nicht



wen: om qualyck/
niet te spade.

Een goet Houwe-
Iiycks lof.

Een Dochter
moest thien Jaer
jongher zyn, als
den Geselle 1n den
Echt.

De Roomsche
reyse ongeraden/
om datter veel mid-
del 1s/ ’t gelt onnut
te verteeren/ ende
niet wel om win-
nen

Den aerdt der
Itahanen.

Onderwijs voor
de Schilderjeucht/

65)

66)

67)

68)

Alst wel gheluckt /sonder ditten oft datten/
Soo 1st een dinghen boven alle schatten

Den rustelijcksten staet teghen t’ bedroeven/
Doch tijdt te stellen en is geen behoeven/

By Petrum Missiae bescheydt te siene/

In zijn tweede Boeck/ Capittel derthiene

T’ schijnt daer/ of de dochter ontrent zijn moste
Thien Jahren wel jongher als den Gheselle/
Soo in zijn Satiren ons oock ontloste

Den soet-vloeyenden Poeet Arioste:

Maer onsen Schilder (soo hem niet en quelle
Ghewichtigh’ oorsaeck) aleer hy hem stelle/
Mocht wel ter werelt in eenighe hoecken/

Ter liefden der Const/ de Landen besoecken.
Doch 1ck soud’ u gants tot reysen verwecken/
Vreesd’ ick niet of ghy mocht comen 1n dolen/
Want Room is de stadt/ daer voor ander plecken
Der Schilders reyse haer veel toe wil strecken/
Wesende het hooft der Picturae Scholen/

Maer de rechte plaetse/ daer quistecolen

En verlooren Sonen haer goet doorbrenghen/

T’is schromich zijn Ieucht die reyse ghehenghen.
Door ervaringhe men dat oock bevroedet/

Als menich van daer comt beroyt en pover/
Want een huys daermen de dolinghe voedet/
Tae een verradich nest/ daer men 1n broedet
Al t’ quaet heden verspreyt de werelt over/
Soo noemet Petrarca en wat hy grover

Daer van noch verhaelt/ hier te lang om seggen/
Is qualijck met waerheyt te wederleggen.

Doch op s’ lands soetheyt soude men verhieven/
Oock Italus volck van Ianus ghesproten/

Die oyt wel veel onse Conste verhieven/

En zijn in 't ghemeyn Verraders noch Dieven/
Maer subtijl/ en vol beleeftheyts doorgoten/
Doch met open mont en handt toeghesloten.
Want onder de Son en leeft schier gheen Nacy/



viel Ungemach gut gelingt, so steht sie iiber allen Schéitzen und ist
das gliicklichste Mitte] gegen die Trauer. Doch einen Termin fest-
zusetzen, ist nich moglich. Bei Petrus Mexias #) im zweiten Buch,
Kap. 13, kdnn es gelesen werden.

65. Es steht darin, dass das Mddchen ungefdhr 10 Jahre jiinger
sein muss als der Mann. So dussert sich auch der siiss sprechende
Dichter Ariost in seinen Satiren #), Doch unser Maler, so ihn nicht
gewichtige Griinde hindern, und bevor er sich dazu anschickt,
soll doch der Kunst zuliebe erst einige Winkel der Welt besuchen.

66. Doch ich mochte euch vollends zum Reisen ermutigen,
wiirde ich nicht befiirchten, ihr wiirdet abirren; denn Rom ist die
Stadt, wohin vor andern Stidten der Maler Reise geht ; sie ist das
Haupt der Malerschulen, aber auch der rechte Platz, wo Ver-
schwender und verlorene Sthne ihre Habe durchbringen. Es
bleibt gewagt, der Jugend die Reise zu erlauben.

67. Durch Erfahrung lernt man das kennen. Mancher kommt
von dort zuriick, arm und beraubt; denn es ist ein Haus, worin
man alle Verirrungen gross zieht, ein Verriternest, in dem man
alle Gemeinheiten ausbriitet und von wo man sie heutzutage iiber
die Welt verstreut. So nennt es Petrarca und was er noch grébe-
res dariiber sagt, ist zu lang, um hier angefiihrt zu werden, und ist
wahrhaftig kaum zu widerlegen.

68. Doch in des Landes Schonheit soll man sich verlieben und
in das italienische Volk, das von Janus seinen Ursprung nimmt
und das immer vielfach unsere Kunst gefordert hat; denn es be-
steht aus keinen Verritern und Dieben, sondern ist fein und voll
Liebenswiirdigkeit, doch hat es einen grossen Mund und eine
verschlossene Hand. Aber es lebt ja unter der Sonne kaum eine
Nation, die nicht ihre besondern Fehler und Vorziige hat.

fruh genug tun,
eine bose nicht
spat genug.

Lob einer gu-
ten Heirat.

Eimn Madchen
mussin der Ehe
10 Jahre junger
sein als der
Mann.

Die Romrei-
se wird nicht
empfohlen, da-
rum weil es dort
viele Mittel
gibt, das Geld
unnutz auszu-
geben und
nichts zu ge-
winnen.

Petrarca, ri-

me., canz. LIL.

Die Art der
Ttaliener.



om in ’t reysen te Sy en heft haer bysonder faut en gracy.
ghebruycken. .
69) Maer sult ghy reysen/ latet niet gheschieden
Sonder uwen lust/ en u Ouders wille/
Cleyn Herberghen/ quaet geselschap wilt vlieden/
En laet over u niet veel ghelts bespieden/
En u verre reyse verberght oock stille/
Zijt eerlijck en beleeft/ vry van gheschille/
Hebt altijt wel ghelt/ maer wacht u met eenen
U eyghen oolijck Landt-volck veel te leenen.
70) Leert over al kennen des Volcx manieren/
Het goede naevolghen/ en vlieden t' quade/
Reyset vroech uyt /en wilt oock vroech logieren/
En om mijden plaghen oft vuyle dieren/
De bedden en laken slaet neerstich gade:
Maer sonderlinghe onthoudt u ghestade

Door  lichte Van lichte Vrouwen/ want boven de zonden
Vrouwen worden ..
veel verdorven. Mocht ghy zijn u leven daer van gheschonden.

71) Ghy behoefdet wel somtijts als de Valcke/
Comend’ in Italy/ t’ ghesicht te missen/
Voor de schoone Circe, met al haer schalcke/
Aengaende daer t’ werck/ dats op natten calcke
Te maken Landtschappen by de Grotissen,
Want d’Italianen ons altijts gissen
Daer fraey in te zijn/ ende sy in beelden/
Dan ick hoop of wy haer deel oock ontstelden.
m;;l[ilj/t;fndg?;i‘:: 72) Tae 1-100p hier in te zijn geen ydel hoper/
nen hun Spreeck- Sy sien self alree ghenoech d’apparency/
wordt te benemen. In doecken/ steenen/ en plaeten van coper/
Oock ghy Iongers siet toe/ grijpt moet/ al droper
Al veel door de mande/ doet diligency
Op dat wy gheraken t’onser intency/
Dat sy niet meer en segghen op haer spraken/
Vlaminghen connen geen figueren maken.
Datmenint afco-  73) Optreckend’ u reys/ en wilt niet versloffen/
men van Italien/an- N
der landen besoec- Lieber afcomende besoeckt Almangen,
ken mach/ om met Of daar meer Gelt als Const mocht zijn ghetroffen/

veel gewonnen gelt s . .
t huys te comen/ End’ (en waren niet veel van quader stoffen



69. Aber wollt ihr reisen, so tut es mit Lust und mit euerer El-
tern Wille. Kleine Herbergen und schlechte Gesellschaften mei-
det, lasst bei euch nicht viel Geld sehen und iiber eure weitere
Reise haltet Schweigen, seid ehrlich und hoéflich, frei von jedem
Streiten, habt immer Geld und hiitet euch, eueren eigenen listi-
gen Landsleuten viel zu leihen.

70. Lernt vor allem des Volks Gewohnheiten kennen, dem Gu-
ten nachzueifern und das Schlechte zu meiden. Brecht friihzeitig
auf und begebt euch friih in die Herberge, und um Unannehm-
lichkeiten oder eklige Tierchen zu vermeiden, untersucht genau
die Betten und die Laken. Aber vor allem enthaltet euch der
leichtfertigen Frauenzimmer, denn weit iiber alle eure Siin-
den werdet ihr dadurch euer ganzes Leben lang ruiniert wer-
den.

71. Thr miisst auch zuweilen, wenn ihr nach ITtalien kommt,
wie die Falken die Augen fiir die schone Kirke mit ihrer Schalk-
haftigkeit hergeben, d.h. ihr miisst, was die Arbeit anbetrifft, auf
nassem Kalk neben den Grottesken Landschaften malen. Denn
die Italiener halten uns darin fiir gut und sich selbst im Figuren-
malen; doch hoffe ich, dass wir ihnen ihr Teil noch entreissen
werden.

72, Ja, ich hoffe dieses nicht umsonst zu wiinschen. Sie sehen
es bereits selbst schon zur Tatsache werden, auf Leinwand, Stein®)
und Kupferplatten. Auch gebt acht, ihr Jiinglinge, fasst Mut,
wenn ihr auch oft nicht Wort halten kénnt ), befleissigt euch,
dass wir unseren Vorsatz erreichen, nidmlich dass sie in ihrer
Sprache nicht mehr sagen kénnen: Vlamen kénnen keine Figuren
machen.

73. Auf der Heimreise haltet euch nicht auf, besucht lieber auf
der Riickreise Deutschland, weil dort mehr Geld als Kunst zu
finden ist und da der franzésische Friede ) von gutem Stoffe ist,
auch die Provence, England, ganz Frankreich, Burgund und Spa-

Anweisungen
fiir die Malju-
gend zum Ge-
brauch bei der
Reise.

Durch leicht-
fertige Frauen
wird viel Un-
heil angerich-
tet.

Fleiss wird
empfohlen, um
den Italienern
ihr Sprichwort
zu nehmen.

Dass man auf
der Ruckreise
von Italien
auch andere
Linder besu-
chen soll, um



dan 1s men wel-
com,

Te Roome leert
men teeckenen/
ende te Venetien
schilderen.

Helvetia is Swit-
serlandt.

74)

75)

76)

77)

78)

De Francsche paeysen) Provencen/ Brittangen/
Gantsch Vranckerijck/ Bourgongien/ en Spaengen/
Over al is te becomen die fijne

Indiansche geele en witte mijne

Een goet deel schijven van sulcken alloyen

Mede t’huys te brenghen soude wel clincken/

Om u Ouders en vrienden te vervroyen/

Oock hem tamelijck en eerhjck op toyen

En sal u comste voor niemant doen stincken/
Men sal u wellecomen en beschincken/

Wech dan lichte schoenen niet meer men reyster,
Men wort al haest geblockt vaest aen de Vreyster.
Ten lesten siet toe/ niet te keeren ledich

Van t’ gheen daer ghy om uyt gaet t'uwer baten/
Brengt van Roome mede teyekenen zedich/

En t'wel schilderen van de stadt Venedich,

Die ick om den tijdt besijden most laten/

Want ick heb oock ghereyst sommighe straten/
Welck ick (nu ick mijn vermaningh opschorte)

U een weynich sal verhalen in 't corte.

Door Pictura ben ick daer toe ghecommen/

Als dat 1ck met lust/ versoetsel der pijnen/

In Helvetia ben over gheclommen/

De besneeuwde Alpes, hoogh om verschrommen/
En oock de verdrietelijck’ Apeninnen,

Door wiens nevel en ontweders bruwijnen/
Hannibal den grooten Martialiste

Daer over te comen t’voornemen miste,

Ick quam so verr’ ick sach/ en woonde binnen
De begheerde Stadt /die (soo men mach lesen)
Van twee Voesterlinghen eender Wolvinnen

Op Palatinus bergh nam cleyn beginnen/

Wiens faem in al de Weerelt 1s gheresen/
Verfallen bouwinghen my onderwesen/

En betuyghden met een seker belyden/

Hoe heerlijcken Roome was in voortijden
Somtijts hebb’ ick my met d’Italianen



nien; iiberall ist das feine, gelbe und weisse westindische Metall
erhailtlich.

74. Ein grosser Teil Scheiben von diesem Melalle nach Hause
gebracht, wird schon klingen, auch dient es dazu, eure Eltern
und Freunde zu erfreuen und sie nett und fein zu schmiicken, und
eure Heimkehr wird niemandem unangenehm sein; man wird
euch willkommen heissen und beschenken, und mit leichten Soh-
len werdet ihr nicht mehr weiterreisen, denn gar schnell ist man
an eine Braut gekettet.

75. Zuletzt seht zu, dass ihr nicht ohne das, was euch zu eurem
Nutzen ausziehen liess, zurlickkehrt. Bringt von Rom tiichtiges
Zeichnen mit und von Venedig, das ich aus Zeitmangel bei Seite
lassen musste, das Malen, denn auch ich bin manche Strasse ge-
reist, die ich, indem ich meine Ermahnungen unterbreche, euch
kurz aufzdhlen will.

#6. Durch die Malerei bin ich dazu gekommen, dass ich mit
Lust, der Versiisserin der Qual, in Helvetia tiber die verschneiten
zum Erschrecken hohen Alpen geklettert bin, auch tiber den gries-
gramlichen Apennin, durch dessen Nebel und Unwetter Hannibal,
der grosse Feldherr, sich entschliessen mmusste, hinliber zu klet-
tern.

77. Ich kam, so weit ich sah, und wohnte in der ersehnten
Stadt, die, wie man lesen kann, durch zwei Sduglinge einer Wol-
fin auf dem Palatin einen kleinen Anfang nahm. Thr Ruhm hat
sich iiber die Lande verbreitet ; verfallene Gebidude unterrichteten
mich und bezeugten sehr zuverldssig, wie herrlich einst Rom ge-
wesen war ),

78. Oefters habe ich mich mit den Italienern zur Ausiibung der
4

mit viel erwor-
benem Geld
nach Hause zu
kommen, dann
wird man auch
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ff



Herodot in Mel-
po. ib. 4 acht den
Danubium de mees-
teRiviere van allen.

79)

80)

81)

82)

Om de Const hanteren buyten begheven/
Daer sach ick Cicerons Dorp Tusculanen,
T’oude landt Latium, en t’ langh Albanen,
Oock den bergh van Circe hoochte verheven/
Daer Ulissis knechten waren gedreven

In 't Verckens kot (nae de Poeten dichten)/
En den wegh Appia, met meer ghestichten.
Diversche Wateren/ weerdt te verclaren/
Hebb’ ick om de Const oock ghesien met spoede/
Oock met onghewoon onghemack ghevaren
Door de Tirrhenei ghesouten baren/

Den Wijn-rijcken Tyber, turbel van vloede/
Sach ick/ end oock Padus, hooghe van moede/
Een edel gherucht hebbende ghewonnen
Door een ongheluckich voerman der Sonnen.
Den onstadighen Arnus, somtijts drooghe/
Somtijts overvloéyend’ ick oock aenschoude/
Maer Hannibal heeft het ghecost zijn ooghe/
Schijnend’ een wraeck/ om dat hy met oorlooge
Haer Hetrussche Landen alsoo benoude/
T’water Trebbia sach ick/ daer oock roude
Sempronium zijnen hoochmoedt te spade/
Der Romeynen heyrcracht tot groote schade.
Noch heb ick bevaren twee schoon Rivieren/
Daer d’ander niet by en dienen gheleken/
Want sy als voornaemst’ Europa vercieren/
Eerst Danubius, in anderen quartieren

Ister ghenaemt/ die (soo eenighe spreken)

In Mare majus soo herdt comt ghestreken/
Dat de soute golven haer wijcken moeten/
En latent haer veertich mijlen versoeten.
Rhenus de Riviere heerlijck bequame/
Ionstich toevloeyend’ onse Nederlanden/
Acht ick daer nae de weerdichste van fame/
Dees Wateren en veel Steden eersame

Heb ick besocht/ om met beter verstanden
Te begrijpen de Const/ die ick voor handen



Kunst fortbegeben; dabei sah ich Ciceros Gut Tusculanum, das
alte Land Latium und Alba longa, auch den Berg der Kirke #)
sich hoch erheben, wo die Gefdhrten des Odysseus in den Schweins-
koben getrieben wurden, nach des Dichters Schreiben, und die
Via Appia mit vielen Gebduden.

79. Verschiedene nennenswerte Gewisser habe ich der Kunst
zuliebe schnell besucht, auch mit ungewohnten Miihen die salzi-
gen Wellen des tyrrhenischen Meeres durchfahren; den weinrei-
chen Tiber mit seinen Wasserstrudeln sah ich wie den hochge-
muten Po, der durch den ungliicklichen Lenker der Sonne einen
so edlen Ruhm erhielt #).

80. Den unsteten Arno, oft trocken, oft iiberstrémend, sah
ich auch. Aber dem Hannibal hat er ein Auge gekostet, scheinbar
aus Rache, weil Hannibal das etruskische Land mit Krieg so
bedriickte. Auch die Trebia sah ich, an der der wilde Semproni-
us #) sehr zum Schaden des rémischen Heeres zu spit seinen
Hochmut méssigte.

81. Ausserdem habe ich noch zwei schone Fliisse, von denen
der eine nicht dem anderen gleicht, befahren; beide schmiicken
als die vornehmsten Europa. Erst die Donau, die in andern Gegen-
den Ister genannt wird, und die, wie einige sagen, dem schwarzen
Meer so gewaltig zustromt, dass die salzigen Wellen ihr weichen
und sich 40 Meilen weit versiissen lassen miissen.

82. Den herrlichen und schénen Rheinstrom, der giinstig
unseren Niederlanden zufliesst, halte ich danach als den des Ruh-
mes wiirdigsten. Diese Gewasser und viele ehrsame Stiddte habe
ich besucht, um mit besserem Verstandnis dieKunst zu verstehen,
die ich mir vorgenommen habe mit der Feder nachzubilden, so
wie ich sie kenne.

0Od. X, 241.

Livius XXII,
c. 2, I0. II.

Herodot, in
Melpomene,
lib. 4. halt die
Donau fur den

grossten Strom
)



83)

84)

— 52 —

Nu hebbe ghenomen/ om metter penne

Nae te beelden/ ghelijck als ickse kenne.

Want nadien ick dus in mijn jonge daghen

Soo menighen voetstap hebbe ghetreden/

Dooch soo veel het is/ om haer te behaghen/

Behoort sy billijck my wel te verdraghen/

Dat ick ontdeck haer natuerlijcke leden/

Jae onderscheydelijck Wetten en zeden/

Om d’aencomende leerjonstigh’ Ingienen

In haer voornemen een weynich te dienen.

Hier in hop’ ick te doen nae mijn vermogen/

Niet blindelijck/ want om vlieden erreuren/

Heb ick 't uyt diversche borsten ghesogen/

Een weynich ghevonden/ en veel ghetoghen

Soo wel uyt oud’ als moderne Autheuren/

Want dit vind’ ick ghemeynlijck te ghebeuren/

Dat ook selve wel treffelijcke Schrijvers

Hebben moeten visschen in ander Vijvers.
Eynde der vermaninghe.



83. Denn nachdem ich so in meinen jungen Tagen so manchen
Schritt getan, und da es sonst noch viel ist, um ihr zu gefallen, so
gehort es sich billig, dass sie mir es tibertrdgt ihre natiirlichen
Teile, verschiedenen Gesetze und Eigentiimlichkeiten den heran-
tretenden lernlustigen Talenten zu enthiillen, um ihnen in ihrem
Vorhaben etwas zu helfen.

84. Dies hoffe ich nach meinem Vermogen zu erfiillen, nicht
blindlings, denn, um die Irrtiimmer zu vermeiden, habe ich an ver-
schiedenen Briisten gesogen, ein wenig gefunden und sowohl aus
alten als modernen Autoren gezogen. Denn es hat sich nach
meinen Befunde gewohnlich ereignet, dass auch diese selben treff-
lichen Schreiber in Teichen anderer fischen mussten.)



Teyckenen/ den
Vader van ’t wel
schilderen/ oft het
teyckenen is het
Lichaem/ en ’t
schilderen is den
Geest van het teyc-
kenen.

Die schilder-
const/ die in de
Teyckenconst be-
staet 1s de Voedster
van alle goede Con-
sten ende weten-
schappen.

De Schrijf-const
wordt ghesooght
van de Teycken-
const.

Wat het Teycke-

1)

4)

VAN HET TEYCKENEN/ OFT
TEYCKEN-CONST.

HeTr TWEEDE CAPITTEL.

Den Vader van t’ schilderen mach men nommen

Teyckenen/ oft de Teycken-const verheven/

Ja den rechten toegang machment ooc rommen
Oft de deur om tot veel Consten te commen/
Goudt smeden/ bouwen/ en meer/ jae de seven
Vry Consten sonder haer niet mochten leven-
Want Teycken-const omhelsend’ alle dinghen/
Houdt alle Consten in matighe stringhen.

Sy is een Voedster aller Consten goedich/

Soo Natalis Comes ons wil verhalen/

Tae oock d’edel Grammatica bevroedich/

Is door haer ghesooght en ghewassen spoedig/
Leerend’ haer letters en caracten halen/

Waer door de Menschen in verscheyden talen
Malcanders meeninghe verstaen accoordich/
Seer wijt van een soo wel als teghenwoordich
Des Teycken-consts volcomenheyt moet drijven
Wt gesont verstant/ en aen crachten raken
Moet t’verstandt door oeffeningh/ en beclijven
Door natuerlijcken gheest/ die tot verstijven
Edel vernuftich is/ en snel ontwaken/

Sulcx met goet oordeel doet Constenaer maken
Voor-beworp in zijn ghedachte van allen/
Hem met handt te bewerpen mach bevallen
Desen Vader dan van t’ Schilderen/ wercklyck
Is om verborghen meeninghe t’ontdecken



VOM ZEICHNEN ODER DER ZEICHENKUNST.

Das zwEeITE KAPITEL.

1. Den Vater der Malerei mag man das Zeichnen #) oder die
berithmte Zeichenkunst nennen, ja auch den rechten Zugang
oder die Tiir, um zu vielen Kiinsten zu gelangen wie zum Gold-
schmieden, Bauen und mehr anderen noch, ja die sieben freien
Kiinste konnen ohne sie nicht leben; denn die Zeichenkunst
umfasst alle Dinge und hélt alle Kiinste sanft umschlungen.

2. Sie ist die Erndhrerin aller Kiinste, wie uns Natalis Comes )
erzihlt, ja auch die edle verstindige Grammatik ist von ihr ge-
nidhrt und schnell gewachsen, indem sie ihr die Buchstaben und
Charaktere holen lehrte, wodurch die Menschen eintrichtig in
verschiedenen Sprachen gegenseitig ihre Meinungen verstehen,
ob sie nun weit entfernt oder nahe bei einander sind.

3. Der Zeichenkunst Vollkommenheit muss aus gesundem Ver-
stand hervorgehen, und der Verstand muss durch Uebung an
Kriften zunehmen und durch natiirlichen Geist gedeihen, der
zum Stark werden geeignet ist und zum schnellen Erwachen. So
ldsst er den Kiinstler mit gutem Urteil einen Entwurf in seinem
Sinn von all dem, was dieser mit der Hand zeichnen will, machen.

4. Dieser Vater der Malerei ist dann wirklich, um eine unbe-
kannte Ansicht kund zu tun, ein Ausdruck und nachdriickliche

Zeichnen ist
der Vater der
Malerei, oder
das Zeichnen
ist der Korper
und das Malen
ist die Seele des
Zeichnens.

Die Maleret,
die aus der
Zeichenkunst
besteht, ist cie
Ernahrerin der
guten Kiinste
und Wissen-
schaften.

Die Schreib-
kunst wird von
der Zeichen-
kunst gendbrt.

Vasari~Frey
1, S. 103, 2.

Vas.—Frey I,
S 104, 2 fi.

Was Zeichnen
oder die Zei-



nen oft Teycken-
const eygenthyck 1s.

Het ey-ront en-
de cruys seer noo-
digh te verstaen.

Daer hoefde wel
een Boeck/ tot een
begin der Schilder-
jeught, om op een
lichte wijse een
Beelt te leeren stel-
len/ en soo voort
tot meer volcomen-
heyt leydende.

De oude Anticke
constighe Schilders
hebben verschey-
den Boecken by
hun Const geschre-
ven.

In onse spraeck
was voortijdts niet
tot schilders onder-
wijs geschreven.

5)

6)

8)

Een uytdrucksel/ en Verclaringhe mercklijck/

Iae t’'voornemens ghetuyghe/ welcken stercklijck
Bestaet in trecken/ betrecken/ omtrecken/

Van alles watter binnen de bestecken -

des ghesichts ter Weerelt mach zijn begrepen/
Bysondert’ Menschen beelt heerlijckst geschepen
Nu Ionghers/ om nae dees mate te jaghen/

Dats om in Teycken-const worden verstandich/
Moet ghy beginnen met groot behaghen

Aen het ey-rondt/ en t'cruys daer in gheslaghen/
Onr+een tronje leeren stellen ghehandich

Van alle sijde/ seer noodich: want schandich
Sietmen veel Schilders den tronjen mis stellen/
Niet lettend’ op 't cruys/ te vergeefs sy quellen.
Voorts nae handelinghe/ is niet te versmaden
Een boots leeren stellen/ vast sonder wancken/
Op eenen voet/ die t'lichaem heeft gheladen/
Ghelijck in d’Actitude wordt gheraden:

Laet op den staenden voet de heup uytswancken.
Nu grootlijcx waer een groot Meester te dancken/
Die in sned’ uytgaef u/ o Ieucht/ ter jonsten/
Een A. b. boeck/ van t’ begin onser Consten.
Ick valler te bloot in/ als t'onbequame/

Maer ander/ ghenoechsaem zijnd’ in 't vermogen/
Vallen te weygherigh/ ick vreese blame/

En sy de moeyte/ dus o Ieught eersame/

Woort u soo vorderlijck een nut ontoghen:

In ouden tijdt/ die nu langh is vervloghen/

Was ens Const vervaet in verscheyden Boecken/
Die men om vinden vergheefs soude soecken.

In Boecken leeren de Ionghers ter Scholen

De seven vry Consten/ jongh Apotekers/

En Chirurgienen/ om niet te verdolen/

Ziyn schriften/ en Boecken ghenoech bevolen:
Doch voor u Schilder-jeught wasser niet sekers
In onze spraeck/ om u als meuwe Bekers/
Nutte leersaem stoffe maken deelachtigh



Deutlichmachung und Zeuge des Vornehmens ist, das im Zeich-
nen und Umreissen alles dessen, besteht, was im Gesichtsfeld von
der Welt erfasst werden kann, besonders aber der herrlichsten
Schopfung, der menschlichen Figur.

5. Nun, Jiinglinge, um nach diesem Ziele, in der Zeichenkunst
verstindig zu wecden, zu jagen, miisst ihr mit grossem Vergniigen
mit dem Eirund und dem darin gezeichneten Kreuze beginnen,
denn das ist nétig, um ein Gesicht geschickt von allen Seiten dar-
stellen zu kénnen. Denn oft sieht man die Maler ihre Gesichter
falsch zeichnen; indem sie das Kreuz nicht beachten, quilen sie
sich vergeblich.

6. Fortfahrend im Studium ist es zunidchst nicht zu verachten,
eine Figur #) fest ohne Wanken auf einem Fuss, der den Korper
trigt, darstellen zu kénnen, wie noch im Kapitel von der Stellung
gezeigt werden wird. Lasst also auf der Standbeinseite die Hiifte
ausbiegen. Nun wire einem grossen Meister sehr zu danken, der
ein Abcbuch mit Stichen iiber den Beginn unserer Kunst zu eurem
Vorteil, liebe Jugend, herausgebe ).

7. Ich wiirde dieses, als zu wenig geschickt dazu, vergebens
tun; aber da sind andere genug, die das kénnen und die wollen
nicht. Ich fiirchte die Schande und sie die Miihe; hierdurch, eh-
renwerte Jiinglinge, wird euch ein grosser Nutzen entzogen. In
der alten Zeit, die nun schon lange verflossen ist, war unsere Kunst
in Biichern verfasst; aber man wiirde sie vergeblich suchen und
nicht finden 51),

8. Aus Biichern lernen die Kinder in der Schule die sieben frei-
en Kiinste. Jungen Apothekern und Medizinern werden genug
Biicher angeraten. Doch fiir euch, Malerjugend, existiert nichts
bestimmtes in unserer Sprache, um euch, die neuen Becher, mit
nittzlichem lehrsamen Stoff anzufiillen, wovon ihr einen herrli-
chen Duft erhalten wiirdet.

chenkunst ei-
gentlich ist.

Vas.—Frey I
S. 105, 1 ff.

Es 1st sehr
notig, das Ei-
rund und Kreuz
zu Kkennen.

Es ware wohl
ein Buch uber
die Anfangs-
grunde fur die
Malerjugend
notig, das sie
auf eine leichte
Weiseeine Figur
zeichnen lehrt
und so fort zu
immer grosserer
Vollkommen-
heit fuhrt

Die antiken,
kunstreichen
Maler haben 1n
verschiedenen Bii-
chern uber unsere
Kunst geschrieben.

In unserer Spra-
che war fruher
zum Unterricht
nichts geschrieben.



Den Jongers is
nut by een goedt
meester hun begin
aen te nemen

Soet op den dach
te trecken

Te teykenen op
Papier dat gront
heeft/ om hooghen
en diepen 1s seer
voorderlick.

Datmen hoogh-
sel en diepsel niet
sal by malcander
brenghen.

Mizza tinte 1sden
grouwen grondt/
oft half verwe.

Dat het goet nae
printen oft hande-
Iingh 1s te doen/
daer diepsel en
hooghsel 1s/ ooc na
het rondt.

Dat het hoogen
veel doet 1n der
Teycken-const

Datmen veel na
’t leven doen moet.

10)

1I)

12)

13)
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Daer ghy van mocht houden den roke crachtigh
Daerom een goet Meester waer goet gevonden/
Voor eerst/ om goede manier aen te wennen/

En om te leeren seker vaste gronden

Int stellen/ handelen/ omtrecken/ ronden/

Dagh/ en schaduws plaetsen wel leeren kennen/
Eerst met Colen dan met Crijen oft Pennen/
Aerdich trecken op den dagh/ datment nouwkens
Sien mach/ en daer schaduw valt harde douwkens.
Ghy meugt van als doen /artseren/ en wasschen/
Nae den lust ws gheests met een vierich poogen/
In het conterfeyten u handen rasschen/

Tot Kool’ en Crijt/ op Papier graeuw als asschen/
Oft een bleeckachtich blaeuw/ om op te hoogen/
En op te diepen: doch wilt niet ghedoogen/
Hooghsel en diepsel malcander t'aencleven/

Wilt grondt tusschen beyden vry plaetse gheven.
Niet te veel te hoogen wilt vlijtig wachten/

Wast ghy met sapkens/ oft waterigh’ inckten
Wilt op een soet verdrijven altijts trachten

Oft werckt ghy met kool’ en crijt/ hebt u schachten
Met boomwoll’ in /tot sulcx de meetse tinten
Doet weersijds vloeyen/ t'zy of ghy nae printen
Doet /oft nae rondt/ dat niet en can beweghen/
Elck doet geeren daer hy toe 1s geneghen.

Fraey printen met gronden/ en hooghsels cluchtich
Hebben menigh geest zijn oogen ontsloten/
Ghelijck daer zijn die van Parmens gheruchtich/
En ander/ dus om zijn in Consten vruchtich/
Begreffijt uwen gheest met sulcke loten/

Of doet nae yet fraeys van plaister ghegoten/

En merckt op de daghen wel in het legghen
Want de hooghsels vry al mede wat segghen

Als ghy de handt hebt, wacker sonder swaerheyt
Nu ghemaeckt/ door oeffeninghe geduldich/

En d’ooghen aenvanghen te hebben claerheyt/
Gaet van de versieringhe totter waerheyt/



9. Darum wird die Wahl eines guten Meisters gut gefunden,
zuerst um sich eine gute Manier anzugewdhnen und um so sichere
feste Grundlagen zu erhalten, sowohl im Anlegen #) wie Ausar-
beiten, umreissen, modellieren, die Lage von Licht und Schatten
kennen zu lernen, erst mit Kohle, dann mit Kreide oder Feder rich-
tig die Lichtpartie zu zeichnen ), sodass man (den Kontur) kaum
sehen kann, wihrend in den Schatten harte Driicker kommen 5).

10. Thr mogt dann mit feurigem Eifer je nach eurer Lust ent-
weder schraffieren oder aquarellieren ; lasst dann zum genauen ko-
pieren mit Kohle und Kreide eure Hinde eilen, und lernt auf
aschgrauem und fahlblauem Papier das H6hen und Schattieren.
Doch erlaubt nicht, dass Licht und Schatten aneinanderstossen,
lasst fiir den Grund dazwischen freien Platz.

11. Gebt acht, nicht zu stark zu héhen; malt ihr mit Saft oder
wiassriger Tinte, so trachtet nach einem sanften Vertreiben, oder
arbeitet ihr mit Kohle und Kreide, so beniitzt euren Baumwoll-
stift, sodass die Mezzatinten nach beiden Seiten verfliessen, ob ihr
nun nach Stichen oder nach unbeweglicher Plastik arbeitet ; jeder
tut gerne das, wonach ihm der Sinn steht.

12. Schéne Holzschnitte mit farbigem Grund und hiibschen
Lichtern, wie es welche vom berithmten Parmeggianino ) und
andern gibt, haben manchem die Augen erschlossen. Um nun
so in der Kunst vorwirts zu kommen, befasst euch mit solchen
Erzeugnissen oder arbeitet nach schonen Gipsabgiissen %) und
achtet wohl auf die Lichter beim Anlegen, da sie sehr wohl etwas
mitzusprechen haben %),

13. Wenn ihr die Hand tiichtig von der Unbeholfenheit frei
gemacht habt durch geduldiges Arbeiten und die Augen anfan-
gen klar zu blicken, dann geht von den erfundenen Dingen zur
Wahrheit iiber, d.h. zu der uns gewogenen Natur, aus der eine

Der Jugend ist
es nutzlich, bei ei-
nem guten Meister
ithren Anfang zu
nehmen.

Lionardo II, 47
48. 0.

Fein schattieren.

Vas -Frey I. S.
106, 12.

Lionardo 1I, 70

Lion II, 219.

DasZeichnen auf
Papier mit farbi-
gem Grund, dem
Schattieren sehr
dienlich.

Licht und Schat-
ten soll man nicht
zusammen bringen.

Mezzatinte 1st der
graue Grund undbe-
deutet Halbfarbe.

Dass es gut ist
nach Holzschnitten
oder Arbeiten,inde-
nen Licht und
Schatten vorhan-
den 1st, zu arbeiten,
so auch nach Plas-
tik.

Dass das Aufhohen
viel in der Zeichen-
kunst ausmacht

Vas.—~Frey 1,107
12 ff.
Lion. II, 63. 82

Vas.-Frey 1, S.
107, 25—29



In het leven/ is
een seker soete sim-
pel doenlijckheyt.

T’leven der Schil-
dery leytsterre/

grontsteen/ en
schietwit.

In ’t leven vint-
ment al.

Datmen uyt zijn
selven doen moet/
om inventie te heb-
ben.

Memorie/ Moe-
der der Muses/
daerom gheheeten
Mnemosyne/ siet
Plutarchum in zijn
Kindertucht.

Voorbeelt/ dat
is/ het naeckt/ dat-
men voor heeft te
conterfeyten/ niet
te by te hebben.

Dit Velum is een

14)

15)

16)

17)

18)
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Dat is/ tot het leven ons meest ghehuldich/

In welck een doenlijcke soetheyt eenvuldich
Oprecht is blijckend’ in 't stilstaen en rueren/
Dat zy u Leydsterr’/ om tschip nae te stueren.

Dits’ twit om na schieten/ den grondt om bouwen/

Gheenen beteren Text is t’ allegeren/
Schoonder/ noch vaster voorbeelt om betrou;)ven/
Als volcomen naeckten van Mans/ en Vrouwen/
De gheleertste Boecken om in studeren/

‘Zijn dit/ als een oneyndigh practiseren

Soo zijn Kinder-naeckten/ en alle dieren/
"Twaer anders onmogh’lijck om te versieren.
T’is wonder wat gracy men siet uytstorten
De Natuer in 't leven/ aen alle zijden/

Hier is al te vinden wat ons mach schorten
Van werckinge/ steldsel/ en schoon vercorten
Omtreck /en binne-werck/ om ons verblijden:
Door veel doen/ en herdoen/ met lange tyden
Raecktmen ervaren als Meesters ter eeren:
Maer uyt zijn selven doen moetmen oock leeren.

Invency van jongs moet oock med’ opwassen/

Ander's wy qualijck ordineren souden/

En moesten dan omsien nae anders cassen/
Wy moeten oock op proporcy wel passen/
Als wy vergrooten/ oft vercleenen wouden/
En sonderlingh moesten wy wel onthouden/
T’ghene wy teeckenen om worden vroeder/
Want siet/ Memoria is de Muses Moeder.
T’is de schat-camer der wetenheyt mede/
Maer conterfeytende hebt ghy te letten/

U voorbeelt te gheven zijn rechte stede/
‘Want menigh Schilder daer in oyt misdede/
Niet te hoogh/ te laegh’/ ofte by te setten:
Sommighe ghebruyken ruyten en netten/

Of raemkens met draden cruyswijs gespannen/
Om uyt t’ conterfeyten fauten te bannen.
Dits 't Velum dat ick in mijn ordinancy
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einfache, leicht ausfithrbare und angenehme Schohnheit, so-
wohl in der Ruhe als der Bewegung spricht ; das sei euer Leitstern,
wonach ihr das Schiff zu steuern habt ).

14. Das 'ist die Scheibe nach der geschossen werden soll, der
Grund zum bauen, kein besserer Text ist anzufithren; auf ein
schoneres und sichereres Vorbild als auf den vollkommenen Akt
von Ménnern und Frauen kann man sich nicht verlassen. Sie
sind die gelehrtesten Studienbiicher und mit ihnen muss immer
gearbeitet werden wie auch mit Kinderakten und allen Tieren. Es
ist sonst unmdéglich zu erfinden.

15. Es ist kaum glaublich, was fiir eine Grazie sich aus der
Natur in das Leben und nach allen Seiten hin ergiesst. Hier ist
zu finden, was zur reinen Freude an der Ausarbeitung, Stellungen,
schénen Verkiirzungen, Kontur und Innenzeichnung fehlt. Durch
vieles Arbeiten und Wiederarbeiten gelangt man nach langer Zeit
als erfahrener Meister zu Ehren. Aber aus sich selbst schopfen
muss man auch lernen.

16. Die Erfindung muss von Jugend auf auch mitwachsen,
sonst konnten wir schwerlich komponieren oder wir miissten uns
nach den Schatzkdsten anderer umsehen. Wir miissen auch auf
Proportion Acht geben, wenn wir vergréssern und verkleinern
wollen. Besonders miissen wir das, was wir zeichnen gut im Kopf
behalten, denn seht, Memoria ist die Mutter der Musen.

17. Dies gehort in die Schatzkammer des Wissenswerten ; wenn
ihr aber malt,achtet darauf euremModell den richtigen Platz zu ge-
ben, denn mancher Maler begeht dabei einen Fehler; setzt es
nicht zu hoch, nicht zu tief und nicht zu nah. Einige gebrauchen
Rauten oder Netze oder kreuzweise mit Drihten bespannte Rah-
men, um aus den Nachbildungen die Fehler zu bannen.

18. Das ist das Velum ), das ich in dieser meiner Aufstellung

Man soll viel
nach der Natur
arbeiten.

Im Leben
liegt emne ge-
Wisse susse eti-
fache Darstel-
lungsmoghich-
keit

Die Natur 1st
der Leitstern,
Baugrund und
die Zielschetbe
der Malere1

Vas —Frey I.
S. 109, 2 ff.

In der Natur
findet man alles
vor.

Dass man aus
sich selbst
schopfen muss,
um Erfindun-
gen zu haben.

Vas.~Frey I,
S. 109, 17

Lionardo 11,
67.

Memoria ist
die Mutter der
Musen und
heisst Mnemo-
syne, vergleicht
Plutarchs Pa-
dagogik. 58)

Lionardo II,
89. 97.

Das Modell,
d. h. den Akt,
den man zu ma-
len vorhat,
nicht zu nah
zu setzen

Velum ist emn
mit rautenbil-



raem met draden
ghespannen 1n ruy-
ten/ die men oock
op ’t papier treckt
om vast te stellen/
siende zijn princi-
pael door t” Velum.

Musculen moe-
ten verstaen zyn/
maer weynig ge-
roert/ dan alst past

Datmen van bo-
ven zijn artseer-
slaghen sal halen

Cryons hoe men
se maekt.

Cryons zijn nut/
om nae t’ leven de
verwen waer te
nemen.

Teyken-const 1s
nut voor Vorsten/
Capiteynen en Sol-
daten/ steden en
sterckten te be-
trecken/ leest t’eer-
ste deel van t’ le-
ven der Schilders/
hoe Lucius Scipio

19)

20)

21)

22)
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Voor by gae/ en elcken doch vry wil laten

Te ghebruycken /oock alderley substancy/
Want 't is even eens hoe men ter playsancy
Sijn werck can brenghen en ter rechter maten/
Noch comt grootlijex te teycken-const te baten/
Wel te verstaen (met dooden te sien villen)
Waer Muschels beginnen/ oft eynden willen.
Dit is wel noodigh in alder manieren/

Om zijn naeckten verstaen al t’ lichaem henen:
Doch moetmen hem wachten in sulck bestieren/
Datmen al te hardt den Musen/ oft Spieren/
Niet uyt en beelde: want anders so schenen
Onse Beelden van magerheyt verdwenen/

Men moet niet versuymen door onbedachtheyt/
S’levens poeseligh’/ en gladdighe sachtheyt.
Doeselen/ dats crijt met boom-wol verdryven
Meuchdy/ of rueselich soetkens verwercken
Sonder artseren/ of met yet te wrijven:

Wilt ghy in artseren constich beclyven/

Van dunne tot grof u slaghen wilt stercken/
Dats van boven afhalen/ met opmercken
Musculen/ oft anders wel uyt te beelden/

Als of al de Gratien daer in speelden.

Cryons maecktmen van verscheyden colueren/
Die men wrijft met Lijm die half is verdorven/
Waer mede de ghedaenten der natueren

Men nae bootsen can/ jae alle figueren

Verwe gheven/ tzy jeuchdich/ oft verstorven:
Hier mede can eere worden verworven/

Want is Teycken-const van Schilderen Vader/
Geen dingh malcander can ghelijcken nader.
Summa/ Teycken-const can alderley staten
Behulpich wesen/ t’zy jonghen/ oft grijsen/

Jae Vorsten/ Capiteynen/ en Soldaten/

Soo om van der Conste gheschickt te praten/
Als om de gheleghentheden aenwijsen/

Van sterckten en plaetsen/ daerom te prijsen/



ibergehe, doch jedem seinen Gebrauch freistelle, wie auch sonst
noch allerlei Hilfsmittel, denn es ist alles eins, wie man zur Be-
friedigung sein Werk in die rechten Geleise bringen kann. Noch
kommt vorziiglich der Zeichenkunst die Kenntnis zu Hilfe, wo
die Muskeln beginnen und enden, indem man der Sektion von
Toten zusieht.

19. Diesist auf jede Weise nétig, um den nackten Kérper von in-
nen zu kennen. Doch muss man bei diesem Bestreben darauf ach-
ten, dass man die Muskeln nicht zu hart wiedergebe, sonst schei-
nen unsere Figuren vor Magerkeit zu vergehen %). Man darf nicht
unachtsam die natiirliche Weichheit und Gléitte vernachlissigen.

20. Thr sollt wischen, das heisst die Kreide mit Baumwolle
vertreiben, oder die schummerigen Feinheiten herausarbeiten,
ohne die Schraffuren gleich mit zu vertreiben. Wollt ihr im kunst-
vollen Schraffieren vorwirts kommen, so miisst ihr mit euren
Strichlagen von diinnen zu kriftigen tibergehen, und sie miissen
von oben nach unten gezeichnet werden. Auch miisst ihr mit Auf-
merksamkeit Muskeln und anderes so gut ausbilden, als ob die
Gratien darin spielten.

21. Pastellstifte 1) macht man von verschiedenen Farben, die
man mit halbverdorbenem Leim verreibt, womit man dann die
Gebilde der Natur nachbilden und allen Figuren Farbe geben
kann, sei sie nun lebhaft oder matt. Hierdurch kann Ehre erwor-
ben werden, denn die Zeichenkunst ist der Vater der Malerei und
keine zwei anderen Dinge konnen sich dhnlicher sein.

22. Summa, Zeichenkunst kann allen méglichen Stdnden be-
hiilflich sein, alten und jungen, selbst Fiirsten, Hauptleuten und
Soldaten, sodass sie von der Kunst geschickt sprechen kdnnen,
wenn es die Gelegenheit gibt, oder aber die Anlage von Festun-
gen und Stddten angeben kénnen. Darum ist die edle Zeichen-

dendenDrahtenbe-
spannter Rahmen.
Diese zeichnet man
auchauf Papier, um
sicher zeichnen zu
konnen,indem man
zugleich das Modell
durch das Velum
sieht Vas —Frey I.
S 109, 8. Riv hib.
117, fol IV a

Muskeln mus-
sen verstanden
sein, denn ein
wenig bewegt
ist alles anders.

Lionardo II,
125, III, 291.
340

Man soll ser-
ne Schraffuren
in der Rich-
tung von oben
nach unten
zeichnen

Wie man
Crayons macht

Crayons sind
nutzlich, um

die Farben
nach dem Le-
ben beruck-
sichtigen zu
konnen.

Zeichenkunst
1st Fursten,
Hauptleuten
und Soldaten
nutzhich, um
Festungen und
Stadte zeich-
nen zu konnen.

Vergleicht den



den Broeder Afn- Is d’edel Teycken-const/ van welcks verclaren
cani/ Charthagimo .
inneminge hadde Willen wy voort tot de Proporcy varen,

afgebeelt. Eynde van de Teycken-const.



kunst zu loben, zu deren besserem Verstindnis wir nun zur Pro- ersten Teil der

portion iibergehen.

Malerleben, wie
Lucius Scipio,
der Bruder des
Afnicanus, Car~
thagos Ein-
nahme darstell-
te ©2),



Een Menschen
Lichaem met zijn
leden vergheleken
by eenen Tempel
met zijn deelen.

Den mensch is
thien aensichten
lang/ en reyckt soo
wijt als hy langh is.
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ANALOGIE PROPORTIE, OFT MAET
DER LIDTMATEN EENS MENSCHEN

1)

2)

3)

4)

BEELDTS.

HeT DERDE CAPITTEL.

Proporcy, oft ghelijckmaticheyt puere/

Is (ghelijck Plutarchus verhaelt in reden)

Een schoon heerlijck cieraet in der Natuere/
Dees Proporcy in ghebouw oft figuere/

Noemt Vitruvius (als constigh van zeden)

Een seker over-een-comingh der leden/

Oft eyghenschappen als ghebouws in orden/

Als sy wel beleydt nae der Conste worden.
Want nae zyn segghen zijn by een gheleken/
Eens Menschen Lichaem/ en Tempel bequame/
D1t accordeert wel met des Heeren spreken/
Daer hy seyde van den Tempel te breken/

En meende den Tempel zijn reyn Lichame:

De forme van eens Menschen lijf eersame

Is edel/ en van Natuere te wonder/

Ghevoeght te samen met conste bysonder.

Van daer ’thayr aen 't voorhooft begint te wassen/
Tot onder den kin/ dat wy 't aensicht nommen/
Is het thiende deel van des Lichaems massen/
In de lenghde begrepen/ oock sal passen

De lenghde des hants/ van daer sy can crommen/
Aen de aerem/ tot t’eynden uyt/ en commen
Recht op de mate des Aensichts/ te weten/

Tot ’teynde des middel vinghers gemeten.
Indien men de mate vanden gheheelen



ANALOGIE ®), PROPORTION ODER DAS MASS
DER GLIEDER EINER MENSCHLICHEN FIGUR.

Das pDRITTE KAPITEL.

1. Proportion oder reines Gleichmass ist, wie Plutarch %) in
seinen Gesprichen erzihlt, ein schéner herrlicher Zierrat der Na-
tur. Eben diese Proportion in Gebduden und Figuren nennt der
kunstreiche Vitruv ®) eine gewisse Uebereinstimmung der Glie-
der oder der Eigenschaften entsprechend den Ordnungen der
Gebidude, so wie sie in der Kunst aufgestellt werden.

2. In seinem Buche wird der Korper eines Menschen geschickt
mit einem Tempel verglichen, dies stimmt mit dem Ausspruch
des Herrn iiberein, da er vom Zerbrechen des Tempels sprach,
aber unter Tempel seinen eigenen reinen Korper verstand. Die
Form des Korpers eines guten Menschen ist edel und von der
Natur mit besonderer Kunst wunderbar zusammengefiigt.

3. Von dort, wo das Haar an der Stirn zu wachsen beginnt bis
hinunter unter das Kinn ), also die Strecke, die wir das Gesicht
nennen, ist der zehnte Teil des Korpermasses nach der Linge
verstanden, auch stimmt damit die Linge der Hand iiberein, von
dort an gemessen, wo sie sich am Arm kriimmen kann bis zu ih-
rem Aussersten Ende, d.h. bis zum Ende des Mittelfingers.

4. Wenn man jedoch die Linge des ganzen Kopfes misst von der

Vitruv I, 2, 4.

Vitruv III,
I, I.

1. Cor. 3, 17.

Eines Men-
schen Korper
mit seinen Glie-
dern mut dem
Tempel und sei-
nen Teilen ver-
ghchen.

Die Lange ei-
nes Menschen
betrdgt zehn
Gesichtslan-
gen.

Die Liénge
des Menschen



Acht hoofden
langh is den
mensch.

s’ Menschen aen-
schijn dry neusen
lang.

S’Menschen voet
op 'tlanghst gheme-
ten/ is tseste deel
van zyn lenghde.

Vier Cubitus is
den Mensch langh.

Den Cubitus der
Antijcken /is ses
palmen. elcken
palm vier duymen/
en vier palmen tot
eenen voet.

Des menschen
navel 1s zijn middel-
punct. Den Mensch
can men 1n ront en
viercant begrijpen.

6)

— 68 —

Hoofde meet/ van kop tot kin/ men sal vinden
T’achtste deel des Lichaems/ en spantmen seelen
Achter van kop tot t'eynden hals/ acht deelen
Salmen oock hebben/ en van het beginnen

Des hayrs aen 'tvoorhooft/ afdalende binnen

Op s’ Menschen borst/ 1n het hooghste verheffen/
Een recht sestendeel salmen vinden effen.

Wilt ghy totter cruyn u mate verhooghen/

Een vierde deel Lichaems suldy aenschouwen/
Wilt ghy nae de mate des aenschijns pooghen/
Van 't hooft hayrs begin te meten nae d’oogen/
Boven de neuse tusschen den wijnbrouwen

Is een derden deel/ om t’ aenschijn te bouwen/
De neus’ is een deel/ en van de neusgaten

Tot onder den kin/ van geljcker maten.

Den voet van daer de hiele begint ronden/

Tot t'eynden den tweeden teen onghelogen/

Is een seste deel des Lichaems bevonden/

Den Cubitus oock/ op dat wy ’t verstonden/
Den arme van t'vouwen/ oft elleboghen/

Tot t'eynden den langsten vingher/ sal moghen
Altijt een vierde deel Lichaems bestrecken/ \
Dus heeft 't Lyfs ghebouw zijn seker bestrecken.

7) Nu de borst ghemeten van ’s buyckx aenvangen

‘Wat boven den navel/ tot onder tegen

Den kin/ houdt in mate ghelijcke ganghen/
Stelt op den navel 't punct van eenen langhen
Passer/ daer eenich Mensch is glat gelegen
Gheheel uytgestreckt/ laet dan gaen zijn wegen,/
T’ander punct in ’t rondt/ en een cirkel maken/
Tuyst suldy teen en vinghers eynden raken.

So dat natuerlijck den Navel van desen
Menschhjcken Lichaem ‘'t middelpunct is blycklijek/
En also dees ronde form’ uytgelesen

In hem wort gespeurt/ so vintmen in wesen
Oock in hem een oprecht viercant gelijcklijck/
Meet van den top totten voetplanten riycklijck/



Scheitelhdhe bis zum Kinn, so wird man den achten Teil des
Korpers erhalten; und spannt man eine Schnur hinten von der
Scheitelhdhe hinunter bis zum Halsende, so wird man auch den
achten Teil erhalten, und vom Haaransatz an der Stirn herunter
bis auf die Brust, wo sie sich am héchsten wolbt, so wird man ein
sechstel erhalten.

5. Verlidngerst du das Mass bis zur Scheitelhdhe, so wirst du den
vierten Teil des Korpers erblicken. Trachtest du nach der Lange
des Gesichtes, so miss vom Haaransatz bis zu den Augen ober-
halb der Nase zwischen den Brauen; das ist der dritte Teil, um
ein Gesicht zu konstruiren; die Nase ist gleich einem Teil und die
Strecke von den Niistern bis unter das Kinn betrigt die gleiche
Linge.

6. Der Fuss, von dort an, wo die Ferse sich rundet, bis zum
Ende des zweiten Zehes, betrigt ein Sechstel der Korperlidnge. Der
Cubitus, d.h. zum bessern Verstindnis, die Linge des Armes vom
Ellenbogen an bis zum Ende des lingsten Fingers, erstreckt sich
iiber den vierten Teil de, Ko&rpers. So besitzt des Korpers Bau
seinen bestimmten Plan.

7. Misst man jetzt vom Beginn des Bauches etwas oberhalb
des Nabels bis unter das Kinn, so erhdlt man das gleiche Mass.
Stellt ihr auf den Nabel eines vollkommen ausgestreckten flach-
liegenden Menschen die Spitze eines langen Zirkels und lasst ihr
die andere Spitze einen Kreis beschreiben, so werdet ihr gerade
die Finger und Zehenspitzen beriihren.

8. So dass offenbar, der Nabel ganz natiirlich der Mittelpunkt
dieses menschlichen Korpers ist, und wie diese besondere Kreis-
form in ihm zu spiiren ist, so findet man gleicherweise in ihm ein
aufrechtes Quadrat ; misst man von der Scheitelhhe bis zu1 Sohle
und wiederum von den Fingerspitzen der ausgestreckten Arme, so
wird man gleiche Masse erhalten.

betragt 8 Kopf-
langen.

Des Men-
schen Gesicht
betriagt drei
Nasenlangen.

Des Menschen
Fussnach der Lin-
ge gemessen ist der
sechste Teil der
Korperlinge.

Der Mensch ist
4 Cubitus lang. Der
antike Cubitus be-
tragt 6 Palmen,
jeder Palm 4 Dau-
men u. 4 Palmen
ergeben einen Fuss.

Der Nabel
des Menschen
ist sein Mittel-
punkt. Der
Mensch kann in
einen Kreis und
mn emn Quadrat
gefasst werden.



Na der Geome-
ters mate/ minuten
oft greynen zijn het
vierde des dwersen
vingers/ vier ving-
heren doen dry
duymen.

Viyf munuten is
een once/f een graed
is twee voeten.

Al te veel metens
den Schilders on-
nut/ oft weynich/
dewyl hun schiet-
wit 15 ’t wel schilde-
ren. dan het meten
is den Beeldthou-
wers noodich.

De maten van
des lichaems leng-
de/ op een hangen-
de liny midden lyfs
af te meten.

Een vrouw en
man hebben een
proportie. dan den
mans schouder een
neuse breeder 1s/ en

10)

11)

12)

13)

‘Weder van ghestreckt’ aermen vingers eynden/

Tot gelijcke mate sal hem dit weynden.

Sulcx heeft Vitruvius my voorgeschreven/

En sie oock Plinium dit accorderen/

Hoe dat also den Mensche langh is even

Als hy reycken can /men can 't oock in 't leven

Ghenoech ondervinden met practiseren:

Nu zijnder die van’t Proportioneren

Seer veel hebben by een gebracht in Boecken/

Bysonder Durerer, niet om vercloecken.

Doch van minuten/ oft deelen van duymen/

Een so veel hooftbrekens heb ick niet vooren

Schilder-jeught so wijdt den wegh in te ruymen/

Groote Meesters oft Beeltsnijders costuymen

Zijn voor de Ieught al t’ onvoeghlijcke spooren/

Ick hebbe den Schilders wel seggen hooren/

Die te veel meten/ vast metende blijven/

En ten lesten niet besonders bedrijven.

Vitruvius een van de cloeckste Reusen

In Bouwmeesters Const/ om niet te verdolen/

Die wijst immer geenen periculeusen

Wegh: want siet/ met hoofden/ voeten/ neusen

Te meten moeste de Ieught zijn bevolen/

Van des Menschen hooft af tot zijn voetsolen

Acht hoofden/ elck hooft van vier neusen ziynde/

Ick cort en gherieflijck te meten vinde.

Om recht te meten sonder eenigh quellen

Den Mensch met acht hoofden/ so salmen trachten

Zi1jn Beeldt op hanghende hiny te stellen/

*Thooft van kop tot kin men voor een sal tellen/

Van kin tot mids tepels oock een van achten/

Van daer ten navel/ voorts tot des geslachten

Voort-teelich lidt is vier/ d’ander vier moeten

Zijn/ half dgie/ knie/ half schene/ plant der voeten.

Dus sal m’ooc in breedd’ int meten hem richten

Van rechts naer slincks/ ’tzy gecleed’ of oncleedef

’s mans schouders twee hoofden breet/ twee aen-
(sichten



9. Solches hat mir Vitruv vorgeschrieben und man verglei-
che auch Plinius ), der dies bestiitigt, so dass also der Mensch
so lang ist, als er reichen kann. Dieses kann man auch im gewhn-
lichen Leben in der Praxis finden. Nun gibt es auch welche, die
zur Proportion viel in Biichern beigetragen haben, so besonders
Diirer %), um ihn nicht zu bergehen.

10. Doch iiber Minuten oder die Teile der Daumen ) und sol-
che kopfzermarternde Sachen habe ich nicht vor, der Malerjugend,
weiter den Weg zu ebnen. Die Gewohnheiten grosser Meister oder
Bildhauer sind fiir die Jugend zu wenig geeignete Sporen. Ich
habe die Maler sagen horen, die zu viel messen, bleiben im Messen
stecken und bringen zuletzt nichts besonderes fertig.

11. Vitruv, einer der kliigsten Riesen in der Architektur, weist
zur Vermeidung des Fehlgehens keinen gefdhrlichen Weg; denn
sehi, mit Kopfen, Fiissen und Nasen zu messen, muss der Jugend
anempfohlen bleiben. Von der ScheitelhGhe bis zur Fussohle
acht Kopflingen, jeder Kopf gleich vier Nasenlidngen: das halte
ich zum Messen fiir kurz und bequem.

12. Um recht ohne Schwierigkeit den Menschen von 8 Kopf-
lingen zu messen, stellt man die Figur senkrecht auf, der Kopf von
der Scheitelhthe bis zum Kinn z3hlt gleich ein achtel, vom Kinn
bis zur Brustwarze wieder ein achtel, von da bis zum Nabel wiedex
und wieder dann zum Geschlechtsteil, das sind vier Achtel, die
andern vier miissen der halbe Oberschenkel, das Knie,das halbe
Schienbein und von da bis zur Fussohle sein.

13. Danach soll man sich auch im Messen der Breite von rechts
nach links richten, sei die Figur bekleidet oder unbekleidet. Die
Minnerschultern sind zwei Kopfldngen breit, zwei Gesichtsldngen

Im geometrischen
Mass Minuten der
4. Tell des Dau-
mens 4 Fingerkom-
men auf 3 Daumen.
5Minuten sind eine
Unze und ein Grad
= 2 Fuss.

Lionardo II, 101.

Zu viel Messen
nutzt den Malern
wenig oder nichts,
da 1hr Ziel gutes
Malen 1st; dagegen
mussen die Bild-
hauer messen.

Vitruv I1L, 1, 2.

Die Masse
der Korperlan-
ge soll man auf
ewner senkrech-
ten Linie ldngs
der Korpermit-
te abnehmen.

Frau und Mann
haben gleiche Pro-
portion. Die Schul.
terbreite des Man.



der Vrouwen heup
oock een.

Vrouwen meer
ronder van vlees
als den mannen.

Kinderen vijf
hoofden langh/ en-
de zijn ten dry Ja-
ren half so lang/ als
sy te worden heb-
ben.

Beelden lang: 9.
10. jae 12 hoofden
heeft men ghesien
van M. Agnolo/ om
gracelijckheydt in
’t buyghen en wen-
den/ by seyde de
Passer in d’ooghe
en niet in de handt
most wesen.

14)

15)
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De heupen/ nu des Vrouwen lijfs gestichten
In lengten gelijcken/ maer heupen breede
Bedraecht van hooftmaten het rechte tweede
Deel/ end’ hen schouders in breede gespannen/
Maer twee aensichten/ contrary den Mannen.
Doch de Vroukens moeten hardicheyt derven
In den musculen/ welcke geheel sachtich
Moeten verliesen/ oft aerdigh versterven/
Poeselich van vleesch/ met vouwkens en kerven/
Kuylkens in handen/ als Kinderachtich:
Den Kinderen worden wy nu gedachtich/
Vijf hoofden hooghe zijn sy in ’t vercleenen/
Tot schamelheyt dry/ twee zijn dgye/ en beenen.
Verscheyden proportien wedervaren
Salmen in ’t leven /cortschortich/ en ranckich:
Kinderen hebben (na Plinij verclaren)
T’half ghewas van hen lengte ten dry Iaren:
Nu Schilder-jeucht/ dit weynich zy u danckich/
Ick sal u voort wijsen/ hoe ghy onwanckich
Een Beeldt sult stellen/ doen wercken/ en roeren/
Om in rechter welstandt alles uytvoeren.

Eynde des Proportijs.



die Hiiften. Der Korperbau der Frau gleicht dem des Mannes in
der Linge, die Hiiftbreite betrdgt aber zwei Kopflingen und die
Schulterbreite nur zwei Gesichtslingen, also entgegengesetzt dem
minnlichen Masse.

14. Bei den Frauen darf keine Hérte in der Wiedergabe der
Muskeln sein; sie miissen sich ganz allméihlich verlieren und sich
richtig abténen. Die Frauen haben weiches Fleisch mit Filtchen
und Kerben, und Griibchen in den Hinden wie die Kinder. Hier-
durch erinnern wir uns der Kinder. Fiinf Kopflingen Héhe haben
sie beim heruntermessen, drei bis zur Scham, zwei fiir Ober-und
Unterschenkel.

15. Verschiedenen Proportionen begegnet man im Leben, ge-
drungenen und langaufgeschossenen. Kinder haben nach Plinius
im Alter von 3 Jahren ihre halbe Linge. Nun Malerjugend, dies
wenige sei euch niitzlich. Ich werde nun weiter zeigen, wie ihr
eine Figur sicher stellen, arbeiten und sich riithren lassen sollt,
um alles in passender Richtigkeit auszufiihren.

nes ist aber umeine
Nasenldinge gros-
ser, ebenso jedoch
anderseits dieHiift-
breite der Frau.

Frauen sind im
Fleisch runder als
die Manner.

Kinder sind 35
Kopflingen gross
und sind mit 3
Jahren halb so
gross, wie sie wer-
den sollen.

Figuren, mit
neun, zehn ja
zwolf Kopflan-
gen kann man
von Michel-An-
gelo sehen. Um
Gratie und Um-
wenden zur
Schau zu brin-
gen, sagte er,
musse man den
Zirkel 1m Auge
und nicht in der
Hand haben.™)



Natuer 1s schoon/
om verscheyden
deuchden oft gaven
die sy heeft

Schoonheyt 1s
minder/ wanneer
eenige omstandighe

deelen haer ont-
breken
Eenige jonge

schilders maken
somtyts een beelt,
dat hun mishaeght/
niet wetende waer
het schort/ daerom
dit navolgende on-
derwys.

Nature leert en
stelt self goede
wetten

VAN DER ACTITUDE, WELSTANDT/
ENDE WELDOEN EENS BEELDTS.

HEeT viERDE CAPITTEL.

Den Hemel/ als wesende milt en jonstich/
Heeft d’edel Natuer’ oock willen byvoegen/
Beneffens meer gaven met haer inwonstich

De deucht der schoonheyt/ welstandich en constich
D’ooghe ghevend’een volcomen benoegen:

Maer als wy oorspronck en middel doorploegen/
Soo vinden wy omstandighe waerommen/

Dat Naturen schoonheyt schoon is volcommen.
Dits oogenschijnich el aen veel manieren

Der Natuerlijcke dingen t’onderscheyden/

Dat schoonheyt vermindert wort met oncieren/
Naer datter omstandicheden faelgieren/

Het welck ons sal tot ons propoost inleyden/
Hoe dat wy schilders/ met neerstich arbeyden/
Somtijts een Beeldt niet en connen gemaken/
Dat ons vernoecht/ niet wetende d’oorsaken.
Als ist oock dat ons ommetrecken teghen
Malcander wijckende ghenoech uytspringen/
Soo faelter somtijts een roerlijck beweghen
Aen d’Actitude, of 't Beelt 1s genegen

Tot vallen/ oft ’theeft een sonderlingen
Onwelstandigen aerdt/ om dese dinghen/

Die soo abuyselijck zijn /voorts t'ontvlieden/
Dient hier van wel onderwijs te gheschieden.
Dus laet ons nu ordentelijck setten/

Onder gevoeghlijcke omstandicheden/



VON DER ACTITUDE, ANGEMESSENHEIT %) UND
SCHONEN AUSFUHRUNG EINER FIGUR.

DAs vIERTE KAPITEL.

1. Der milde und gunstreiche Himmel wollte der edlen Natur
neben mehreren anderen Gaben, die ihr inne wohnen, auch die
Tugend der vollendeten und richtigen Schonheit verleihen, die
dem Auge ein reines Gefallen bereitet. Untersuchen wir aber
Ursprung und Mittel, so finden wir verschiedene Ursachen, der-
entwegen die Schonheit der Natur vollkommen schon ist.

2. Es ist an vielen Eigenheiten der Naturdinge klar zu erken-
nen, dass die Schonheit vermindert wird, wenn einige besondere
Teile fehlen. So soll uns das die Einleitung zu unserm Kapitel ge-
ben, dass wir Maler trotz ernster Arbeit oft keine Figur zeichnen
koénnen, die uns geniigt, ohne dass wir die Ursache kennen.

3. Mogen auch unsere Konturen auseinanderlaufen und ge-
niigend ausbuchten, so fehlt doch oft einer Stellung die sanfte Be-
wegung, oder die Figur ist zum Fallen geneigt oder hat sonst eine
soaderbare unschéne Art. Um diese Dinge, die so hisslich sind,
kiinftig zu vermeiden, soll diese Unterweisung dienen.

4. So lasst uns nun ordentlich bei dieser passenden Gelegenheit
gewisse Regeln und feste Gesetze aufstellen, die durch viele Teile

Die Natur ist
schon wegen
verschiedener
Tugenden, und,
Gaben die sie
besitzt.

Schonhert ist ge-
ringer, wenn ihr
einige Besonder-
heiten fehlen.

Einige junge Ma-
ler machen oft eine
Figur, die ihnen
nicht behagt und
wissen nicht woher
das kommt. Hierzu
dient der folgende
Unterweis.

(LionardoIl, 134.)

Natur lehrt und
stellt selbst gute
Regeln auf.



Hoe men een
Beeldt sal planten.

Een mensch by
der Colomne ghe-
leken.

Dat het hooft
niet soude hangen
daer het Lijf henen
buygt oft hanght.

5)

6)

7)

8)

— 6 —

Ghewisse regulen en vaste Wetten/

Die door veel deelen waernemich opletten

Ons de Natuer heeft vercondicht met reden/
Op dat wy onwetende niet en treden

In eenich steltsel der postueren/ buyten
Ghewisse maten/ rechten en statuyten.

Om een staende Beelt te planten/ wy mogen
Een rechtliny/ als op loot ghewichte/

Van boven nederwaert brenghen ghetoghen/
Dese sal zijn als de Pese des Boghen/

Teghen ’tuytswancken des Corpus ghestichte/
En sal uyt den keel-put af dalen dichte/
Tusschen den last dragenden voets aenclauwen/
Soo moghen wy vast een staende Beelt bauwen.
Want siet/ den Mensch end’ een Colomne tsamen/
Worden in standt en stellinghe gheleken/

En ’thooft als het swaerste let des Lichaemen
Met ’tlijf ondersteunt zijnde/ moet betamen
Den voet voor Basis daer onder ghesteken/

En dan op welcken den last comst ghestreken/
Die draeght het hooft/ soo recht/ datmen int dalen
Een loot-streke tusschen beyden mocht halen.
Dees perpendiculaer linie loodich/

Oft hanghende streke/ die ick notere/

En acht ick juyste niet ghetrocken noodich/
Om in het teyckenen niet te vallen bloodich/
Maer datments’ in den sin imaginere/

En vastelijcken wel considerere/

Dat den keel-put com/ als gheloodde draden/
Recht midden den voet/ die t Lijf heeft gheladen.
Want ’thooft mach wel naer den schouder oft dander
Vallen oft buygen/ maer dat past somtijde/
Doch hooft en Lijf contrarie malcander

Moeten helden oft omspreken verstander/

Is de meyninghe/ datmen neerstich myde/

Dat thooft niet en hangh op de selve zyde/
Daer henen men t’Lijf laet hanghen oft buygen/



bemerkbar uns die Natur selbst als Richtschnur verkiindet, auf
dass wir unwissentlich nicht auf Stellungen kommen, die ausser-
halb gewisser Masse, Gesetze und Regeln liegen.

5. Um eine stehende Figur ) aufzurichten, ziehen wir eine
gerade Linie, als wire sie mit einem Lot versehen. Diese soll wie
die Sehne eines Bogens sein, im Gegensatz zu dem Umbiegen der
Korpergestalt, und soll aus der Kehlgrube herabgehen dicht an
dem Knochel des lasttragenden Fusses vorbei; so kdnnen wir eine
sicherstehende Figur konsiruieren.

6. Denn seht, der Mensch und die Saule werden nach Stand
und Stellung miteinander verglichen. So muss der Kopf als das
schwerste Glied des Korpers mit dem Leib unterstiitzt werden
und der Fuss muss als Basis schicklich darunter stehen, und der-
jenige, der die Last trédgt, tragt auch den Kopf, und zwar so, dass
eine gefillte Lotlinie beide beriihrt.

7. Diese senkrechte Lotlinie oder diesen hingenden Strick, den
ich da nenne, halte ich gezeichnet gerade nicht fiir nétig, damit
er beim Zeichnen nicht listig fillt, sondern nur, dass man ihn
sich im Geist vergegenwirtige und genau beobachte, dass die
Lotlinie aus der Kehlgrube gerade mitten vor den Fuss, der den
Korper trigt, stosse.

8. Der Kopf kann sich wohl nach der einen oder andern Schul-
ter hinneigen, denn das passt oft gut, aber Kopf und Leib miis-
sen sich verniinftiger Weise entgegengesetzt entsprechen, und es
herrscht die Meinung, dass man es ernsthaft vermeide, den Kopf
nach derselben Seite hingen zu lassen, nach der sich der Korper
beugt, oder das Werk wird uns Unverstand bezeugen.

Wie man eine
Figur konstru-
iert.

Lionardo II,
100, 175; III,
318.

Ein Mensch
mit der Sdule
verglichen.

Rivius lib.
II1. fol. X a 73),

Alberti S. 124

Riv. lib. III.
fol. X a.

Alberti S.126.

Lionardo ITI,
295.

Lionardo II,
88.

Rivius lib.
III. fol. X a.

Alberti S. 126

Dass der
Kopf sich nicht
nach derselben
Seite hinneigt
wie der Kor-
per.



Hoe een Beeldt
sal roeren.

Een gemeen ac-
tie in Menschen en
Dieren/ in gaen/ oft
voort stappen.

Van een cruys-
wijse actie te ghe-
bruycken/ waer van
d’oude en nieuwen
tijts Meesters ons
voorbeeldt hebben
ghegheven.

Van ’t hooft te

10)

11)

12)

13)

Of het werck sal ons onverstandt betuyghen.
Den ledighen voet t’samen metten beene

Mach voorwaerts uyt spelen/ om een versoeten/
Maer daer is een Natuerlijck dingh ghemeene
Noch acht te nemen/ en dat niet aleene

Aen den Mensch/ maer aen dieren met vier voeten/
Hoe ’trecht voor-been en ’‘tachter slincke moeten
T’samen heffen/ stappen/ en dalen neder/

En oock d’ander twee van ghelijcke weder.
Sulcke roerend’ acty/ loopend’ oft gaende/
Sietmen den Mensche natuerlijck vertoonen/
Soo wel werckend’ als in postuere staende/

In onsen dinghen dit wel gade slaende/

So in Kinders/ Mannen/ als Vrouw persoonen/
Sal onsen arbeyt welstandich becroonen/

Op een zyd' eens Beeldts wy niet en behooren
Arem en been uyt te doen steken vooren.
Maer dat wy een wisselinghe ghedincken/

Den rechten arem voor wt comen laten/

En ’‘trechter been achter doen henen sincken/
T’slincke been voor uyt/ daer teghen den slincken
Arem achter wech laten gaen by maten/
Altijdt cruys-wijs/ 'tzy of de Beelden saten/
Oft stonden/ soo sal haer de troenge weynden
Naer den arem/ die men voor uyt sal seynden.
Sulck’ Actitude hebben laten blijcken

Raphael d'Urbin, Michael Angel mede/

In hun constige wercken/ van gelijcken

Is dit oock te speuren in den Antijcken/

Aen diversche Beelden/ constich van snede/

En te Flerencen in die schoone Stede

Is sulcken aerdt oock bysonder te mercken
Aen Bolongen wel geschulpeerde wercken.
Natuerlijck siet men in staende postueren/
T’hooft gemeynelijcken ghekeert te wesen

Soo den voet gherecht is/ noch salmen speuren/
dat ’t Lijf altijt wil schicken en reuren



9. Der freie Fuss mitsamt dem Bein mag sich nach vorwirts
bewegen, um hiibsch zu wirken, doch ist da eine allgemeine na-
tiirliche Sache in Acht zu nehmen, nicht nur am Menschen al-
lein 7), sondern auch an vierfiissigen Tieren, dass ndmlich das rech-
te Vorderbein und das linke Hinterbein sich zusammen erheben,
auftreten und niedergehen, und die andern beiden ebenso wieder.

10. Eine solche Bewegung, sei es im Lauf oder im Schritt, zeigt
der Mensch in natiirlicher Weise, ob er nun arbeitet oder still
steht. Wird in unserer Kunst dies bei Kindern, Minnern und Frau-
en wohl beachtet, so wird unsere Arbeit mit Vollkommenheit ge-
kront. Wir miissen darauf achten, dass Arm und Bein einer Figur
nicht auf derselben Seite vorgestreckt werden.

11. Denn wir miissen des Wechsels gedenken, dass namlich,
wenn wir den rechten Arm herauskommen und das rechte Bein
nach hinten zuriickgehen lassen, das linke Bein dann heraus
kommt und der linke Arm entsprechend zuriickgeht, immer
kreuzweise. Wenn die Figuren nun sitzen oder stehen, so muss
sich das Gesicht nach dem Arm wenden, den man heraus gehen
lasst.

12. Solche Stellungen lassen Raffael von Urbino und Michel-
Angelo in ihren kunstreichen Werken sehen, ebenso ist dies in
verschiedenen kunstvoll gemeisselten Bildwerken der Antike zu
erblicken und auch in Florenz, der schonen Stadt, ist eine solche
Manier besonders zu sehen an Giov. da Bolognas Skulpturen.

13. In natiirlicher Weise sieht man in der Standstellung das
Haupt gewohnlich dahin gewendet, wohin der Fuss gerichtet ist,
auch wird man spiiren, dass der Korper sich immer nach der
Wendung des Hauptes als dessen Stiitze anordne und bewegt.

Wie sich eine
Figur bewegen
soll.

Eine gemeinsame
Bewegung bei Men-
schen und Tieren
beim stehen und
vorwirtsgehen.

Lionardo II,
148; III, 396.

Man muss eine
kreuzweise Bewe-
gung gebrauchen,
wofiir uns die Meis-
ter der alten und
neuen Zeit Vorbil-
der gegeben haben.

Rivius lib.
III. fol. X a.

Alberti S. 124

Lionardo III,

320.
Der Kopf



weynden anders als
’tlichaem.

Geestelijcke
Beelden hoeven
niet veel omdraey-
en des hoofts.

Men sal allesins
nae welstant trach-
ten/ ende somtijts
wat veranderen.

Van werckende
bootsen/ den leden
te schicken nae hun
actien.

Van ’t Lichaem
zijn schoonheyt
niet te bedecken/
dat het nergens be-
let zy aen omtreck
oft anders.

Hoe de knyen

14)

16)

17)

18)
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Nae 't weynden des hoofts/ als steunsel van desen:
Maer dit wordt in de stellinghe ghepresen
Werckelijcker/ nae Actitudens orden/

't Hooft elders als 't Lichaem geweynt te worden.
Oft tammigen onaerdt wilt ons ontpaeyen/

Dus moetmen op veelderley wijse pooghen

Ter beste welstandicheyt 't hooft te draeyen/
Want sulcx can gantsch bederven oft verfraeyen
Den aerdt eens Beeldts/ in verstandigen ooghen:
Doch geen omdraeyen is wel te ghedooghen

Aen gheest’lijcke Beelden/ diemen op ’t beste
Soeckt te maken devotich en modeste.

S’ghelijcx salmen niet altijt zijn ghebonden

Aen onse voor-verhaelde Actitude:

Maer/ ghelijck het noodigh sal zijn bevonden/
Hier in veranderen t’sommigher stonden:

Want Orpheus zijn Harp/ soet van gheluyde/
‘Wel heeft verandert/ en met snaren ruyde
Speeld’/ hoe dat de Reusen al bleven t’onder/
Verslaghen van den vreeselijcken donder.

Weder wert zijn spel veel soeter beseven

Op een ander tijdt/ doen hy heeft ghesonghen
Van jonghe Meyskens/ de welcke ghedreven
Door sotte liefde/ zijn comen in sneven:

In dese Fabel/ siet/ zijn wy ghespronghen/

Om toonen datmen somtijts is ghedwonghen
(Nae den aerdt of het werck in onse dinghen)
Te ghebruycken sulcke veranderinghen.

Gelijck wanneer men maect bootsen oft standen -
Die met stocken steken oft seelen trecken/
Eensydich moeten uyt voeten en handen/

Met aermen en beenen die 't samen spanden/
Oft steylden/ soo 't werck de leden doet strecken:
Maer sonderlingh salmen myden/ te decken

Met aermen t'naeckt Corpus, op dat het ymmer
(Ist moghelijck) vry zijn van alle limmer.

Dus mogen wy noch meer (na onsen weten)
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Aber das wird in der Stellung besonders gerithmt nach der Regel
der Aktitiide, dass das Haupt anders als der Korper gewendet ist.

14. Oder es wird uns als etwas Unkiinstlerisches misfallen. So
muss man auf vielerlei Weise versuchen der Schénheit und Ange-
messenheit geméss den Kopf zu drehen; denn das kann in den
Avgen der Verstdndigen die Art eines Bildes vollstindig ver-
derben oder verschénern. Doch ein Umdrehen ist an geistlichen
Figuren nicht erlaubt, die man am besten ergeben und beschei-
den macht.

15. Zugleich muss man nicht immer an unsere obengenannte
Stellung gebunden sein, sondern man kann, so bald es n&tig befun-
den wird, hier zu gewisser Zeit dndern, so wie Orpheus seine siiss
ténende Harfe wohl anders handhabte und mit lautem Getose
spielte, sodass die Riesen iiber den schrecklichen Donner bestiirzt
unten blieben.

16. Wiederum wird sich sein Spiel viel siisser anhoren zu an-
derer Zeit, wenn er jungen M#dchen gesungen hat, die von t6-
richter Liebe geplagt Kummer litteh. Zu dieser Fabel, seht, sind
wir gekommen, um zu zeigen, dass man oft gezwungen ist, in un-
serer Kunst solche Aenderungen vorzunehmen.

17. So wenn man Figuren macht, die mit Stécken stechen oder
Seile ziehen, so miissen die Fiisse und Héidnde sich nur auf einer
Seite bewegen; auch wenn man mit Armen und Beinen zugleich
etwas spannt und aufrichtet, so bestimmt das Werk die Glieder.
Aber man soll besonders vermeiden, mit den Armen den nackten
Korper®) zu iiberdecken; wenn irgend mdglich soll er immer von
allen Gliedern unbedeckt sein.

18. Weiter miissen wir durch unsere Erfahrungen einer Figur
6

soll anders als
der Korper ge-
dreht werden.

Geistliche Fi-
guren bediirfen
keines starken
Umdrehens des
Kopfes.

Man muss im-
mer nach Rich-
tichkeit trach-
ten und oft et-
was verandern.

Bei arbeitenden
Figuren die Glieder
jhrer Bewegungent-
sprechend anzuord-

nen.
Des Korpers

Schonheit nicht be-
decken, sodass er
nirgends im Kontur
oder sonst wo be-

hindert wird.

Wie die Kniee



eens sittenden oft
ligghenden Beeldts
crommen moeten
oft niet.

Hoe een Vrouw-
beelts beenen ende
voeten gestelt moe-
ten wesen.

Te veel vercor-
tinghe niet pryse-
ljyck

Daer ’t beelts
heupe uyt swanckt/
moet de schouder
leeghst zyn.

Desgelijex den
arme/ die om hoogh
reyckt/ moet wesen
op d’ander zijde
van het swancken.

Datmen beyde
armen oft beyde
beenen niet sal la-
ten ghelijcke actie
doen/ ten waer het
Beeldt yet moest
soo wercken.

19)

20)

21)

22)
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Eens Beelts onwelstandicheden hier nommen/
Ghelijck wanneer een bootse is gheseten

Met de voeten ter sijden uytghesmeten/

En de knyen inwaert nae malcander crommen/
Wort niet ghepresen/ maer ’tsal beter commen/
De knyen van een uytwaert te laten schieten/
En d’Hielen inwaert/ om welstants ghenieten
Doch te maken de voeten van een Vrouwe

Al te wijt van een ghestaen oft gheleghen
Sonderlinghe staend’/ is ghedaen ontrouwe
Teghen den welstant/ vereysschende nouwe

De voeten by een/ van eerbaerheyts wegen:
Dan moetmen oock mijden somwijlen/ teghen
Welstandt tronghen oft soo yet te vercorten/
Want sulckx te veel doet cleyn gracy uytstorten.
Veel vermaerde schilders noch (als den mancken)
In eenen merckelijcken onwegh dwalen/

Dat is (soo sy 't my niet gualijck en dancken)
De selve schouder/ welcks heup sy uyt swancken/
Datse die de hooghst op schorten en halen/
Daer sy altijdt leegher behoort te dalen/

‘Waer de heup uyt swanckt. want den aert is ditte
Der Consten/ 't zy of 't Beeldt stae/ ligg’ oft sitte.
Noch 1sser oock een onverstandich teycken/

Als men den arem van de laeghste schouder/
Daer de boots’uytswanckt/ om hooge doet reycken/
Ten wil tot welstant niet wel schoone bleycken/
Al worde ’t ghebruyck hier van tweemael ouder/
Dus naer den rechten aerdt/ liever men souder
Die van de hoochste schouder toe ghebruycken
Om eenen oncierlijcken standt t’ontduycken.
Noch verder/ om allen welstant verstercken/
Isser oock een stuck weerdich te betreffen/

Voor cloecke sinnen/ die op alles mercken/

Te weten/ siet/ Beelden die niet en wercken/
Sullen niet ghelijck t’samen opheffen

Beyde handen oft armen/ te beseffen



die Unvollkommenheit nehmen, so z. B. wenn eine Figur so sitzt,
dass sie die Fiisse zur Seite auseinanderstellt und die Kniee ge-
geneinander einwirts kriimmt; denn solches wird nicht ge-
schitzt und es wird besser sein, um der Angemessenheit willen,
die Kniee auswiarts gehen zu lassen und die Fersen einwirts.

19. Doch auch die Fiisse einer Frau allzu weit voneinander ste-
hend oder liegend zu machen, ist nicht im Einklang mit der Wiirde,
die verlangt, dass die Fiisse der Ehrbarkeit wegen eng beieinander
stehen. Auch muss man es 6fters vermeiden entgegen der Richtig-
keit die Gesichter oder dgl. zu sehr zu verkiirzen, denn solches
ldsst, wenn es im Uebermass geschieht, wenig Grazie erkennen.

20. Viele berithmte Maler geraten noch wie die Lahmen auf
einen offenkundigen Irrweg, d.h., (wenn sie es mir nicht iibel loh-
nen), sie lassen die Schulter auf der Seite, wo sie die Hiifte aus-
biegen lassen, sich hoch hinauf ziehen, wogegen sie doch immer
auf der Seite, wo die Hiifte sich ausbiegt, herabsinken muss; denn
die Kunstlehre verlangt dies, ob das Bild nun steht, liegt oder
sitzt ¢).

2I. Auch ist es ein Zeichen von Unverstand, wenn man den
Arm von der niedrigsten Schulter, auf der Seite also, wo die Fi-
gur sich ausbiegt, sich hochrecken ldsst, da dies sich nicht als
richtig und schén erweist, und wiirde es noch zweimal so lange so
gemacht. Man soll also nach der rechten Lehre lieber den der
hochsten Schulter gebrauchen, um eine hissliche Stellung zu ver-
meiden.

22. Weiter um alle Angemessenheit zu verstirken, ist da noch
ein Stiick klugen Kopfen, die auf alles achten, wert zu wissen, d.h.
namlich: Figuren, die nicht arbeiten, sollen beide Hinde und Ar-
me nicht zu gleicher Zeit erheben ; denn man muss begreifen, dass
die Verdanderung erfreut; dasselbe soll man auch an Beinen und
Fiissen vermeiden.

einer sitzenden
oder liegenden
Figur sich beu-
gen mussen

und wie nicht.

Lionardo I11, 387.
Wie die Beine und
Fusseeiner Frauge-
stellt werden mus-
sen.
Zu starke Ver-
kurzung 1st nicht
zu empfehlen.

Lionardo II,
175.

Da wo die
Hiufte einer Fi-
gur sich aus-
biegt, muss die
Schulter am
tiefsten sein.

Rivius hib.
III. fol. X b

Albert1 S 126

Ebenso muss
der Arm, der
hoch hinauf
reicht, auf der
andern Seite
der Ausbie-
gung sein.

Dass man
berde Arme und
beide Beine
nicht die gler-
che Handlung
tun lasst, es se1
denn, die Figur
musste so ar-
beiten.



Men sal niet te
seer wilt zijn/ in
een Beeldt onmate-
lijck te draeyen.

Datmen een
Beeldts leden niet
te seer verwringen
sal.

Hoe verre men 't
Beeldt sal doen
reycken /bocken/
en draeyen.

Van een dra-
ghende Beeldt.

23)

24)

25)

26)

27)

Is wel dat veranderingh can verblijden/

Oock salment aen beenen en voeten mijden.
Het schijnt oock dat eenige niet ghestillen

En connen haren gheest/ als sy yet maken/
Latende (met verlof) borsten en billen
T’samen ghelijck sien/ het schijnt sulcke willen
Met den Camerspeelders in 't perck gheraecken/
Die derghelijck onnatuerlijcke saken/

Springhen en beutelen/ voor conste achten/
Maer Schilders moeten hun daer vooren wachten.
Ia van slecht volck worden wel wedersproken
Die hun werck daermede vercieren wanen/

Oft soo onmoghelijcke dinghen coken/
Verwronghen/ verdraeyt/ de leden ghebroken/
Oft stropiato, nae d’Italianen/

Hier van zijn meer specien te vermanen/

Als handt aen arem verdraeyt en bedwonghen/
En den voet contrary den knye ghewronghen.
Dus moet men houden matelijcke ganghen/

In wenden en buyghen/ volghende ’t leven/
Als een opsiende troenge door verstranghen/
T’hooft achter over niet te laten hanghen
Hoogher/ dan dat de ooghen staen verheven
Recht op ten Hemelwaert/ noch daer beneven
Sal niet neder 't bockens mate betamen/

dan dat schouders ende navel versamen.
T’hooft en salmen ooc niet omdraeyen wyder/
Dan den kin recht over d’ocksel verschoven/
Maer armen en beenen die zijn wat vrijder/
Doch salmen waernemen,/ hoe dat een yeder
Handt hoogher te heffen niet 1s te loven/

Dan dat den elleboghe come boven

D’ocksel/ desen en derghelijcken Reghel
Bevestight Nature met vasten zeghel.

Den Mensch ooc opheffend’ eenich gewichte/
So ons d’ervarentheyt leert alle daghe/

Den eenen voet voor uyt stelt hy seer lichte/
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23. Es scheint auch, dass einige ihren Geist nicht eher beruhi-
gen konnen, als bis sie die Brust und, mit Erlaubnis zu sagen, den
Hintern zu gleicher Zeit sichtbar machen *7). Es scheint, solche
wollen mit den Gauklern vor die Schranken treten, die solche un-
natiirlichen Dinge wie springen und purzeln fiir Kunst halten;
aber Kiinstler miissen sich davor hiiten.

24. Von einfdltigen Leuten wird wohl widersprochen, da sie
ihr Werk mit dergleichen zu schmiicken wihnen, indem sie solche
unmoglichen Sachen machen, wie verzerrt, verdreht, und die
Glieder gebrochen oder storpiato, wie die Italiener sagen. Hiervon
sind noch mehr Arten zu nennen, wie die am Arm verzerrte und
verdrehte Hand und der dem Knie entgegengesetzt gezerrte Fuss.

25. So muss man im Wenden und Beugen méssig vorgehen und
dem Leben folgen. So darf ein aufblickendes Gesicht nicht durch
Gewalt den Kopf weiter nach hinten tiberhdngen lassen, als bis
die Augen auf den Himmel gerichtet stehen. Doch daneben
schickt es sich nicht, sich tiefer zu biicken, als bis Schulter und
Nabel zusammen treffen.

26. Den Kopf soll man auch nicht weiter undrehen, als bis das
Kinn gerade iiber die Achsel geschoben ist ; dochdie Arme und Beine
sind etwas freier, man muss ferner beriicksichtigen, dass es nur
zu loben ist, wenn die Hand nicht hoher reicht, als bis der Ellen-
bogen sich gerade iiber die Schulter erhebt. Diese und dhnliche
Regeln bekriftigt die Natur mit sicherem Siegel.

27. Wenn der Mensch irgend ein Gewicht aufhebt, so stellt
er den einen Fuss zur Unterstiitzung des Kopers leicht voraus,
wie uns die Erfahrung alle Tage lehrt, so dass das Bein wie ein

Man muss
nicht so wild
sein und eine
Figur unméssig
drehen.

Rivius lib.
III. fol. X b.

Alberti S. 126

Dass man die
Glieder einer
Figur nicht zu
sehr verdrehen
soll.

Wie weit
eine Figur rei-
chen, bucken
und sich drehen
soll.

Rivius lib.
III. fol. X a.
Alberti S. 126

Rivius lib.
III. fol. X a.
Alberti S. 126

Von einer tra-
genden Figur.



Van een gaende
actie /ende staende
posture.

Van aerdige ac-
tien/ 1n dansen/
springen/ en dier-
gelycke.

Exempel van ee-
nen coperen Hert.

28)

29)

30)

31)

— 86 ——

Tot ondersteuninghe van ’tlijfs ghestichte/

Op dat soo het been als een schoore draghe:
Want den Mensche schickt hem/ dat inden wage
Zijn leden blyven in stuypen en buyghen/
Ghelyck als eenighe Gheleerde tuyghen.

Daer een schouder draeght/ op de selve sijde
En heeft oock het been om spelen geen stacy /
Maer dat het stijfstandich ’'tlast op hem ljde:
Noch 1s oock toe te sien/ dat niet en schrijde
Omns staende Beeldt buyten Natuer en gracy/
Dats/ als voet van voet meer dan voet heeft spacy:
Maer weet/ dat d’Antijcken achten wel staende/
Standen ghelijck als stappend’ ende gaende.
Met een schoon en gracelijcke maniere
Swanckende weynich/ oft schier niet met allen,
Doch bewysen sy voor alle Const-giere

Een soete roerend’ acty goedertiere/

Die een yeghelijcken wel moet bevallen:

Nu gheschiedet somtijts/ dat op de ballen

Van den plant/ oft op de teenen der voeten/
De hoochreyckende bootsen rusten moeten.
Ghelyck als dertel Nimphe Vrouw persoonen/
Danssende/ springhende som van den eerden
Met beyde beenen/ ander op de toonen/

Dit wel te treffen mach ons werck verschoonen:
En soo wy eemich Exempel begheerden/
Canachus hier voortijts constich in weerden/
Was (also ons Plinius 1s ontknoper)

Een Statuarius i steen en coper

Eenen hert/ het zy coperen oft steenen/

Had hy ghedaen/ tot een wonder verwecken/
Staende soo constich en los op de beenen/
Datmen onder al de vier voeten eenen

Draet schier door henen hadde moghen trecken/
Van achter scheen hy hem licht op te strecken
Op zijn teenen/ tot eenen sprongh met lusten/
Van vooren scheen hy op zijn hielen rusten.



Pfeiler trigt. Denn der Mensch bemiiht sich, dass seine Glieder
beim Beugen und Biicken in der Wage bleiben, wie einige Gelehrte
bezeugen.

28. Auf der Seite, wo eine Figur etwas trigt, darf das Bein
nicht spielen, sondern muss steif stehen, damit die Last auf
ihm ruhe. Auch muss man noch darauf achten, dass unsere Stand-
figur nicht unnatiirlich und unschén ausschreitet, d.h. dass zwi-
schen beiden Fiissen nicht mehr als ein Fuss Zwischenraum
herrscht; aber wisst, dass die Antiken stehende Figuren gleich
schitzten wie ausschreitende und gehende.

29. Auf eine schéne und graziose Art schwanken sie ein wenig,
oder beinahe garnicht; doch zeigen sie allen Kunstfreunden eine
siisse und fein bewegte Haltung, die einem jeden gefallen muss.
Oft geschieht es auch, dass die Figuren, wenn sie nach oben rei-
chen, auf dem Ballen der Fussohle oder auf den Zehen stehen
miissen.

30. Desgleichen leichtfertige Nymphen teils mit beiden Beinen
zugleich von der Erde aufspringen, teils auf den Zehen tanzen;
dies gut zu treffen, wird unser Werk verschénern. Verlangen wir
aber ein Beispiel, so war Canachus hierin vormals kunstreich und
geschitzt. Dieser war, wie uns Plinius enthiillt, ein Bildhauer in
Stein und Bronze.

31. Einen Hirsch, war er nun von Bronze oder Stein, hatte er
gemacht, der stand so kunstvoll und frei auf den Beinen, dass
man unter seinen vier Beinen fast einen Draht durchziehen konn-
te. Von hinten gesehen schien er sich leicht auf den Zehen zu ei-
nem Sprung aufzurichten, von vorn schien er auf seinen Fersen
fest zu ruhen.

Lionardo 111,
315.

Rivius Iib.
II1. fol. X a

Albert1 S. 124

Vom gehen
und stehen.

Rivius lib.
II1. fol X b.
Alberti S. 126

Von richti-
gen Bewegun-
gen beim Tan-
zen und Sprin-
gen und dergl.

Rivius hb.
III. fol. X b

Albert: S. 126

Plin. XXXIV,
75.

Beispiel eines
Bronze-Hir-
sches.

Rivius lib.
III. fol. VI a.
Albert1 S. 112



De leden eens
Beeldts te doen
werken/ in spelen/
schieten/ werpen/
oft anders/ na der
Const.

Exempel van
loopende actie/ oft
een vermoeyt beelt.

Van de grace-
lijckheyt waer te
nemen.

Van yeder Beeldt
ghestalt te gheven/
naer den aert oft
ouderdom.

Van sommigh
Beeldt eerbaer en
zedich wesen te
gheven/ Exempe-
len.

32)

33)

34)

35)

36)
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In werckende bootsen salmen met scherpen
Natuer opmercken/ de leden doen slaven/

T’zy handen/ vinghers/ op Luyten oft Herpen/
Spelen/ schieten/ oft met eenich dingh werpen/
Houwen/ slepen/ draghen/ spitten oft graven:
Dat oock alle de leden mede draven/

Aen loopende bootsen/ voorts met een roeren/
All’ actien constelijcken uyt voeren.

Dat constich werck van Demon van Athenen
Moghen wy hier tot een Exempel voeghen/
Van twee Hoplitis Soldaten/ die scheenen
D’een te sweeten/ d’ander (werpende henen
Zijn wapen) vermoeyt te hijghen en swoeghen/
Hier in hadde ’t volck wonder groot benoeghen/
‘Want daer en was t’zijnen tijde gheen Schilder/
Die d’affecten socht uyt te beelden milder.
Lustich behendich zullen oock verschijnen

Alle roeringhen van leden oft letten

Der Nymphen/ Goddinnen en Concubijnen/
Ghelijck Ariosto beschrijft Alcinen,

Die niet eenen voetstap en gingh versetten/
Het en waren al stricken ende netten

Der Liefden/ om in te vanghen Roggieren/
Met een gracelijck en aerdich bestieren.

Noch is dit een van de Picturae deuchden/
Bootsen na de ouderdom t’onderscheyden/
Alvooren der jongh’ eenvuldighe jeuchden
Ghestalten te maken gheneycht tot vreuchden/
Dertel en simpel in al haer beleyden/

Oock Vrouwen/ als onghewoone t’arbeyden/
Haer postueren en zijn niet seer te prijsen/
Als sy een mannelijck ghewelt bewijseﬁ.

Noch moeten wy over Plinius drempel/

Om zedicheyt ons Vroukens in te planten/

En halen hier voort een seer oudt Exempel
‘Wt eenen Antijcken vervallen Tempel/

Daer men noch in sach/ niet om verplaysanten/



32. Bei arbeitenden Figuren muss man scharf die Natur be-
obachten, damit die Glieder auch arbeiten; seien es nun die Hian-
de oder die Finger, ob sie auf der Laute oder Harfe spielen, schies-
sen oder ein Ding werfen, schlagen, schleifen, tragen oder graben,
alle Glieder miissen bei laufenden Figuren mitlaufen und iiber-
haupt alle Handlungen miissen sie mitbewegt kunstvoll ausfiihren.

33. Das kunstvolle Werk des Demon von Athen wollen wir
hier als Beispiel anfiihren; das sind zwei Schwerbewaffnete, von

denen der eine zu schwitzen und der andere, indem er seine Waf- gu

fen hinwirft, ermiidet zu keuchen scheint. Hieran hatte das Volk
¢in besonders grosses Vergniigen, denn zu seiner Zeit gab es kei-
nen Maler, der die Affekte lieblicher darstellen konnte.

34. Lustig und behende sollen auch alle Bewegungen der Glie-
der von Nymphen, Gottinnen und Konkubinen sein, sowie Ari-
ost Alkina beschreibt, die nicht einen Schritt tat, ohne dass er
nicht zu Stricken und Netzen der Liebe wurde, um Ruggiero
mit anmutigem, lieblichem Eifer einzufangen.

35. Ferner gehort dies zur Vortrefflichkeit in der Malerei, die
Figuren nach dem Alter zu unterscheiden. Zuerst muss man die
einfiltigen jugendlichen Gestalten, als zu allen Freuden geneigt,
leichtlebig und einfach in ihrem Betragen machen, auch die Frau-
en als der Arbeit ungewohnt, deren Stellungen nicht sehr zu prei-
sen sind, wenn sie ménnliche Kraft zeigen.

36. Um Sittsamkeit unseren Frauen einzupflanzen, miissen wir
iiber die Schwelle des Plinius ?¢) und ein sehr altes Beispiel aus
einem antiken verfallenen Tempel holen, indem man Helena be1
Atalante, doch nicht um zu spielen, gemalt fand ; aberin Atalante

Die Glieder einer
Figur mitarbeiten
lassen beim spielen,
schiessen, werfen o-
der anderem ent-
sprechend der
Kunst.

Rivius lib. III.
fol. VI a.

Alberti S. 238.

Beispiel einer
laufenden und
ermiideten Fi-

T.
Plin. XXXV,
71.

Die Anmut
wahrzuneh-
men.

Ariost, Orl.
fur. VII, 16.

Lionardo III,
283.

Jeder Figur
eine Gestalt zu
geben entspre-
chend der Art
und dem Alter.

Beispiel, gros-
sen Figuren ein
ehrbares We-
sen geben



I1 Cortegiano,
lib. 3. fol. 121.

Vrouwen stan-
den en actien soet
en zedich.

Standen en ac-
tien nae de macht
der Beelden.

Onderscheydt
der actien/ nae ghe-
moeden oft staten
der Menschen.

Dese onderwij-
singhe reyckt tot
den Affecten/ daer

37)

38)

39)

40)

41)

Gheschildert Helena by Athalanten,

Maer in Athalanta bleeck/ met vertsaeghden
Blooten cuysschen wesen/ 't ghestalt der maegden.
Zeuxis Schilder/ in Consten seer besnedich/
Zijn Penelope dient oock t’onser lesse/

Want in dit Beeldt had hy vergaert bestedich
Te samen all’ eerlijcke ghesten zedich/

Die daer zijn betamelijck een Princesse:

Oock Castiglion wil zijn Vrouw Noblesse

Niet toelaten Manlijcke wercken crachtich
Dan Vrouwlijck/ en noch met een wesen sachtich.
Ons Maegden en Vrouwen met zedich wesen
Laet dan vercieren/ om welstandts verstercken/
Al heeft Zeuxis Homerum/ so wy lesen/
Elders al te vele ghelooft in desen/

Dat hy in Wijfs beelden heeft laten mercken
Oock ernstighe/ herde/ en grove wercken/

Al welcke dinghen sullen den volwassen
Ionghelinghen/ oft Amasones passen.
Sonderlinghe stercke ghestelde Mannen

Sullen doen gheweldigh acten en standen:
Maer jonckheyt die swaermoedicheyt will bannen/
Moet wesen wacker met leden ontspannen/
Gants vry en los/ nu de stellinghe van den
Oude Mannen/ die zullen met den handen

Yet vattend’ hun swacke lijf onderhouden/
Met vermoeyde beenen gheneyght om vouden.
Summa/ na Persoons crachten en gemoeden
Sullen dan alle bootsen zijn bevonden/

Oock na hun doen/ als wel is te bevroeden:
Want hem een vecht-boots al anders zal spoeden/
In stellingh en acty woester ontbonden/

Dan een Philosophe/ die diepe gronden
Schijnt te bedisputeren aen zijn gesten/

Dit moetmen al onderscheyden ten besten.
Desen sal schijnen/ met vingher op vingher
Sijn Argumenten te beduyden vlytich:



enthiillte sich die Gestalt der Jungtrau mit verzagtem, offenem,
keuschem Wesen.

37. Die Penelope des in der Kunst hervorragenden Malers
Zeuxis mag auch zur Lehre dienen, denn in diesem Bild hatte er
eifrig alle ehrbaren Ziige gesammelt, die sich fiir eine Prinzessin
schicken. Auch Castiglione will fiir seine Edelfrau keine derbe
Mannesarbeit zulassen, sonden nur Frauenarbeit und dann ein
feines Wesen.

38. Unsre Middchen und Frauen schmiickt somit mit sittsamem
Wesen, um das Decorum zu erhohen. Zeuxis hat vormals den
Homer, wie wir lesen 7?), allzusehr gelobt, weil er seinen weiblichen
Figuren auch ernste, harte und grobe Arbeit anmerken liess, wel-
che Dinge wohl nur zu ausgewachsenen Jiinglingen und Amazo-
nen passen.

39. Besonders sollen starke Minner gewaltige Bewegungen
haben. Aber die Jugend, die die Schwermut meiden will, muss
tapfer, frei und ungebunden sein und ungeziigelte Glieder haben.
Was die Stellung der alten Manner anbetrifft, so sollen sie etwas
fassen, wmn ihren schwachen zum Fallen geneigten Leib mit den
milden Beinen zu unterstiitzen.

40. Summa, an der Kraft und dem Gemiit der Personen sollen
dann alle Figuren erkannt werden und auch an ihrer Tatigkeit,
wie man wohl einsehen wird, da ein Fechter sich anders auffithren
wird, in Stellung und Bewegung roher und ungebundener als
ein Philosoph, der nach seinen Handbewegungen zu urteilen
schwerwiegende Fragen zu besprechen scheint; dies alles muss
man aufs beste unterscheiden.

41. Denn dieser soll erscheinen, wie er Finger um Finger seine
Argumente fleissig vorbringt. Nun gibt es noch viele andere

Pln XXXV,
63.
11 Cortigiano
lib. III. fol.121.

Stellung und
Bewegung von
Frauen, suss
und sittsam.

Rivius Ub.
III, fol. X b.

AlbertiS. 128.

Stand und
Bewegung nach
der Art der Fi-
guren.

Lionardo 1II,
II3. I43

Riv. lib. III,
fol. X b.

Alberti S. 128

Lion.
326.
Lionardo II,
58; III. 383.
Rivius lb.
111, fol. VI a.
Albert1S. 112
Unterschied
der Bewegun-
gen nach Stand
und Gemiit der
Menschen.

II1,



machmen breeder
lesen.

Nu zijnder veel dinghen/ oock niet gheringher

Const wel uyt te Beelden/ ghelijck een Singher/

Of t’onderscheyden een lachend’oft crijtich/

Verschrict/ swaermoedich/ hooveerdich/ en spijtich/

Maer van dees en derghelijcke subjecten/

Vindt ghy in d’uytbeeldinghe der Affecten.
Eynde der Actitude.



Dinge, die nicht geringer sind und die mit Kunst dargestellt wer-
den miissen, z. B. die Unterscheidung eines singenden oder lachen-
den und schreienden, erschreckten, schwermiitigen, hoffér-
tigen und &rgerlichen Gesichtes., Aber von solchen und dhnli-
chen Wesen werdet ihr mehr im Kapitel von der Darstellung der
Affekte finden.

Diese Unter-
weisung geht
zu den Affekten
uber, dort mag
man mehr da-
von lesen.



VAN DER ORDINANTY ENDE
INVENTY DER HISTORIEN.

HEer viJFpE CAPITTEL.

Ordeninghe in al- 1) In gheschickte gheregheltheyt vol zeden/
les noodigh/ wordt .
oock van den Die- Oft Ordinanty/ bestaen alle dinghen/
ren onderhouden. So wel Gods schepselen boven/ beneden/
Als Coninckrijcken/ Landen/ vrye Steden/
Huysghesinnen/ en diversch’ oeffeninghen/
Die de vernuftighe Menschen by bringhen/
Oock sietmen ordeningh/ in stomme Dieren/
Als nutsame Bien en vlijtighe Mieren.
2) De Schilders is d’Ordinanty bevonden

Oock hooghnoodigh/ want daer in d’Excellency

Ordinantie is En cracht der Consten t’samen leyt ghebonden/
noodig den Schil-
ders. So perfecty/ geest/ als verstandts doorgronden/

Aendacht/ universael experiency/

Daerom zijnder soo weynich van Invency

Volmaeckt/ bequame/ die wy hooren loven/

In famen ander gheclommen te boven.

3) Nadien dit soo is/ o Pictoriale/

Laet ons dan op Ordinantie letten/

In onse composity principale/

T’zy op buytengronden/ in huys oft sale/

Oft waer wy ons bootsen hebben te setten/

En dat op seker Regulen en Wetten/

Nae dat d’History/ die wy hebben vooren/

Selve vereysschende sal toebehooren.

Superficium/ is 4/ Want eenes bootzen oft beeldts composicy

den omtreck/ wat Is van veel leden in eenen Lichame/



VON DER KOMPOSITION UND ERFINDUNG
DER HISTORIEN.

DAs FUNFTE KAPITEL.

1. In der geschickten und verniinftigen Anordnung oder Kom-
position bestehen alle Dinge, sowohl Gottes Geschopfe, oben wie
unten, wie Konigreiche, Linder, freie Stddte, Hausgesinde und
verschiedene Tatigkeiten, die die verniinftigen Menschen ausiiben ;
auch sieht man Ordnung bei den stummen Tieren, wie den niitz-
lichen Bienen und fleissigen Ameisen.

2. Fiir die Maler wird die Harmonie fiir hochst nétig befunden,
denn darin liegt die Hervorragenheit verbunden mit der Macht der
Kunst, d.h. Vollendung, Geist und die Ergriindungen des Ver-
standes wie auch Aufmerksamkeit und universelle Erfahrung.
Darum sind so wenige in der Erfindung. geschickt und vollendet,
die wirrithmen horten, sie seien anderenan Ruhm zuvorgekommen.

3. Da dies so ist, Maler, lasst uns dann auf die Anordnung in
unserer Komposition hauptsidchlich achten, sei sie in Landhdu-
sern, im Wohnhaus oder im Saal oder wo sonst wir unsere Figuren
zu setzen haben, und dies nach bestimmten Regeln und Gesetzen,
die die Historie, die wir gerade unter den Handen haben, selbst
verlangt, und die ihr so zugehdren.

4. Denn die Komposition einer Figur besteht aus vielen Glie-
dern eines Korpers, alle gehoren in ein Superficium. Die Historie

Rivius lib.
111, fol. V a.

Alberti S. 140

Rivius-Vi-
truv. Niirnb.
1548, fol. LII.

Ordnung ist
bei allem not-
wendig und
wird auch von
den Tieren ge-
pflegt.

Komposition
den Malern no-
tig.

Superficium heisst
der Kontur, was fiir

die Historie die



d’Historie oft ordi-
nantie 1s.

Van de seven
Motus/ oft bewe-
gingen in der Ordi-
nantie t’ onderhou-
den.

Hem te schicken
nae de groote des
panneels oft doecks.

Datmen in een
cleen stuck niet te
groote Beelden sal
maken/ oft te seer
verdronghen.

Los te zijn int or-
dineren.

Eerst lesen oft
wel overlegghen
’tghene men schil-
deren wil.

Alles gracelijck
uyt te beelden.

Eerst ontwerp-
selen maken.

7)
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Al begrepen binnen de superficy:

Maer de History heeft (na haer condicy)

Van bootsen oft Beelden daer toe bequame
Haer compositie ghevoeght te same:

Dan siet/ om dese te stellen te deghen/

Zijn seven Motus, oft roerende weghen.

Ten eersten/ om hoogh na boven toe staende/
Naer onder nederwaert/ ter rechter sijden/

Ter slincker/ en van ons wiickend oft gaende/
Dan teghencomend’/ in ’t rondt oock beslaende
Circkel-wijs de plaetse/ doch t’allen tijden
Hem na des percks grootte schicken/ en mijden
Dat de beelden de lijsten niet en draghen/
Oft datse benouwt als in kisten laghen.

Stelt u volckxken wat los/ om een versoeten/
Laet uwen gheest so wijdt niet zijn ontsprongen/
V dinghen soo groot te maken/ dat moeten

In de lijsten loopen handen oft voeten/

Oft onbequamelijck liggen gewrongen/

Om dat ghy door de plaetse zyt gedwonghen:
Vaeght uyt/ en verstelt/ na der Consten gaven/
Ghy zyt doch vry/ en maeckt u volck geen slaven.
Houdt u altijdts liber binnen den percke/

En wilt u gronden niet te seer beladen:

Maer als ghy u invency stelt te wercke/

Wilt eerst wel grondich met goeden opmercke
Op dijns voornemens meyninghe beraden/

Met lesen/ herlesen/ ten mach niet schaden/
Vastelijcken drucken in u memory

Den rechten aerdt der voorhandigh History
Beschildert eerst ws sins imaginacy

Met gheestighe byvoeghelijcke stucken/

Om u materie met schoone gracy

(Als goed Oratoren doen hun oracy)

Heerlijck/ constich/ en bequaem uyt te drucken/
En op dat u te beter mach ghelucken/
Meucht ghy daer van eenighe schetsen maken/



aber hat nach ihrer Art ihre Komposition aus solchen dazu geeig-
neten Figuren zusammengesetzt, und seht, um diese richtig zu
konstruieren, gibt es 7 motus oder Bewegungsarten.

5. Zuerst hoch und aufrecht stehend, dann nach unten gebiickt,
zur rechten Seite, zur linken, von uns gehend, uns entgegenkom-
mend oder kreisférmig den Platz umschlagend #0); doch zu jeder
Zeit muss man die Figuren der Grosse des Bildes einfiigen und zu
vermeiden suchen, dass sie die Rahmen tragen oder wie in Kisten
beengt liegen. \

6. Stellt eure Figuren etwas locker, um sie angenehm zu ma-
chen; lasst euren Geist nicht so weit ausholen, dass ihr eure Sachen
so gross macht, dass Hénde und Fiisse in den Rahmen laufen
miissen, oder dass sie unbequem und verdreht liegen, weil ihr des
Raumes wegen dazu gezwungen seid. Scheidet aus, stelit wieder
um nach der Regel der Kunst. Thr seid doch frei und so macht
eure Figuren nicht zu Sklaven.

7. Haltet euch lieber innerhalb der Rahmen und belastet eure
Griinde nicht zu sehr. Sondern macht euch, wenn ihr an die Er-
findung geht, griindlich und mit scharfer Aufmerksamkeit mit
dem Stoff eures Entwurfes bekannt durch wiederholtes Lesen;
denn es wird nicht schaden, wenn ihr euch den rechten Hergang
eurer vorgenommenen Historie fest in die Erinnerung prigt.

8. Entwerft erst in eurer Einbildung malerisches Beiwerk, um
eueren Stoff mit schoner Anmut, wie die Redner ihre Rede, herr-
lich, kunstvoll und vollendet wiederzugehen; und damit es euch
um so besser gelingt, sollt ihr davon erst einige Skizzen machen,
und zwar so viele, damit e, dann gerét.

Kompostion 1st.
Rivius ub. IIIL.
fol. 1V a, V a.
Albert1 S. 104.
In der Komposi-
tion muss man 7
Bewegungen Dbe-
rucksichtigen.
Rivius lib. III,
fol X a.
Alberti S. 124.
Sich nach der
Grosse des Mal-
brettes oder der
Leinwand richten.
Rivius lib. IIIL.
fol. VIIT a.
Alberti S. 116.
Dass man in ein
kleines Bild nicht
zu grosse und nicht
zu gedrungere Fi-
guren macht.
Locker in der
Komposition sein.

Erst das, was
man malen
will, lesen oder
gut 1iberden-
ken.

Alles anmu-
tig darstellen.
Rivius lib.
I11. fol. XVTI a.
Alberti S.156.
Erst Ent-
wiirfe machen.



Van . Cartons te
maken.

Te vermyden een
sware maniere

T'leven 1 ’t
teyckenen der Car-
toenen oock te ghe
bruycken.

Van wederzyds
de hoecken wel te
vullen

Van een door-
sien te laten/ alst te
pas mach comen

Dat d’achteruy-
ten oft Landt-
schappen niet wel

9)

10)

11)

12)

13)

Tae vry soo veel/ tot dat het mach gheraken
Laet vloeyen uwen gheest/ om const vergroenen,
Meucht oock na desen/ als d’Italianen/

Wt u schetsen teyckenen u Cartoenen/

Alsoo groot als u werck/ doch met vercoenen/
Vry en onbeschroemt/ dit moet ick vermanen/
Op dat ghy u vermijdet van soodanen
Maniere die swaer is/ en niet wel stellyck/

Al te ghestenteert/ moeyelijck oft quellyck:
Oock 1 uwen Cartoeen/ om niet te dolen/
Meuchdy wel veel te passe brenghen ’tleven/
Tzy met Aquarellen/ crijen oft kolen/
Ghehooght en ghediept/ alles zy bevolen

Uwen keur/ en u ten wille ghebleven:

Maer wilt ghy u ordinantien gheven
Bevallycke schoon welstandighe crachten/

Ghy moet noch op verscheyden dinghen achten.
Eerst suldy bevinden uyt ondersoecken

In u ordinancy welstants fundacy/

Wanneer ghy u perck alle beyde hoecken
Bequamelijck vervult met uwen cloecken
Voorbeelden/ bouwmngh’/ oft ander stoffacy/
En dan de middelste vry open spacy/

Gh’en sult soo weynich daer niet brengen binnen/
Of ten sal stracx een welstandt gewinnen.
Want ons ordinancy moeste ghenieten

Eenen schoonen aerdt/ naer ons sins ghenoegen/
Als wy daer een insien oft doorsien lieten

Met cleynder achter-beelden/ en verschieten
Van Lantschap/ daer 't gesicht in heeft te ploegen/
Daerom moghen wy dan oock neder voeghen
Midden op den voorgront ons volck somwijlen/
En laten daer over sien een deel mylen.

Maer sonderlingh wy cleyn gracy besluyten

In ons ordinancy/ wanneer als anders

Dan wel ghedaen zijn onse achter-uyten/

Waer toe d’Italianen ons van buyten



9. Lasst euren Geist zum Gedeihen eurer Kunst sich beschwin-
gen. Thr mdgt auch von nun an, wie die Italiener, nach euren Skiz-
zen eure Kartons so gross wie euer Werk zeichnen, doch kiihn, frei
und furchtlos, das muss ich verlangen, damit ibr eine solche
schwere und unrichtige Manier als zu schwerfillig und quélend
vermeidet.

10. Um nicht abzuirren, sollt ihr auch in eurem Karton die
Natur zur Darstellung bringen, sei es nun mit Aquarell, Kreide
oder Kohle gehht und schattiert, alles sei eurer Wahl und eurem
Willen iiberlassen. Doch wollt ihr eurer Komposition eine gefilli-
ge, schone und richtige Ausdruckskraft verleihen, so miisst ihr
noch auf verschiedene Dinge achten.

11. Zuerst sollt ihr euch Rechenschaft geben iiber denGrund der
Angemessenheit in eurer Komposition. Wenn ihr beide Ecken
eures Gemildes geschickt mit verniinftigen Gegenstdnden wie
Gebduden und anderem Stoff angefiillt und in dem offenen Platz
in der Mitte moglichst wenig hineingebracht habt, so werdet ihr
schnell eine gewisse Schonheit erhalten.

12. Denn unsere Komposition wird ein schones Aussehen er-
halten und ganz unseren Sinn befriedigen, wenn wir einen Durch-
blick auf kleine Figuren und eine Landschaft im Hintergrunde
lassen, worin die Augen weiden kénnen. Deshalb sollen wir dann
auch mitten im Vordergrund unser Volk sich niedersetzen lassen,
um dariiber hinweg viele Meilen sehen lassen zu konnen.

13. Aber nur eine geringe Anmut schliessen wir besonders
dann in unsere Komposition ein, wenn unsere Hintergiiinde nicht
besonders schén gemalt sind; denn hier zu gebrauchen uns die
Italiener, obgleich wir Auslidnder sind, weil sie die Niederldnde:

Kartons
machen.

zu

Vas -Frey 1,
S. 110, 19 fi.

Eine schwere
Manier zu ver-
metden,

Das Leben
beim Zeichnen
der Kartons
auch gebrau-
chen.

Die Ecken auf
beiden Seiten
auszufullen

Einen Durch-
blick lassen,
wie es gerade
zu Statten
kommt

Dass die
schlecht gemal-
ten Hinter-
grunde oder
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gedaen zijnde/ 't s’Landts toe gebruycken/ want de Nederlanders
werck ontcieren. .
Achten sy in Landtschap cloecke verstanders/
Als sy ons yewers 1n souden verheffen/
Maer willen ons in Beelden overtreffen.
14) Men sal op veelderley wijse noch proeven
Wel t’ordineren/ en wat tijdt versnoepen/
Lijdtsamelijck/ sonder haest te bedroeven/

Schickend’ alle Beelden nae het behoeven/

Van t'ordineren Oock als d’Italianen/ die veel roepen
met verscheyden , R
hoopkens/ en on- Van t'ordineren met verscheyden groepen/
dertusschen wat Welck zijn hoopkens of tropkens volck/ te weten/

gronts te laten. .
Hier ghestaen/ gheleghen/ en daer gheseten.

15) Hier in Bataille sullen vreeslijck horten/
Eenen hoop in ’t verschieten elders zijn vluchtich/
Voor aen sullen over malcander storten
Peerden en Ruyters/ som aerdich vercorten/
Hier een hoopken ligghen wrastelen cluchtich/
En daer oock een hoopken verslaghen suchtich/
Dus met hoopkens t’ordineren verhal’ ick/
Als ick heb ghesien/ niet te staene qualijck.
Orﬁitx:i—%?er:an 16) T’is veel 't ghebruyck geweest van Tinturetten
T’ordineren/ 'soo met groeppen oft knoopen/
En Angelus oordeel is oock veel metten
Hoopkens gheordineert/ maer doch besmetten
Eenighe zijn eere/ niet om de hoopen/
Maer dat hy om de Beelden hem verloopen
Heeft/ in 't gheen d’ordinancy mach belanghen/
Datter niet en zijn insichtighe ganghen.
ooi\{deﬁﬁf:uh;zi? 17) Niet latende sien/ als eenighe souden/
ghelet op de Beel- Een insien van eenen Hemel ontsloten/
den als ordinantie. En voor aen yet groots/ so sy’t wenschen wouden:
Maer wie en sal dit nmiet den besten houden/
Siende dit werck al vol Consten doorgoten/
Van de gheleerde handt des Bonaroten,
Soo veel acten verscheyden van fatsoene
Der naeckten/ daer het hem om was te doene.
18) Oock can een yeder lichtelijck bevroeden/
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im Landschaftsmalen fiir kluge Kopfe halten; dean darin riih-
men sie uns immer, sie wollen uns jedoch im Figurenmalen tiber-
treffen ).

14. Man soll auf vielerlei Art noch sich in der guten Komposi-
tion versuchen und sich, ohne schnell drgerlich zu werden, Zeit
gbnnen, um die Figuren immer je nach Bediirfnis anzuordnen,
auch nach Art der Italiener, die viel Lirm machen mit ihrem kom-
poniren in verschiedenen Gruppen, d.h. in kleinen Haufen oder
Truppen Volkes, die hier stehen, da liegen und dort sitzen.

15. Hier im Kampf sollen sie schrecklich kdmpfen, ein Hau-
fen im Hintergrund sei auf der Flucht, vorne sollen Pferde und
Reiter, davon einige in Verkiirzung, iiber einander stiirzen, hier
ein Haufen liegen und tiichtig kdmpfen und dort ein Haufen
krank und verwundet. So sage ich denn, dass Gruppenkompositi-
on, soviel ich gesehen habe, nicht hisslich ist.

16. Tintoretto pflegte vornehmlich so in Gruppen zu kompo-
nieren und Michelangelos Jiingstes Gericht ist auch nur mit sol-
chen Gruppen komponiert, aber trotzdem beschmutzen einige
seine Ehre, nicht wegen der Haufen, sondern weil er sich der Fi-
guren wegen verfehlt habe, und dann, was die Komposition an-
betrifft, so sei da kein Raum zum Hineinsehen.

17. So liesse er keinen Einblick in den offenen Himmel tun, wie
einige andere, und habe vorne nichts Grosses, so wie sie es wiin-
schen. Aber wer wird nicht das so ganz von Kunst durchgossene
Werk von der gelehrten Hand Buonarrotis, worin so viele Bewe-
gungen und Akte in den verschiedensten Formen sind, um die es
ihm (Michel-Angelo) doch nur zu tun war, wenn er es gesehen hat,
nicht fiir das beste halten?

18. Auch kann jeder leicht einsehen, dass die Ordnung des Ge-

Landschaften
die Arbelt ver-
derben.

Von der Kom-
position mit

verschiedenen
Gruppen und
dem gehorigen
Zwischenraum.

Beispiel sol-
cher, die so
komponirt ha-
ben.

Michel Ange-
lo hat in seinem
Jungsten Ge-
richt mehr
Sorgfalt auf die
Figuren als auf
die Kompositi-
on gelegt.



Wetten dienen
den menschen ten
besten.

*Tis goet als or-
dinantie en beelden
welstant hebben/
en maeckt schoon
Harmonie.

Door de ver-
scheydenheytis
Nature schoon

Van veel ver-
scheydenheyt der
Beelden 1nt ordine-
ren

Verscheyden
werckingen der
beelden/ 1nt ordi-
neren

Van t’ onder-
menghen gheclee-
de/ en ontcleede.

19)

20)

21)

22)
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Dat s'Wets ordmnancy is om de Lieden/

Maer niet het volck om de Wet te behoeden:
Want Wetten en dienen "tvolck maer ten goeden/
Op dat hun gheen schad’ en soude gheschieden/
Wat hadden anders wetten te bedieden’

Soo machmen sulcke Meesters excuseren/

Die Beelden meer achten als t’ordineren

T’1s seer lovelijck der Beelden plaisancy

Te soecken/ en gheensins daer van te wijcken*
Maer het gheeft noch een meerder abondancy
Van welstandicheyt/ wanneer d’Ordinancy
Daer wel med’ over een comt van ghelijcken/
En als veelderley gheluyt der Musijcken/
Maekt Harmonie/ van die songhen en speelden/
Alsoo doen hier oock veel verscheyden Beelden.
Door verscheydenheyt is Natuere schoone/
Dat sietmen/ als schier met duysent coleuren
Het Aertrijck ghebloeyt om prijs staet ten toone/
Theghen den sterrigen Hemelschen throone/
Als noch aen meer dinghen is te bespeuren
Bevallijck ghenoeghen: want sonder treuren/
Het volck verlusticht/ aen Tafel van spijse
En dranck voorsien/ op memigherley wijse.
Oock d’History/ daer veel aen is gheleghen/
Haer Beelden behoeven te zijn verscheyden/
In stellinghen/ bootsen/ werckelijck plegen/
Ghestalt/ natuere/ wesen/ en gheneghen/

En soo wy vande seven weghen seyden/

Soo sullen eenighe bootsen met beyden
Beenen voorwaert/ naer ons uyt staen/ oft schryden/
Ander met troeng’en lichaem van ter zyden.
Eenighe 'van achter sullen de hielen

Toonen/ eenighe sitten/ ligghen/ cruypen/

Op climmen/ dalen/ opstaen/ neder kmelen/
Somtijds eenighe bootsen/ ofse vielen/

Als te passe comt/ oft heymelijck sluypen/
Eemigh’ om hooghe sien/ lenen oft stuypen/



setzes wegen da ist, um das Volk, aber nicht das Volk um das
Gesetz zu schiitzen #2); denn die Gesetze dienen nur dem Volke
zum Guten, auf dass ihm kein Schaden geschehen soll. Was
anders hitten sonst die Gesetze zu bedeuten? So muss man also
solche Meister entschuldigen, die mehr Riicksicht auf die Figuren
als auf die Kompositionsgesetze nehmen.

19. Es ist sehr lobenswert, die Wohlgefilligkeit der Figuren zu
suchen und keineswegs davon abzuweichen. Man erhilt jedoch
noch eine grossere Vollkommenheit, wenn auch die Komposition
damit iibereinstimmt; gleich wie die verschiedenenTéne der Mu-
sik bei den Sdngern und Spielleuten zur Harmonie werden, so
tun es auch hier die verschiedenen Figuren.

20. Durch Verschiedenheit ist die Natur schon. Das sieht man,
wenn schier mit tausend Farben die Erde blitht und mit dem stern-
besiten Himmelstron um die Wette streitet ; aber noch an anderen
Dingen mehr kann man sich erfreuen, wie das Volk, das sich
freudig an der reich mit Speis und Trank besetzten Tafel ergotzt.

2I. Es liegt viel daran, dass auch in der Historie die Figuren

Gesetze die-
nen den men-
schen zum
Wohle

Es 1st gut,
wenn Kompo-
sition und Figu-
ren Angemes-
senheit haben,
das ergibt emne
schone Harmo-
nie

Durch Mannig
faltigkeit 1st die
Natur schon

Riv hb III,
fol. VIII a. Al-
bert1 S 116.

Von der Verschie-
denhert derFiguren
in der Kompositi-
on

verschieden sind, sowohi in der Stellung, dusseren Erscheinung und
Téatigkeit in Gestalt, Natur, Wesen und Neigungen, und wie wir
von den sieben Bewegungsarten sprachen, so sollen einige Figuren
mit der Vorderseite uns zugewendet stehen oder herausschreiten,
andere wieder mit dem Gesicht und Korper von der Seite zu se-
hen sein.

Lion 11, 183.178.

22. Einige sollen von hinten die Fersen zeigen, einige sitzen,
liegen, kriechen, klettern, sich niedersetzen, aufstehen oder nie-
derknien, einige Figuren sollen zu fallen scheinen, wenn es gerade
so passt, oder heimlich herumschleichen, einige nach oben se-
hen, sich anlehnen, oder sich biicken. Auch passt es gut, wenn
man unter Gekleidete Halbgekleidete und Nackte mischt.

Von der verschie-
denen Tatigkeit der
Figuren in der
Komposition

Vom Vermen-
gen von Be-
und Entkler-
deten



Van het ordine-
ren ringh-wijs met
tscopus mt mud-
den.

Dit schryf ick
nae mijn goede
meeninghe/ en niet
tot verachten van
groote meesters/
die sulcx niet waer-
ghenomen hebben.

Van rijckelyck
zijjn ordinantie te
vervullen.

Leon was een
Florentyn/ schreef
omtrent Anno
1481 Gual. Rivius
mat zyn Boeck is
ghedruckt Anno
1547.

Van dit Velum
heb 1ck int Capittel
van het Teyckenen
verhaelt, van copi-

23)

24)

25)

26)

27)
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T'behoefte wel datmen ghemenghelt maeckte/
Onder een ghecleet/ half ghecleedt/ en naeckte.
Veel Ordineerders op een dingh oock gissen/
Daer ick mede niet teghen en wil dringhen/

Te weten/ dat sy sullen den ghewissen
Gantschen Scopus hunner gheschiedenissen/

Als besloten 1n een Circkels beringhen/

Op dat alsoo een deel bootsen bevinghen
d’History/ die als t’ Centre punct in ’t midden
Blijit staend’/ als Beelt/ dat veel aensien oft bidden.
Maer ’t can d’Ordinanty qualijck besalven

Met gratie/ naer mijnen sin oft meenen/

In de lijst te laten loopen ten halven

Lijven van Menschen/ Peerden/ Stieren/ Calven/
Oft ander figueren/ ten zy dat eenen

Gront daer vooren come/ het sy van steemen/

Oft soo yet anders/ datmen heeft te teemen/
Dat sulcx ’t ghesicht van de rest mach benemen.
Want t’gebruycken (alst past) constige geesten

In d’History een overvloet te bouwen/

Van Peerden/ honden/ oft meer tamme Beesten/
Oock dieren/ en voghelen der foreesten:

Maer sonderlinghe lustich/ om aenschouwen/
Frissche Iongelingen/ en schoon Ionckvrouwen/
Oude Mannen/ Matroonen/ alle soorte

Van Kinderen/ oudt en jongh van gheboorte.
Daer beneffens Landschap/ en metserije/

Oock cieraten/ ghetuygh/ en ornamenten/
Menigherley aerdighe fantasije

Der Copia/ en t’'maeckt schoon Harmonye

Der welstandicheyt in Picturams tenten/

Nae t’ghetuyghen van moderne Schribenten/
Naemhjck Leon Baptistae de Albertis,

En Ruvius, van wient oock nae behert is.

Doch van hun velum, oft alsulck een glose/
Wil ick hier swijghen/ en liever verhalen/
Datter zijn Historien copiose/
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23. Viele Maler achten in der Komposition besonders auch auf
ein Ding, dem ich hiermit nicht entgegen arbeiten will, d.h. sie
schliessen den bestimmten ganzen Skopus #) ihrer Historie in einen
Kreis ein, so dass also ein Teil Figuren, die die Historie darstellen,
als Zentrum in der Mitte stehen bleiben wie ein Bild, das viele
ansehen und anbeten.

24. Es macht dann meiner Meinung nach die Komposition
schwerlich anmutig, wenn man die halben Leiber von Menschen,
Pferden, Stieren und Kélbern oder anderen Figuren in den Rah-
men laufen lidsst, es sei denn, dass ein Grund davor komme, sei
er von Stein #) oder etwas anderem, so dass man sagen kann, sol-
ches solle den Rest dem Auge verdecken.

25. Es pflegen auch, wenn es passt, einige kunstreiche Geister
in der Historie eine Unmenge von Pferden, Hunden und mehr an-
deren zahmen und wilden Tieren und Waldvogeln aufzubauen.
Aber besonders gefillig zum Anschauen sind frische Jiinglinge
und schone Jungfrauen, alte Manner, Matronen und alle Sorten
von Kindern, alte und junge.

26. Daneben ILandschaft und Mauerwerk, auch Schmucksa-
chen, Waffen und Ornamente und mancherlei hiibsches Phanta-
siewerk; das alles ergibt die schéne Harmonie des Dekors in Pic-
turas Zelt, wie einige moderne Autoren, namentlich L. Baptista
Alberti %) und Rivius %), durch die dies auch noch erhirtet wird,
bezeugen.

27. Doch von ihrem Velum oder diesem Schleier will ich hier

Rivius lib.
111 fol. VIII a.
Albert: S.118.

Vom ringar-
tigen Kompo-
nieren mit dem
Skopus 1n der
Mitte

Dies schreibe
ich 1 meiner
guten Meinung
und nicht um
grosse Meister
herabzusetzen,
diesolches nicht
beachtet ha-
ben

Die Kompo-
sition reichiich
anzufullen

Lionardo II,
182

Rivius Iib
III, fol. VIII a.

Albert1 S 116.

Leon war
Florentiner
und schrieb um
1481 Gualt Ri-
vius math
Buch 1st 1547
gedruckt

Von diesemVelum
habe ich im Kapitel
vom Zeichnen ge-

schweigen und lieber erzdhlen, dass es reiche und einsame Histo-
rien #) gibt, und dass jeder die erwihle, wozu sich sein Sinn am



ose en eensaem His-
torien.

Groote Meesters
maken niet veel co-
prose Historien/
vergelijcken groote
Heeren/ die wey-
nich doch aendach-
tich spreken

Exempel der
eensaem Historien/
by den Come-
dien/ oft Gastma-
len

Rouwe dinghen
in eensaem Histo-
rien/ niet te prij-
sen

28)

29)

30)

31)
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En eensame/ op dat yeder verkose

Het gheen/ daer zynen sin meest toe mach dalen:

Maer goede Meesters van de principalen
D’overvloet oft Copia veel vermpden/

En in 't weynich eensaem/ weldoen verblyden
Sulcke (by ghelijckenis) conterfeyten

Niet de Procureuren oft Advocaten/

Die veel woorden ghebruycken in het pleyten/
Maer bootsen nae de groote Majesteyten/
Coningen/ en machtighe Potentaten/

Die niet veel sprake van hun uyt en laten/
Maer gheven mondelijck/ oft metter Pennen/
In weynich woorden hun ghemoedt te kennen
En soo eensaem redenen verselschappen

Hun reputacy met veel meerder eeren/

Dan overvloedich rammelen en snappen/

Als ydel vaten/ die ten meesten clappen.
Dus schijnet dat ons groote meesters leeren/
Hun oock veel totter eensaemheyt te keeren/
En met weynich beelden weten te gheven
Hun dinghen een schoon bevallijck aencleven.
En dat door groote perfecty bevonden

In hun Beelden/ die schier levende roeren/
Schijnende bouwen op Poeetsche gronden/
Die Comedy oft Tragedy bestonden.

Met weynich Personnagen uyt te voeren/
Oft volghen Varro, die het groot rumoeren
Van veel Gasten ter taf’len niet en sochte
Als hy heerhjck maeltijdt te houden plochte.
Maer om verblijden nae zijnen opsette/

Een tamelijck ghetal volcx uytghelesen

En liet hy maer roepen t’zijnen banckette/
Neghen oft thien/ op dat niet en belette
Den een den ander en vroylyck te wesen
Maer onder eensaemheyt zyn niet ghepresen
Ten meesten rouwe hchtveerdighe dinghen/

Die d’ooghen gheen Harmonije toe bringhen



meisten neigt. Aber die guten Meister unter den Ersten vermeiden
den Ueberfluss oder die Copia und erfreuen sich mit wenigen Fi-
guren gut zu arbeiten.

28. Solche z.B. ahmen nicht die Anwilte und Advokaten, die
in den Prozessen viele Worte gebrauchen, nach, sondern geben
die grossen Majestiten, Konige und michtigen Herrscher wie-
der, die nicht viel Worte von sich geben, sondern miindlich oder
mit der Feder in wenig Worten ihre Meinung zu erkennen
geben.

29. Und solch spirliches Reden gibt ihrem Ansehen viel gros-
sere Ehren wie iiberfliissiges Schwatzen und Plappern: leere Fis-
ser pflegen am lautesten zu ténen. So -scheinen auch viele, weil
grosse Meister uns das lehren, sich eher zur Einsamkeit zu wen-
den, und wissen mit wenigen Figuren ihren Dingen ein schones
und erfreuliches Ansehen zu geben.

30. Und damit grosse Vollkommenheit in ihren Figuren, die
sich wie lebendig zu riihren scheinen, gefunden wird, pflegen sie
auf Grundlagen der Dichter zu bauen, die Komédien oder Tra-
gbdien mit wenig Figuren zu dichten pflegen #) oder sie folgen
Varro, der den grossen Lirm von vielen Gisten an der Tafel
nicht suchte, wenn er eine grossartige Mahlzeit einzunehmen
pilegte.

3I. Sondern nach seinem Vorsatz liess er zur Ergétzung nur
eine missige Anzahl auslesen und liess zu seinem Bankett nur
neun oder zehn rufen, damit einer dem andern am Frohlichsein
nicht hindere. Aber in der Einsamkeit sind sehr rohe und un-
schéne Dinge, die den Augen keine Harmonie zeigen, nicht ge-
schitzt,

sprochen; von

reichen und einsa-

men Historlen.

Rivius Ib. III,

fol VIII b

Grosse Meis-
ter machen
nicht oft reiche
Historien und
sind mit gros-
sen Herren, die
wenig, doch
aufmerksam
sprechen, zu
vergleichen

Riv. Iib. III,
fol VIII b.

Albert: S.118.

Beispiel von
emsamen His-
toriten, vergl-
chen mit den
Komodien und
Gastmahlern.

Riv. Iib. 111,
fol VIII b.

Ruv. hb.
fol VIII b
Alberti S. z40.
Anm. 48.

111,

Unschone Din-
ge sind in eiwn-
samen Histo-
rien nicht zu
loben.



Ghelijckemis van
een Schilderie/ en
een Blomrijcke
velt/ daer de oo-
gen den Biekens
geleken/ nae veel-
derley constige ver-
scheyden Bloem-
kens lustich zijn.

Als veel ver-
scheyden dinghen
by een wel ghedaen
ziyn/ 1st een ver-
maeck te sien.

Van den Beelden
te bedeelen hoogh
en leegh.

Van veel tronien
int werc te pas te
brengen.

Van de heerljcke

32)

33)

34)

35/

36)
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Oock als Zephirus Flora comt ontmoeten/
Daer sy hen voortijts meerder ondercusten/
En ghevlerckte Sanghers Aurora groeten/

Tae daer de nieu Blomkens de Lucht versoeten/
De Heunich soeckers/ die na soetheyt lusten/
Connen niet altijts op Adonis rusten/

Crocus en Smilax willen sy niet missen/
Ajaxen, Hyacinten, noch Narcissen.
S’ghelijcks de oogen/ die hen geeren weyden
In alle schoonheyt van Picturams hoven/
Soecken veel plaetsen om hen te vermeyden/
Al waer hen lust met behaghen gheleyden/
Behongert om meer sien onder en boven/

Als lecker gasten/ na veelderley proven-
Want in verscheydenheyts ghebruyck met conste
Hebben gheeren de Charites hun wonste.

Dan sommigh’Historien wel eensamer

Als ander vereysschen te zijn bysonder/

Oock zijnder om ordineren bequamer/

daer men mach doen ghelijck den Cramer/
die zijn goet ten tooghe stelt schoon te wonder/
Op hooghe borden/ ter zijden en onder/

Soo maecktmen d'History beschouwers eenich/
Op heuvels/ boomen/ oft op trappen steenich.
Oft houdend’ aen colomnen der ghestichten/
Oock ander voor aen op den gront beneden/
Noch doet het d’History lieflijck verlichten/
Daer in veel en verscheyden aengesichten

Te brenghen/ als t’heerlijckste let der leden/
En ghelijck als veel zijn des Weerelts seden/
t'Bevallijckst en t'vermakelijkste vooren

Te stellen/ en sal niet qualijck behooren

De heerlijcke Beelden sullen uytsteken/

In hoocheyt staend’oft sittende gheresen/
Boven die ander: en die hun aenspreken/
Vernedert/ bewijsen ghehoorsaem treken/

Ter verworpelijcker plaets’en verknesen/



32. Wenn auch Zephir der Flora begegnet, dort wo sie sich
frither oftmals kiissten, und gefliigelte Sdnger Aurora griissen,
und dort wo die neuen Blumen die Luft versiissen, die nach
Siissem liisternen Honigsucher kénnen sich nicht immer auf Ado-
nis #) ausruhen, sondern sie wollen Crocus und Smilax so wenig
wie die Hyacinten des Ajax und Narzissus missen.

33. Ebenso suchen die Augen, die gern in all der Schonheit
von Picturas Garten weiden, verschiedene Plitze, wohin die Lust
sie mit Behagen leitet, zu ihrer Ergdtzung auf, um hungrig unten
wie oben immer mehr zu sehen wie verwShnte Géste nach so man-
chem Kosten; denn in der mit Geschick gebrauchten Mannigfal-
tigkeit wohnen die Gratien gern.

34. Wiederum miissen einige Historien einsamer sein als ande-
re. Auch ist es zum Komponieren besser, wenn man wie der Kri-
mer handelt, der seine Ware hoch auf hohe Bretter, zur Seite und
unten zum Bewundern hinstellt, und genau so einige Beobachter
der Historie auf Hiigel, Biume oder steinerne Treppen hinstellt,

35. Oder sie sich an den Sdulen der Gebdude halten ldsst, oder
andere auf dem Vordergrund unten. Ferner verschont das eine
Historie noch in lieblicher Weise, wenn viele verschiedene Ge-
sichter, die der schénste Korperteil sind, darin angebracht wer-
den; und obgleich es in der Welt viele Gebriduche gibt, das schon-
ste und erfreulichste voranzustellen wird sich immer wohl eig-
nen.

36. Die herrlichsten Figuren sollen hervorragen, entweder
hoch stehend oder iiber die andern erhoben sitzend, und die, die
sie ansprechen, miissen sich demiitigen und sich gehorsam erwei-
sen und auf gewohnlichen Pldtzen sich gramen und so fort; und so
miissen alle unsere Figuren, nachdem sie in Beziehung auf erstere

Vergleichung ‘e1-
nes Gemaldes mit
einem blumenrei-
chen Felde, wo die
Augen den Bienen
gleichen, die nach
verschiedenen Blu-
men lustern sind.

Wenn viele
verschiedene
gutgemachte
Dinge neben
einandererste-
hen, so ist das
hubsch zum an-
sehen.

Die Figuren
auf hohe und
niedrige Platze
zu verteilen.

Lionardo III,
28s5.

Viele Gesich-
ter im Gemalde
anzubringen.

Lion. IT, 137.

Lionardo, 111,
360. 377. 380.

Die herrh-
chen Figuren



beelden te verhef-
fen/ en ander oot-
moedich te maken

Dat in d’Historle
alles wordt ghe-
bracht/ wat onse
Const ombhelsen of
begrypen con

Van te maken
eenn beelt/ dat den
volcke schynt aen
te spreken/ en te
toonen yet jammer-
Iyex datter ghe-
schiet

Van niet te seer
te haspelen in d’
historie/ dat d’een
d’ander niet en be-
lette/ soeckende
oock soo veel den
beelden heel te ma-
ken/ alst moghe-
Iyck 1s

Oock op den
beelden te letten/
die achter den prin-
cpael voorbeelden
staen/ hoe sy opden
gront staen oft sit-
ten/ oock achter
een voortrome te
maken een ander
die bruyn comt/ om
d’ ander doen voort-
comen

Te maken voor
oft 1n midden een

37)

38)

39)

40)

41)
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Soo voorts al ons personnagien/ tot desen

Sy ghestelt zijn sullen aen alle canten/

Hun acten doen/ als fijn Comedianten.

Soo sulcke gracelijck doen al hun sakeny

In gaen/ staen/ strijden/ vryden/ spelen/ danssen/
Verschrickt/ verwondert/ den droevighen maken/
Hantdadich bewijsen den sin der spraken
Summa/ al der affecten continancen

Actituden, Reflexen, wederglancen/

Wat onser Const belangt/ al t’eender masse/
Moet in d’History ghebracht zijn te passe.

Ten geeft d’History oock geen cleyn vercieren/
Als een der bootsen ghewent na de lieden

Is gheordineert/ op sulcker manieren/

Als wilde hy hun/ met neerstich bestieren/
Medelijdich eenich jammer bedieden/

Of yet dat schricklijck staet te gheschieden/

En doet schier t’Gemhaels beschouwers toevloeyen/
Door zijn aenwijsen/ een druckich bemoeyen.

In d’Ordinanty en salmen niet vlechten/

Noch seer laten haspelen d’een door d’ander/
Armen en beenen/ schijnende te vechten/

Maer eenvloedich/ ghelijckelijck/ 1n rechten
Ganck laten die dingen volgen malcander

Oock heb 1ck veel hooren prijsen/ als van der
History de Beelden veel t’eender sommen/
Gants onghebroken gheheel moghen commen.
Om den aert der Consten houden te vriende
Mackende beeldt oft troeng’ alst mach ghevallen/
So sullen wy maken/ datmen is siende

Een ander daer achter/ jae al en diende

Oft en behoefde daer schier niet met allen/
Want dan sal moghen (als in doncker stallen)
Den beschaduwden achterstant te wijcken/

En ons voorbeeldt uyt te comen ghelijcken
Oock behoorden wy sonderlingh te wachten/

In d’'History/ soo wy elders ontblooten/
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anallen Seiten aufgestellt sind, ihre Bewegungen wie feine Schau-
spieler ausfithren.

37. Und sie sollen auch ihre Arbeit anmutig tun, sei es im Gehen,
Stehen, Kdmpfen, Freien, Spielen, Tanzen, seien sie erschreckt,
verwundert oder traurig; deutlich sollen sie den Sinn ihres Tuns
ausdriicken. Summa, die Beherrschung der Affekte, Stellungen,
Reflexe und Spiegelungen, kurz alles, was zu unserer Kunst ge-
hort, muss in der Historie angebracht sein.

38. Es verleiht der Kunst auch keinen geringen Schmuck,
wenn eine Figur, die sich zu den Leuten wendet, angebracht wird,
und zwar so, ale wolle sie sie mit grossem Eifer mitleidig auf ein
trauriges oder schreckliches Ereignis aufmerksam machen #).
Und so wird durch dieses Hinweisen der Beschauer des Gemaildes
zu lebhafter Arbeit angeregt.

39. In der Komposition soll man auch nicht zu sehr Arme und
Beine durcheinander flechten, als ob sie zu ringen scheinen, son-
dern einfach in richtiger Weise die Dinge folgen lassen. Auch habe
ich oft preisen héren, wenn in einer Historie alle Figuren vollkom-
men und ungebrochen erscheinen.

40. Um die Kunst sich zur Freundin zu erhalten, sollen wir
wenn es uns gefillt, eine Figur oder ein Gesicht zu machen, es so
anordnen, dass man eine andere dahinter sieht; und wenn sie
nicht nétig sein sollte, dann soll wie in dunklen Stallen die beschat-
tete Hintenstehende zuriickweichen, damit unsere vornstehende
Figur herauszukommen scheint.

41. Auch miissen wir in der Historie darauf achten, dass wir
dort, wie wir frither schon deutlich machten, wo wir eine grosse

erhaben und die
andern demu-
tig zu machen.

Dass m der
Historie alles
dargestellt wer-
den soll, was
unsere Kunst
umfassen kann.

Emne Figur zu
machen, die das
Volk anzureden
scheint, um thm en
jammervolles
Ereignis zu zeigen.

Riv hb III, fol.
IX b

Albert: S 122

Nicht zu sehrin
der Historie ver-
wickeln, damit das
eme das andere
nicht behindert

Man sollauchgan-
ze Figuren zu ma-
chen suchen,sobald
dies moghch ist.

Lion 11,233 251.

Auch auf die F1-
guren zuachten, die
hinter der Hauptfi-
gur stehen, wie sie
1m Bilde stehenund
sitzen, auch hinter
emnem Gesicht eines
zu machen, das be-
schattet wird, um
ersteres heraustre-
ten zu lassen

Lionardo II, 87,
111, 418, 423

Vorne oder inder
Mitte soll gleich-
massiges Licht sein,
das auf beiden Sei-



vlacke lichtheyt/
die wedersgts  af-
wickt van graeu
nae bruyn

Dingen die so
hart tegen bruyn
licht comen bij 't
schaeckbort verge-
leken

Men behoeft wel
op den sin der His-
torien te voor merc-
ken/ doch heeft
men alleen/ oft
meest op welstant
te letten: want
Schilders en Po-
eeten hebben ghe-
Iycke macht.

Devote History
beelden uytmun-
tich te maken

Hoe dat eemige
hun historien
vreemdelyjck uyt-
beelden/ en schier
onkenlyck maken/
waer van een ex-
empel uyt Sanna-
zarus Poeet van
Napels

453)
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Dat wy over hoop veel schaduwen brachten/
Sonder so schielijck te laten met crachten

Ons herde bruyn teghen claer hcht aenstooten/
Maer wel teghen graeuwen/ dan eenen grooten
Deel vlack licht sullen wy oock t’samen hoopen/
Doent oock als bruyn int graeu verloren loopen
Lang heeft voortijts geregneert een disorden
Onder Schilders/ als dwalige ghesinten/

Dat hun Historien van verre worden
Aenghesien oft Marbre waer/ oft schaeck-borden/
Bringende swart op wit/ so Druckers printen
Maer nu comen d’Italy Mezzatinten

In uso halfverwighe soete graeuwen/

Die ’tachter allencx bedommelt verflauwen

Nu behoefde wel/ dat wy niet en heelden/
Maer dat wij neerstelijck ginghen doorgronden/
Der Historien sin wel uyt te beelden/

Blijvende nochtans in ons vryheyts weelden/
Niet als Andromed’ aen de roots ghebonden-
Want de Schilders/ nae Horaty oorconden/

In alles wat sy bestaen oft vermeten/

Hebben ghelijcke macht met den Poeeten.

Wy sien ons Voorouders/ wanneer sy naemljck/
Een devoot History wilden beleyden/

De besonderste Beelden so bequaemlijck/

Voor aen uytmuntich (soot wel is betaemlick)
Seer mercklijck stelden/ om wel t'onderscheyden
Soo dat d’aenschouwers sonder langhe beyden
Den sin oft d’History wel raden conden/

Sulcx te volghen is nut en goet ghevonden
Eenighe soecken/ door so vreemde paden/

Met verscheyden byvoechselen behende/

By te brenghen d’'Historiale daden/

Datmen qualijck den sin soude gheraden/

Of men al schoon de geschiedenis kende/

Waer van ick hier een exempel voorwende/
Welck verhaelt Jacobus, Poeet verschenen



Schattenmasse anbringen, dann unseren schweren Schatten nicht
hasslich direkt an das Licht anprallen lassen, sondern gegen Halb-
schatten. Dann sollen wir auch iiber einen grossen Teil gleich-
missiges Licht zusammen fassen und es wie den Schatten auch
in Halbschatten verlaufen lassen.

42. Lange hat vorzeiten irrtiimlicherweise ein falscher Brauch
unter den Malern geherrscht, dass ihre Bilder ndmlich von wei-
tem wie Marmor oder wie Schachbretter aussahen, indem sie
schwarz neben weiss setzten wie bei den Erzeugnissen der Drucker.
Aber nun kommen die italienischen Mezzatinten in Gebrauch,
zarte gebrochene Tone, die den Hintergrund allmihlich wie dun-
stig abflauen lassen.

43. Nun eriibrigt noch, damit wir nicht stehen bleiben, ernst-
haft daran zu gehen, den Sinn unserer Historie wohl auszubil-
den; dabei bleiben wir iibrigens in unserer vollen Freiheit und
sind nicht wie Andromeda an einen Felsen gekettet. Denn die Ma-
ler haben, nach Horazens %) Aussage, in allem, was sie beginnen
und vornehmen, das gleiche Recht wie die Dichter.

44. Wir sehen wie unsere Ahnen, namentlich wenn sie ein An-
dachtsbild machen wollten, die Hauptfiguren schén und leicht
bemerkbar vorne hinstellten, so wie es sich schickt, sodass die
Beschauer ohne langes Zaudern gut unterscheiden und den Sinn
der Historie erraten konnten; solches ist niitzlich und wird zur
Nachfolge empfohlen.

45. Einige suchen auf fremden Pfaden mit verschiedenem Bei-
werk der Historie aufzuhelfen, so dass man kaum den Sinn erra-
ten kann, ob man schon die Ereignisse kennt. Hier nun fiihre ich
ein Beispiel an, das Jakobus erzdhlt, der aus der Stadt, die nach
einer Sirene benannt wird, stammt,

ten durch Halb-
schatten 1n den
Schatten ubergeht.

Dinge die scharf
gegen den Schatten
stehen, werden
mit dem Schach-
brett verghchen.

Lionardo II. 87;
T 487

Manmusssehrden
Sinn der Historie
beachten, doch
muss man aus-
schliesslich oder
doch meistens auf
Angemessenheit
achten, denn Maler
und Dichter besit-
zen dieselbe Be-
fugnis

Andachtsbilder
leicht fasshch zu
machen

Dass emige
ithre Historle
merkwurdig
darstellen und
fast unkennt-
lich machen,
wofur ein Bei-
spiel aus San-
nazaro, dem
Dichter aus Ne-



Hier volght tot
exempel/ een ver-
sierde schilderije 1n
Pales Tempel/ om
te leerern by voe-
ghen.

46)

47)

48)

49)

50)

‘Wt der Stadt/ ghenaemt na een der Syrenen/
Ghesticht van der Calciden oft Cumanen:
Desen gaet in zijn Arcady verclaren/

Hoe dat de schaephoedich Arcadianen

Op Pales feestdagh/ als haer onderdanen
T’samen na den Tempel ghecomen waren/

Om offeren op de roockend’ Altaeren/

Maer saghen boven de poorte gheschildert
Heuvels en Bosschen/ met boomen verwildert.
Daer sachmen weyden in de groene beemden
Veel kudden verspreyt/ end’ hen verselschappen
Ontrent tien hondert/ die als wachters teemden/
Datse verstroeyt niet en souden vervreemden/
Van deser in 't sant sachmen de voetstappen/
En de Herders eenighe sachmen stappen

de stijve Vlders/ van melcke gheswollen/
Ander de ghelockte vliesen ontwollen.

Eenig’ op Sack-pijpen sachmen daer spelen/
Ander schenen/ wilden oock in hun singhen
T’gheluyt na bootsen met den voys der kelen:
‘Waer het ghene dat in d’ooghen van velen
Had eenen behaeghlijcken sonderlinghen
welstandighen aerdt/ boven ander dinghen/
Dat waren Nimphen/ al naeckte compagnen/ .
Half bedeckt achter een struyck Castagnen.
Die aldaer voor hen eenen Ram aensaghen/
En t’samen belachten vreuchdich bevanghen/
Omdat hy daer stondt met so groot behaghen/
Om aen eenen eyckenen krans te knagen/

Die hem voor zijne ooghen was ghehanghen/
Ende vergat/ door sulck ydel verlanghen/
Rontomme zijn voeten de groene grasen/

En soo bequame weyd’ om hem te asen.
Middeler tijdt daer vier Satiren t’samen/

Met hoornen op het hooft/ en Geyten beenen/
Door een Mastickboom struyck al soetgens quamen/
Van achter reyckend’/ op dat .syse namen
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46. Und die erbaut ist von den Calciden oder Cumanen. Dieser
erzihlt in seiner Arcadia *) wie die Schafehiitenden Arkadier am
Festtag der Pales %) als ihre Untertanen gemeinsam zu ihrem Tem-
pel gekommen waren, um auf den rauchenden Altdren zu opfern.
Sie sahen iiber der Tiire ein Gemilde, in dem Hiigel und Biische,
von Biumen durchwachsen, dargestellt waren.

47. Da sah man zwischen den griinen Baumen viele Herden
verstreut und bei ihnen befanden sich ungefihr zehn Hunde,
von denen sie als Wichter in Zaume gehalten wurden, damit
die sich nicht zerstreuen und verirren; von diesen sah man im
Sande die Spuren und von den Hirten sah man einige die von
Milch geschwollenen steifen Euter melken, andere die gelockten
Felle scheren.

48. Einige sah man den Dudelsack blasen, andere schienen
singend mit ihren Stimmen die T6ne nachahmen zu wollen und da
war endlich auch das, was in den Augen vieler ein besonders gutes
Ansehen geniesst, d.h. da waren auch Nymphen, nackte M4dchen,
hinten nur halb bedeckt mit einem Biischel Kastanienlaub.

49. Die da vor sich einem Bock zusahen und zusammen ver-
gniigt lachten, weil er mit grossem Behagen dastand, um einen
Eichenast zu benagen, der da vor seinen Augen hing, und da-
bei in seiner fruchtlosen Begierde vergass, auf dem griinen Rasen
und der schénen Wiese rundum zu seinen Fiissen zu dsen.

50. Unterdessen waren vier Satyre mit Hérnern auf dem Xopf
und Ziegenbeinen durch ein Mastixgebiisch vorsichtig herange-
schlichen, die von hinten vorreichten, um sie bei den Schultern
zu fassen. Da sah man dann einige, die thr Kommen und jhre

apel, angefiihrt
wird.

Plin. III, 62.

Hier folgt
zum Exempel
ein erdichtetes
Gemalde aus
dem Tempel
der Pales, um
Beiwerk zu er-
lernen.



Carpinus

51)

52)

53)

55)
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By hen schouderen/ daer sachmen met eeneny
die alree hun const en archlistich meenen
Hadden vernomen/ snel na 't bosch toevluchten/
Sonder voor struycken oft bramen te duchten.
De snelste van dese sachmen gheresen

ép eenen Ahorn-boom/ hebbend’ in handen
Eenen langhen tack/ die sy had ghelesen/

En verweerd’ haer aloo/ ander en presen

Noch en betrouwden gheen aerdtsche waranden/
Maer in een Rivier fom vlieden de schanden/
Ghespronghen swommen/ end hen witte lijven
Sachmen in 't doorschijnich storm-water drijven.
Als haer verlossinge nu was voor ooghen/

Zijnd’ over 't water ten anderen boorde/
Blasend’ ende swoeghende door arbeyts doogen/
Ginghen 't ghenatte hayr daer sitten drooghen/
En het scheen dat sy van daer met accoorde
Hen vervolghers met den werck’ ende woorde
Bespottelijck verweten/ sonder swijghen/

Dat syse niet en hadden connen crijghen.

In eenen hoeck aen een water den blonden
Apollo sachmen daer oock sitten lenen

Op een wildt olijfstock/ als ten dien stonden
Over t'’kudde van Admetus bevonden

Een herder te wesen/ en heeft gheschenen
Ernstich t’aensien in den velde daer henen
Twee stercke Stieren/ die malcander groetten
Metten hoornen/ en fortselijck ontmoetten.

Niet siend” hoe Mercurius den subtijlen

(Aen hebbend’ een Geyten huyt/ dat hem voechde/
Onder t'slincke schouder nae Herders stijlen)
Hem zijn Koeyen heeft ontstolen terwijlen:
Daer stondt oock Battus, die als d’onvernoechde
Dese dievery’ openbaerlijck wroechde/

In een steen verandert/ op sulcken ghysen/

Als schijnende metten vingher te wijsen.

An eenen grooten steen/ noch meer beneden/
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arglistige Absicht schon bemerkt hatten, schnell auf das Gebiisch
zufliichten, ohne sich vor Striinken und Zweigen zu fiirchten.

5I. Die schnellste von ihnen sah man auf einen Ahornbaum
klettern, einen langen Zweig in der Hand haltend, den sie aufge-
lesen hatte, und sich damit wehren; die andern vertrauten kei-
ner irdischen Festung, sondern waren um der Schande zu ent-
flichen, in einen Fluss gesprungen und schwammen, und ihre
weissen Korper sah man in dem durchsichtigen Wasser treiben.

52. Als ihnen ihre Rettung klar wurde, da sie am anderen Ufer
des-Wassers waren, prusteten und schwitzten sie infolge der An-
strengung der Arbeit und setzten sich nieder, um das nasse Haar
zu trocknen, und es schien, dass sie von dort gemeinsam durch
Wort und Geberden den Verfolgern ihren Spott zu erkennen ga-
ben, weil sie sie nicht erwischen konnten.

53. In einem Winkel am Wasser sah man den blonden Apoll
sitzen und sich an einen wilden Ahornbaum lehnen, da er zu die-
ser Zeit Hirte der Herde des Admetus war, und er schien zwei
starke Stiere auf dem Felde genau zu betrachten, die sich mit
den Hornern griissten und heftig anrannten.

54. Er sah nicht, wie der verschlagene Merkur, der nach Hir-
tensitte ein Ziegenfell trug, das er unter dem linken Arm durch-
gezogen hatte, unterdessen die Kiihe gestohlen hatte; da stand
auch Battus, der, als er ihn als Ankldger dieses offenkundigen
Diebstahls beschuldigte, in Stein verwandelt wurde, in einer
Weise, als ob er mit den Fingern zeigte.

55. Etwas hinter einem grossen Stein sass Merkur mit aufge-



Cerrus.

Dit is nu het
scopus der Histo-
ry/ te weten/ tvon-
nis van Paris.

Merckt hier een
aerdighe verslerin-
ghe uyt t’ leven van
Timanthes na ge-
bootst/ om d’aen-
schouwers te doen
bedencken/ dat
Venus somense van

56)

57)

58)

59)
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Sat Mercurius met wanghen verheven/

Spelend’ op een Ruyspijp/ met loose zeden

En dweerse ooghen/ aensiende ter steden

Een witte Veerse/ die hem stont beneven/

En scheen dat hy gants met schalckheydt doordreven

Bedachte/ hoe best soude wesen moghen

Den gheooghden Argus van hem bedroghen.

Aen d’ander sijde was in slaep gheleghen

Een Herder midden zijner Geyten onder

Eenen seer hooghen Eycken-boom vast teghen/

Oock eenen Hondt rieckende scheen gheneghen

Wat uyt zijn male te crijghen bysonder/

Welcke onder zijn Hooft lach/ maar met wonder

Blijd’ ooghe de Mane aensiende desen/

Vermoeddement Endymion te wesen.

Hier by was ook Paris, en had begonnen

In een Olmeboom schorss’ Enone schrijven

Met een seyssen/ maer wesend’ overronnen

Van drie Goddinnen/ en haddet niet connen

Gants eyndighen maer alssoo laten blyven/

Om gheven oordeel tot belet van kijven/

Tusschen dees dry/ wie schoonst den prys waar weer-
(dich/

En daerom al naeckt voor hem stonden veerdich.

Maer t’gheen ’toverlegghen en te aensiente

Stondt/ seer vernuftich bevallijck/ ydoone/

Was de groote aendacht/ fraey van ingiene/

Van desen discreten Schilder/ door wiene

Daer stonden ghemaeckt/ uytnemende schoone

Iuno en Minerva elcke persoone/

Soo gants volcomen/ als dat hy van beter

Te doen niet hadde moghen zijn vermeter.

Nu hy Venus dan schoonder/ nae t’behooren/

Als d’ander twee te maken niet en wiste/

Heeft hy/ daer dese twee stonden van vooren/

Venus gheschildert subtijl in 't orbooren/

Met den rugg’ om ghewent/ als wijs Artiste/



blasenen Backen mit lustiger Miene und verdrehten Augen ei-
nen Dudelsack spielend und eine weisse Kuh,die neben ihm stand,
ansehend und schien gerade mit Schalkheit zu iiberlegen, wie
am besten der vieldugige Argus von ihm betrogen werden kénnte.

56. Auf der anderen Seite lag fest gegen eine sehr hohe Eiche ge-
lehnt mitten unter seinen Ziegen ein Hirte im Schlaf und sein Hund
schien zu schniiffeln, als wollte er etwas besonderes aus seiner Ta-
sche erhalten, die unter seinem Kopf lag, und ihm sah der Mond
wunderbar froh zu, so dass man in ihm Endymion vermuten kann.

57. Da war auch Paris, der begonnen hatte, mit einer Sichel in
die Rinde einer Ulme Oenone zu schreiben; aber drei Gottinnen
waren zu ihm gekommen, so dass er nicht ganz fertig geworden
war, er liess es nun bleiben, um das Urteil abzugeben, damit das
Zanken dieser Drei um die Frage, welche wohl als schénste des
Preises wiirdig sei, verhindert wiirde, und die nun deswegen
nackt vor ihm standen.

58. Aber was besonders zu iiberdenken und als sehr klug, schén
und geeignet anzusehen ist, das ist die Aufmerksamkeit und der
schéne Geist dieses tiefsinnigen Malers, von dem Juno und Mi-
nerva so wundervoll und vollkommen gemalt dastanden, dass er
sich nicht vermessen konnte, etwas besseres zu machen.

59. Da er nun, wie man héren kann, Venus nicht schdner als
die beiden anderen machen konnte, hatte er, da die beiden er-
sten nach vorne gekehrt standen, Venus, sehr fein berechnend,
den Riicken zuwendend gemalt, und entschuldigte sich damit,
als kluger Kiinstler durch List ertreuen zu diirfen, indem er zu be-

Cerrus.

Der Skopus
der Historie ist,
das Urteil des
Paris zu ken-
nen.

Beachtet hier
die hiibsche Er-
findung, Ti-
mantes nachge-



voor mocht sien de
schoonste van al
soude wesen/ ge-
lijc men Agamem-
non bedeckt den
droefsten oordeel-
de.

Sannasarus was
een Napels Edel-
man/ en wist dus
van 't schilderen te
schryven/ hoe men
Poeetlijck mach by
voeghen.

60)

61)

62)

63)

64)
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Ontschuldighende t’behaghen met liste/
Ghevende t’bedencken/ mocht sy haer keeren
Sy soude des anders schoonheyt onteeren.
Velmeer fraeyicheyt diveersch van condicy
Stondt daer gheschildert/ nae Poeeten dichten/
Doch dese ginghen doen hun Sacrificy

Voor het Beeldt van Pales, met exercicy

Van veel Ceremony/ in die ghestichten/

Maer dit zijn Exempelen/ die ons lichten
Overvloedich en gheestich t’ordineeren/

En daer in lustich te Poetiseren.

Wie verweckt sal nu den gheest niet ontdecken/
In Ordinancy volghende die sporen

Der Comedien/ daer Buffonsche ghecken/

Oft ander personnagen yet in trecken/

Alleen tot vermaken der Spectatoren:

Want so eenighe dinghen/ t’ is verloren/
Ghedaen/ sy en hebben gheenen perfecten
Aerdt/ sonder additien oft adjecten.

Dus machmen eensaem History vermeeren/
Als ons hier voorbeeldt sulck schrift des Poeten/
En t'verwondert my seer/ dat sulcke Heeren/
Die misschien noyt schilderen ginghen leeren/
So heel schilderachtich hebben gheweten

Te schrijven van ons gheestighe secreten/

Dat my dunckt/ wy ons behooren vernoeghen
Met dit exempel/ hoe men by sal voeghen.
Oock weetmen wel/ dat op s"Weerelts toonneele
Alle soorten van personnagen spelen/

Hier sietmen de Coninghen in crackeele

Om Scepters en Croonen/ elders ten deele
Verliefde jeuchden in sotte quereelen/

Hier de Boeren t’Vercken messen en kelen/
Daer hipp’len en springhen grove Boerinnen/
Ginder bet voort reyen dertel Goddinnen.

Dit meen ick/ dat van wonder veel coleuren
Ghestalten/ en wesens zijn al de gesten/
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denken gebe, dass, wenn sie sich unwende, sie die Schonheit der
beiden anderen verderben wiirde.

60. Noch viel mehr schone Dinge verschiedenster Gestalt wa-
ren da gemalt, wie der Dichter erzdhlt. Die Leute jedoch voll-
fithrten ihre heilige Handlung vor dem Bild der Pales in dem
Tempel unter Ausiibung vieler Zeremonien. Dieses sind nun Bei-
spiele, die uns erleuchten, reich und geistreich zu komponieren
und dabei lustig zu erfinden.

61. Wer wird nun angeregt nicht den Sinn darauf lenken, in
der Komposition der Spur der Komdédie zu folgen, in die die
Spassmacher oder andere Personen allein zum Ergétzen der Zu-
schauer immer etwas hineinbringen; aber solche Dinge sind
verlorene Mithe und haben keine Vollkommenheit ohne die not-
wendig zugehdrenden Zutaten.

62. So soll man die einsame Historie erweitern, wie uns hier
diese Schrift des Dichters sie vorgebildet hat, und es wundert
mich sehr, dass solche Herren, die vielleicht noch niemals malen
lernten, so sehr im Geist eines Malers von unsern kunsttheoreti-
schen Geheimnissen zu schreiben wissen, sodass es mich diinkt,
dass wir uns mit diesem Beispiel geniigen lassen, wie man Bei-
werk gebrauchen soll.

63. Auch weiss man, dass auf der Weltbiihne alle Sorten von
Menschen spielen; hier sieht man Koénige im Streit, um Scepter
und Kronen, anderswo verliebte Jugend in ldppischen Tédndelei-
en, hier stechen Bauern Schweine ab, da hiipfen und springen
derbe Biuerinnen, weiter hinten tanzen laszive Gottinnen.

64. So meine ich, dass von wundervielen Farben, Gestalten
und Arten die Gesten sind, die auf der Erdenbiihne®®) vorkommen

ahmt, um die
Beschauer be-
denken zu las-
sen, dass Ve-
nus, sieht man
sie von vorne,
die schonste
aller semn soll,
gleich wie man
Agamemnon
verhillt, fur
den Traurig-
sten hdlt.

Plin. XXXV,
73-

Sannazaro %)
war Neapolita-
nischer Edel-
mann und
wusste so auch
vom Malen zu
schreltben, wie
man poetisches
Beiwerk ge-
brauchen kann.



Noch hoe men
eensaem Historien
mach vermeerde-
ren/ tsy geestelijck
oft anders/ Exem-
pel van History
van Abrahams of-
ferhande.

Hebr 11, 19.

Exempel/ den
boodtschap Succa-
1j/ en een Mary-
beeldt van Rossof
waar van elders in
zijn leven volght.

65)

66)

67)

68)
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Die in den aertschen Theatre ghebeuren/

Van ydel ghenoechte en sorghvuldigh treuren/
En van alles/ wat den Schilder mach resten/
Soo vindt hy hier stoffe ghenoech ten besten/
Om bouwen volcomelijcke welstanden/

Nae sulck History/ als hy heeft voor handen
Men can oock noch vermeerderen eensame
Historien/ op diversche manieren/

Ghelijck of men t’amplificeren name

D’eensaem offerhande van Abrahame/

Mochtmen gheestelijcke Beelden versieren

Op dat in der Sacrificy bestieren

Elcke van dees hem behulpich gheriefde/

Als te weten/ Gheloove/ Hop’/ en Liefde.
t’Geloof mocht Isaac gebonden in dwangen
Houden by der touw/ Abraham uytstrecken

Die handt/ Hope hem het keelmes toelanghen:
Want hy hopt’/ ick mach hem weder ontfangen/
Nae dien Godt oock can de dooden verwecken/
En door t’Geloof bracht hy hem daer te plecken
Liefd’ en haer kinders t’vier mocht zijn bevolen/
Want sy daer branded’ als vierighe colen.
Exempel hier oock de boodtschap Succary/
Vermeerdert met Enghelen en Propheten/

En in t'leven van Rosso door Vasari
Beschreven/ daer lesen wy van een Mary
Beeldt/ met de slangh’ onder voeten versmeten/
Oock ons eerst’” Ouders in banden gheseten

Aen der zonden boom/ en sy track de zonde
Door appel uytghebeeldt hun uyt den monde
End’ mn teycken dat sy met Son en Mane
Becleedt was/ noch door Rossen ghemaeckt/ vlogen
Boven m de Locht Phoebus en Diane/

Twee naeckte Beelden/ hoe wel dat soodane
Dinghen tot vermeerderinghe gheplogen

Niet alleen en zijn/ maer ghenaemt zijn moghen
Wtbeeldinghen/ Poetelijck’ advijsen/



wie die der eitlen Freude und der tiefen Trauer und alles dessen,
was sonst dem Maler iibrig bleibt; so findet er hier guten Stoff
genug, um eine volle Richtigkeit in der Historie, die er gerade
unter den Hinden hat, zu errichten.

65. Man kann auch einsame Historien auf verschiedene Arten
erweitern ; so wenn man zum Beispiel das Opfer Abrahams reicher
machen wollte, kann man geistliche Figuren erfinden, dass jede
von ihnen bei Ausiibung der Handlung ihm niitzlich sei, wie
z. B. Glaube, Liebe und Hoffnung.

66. Der Glaube konnte den gebundenen Isaak mit dem Tau
niederhalten, dem die Hand ausstreckenden Abraham die Hoff-
nung das Opfermesser darreichen, denn er hofft, er wiirde ihn
wieder erhalten, da Gott auch die Toten erwecken kann, und aus
Glauben brachte er ihn an diesen Platz. Der Liebe und ihren
Kindern sei das Feuer anbefohlen, weil sie dort wie feurige Koh-
len brennen.

67. Beispiel sei auch die Verkiindigung des Zuccaro %), die
durch Engel und Profeten vermehrt wurde; im Leben des Rosso,
das Vasari %) beschrieben, lesen wir von einem Marienbild, wo un-
ter Marias Fiissen die Schlange erschlagen liegt und wo auch un-
sere ersten Eltern in Banden am Baum der Siinde sitzen, und sie
ihnen die Siinde, die durch einen Apfel dargestellt ist, aus dem
Munde zieht.

68. Und zum Zeichen, dass sie mit Sonne und Mond bekleidet
war, fliegen oben in der Luft Phébus und Diana, zwei nackte Fi-
guren, und damit solche Akzessorien nicht unbenannt sein sollen,
mogen sie Symbole ) oder poetische Avise genannt werden, weil
sie einen Sinn bezeichnend wiedergeben.

Wie man noch
einsame Historien
erweiten kann, sei
es durch geistliche
oder andere Figu-
ren. Beispiel von
Abrahams Opfer.

Hebr. 11, 19

Beispiel emer
Verkiindigung
von Zuccaro u.
einem Marien-
bild Rossos,
wovon spater
etwas in dem
Leben folgen
soll..



Die eenen sin beteyckenend’ aenwijsen.
69) Nealces, een van de oude vermaerde/

Merckt hier Was in der Inventy constich ervaren/
Exempel van ver- . .
nuft/ om Riviere Ghelijck hy metten Pinceel openbaerde/
oft plaets uyt te Eenen strijdt te schepe makende/ daer de
beelden.

Persianen teghen d’Egyptenaren
Op Nilus Riviere strijdende waren/
Waer quelde/ verleghen zijnde een wijle/
Om uyt te beelden t'water van den Nijle.
70) " Maer was hem onmoghelijck/ om dieswille
Dat het Nijl en het Zee-water gheleken/
Soo heeft hy gheschildert een Crocodille/
Die scheen te loeren heymelijck al stille
Op eenen Esel/ die daer quam ghestrecken
Op den watercant/ en hadde ghesteken
De muyl in de Rivier/ met t’hooft ghesoncken/
Ghelijck of hy daer uyt hadde ghedroncken.
71) Op dat yeghelijck lichtelijck gheriede/
Hoe dat dit Oorloghs ontmoeten toeginge
Op de Ruvier Nilus, alsulcx gheschiede
Want dit is t’ voedtsel en de plaetse/ die de
Crocodillen begheeren sonderlinghe/
Sulcke Natuerlijcke beteykeninghe/
Soo in Persoonen/ Steden/ als Rivieren/
Gheven onse dinghen een schoon vercieren.
72) T’zy Water/ Zee/ Meyr/ Rivier oft Fonteyne/
Sy hebbent al voortijts by den Antijcken
Toegheeyghent eenighe Godtheyt reyne/
En bysonder uytbeeldingh in 't ghemeyne
Hier van ghelaten/ om t’'wesens ghelijcken/
Onder Menschelijcke ghedaenten blijcken/
Exempel deser uytbeeldinghen eene/
Desen Nilus van witten Marmor steene.
73) T’zy oft hy door Griecken / Italianen/
Oft Egyptenaers handen is bedeghen/
Dat schoon antijck is/ is niet te miswanen
In den Roomschen Pauslijcken Vaticanen
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69. Nealces, einer der berithmten Alten, war ia der kunst-
vollen Erfindung erfahren, wie er sie mit dem Pinsel zum Aus-
druck brachte, als er eine Seeschlacht malte, bei der die Perser ge-
gen die Aegypter auf dem Nil kimpften; da quilte es ihn und
machte ihn eine Zeitlang verlegen, wie er das Wasser des Nils
wiedergeben sollte.

70. War es ihm doch unméglich, da Meer und Nilwasser
sich gleichen, und so malte er ein Krokodil, das heimlich und
still auf einen Esel lauerte, der auf das Flussufer zugekommen
war und der das Maul des gesenkten Kopfes in den Fluss ge-
steckt hatte, gleich als ob er getrunken hitte.

#I. Damit nun jeder leicht errate, dass die Vorginge dieses
Krieges sich auf dem Nil abgespielt hatten, war dies gemacht,
da der Nil der Nahrungsplatz, den die Krokodile besonders auf-
suchen, ist. Solche natiirlichen Hinweise, sei es bei Personen,
Stiadten oder Flissen, dienen unseren Dingen immer als schoner
Schmuck.

72. Sei es nun Wasser, See, Meer, Fluss oder Quelle, jedes hat
ehemals bei den Antiken eine edele Gottheit erhalten, und die
Darstellung, die im allgemeinen von ihr gemacht wird, er-
scheint wegen der Wesensgleichheit in menschlicher Gestalt.
Ein Beispiel einer solchen Figur ist der Nil aus weissem Marmor.

73. Sei er nun durch griechische, italienische oder dgyptische
Hinde entstanden, schon antik ist er, das ist nicht zu bezweifeln,
und er liegt unter blavem Himmel im Garten des pipstlichen Va-
tikans zu Rom, und so kunstvoll ist die Neigung des Nils darge-

Phn. XXXV,
142.

Achtet hier
auf ein ver-
nunftreiches
Beispiel, wie
man Fluss oder
Ort darstellen
soll,



Sphinx wort niet
ghemaeckt sonder
Vogel-vleughelen/
endeis achter Hont
ende Drakesteert.

Plin. lib 5 cap. 9
ende lib. 18. cap.18.

74)

75)

76)

77)

78)
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Hof/ onder den blauwen Hemel gheleghen/

En so constich als daer is het gheneghen

Des Nijls uytghebeelt/ jae Natuer en wercken/
Dat 1s wonderlijck /en weerdich ’taenmercken.
Ghelijck Herodianus heeft beschreven/

Is t’'opperst’ al naeckt/ en om uyt te beelden
Eenighe verborghentheyt/ daer beneven

Hangt zijn hayr ende baert seer lanck ghedreven/
Op zijn lijf en been en sitten/ als speelden/
Sesthien Kinderkens/ langh zijnde/ soo veel den
Arem is‘van hant tot den ellenboghen/

‘Wt Philostratus wort den sin ghetoghen.
Beschrijvende van de Beelden der Goden/

Gaet hy van dees Kinderen oock bevlijten/

Hoe den Nijl is wassend’ in sulcker moden/

Dat hy comt over Egypten ghevloden/

Hoogh over de boorden van zijn Limiten/

Tot sesthien elleboghen oft Cubiten/

Dus zijn dees sesthien Kinderen een teycken/
Dat des Nijls vlioeden sulck ghetal bereycken.
T’gheschiet eens des Iaers ten sekeren tijde/
Maer als t'ghetal vier Cubiten is minder/

Soo en is t'volck in Egypten niet blijde/

Want sy zijn verwachtend’ aen elcke sijde/
T’naervolghende Taer des dieren tijdts hinder/
Soo was dan gemaeckt t’sesthiende der Kinder/
Hoogh op zijn Cornucopia gheseten/

Waer by t’vruchtbare Taer was afghemeten.
Langs t'rechter arem laet hy neder sincken

Den overvloedigen vrucht-rijcken hooren/
Lenend’ op een ghedierte metten slincken/
Welck veel t'onrecht Sphinx te wesen bedincken/
Achter zijnd’ als een Leeuw/ en Maegt van vooren/
Maer t’beteyckent dat dit Aerdtrijcx versmooren
Daer in t'Landt geschiet/ als den loop der Sonnen
In Leo en Virgo plaets’ heeft ghewonnen.
Rontom is gemaeckt/ in den boort der basen/



stellt, ja seine Natur und Wirkung, sodass es wunderbar und
erwiahnenswert ist.

74. Wie Herodian(?) beschrieben hat, ist der Oberkdrper nackt,
und um einige Besonderheiten zu nennen, sein Haar und Bart
hingt sehr lang herab, auf seinem Kérper und seinen Beinen sit-
zen, als spielten sie, 16 kleine Kinder, die so gross sind wie sein
Arm von der Hand bis zum Ellenbogen. Aus Philostrat ist die
Erklirung genommen.

75. Indem er die Gotterbildnisse beschreibt, beriicksichtigt er
auch die Kinder. Der Nil ndmlich wichst nach seiner Gewohnheit
an, sodass er Aegypten iiberflutet, indem er hoch iiber die Gren-
zen seiner Ufer tritt bis zu 16 Ellen oder Kubiten ; das bezeichnen
diese 16 Kinder, da die Fluten des Nils eine solche Zahl erreichen.

76. Es geschieht auch in einem Jahr zu einer bestimmten Zeit,
dass die Hohe um 4 Ellen geringer ist, dann sind die Aegypter
nicht froh, denn sie miissen auf jeder Seite im folgenden Jahre
den Schaden der Teuerung erwarten. So ist denn das 16. Kind
hoch oben auf dem Fiillhorn sitzend dargestellt, weil danach das
fruchtbare Jahr gemessen wird. |

77. Lings des rechten Arms, ldsst er das liberquellende, frucht-
reiche Horn niedersinken und er lehnt sich mit der linken auf
ein Tier, das viele mit Unrecht fiir eine Sphinx halten, hinten ist
es aber ein Lowe und vorne eine Jungfrau und bedeutet, dass in
diesem Lande das Durchglithen des Erdreichs dann stattfindet,
wenn die Sonne im Sternbild des Lowen und der Jungfrau steht.

78. Rundum an den Seiten der Basis sind verschiedene Pflan-

Luk rhet.
prac 6.

Philostr. ma-
ior Imag. V
300, 23; 301, I~
20.

Eine Sphinx
wird nicht ohne
Vogelflugel ge-
macht und hat
hinten einen
Hunde-oder
Drachen-
schwanz. Plin,
lib. V. ¢. 91.lib.
XVIIL, c. 18.



Ptol. Itb. 4. Phn.
lib. 8 25.

79)

8o0)
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Diversch ghewas/ als daer in die marassen/

Rieten/ papyren/ boomen/ Colocasen/

Oock diversche Dieren die hen daer asen/
Als vloet-peerden/ die in dat water plassen/
Met Peerde ruggen en manen ghewassen/
Oock als t'wilt swijn steert en tanden/ nae boven
De muyl stomp/ voeten als Ossen ghecloven.
Dan oock Indy ratten /Iben/ en Scincen/
Daerenboven die cleyn mismaeckte dwerghen/
Tentirystes uyt d’Egyptsche Provincen/

Die de Crocodilen als cloecke Princen

Met hun cleyne Scheepkens quellen en tergen/
Datse moeten wijcken end’ hen verberghen
Voor dees leeuwhertighe Helden gepresen/
Noch wy van een ander Nilus beeldt lesen.
In 't sessendertichste Boeck gaet ontknopen,
Plinius, hoe d’Egyptenaren vonden

Een soorte van Marbre in Ethiopen/

Van verwen als Yser/ oock herdt om nopen/
Basaltes gheheeten/ door sulcke gronden

Van desen Marber in voorleden stonden
Vespasianus een Nilus beeldt dede

Stellen te Room/ in den Tempel van vrede.

81) Oock neffens dit Beelt sachmen so hantieren

82)

Sesthien Kinderen bly gesten van vreuchden/

In teycken des wasdoms deser Rivieren/

Maer een der voornoemde Crocodijls dieren

Was by t’ander Beeldt oock midden de jeuchden/
Tot verstercken der uytbeeldinghen deuchden/
In welcken als des Schilders gheest is liber/

Nu dient ghesproken van den Roomschen Tiber/
Het Tiber beeldt is in 't voornoemd’ hof binnen
De Stadt der Pictoriael Academen

Oock constich uytghebeeldt metter Wolvinnen/
Die daer leydt en schijnt vol jonstigher minnen/
Als Voester om sooghen by haer te nemen

De twee kinderkens Romulen en Renen,



zen gemacht, wie sie da in den Siimpfen wachsen. Schilf, Papyrus-
Biume, indische Wasserrosen, auch verschiedene Tiere, die sich
darin ernihren, wie Flusspferde, die in dem Wasser plantschen,
mit Pferderiicken und -Mihnen, mit Wildschweinschwinzen und
-zdhnen, mit oben stumpfem Maul und Fiissen wie Ochsenklauen.

#9. Dann noch indische Ratten, Ibisse und Skinke, dariiber
die kleingestalteten Zwerge, Tentirysten, aus den aegyptischen
Provinzen, die die Krokodile wie kluge Herrscher mit ihfen klei-
nen Schiffen quélen und drgern, so dass sie (die Krokodile) fliechen
und sich verbergen miissen, und die deshalb als l6wenherzige
Helden gepriesen werden. Doch wir lesen auch noch von einer an-
deren Nilstatue.

80. Im 36. Buche sagt uns Plinius, dass die Aegypter eine
gewisse Sorte Marmor in Aethiopien fanden, eisenfarbig und
auch hart zum behauen, Basalt genannt. Aus diesem Grunde liess
Vespasian vor Zeiten aus diesem Marmor eine Nilstatue machen
und sie im Tempel des Friedens zu Rom aufstellen,

81. Auch bei dieser Statue sah man 16 Kinder sich mit froh-
lockenden Geberden betitigen, zum Zeichen des Wachstums die-
ses Flusses. Aber eins der vorgenannten Krokodile war bei dieser
Statue auch mitten unter der Jugend zur Vermehrung der Schén-
heit der Symbols, in der des Malers Geist frei ist. Nun miissen wir
noch vom rémischen Tiber sprechen.

82. Die Tiberstatue ist innerhalb des vorgenannten Gartens
der Stadt der Malerakademieen auch kunstreich dargestellt mit
der Wolfin, die daliegt und mit liebevoller Zuneigung wie eine
Amme die beiden Kinderchen Romulus und Remus sidugen will.
Auf dem Kopf hat er einen Blattkranz und in der rechten Hand
das Fiillhorn,

Ptol. lib. 4,
5, 68. Plhn. lib.
VIII, 25.

Plin. XXXVI,
58.



Maer opt’ hooft heeft hy eenen crans van bladen/
Ter rechter handt den vrucht-hooren gheladen.
83) Vervult met Cooren/ Druyven/ ende Fruyten/
In d’ander handt eenen roeyer ghenepen/
Bewijsende/ datmen langs de conduyten
Zijns waters/ met groote Schepen en Schuyten
Van Roome ter Zee mach varen en schepen/
Over en weder/ ghelijckt staet begrepen
In zijnen Basis/ tot meerder verclaren/
Daer Schepen ghemaeckt op en neder varen
Phn. lib. 34 cap.  84) Oock heeft Eutychides soo constich conen
8 Voormaels uytbeelden in een Beeldt Euroten,
T’welck de Rivier is der Lacedemonen/
Soo datter gheseyt werdt van al den gonen
Die ’t saghen/ dat t'werck vol consten doorgoten
Was/ veel claerder dan dat water ghevloten
In ’t voornoemd’ Rivier/ welck om zijn verfellen/
Toegheyghent is de Furien der Hellen.
Phn. lib 4. cap.  85) Alle Rivieren en stromende vloeden
8 Loopen en draeyen uyt end’ in met hoecken/
En worden oock veel om sulcx te bevroeden/
Ghehoorent gheschildert/ welck mach ten goeden
Onsen gheest in het uytbeelden vercloecken/
Transfor. lib. 14. Want Ovidius noemt oock in zijn Boecken
Den ghehoorenden Numicius, desen
Wiesch af Aeneam zijn sterffelijck wesen.
86) Men mach ooc uytbeelden Steden en Landen/
ca;’et:éMess' hb. 2 Ghelijck Parasius dede voor henen/
Die heeft gheschildert met gheleerde handen
t’Athenische Beeldt/ daer sulcke verstanden
Van cloecker uytbeeldinghen in verschenen/
Datmen daer in sach van die van Athenen/
Manieren/ Conditien alder weghen/
Hun zeden/ aerdt en gewoonelijck pleghen.
87) Roome s’ Weerelts Hooftstat wort als Palassen
‘Wtghebeeldt ghehelmt/ om haer vailliance/
Ghewapent sittend’ op een deel harnassen/



83. Gefiillt mit Korn, Trauben und Friichten, und in der andern
Hand hilt er ein Ruder zum Zeichen, dass man auf seinen Was-
serlauf mit grossen Schiffen und Kdhnen von Rom zum Meere
und wieder zuriickfahren kann, gleich wie es auf seiner Basis zum
besseren Verstindnis angebracht ist, auf der auf und abfahrende
Schiffe gemacht sind.

84. Auch hat Eutychides vormals in einer Statue den Eurotas,
das ist der Fluss der Laked4dmonier, so kunstvoll dargestellt, dass
von allen, die ihn gesehen haben, gesagt wurde, dass das Werk
von Kunst durchstréomt war, die viel klarer sei als die Wasserflu-
ten des vorgenannten Stromes, der seiner Verfehlungen wegen
den Hollenfurien geweiht war.

85. Alle Fliisse und stromenden Gewisser laufen und drehen
sich winkelig aus-und einwirts und werden, um solches verstehen
zu lassen, auch oft gehdrnt gemalt 1), wodurch unser Geist ge-
schickt fiir Allegorieen reifer gemacht werden kann ; sonennt denn
Ovid in seinen Biichern einen gehérnten Numicius, der Aeneas die
Sterblichkeit abgewaschen hatte.

86. Man kann auch Stiddte und Linder symbolisch darstellen,
wie frither Parrhasios tat. Derselbe hat mit gelehrter Hand Athen
gemalt, in der ein solches Verstdndnis fiir feine Symbolik zutage
trat, dass man darin die Manieren, Verhiltnisse aller Art, Sitten,
Wesen und gewdhnlichen Gebrduche der Athener erkannte.

87. Rom, die Hauptstadt der Welt, wurde als Pallas behelmt
und wegen ihrer Tapferkeit auf einem Haufen Harnische und an-
deren Dingen, die zum Kimpfen gehoren, gewappnet sitzend

Plin, XX X1V,
28.

Plin. kb IV,
79

Metam. 14,
599-

Petr. Mexias,
101y 1ib. 2. Cap.
16.
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En ander dinghen/ die tot strijden passen/
In de rechter handt met een Spiets oft Lance/
Voort een cleen victory beeldt/ metten crance
Van Lauwerboom/ en Pallemtack oock mede
In de slincker handt/ nae heerlijcker zede.
Ionstige leerjeugt/ ghy zijt my veel stappen
Ghevolght/ om History wel leeren schicken/
Tot verscheyden dinghen met eyghenschappen
Te beelden uyt/ nu willen wy dees trappen
Afdalen/ en het vervolgh overschricken/
Indien ick tijt heb’/ en lust met verquicken/
Sullen wy een andermael/ t'ander plecken/
Dees groote Matery breeder uytstrecken.
Eynde der Ordinantien.



dargestellt, in der rechten Hand einen Spiess oder eine Lanze, fer-
ner eine kleine Siegesstatue mit einem Lorbeerkranz, und in der
linken Hand dann nach herrlicher Sitte einen Palmenkranz hal-
tend.

88. Meine dankbaren Schiiler, ihr seid mir die vielen Schritte
gefolgt, um Historien komponieren und verschiedene Dinge mit
ihren Eigenschaften allegorisch darstellen zu lernen. Nun wollen
wir diese Stufen herabsteigen und das folgende tibergehen. Wenn
ich Zeit und zugleich Lust habe, wollen wir ein ander Mal und
an einem anderen Ort diesen grossen Stoff weiter ausfiihren ).



Niemant vry van
passien/ affecten
menschelijck swack
genegen.

Wat smenschen
affecten oft passien
zijn

Anstides den eer-
sten uytbeelder der
Affecten.

Met wat leden
des aenschijns d’af-

3)

4

WTBEELDINGHE DER AFFECTEN/
PASSIEN/ BEGEERLIJCKHEDEN/
EN LIJDENS DER MENSCHEN.

HET SESTE CAPITTEL.

Gheen Mensch soo standvastich/ die mach verwinnen
Soo gantschlijck zijn ghemoedt en swack gheneghen/
Of d’Affecten en passien van binnen

En beroeren hem wel zijn hert’ en sinnen/

Dat d’uytwendighe leden mede pleghen/

En laten door een merckelijck beweghen/

Soo in ghestalten/ ghedaenten/ oft wercken/
Bewijselijcke litteyckenen mercken.

De Natuer condighe laten ons hooren/
Onderscheydelijck de namen der dinghen/
Affecten gheheeten/ eerst en al vooren

Liefde/ begeerlijckheyt/ vreucht/ smert en tooren/
Commer en droefheyt/ die t’herte bespringhen/
Cleynmoedicheyt/ vreese quaet om bedwinghen/
Oock opgheblasenheyt/ en nijdich veeten/

Dees en derghelijck/ al Affecten heeten.

Aristides van Theben heeft diese stucken

(Ethe gheheeten/ zijnde by de Griecken)

Alder eerst met de verwe gaen uytdrucken/
Soeckend’ oock in der Consten hof te plucken
Schoon nieuwe Bloemkens/ die lovelijck riecken/
Van zijn ghewondt Wijf ende zijnen siecken/
Waer door zijn vermaertheyt seer 1s gewassen/
Sal ons oock noch/ in dit propost wel passen.
Dees affecten/ zijn niet soo gaer en lichte
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DARSTELLUNG DER AFFEKTE, GEMUTS-
BEWEGUNGEN, BEGIERDEN UND LEI-
DENSCHAFTEN DER MENSCHEN.

DAs secHSTE KAPITEL.

1. Kein Mensch ist so standhaft, dass er sein Gemiit und seine
schwichlichen Neigungen so vollig {iberwinde, dass die Gemiits-
bewegungen und innern Leidenschaften nicht sein Herz und seine
Sinne beriihrten, so dass die dusseren Gliedmassen mitarbeiten
und so durch eine sichtbare Bewegung der ganzen Gestalt, des
Gesichtes oder der Gesten deutliche Zeichen zu merken geben.

2. Die Naturkundigen lassen verschiedene Namen der Dinge,
Affekte genannt, horen, zuerst und voran die Liebe, dann die Be-
gierde, Freude, Schmerz und Zorn, Kummer und Trauer, die das
Herz iiberfallen, Kleinmut und kaum zu bezwingende Furcht,
auch Aufgeblasenheit und neidische Fehden. Diese und derglei-
chen heissen Affekte.

3. Aristides hat die Dinge, die Ethos *®)bei den Griechen genannt
werden, zuerst mit der Farbe wiedergegeben, indem er im Garten
der Kunst schone neue Blumen zu pfliicken suchte, die lieblich
duften, so in seiner verwundeten Frau und seinem Kranken, durch
die seine Berithmtheit sehr wuchs. Er passt uns sehr gut zu unse-
rem Zweck.

4. Diese Affekte sind gar nicht so leicht darzustellen als wie

Niemand ist
frei von Ge-
miitsbewegun-
gen, Leiden-
schaften u.
menschlichen
schwachen Nei-
gungen.

Was des Men-
schen Affekten
oder Gemuits-
bewegungen
sind.

Plin. XXXV,
98.

Arnistides gab
zuerst die Af-
fekte wieder.

Mit welchen
Gestchtstellen



fecten uyt te beel-
den zijn.

Natuere wijst
d’affecten.

Histrionica zijn
gesten/ ghelijck die
de Comedyspelers
ghebruycken.

Van d’affect der
Liefden uyt te beel-
den,

5)

7)

8)

__.136..~

T’exprimeren/ als sy wel zijn te loven/

Eerst met de leden van den aenghesichte/
Thien oft wat meer van diverschen ghesichte/
Als/ een voorhooft/ twee ooghen en daer boven
Twee wijnbrouwen/ en daer onder verschoven
Twee wanghen/ oock tusschen neus ende kinne
Een twee-lipte mondt /met datter is inne.

Hier heeft den Schilder wel neerstich te waken/
En t'natuerlijck wesen wel te doorloeren

Om des gheleders soo ghestelt te maken
Teghen malcanderen/ dat sy de saken

Te kennen gheven/ die t’herte beroeren/

Om met sLichaems gesten sulcx uyt te voeren:
‘Want al wat d’affecten moghen bedrijven/
Wijst Natuer al meer/ dan men can beschrijven.
Doch ten waer niet behoorlijck/ dat wy heelden/
Eenighe manierg/ reghel en orden/

Om nu dese dinghen veel uyt te beelden

Op dat al onse personnagen speelden

Nae Histrionica Const /en ontgorden

Sulcke gesten/ daer sy toe sullen worden

Op de scena ghestelt/ t’zy in Comedy

Met blijschap/ oft in droeflijcke Tragedy.

Laet ons nu dan tusschen Mannen en Vrouwen
Eerst in ons werck/ nae der specien ganghen/
T’affect der Liefden uytbeeldinghe bouwen/
Met een vriendelijck toelachend’ aenschouwen/
Met omhelsinghen/ en aermen omvanghen/

En de hoofden toeneyghende doen hanghen
Nae malcander/ als vol Liefden doorgoten/

Met de rechte handen in een ghesloten.

Qock tusschen gelievers der Liefden grootheyt
Can haer swaerlijck veynsen/ maer lichte wroegen/
Door pijnelijcke schaemt/ en s’herten blootheyt/
Verwende t’aenschijn met een Roose rootheyt/
En hier van willen wy Exempel voeghens/

(Tot bevestingh’/ en om t'propoost vernoeghen).
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sie zu rithmen sind, so erst mit den Gesichtsteilen, als da sind zehn
oder etwas mehr von verschiedenem Aussehen, wie eine Stirn,
zwei Augen und dariiber zwei Augenbrauen und darunter ge-
schoben zwei Wangen und zwischen Nase und Kinn ein Mund mit
zwei Lippen und dem was darinnen ist.

5. Hierauf hat der Maler ernsthaft acht zu geben und ihre
Natur und ihr Wesen genau zu durchforschen, um diese Teile des
Gesichts so gegeneinander zu stellen, dass sie Sachen, die das Herz
beriihren, zu erkennen geben, und er diese durch die Gesten des
Korpers ausdriicken kann. Aber alles was die Affekte zur Darstel-
lung bringt, zeigt die Natur besser an, als man beschreiben
kann.

6. Doch es geziemt sich nicht, dass wir irgend eine Manier oder
Regeln und Anordungen verheimlichten, wonach diese Dinge nun
gut dargestellt werden konnten, so dass alle unsere Figuren nach
der Kunst der Mimik spielten und nur solche Geberden vor-
nehmen, derentwegen sie auf die Biihne gestellt sind, in der
Komaddie freudige und in der Tragodie traurige.

#. Lasst uns nun in unserem Werk zuerst nach der Anordung
des Stoffes die Affekte der Liebe zwischen Mann und Frau unter-
scheiden und darstellen lernen mit dem freundlichen Zulachen
und Anblicken, mit Umhalsen und Umarmungen und mit von
Liebe durchgliihten, einander zugeneigten Kopfen und den in-
einandergelegten rechten Héanden.

8. Auch kann zwischen den Verliebten sich die Grosse der
Liebe kaum verbergen, sondern beschuldigt sich leicht durch
peinliche Scham und des Herzens Blosse, indem sich das Gesicht
mit Rosenréte bedeckt. Hierzu wollen wir zur Befestigung und
zur Erbauung unsrer Belehrung das Beispiel von Antiochus, der
heimlich seine Stiefmutter Stratonike liebte, anfiihren.

die Affekte aus-

gedruckt wer-

den kénnen.
Plin. VII, 8.

Die Natur
zeigt die Affek-
te an

Histrionica
sind die Geber-
den, wie sie die
Komddienspie-
ler ausfiihren.

Wie man
den Affekt der
Liebe darstellt.

Beispiel der
Geschichte von
Antiochus und
seiner Stief-
mutter Strato
nike.



Van Exempel
van een Historie
van Antiochus en
zijn stiefmoeder
Stratonica.

9)

10)

11)

12)

13)

_.138_._.

Van Antiochus, welcken heymelijcke

Beminde zijn Stiefmoeder Stratonijcke.

Veelsins den sotten lust socht hy t’ontvluchten/
Wanhopich hier van te moghen verwerven
Eenich gheniet van troostelijcke vruchten/

Ten laetsten door langhe trueren en suchten
Lach cranck te bedd’/ en wilde/ met te derven
Lichamelijck voedtsel/ hem laten sterven.

Maer de Doctor Erasistratus kende

Wel haest/ dat het was der Liefden ellende.
Maer op wien het was miet connende speuren/
Gingh neerstich op t’Ionghelings wesen achten/
T’elcken dat yemandt tradt binnen der deuren/
Of t'aenschijn niet root en soude coleuren/

En meer ander dinghen/ die de ghedachten

De affecten oft d’inwendighe crachten

Der Menschen/ door beweghelijck oprijsen/

Met uytwendighe teyckenen bewijsen.

Maer daer en geschiede gants niet te gader/
Dan t’elcken Stratonica in de camer

Quam alleen/ oft met Seleucus zyn Vader/
Doen sloech zynen Puls als beroerde ader/

Den voys werdt ghebroken met een ghestamer/
T’aenschijn vierich root/ sweetende bequamer:
Summa/ gheen teycken aen hem daer en faelde/
Van al wat Sappho schrijvende verhaelde.

Al wist den Medecijn door menich teycken

Nu schoon tot wat Vrouwe zijn sinnen vielen/
Wist hem doch gheen hulpighe handt te reycken/
Tae siende nochtans hem daghelijcx bleycken

In swaer verlanghen/ met benouder sielen/

En de sieckte vleysch meer en meer vernielen:
Hy dachte vast/ wat raedt sal hier orboren/
Dat s’Conings Sone niet en gae verloren.

Hadt juyst niet geweest ziyn \eygen Stiefmoeder/
En so schromich een dinghen onghewone/

Hy haddet den Coningh wel ghemaeckt vroeder:



9. Auf verschiedene Art suchte er der eitlen Lust zu
entflichen und hoffte umsonst hierdurch einigen Nutzen und
siissen Trost zu erzwingen, zuletzt lag er krank infolge langen
Trauerns und Sehnens zu Bett und wollte, indem er jegliche leib-
liche Nahrung verweigerte, sterben. Aber der Arzt Erisistratus
erkannte schnell, dass es sich um Liebesleid handelte.

10. Aber um wen, konnte er nicht herausfinden, und so fing er
an, genau auf des Jiinglings Wesen zu achten und bei jedem, der in
die Tiire trat, ob sich sein Gesicht nicht rot firbte und auf andere
Zeichen, die die Gedanken der Leidenschaften oder inneren Gewal-
ten des Menschen durch sichtbares Aufsteigen in dusserer Weise
kundtun.

11. Aber da geschah samt und sonders nichts, ausser wenn
Stratonike allein oder mit seinem Vater in die Kammer kam ; dann
schlugen seine Pulse wie in einer aufgeregten Ader und die Rede
wurde zu einem Gestammel gebrochen, das Gesicht wurde feuer-
rot und begann zu schwitzen. Summa, kein Zeichen fehlte an ihm
von dem, wovon Sappho schrieb.

12. Nun wusste der Arzt durch manche Zeichen, auf welche
Frau seine Sinne gerichtet waren, und wusste ihm doch keine hel-
fende Hand zu reichen; er sah ihn téglich bleicher werden und das
kranke Fleisch mehr und mehr verfallen. Er dachte sehr nach,
welcher Rat hier niitzen konnte, damit des Ko6nigs Sohn nicht
verloren ginge.

13. Wire es nicht gerade seine Stiefmutter gewesen und eine
so schreckliche und ungewohnte Sache, er hitte den Konig wohl
benachrichtigt. Aber zuletzt bestdrkt durch die grosse Liebe, die,

Ov. her. XV.



Listicheyt van
Erasistratus den
medicijn.

14)

15)

16)

17)
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Doch ten lesten versekert/ door de goeder-
tierenheyt en groote liefde/ de gone

Die hy wist Seleucus droegh zijnen Sone/

‘Werdt hy verstout/ dat hy seyd’ ofte briefde/
Dat zijns Soons siecten oorsake was Liefde.
Doch (seyd’ hy) een Liefde niet om genesen.
Want voor hem en can niet worden vercreghen
T’geliefde Vrou-mensch. Den Coning mits desen
Seer beroert vraegde/ wie dat het mochte wesen?
Antwoordende/ heeft den Meester versweghen
De rechte waerheyt/ ende seyde teghen

Den Coningh/ ’tis mijn Wijf/ daer onder allen
Zijns herten sin soo seer op is ghevallen.

Och (seyde de Coningh)/ ghy ons ydoone

Lieve vriendt zijnde/ soudt ghy niet toelaten
‘tHouwelijck tusschen u Echte persoone

En mijnen sone/ die ons Rijck en Croone/

(Als ghy weet) alleen mach houden in staten?
Ghy die hem Vader zijt/ vol caritaten/

Al liefd’ hy Stratonica, ’'tis te dencken/

(Sprack d’ander) ghy en soutse hem niet schencken ?
Och vriend/ of my God so veel gracy gonde/
Tae of eenighe Menschen so veel deuchden/

Dat ick dees liefde ghewisselen conde

Aen mijnder Vrouwe/ tot mijns Soons gesonde/
En dat hy mocht leven verfraeyt in jeuchden/
Ick gaefse hem geerne met liefd’ en vreuchden/
Oock gants mijn rijcke/ was s’Conings vermanen/
Met ’t herte vol drucks/ en d’ooghen vol tranen.
Doen greep den Meester zijn rechterhandt coene/
Seggende: hebt acht/ als wijse gesinde/

Op dijns huys welvaert te desen saysoene/

Ghy en hebt voorts myn hulp niet meer van doene
Ghys’ Minnaers Vader/ en Man der beminde/
Oock Coningh wesende/ soo meught ghy in de
Sake nu selve ten besten voortvaren:

Dus liet hy stracx zijn volck in raedt vergaren.



wie er wusste, Seleucus seinem Sohn entgegenbrachte, wurde er
kithn und sagte ihm, dass die Krankheitsursache seines Sohnes
Liebe sei.

14. Doch, sagte er, keine Liebe zum Genesen. Denn er kann die
geliebte Frau nicht erhalten. Der K6nig, durch dies sehr erschiit-
tert, fragte, wer das sein mochte; der Meister antwortete, ver-
schwieg aber die rechte Wahrheit und sagte dem Konig, es ist
mein Weib, der unter allen die Neigung seines Herzens sich
zugewendet hat.

15. Ach, sagte der Konig, da ihr uns ein lieber und ergebener
Freund seid, wiirdet ihr die Heirat zwischen eurer Ehefrau und
meinem Sohne, der uns Reich und Krone, wie ihr wisst, allein in
Stand halten kann, nicht zulassen? Da sprach der Andere: be-
denket, der ihr ihm ein liebevoller Vater seid, fiir den Fall er
liebte Stratonike, wiirdet ihr sie ihm nicht schenken?

16. Freund, wenn mir Gott so viel Gnade schenkt, und die
Menschen so viel Verstindnis, dass ich die Liebe meiner Frau
gegen meines Sohnes Gesundheit eintauschen kénnte, damit er in
froher Jugend lebte, so gibe ich sie ihm gerne und mein ganzes
Reich dazu; das sagte der K6nig mit bedriicktem Herzen und tri-
nenden Augen.

17. Da nahm der Meister kiihn seine rechte Hand und sagte:
Gebt Acht, als kluger Mann, zu eures Hauses Wohlfahrt habt ihr
von dieser Zeit an meine Hiilfe nicht mehr nétig; ihr des Lieb-
habers Vater und der Mann der Geliebten und Konig, ihr mégt
nun in dieser Sache selbst zu eurem Besten weiter handeln. Dar—
auf liess dieser schnell sein Volk zum Rat sammeln.

Schlauheit
des Arztes Ern-
sistratus.



18) s’Coninex raet ging voort/ niet tegen en mochter
Ander goetduncken van vrienden oft Princen:
Wonder lefde Want de Vaderlijcke liefde so wrochter/
van Seleucus tot A
zijnen Soon. Dat die eerst zijn Wijf was/ werdt zijn Schoondochter
Den Soon oock verlost van t’hertseerich pincen/
Vercregh noch hier boven een deel Provincen/
Dits in Rijm ghebootst uyt Plutarchi prosen/
Op ’tpunct/ dat liefd haer selven wroegt met blosen/
Een spreeck- 19) Een spreeckwoort isser /om nu voort te menen/
woort/ waer liefde
waer ooghe; want Als/ waer handt waer seer/ waer liefde waer ooge/
g;‘;oi};:t:“ bode 15 Dits van beyden waer /want aen hooft of schenen
Ghevoelende ’tseer/ de hant moeter henen:
Oock 't gesicht altyt met neerstighe pooge
Sal hem door des herten wil en gedooghe
Naer het geliefde goet wenden en draeyen/
Als Clytie doet na der Sonnen raeyen.
20) Helena by Menelaum gheseten/
Paris van Troyen daer zijnde te gaste/
Met zijn oogen/ nae 't segghen der Poeten/
Liet hy haer veelsins zijn begheerten weten
In smeeckender wijse/ so dat sy vaste
Besorght was/ ofter haren Man op paste/
En crijghende ’‘tverstant van sulcke gesten/
Dat hy hem sulcks niet en name ten besten.
21) Maer van Moederlijcke liefde loyale/
Die Sannazary Arcadien lase/
Vol soeter Poeterie Pastorale/
Die vonde door de Artificiale
ka}i‘m ‘Vase 1s een Mantegm handen beschildert een vase
Van boven beneden tot voet oft base/
En daer in neffens ander fraeyicheden/
Een Nimph’al naeckt/ seer schoon in alle leden
22) Dan dat haer voeten als der Geyten waren/
Van Moederlye- En sat op een Bocken huydt vol van wijne/
ke affectie uyt te
beelden Soogend’ een Satyrken cleyn/ jongh van Iaren/
Dit soo teerder en sachtelijck met haren/

Ooghen aenschouwend/ en met sulcken schijne/
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18. Des Konigs Rat ging durch, dagegen konnten die guten
Meinungen der Freunde und Fiirsten nicht aufkommen. Die vi-
terliche Liebe brachte es zu Stande, dass die, die erst sein Weib
war, seine Schwiegertochter wurde; der Sohn nun erlést vom Pein
des Herzwehs erhielt noch dazu ein gutes Teil Provinzen. Dies
ist aus Plutarchs %) Prosa in Reim gebracht, mit der Absicht zu
zeigen, dass die Liebe durch Rotwerden sich selbst beschul-
digt.

19. Und um fortzufahren, es gibt ein Sprichwort %), das lautet
wo Hand, da ist Schmerz, wo Augen, da ist Liebe. Dies stimmt
bei beiden, denn wenn man an Kopf oder Glieder Schmerzen fiihlt,
so muss die Hand dahin, dagegen wendet und dreht das Gesicht
sich mit ernstem Bemiihen durch des Herzens Willen und Stre-
ben nach dem geliebten Schatz wie Clytia nach den Strahlen der
Sonne.

20. Als Helena bei Menelaus sass und Paris von Troja da zu
Gaste war, liess er ihr, wie die Dichter erzdhlen, mit instindigem
Bitten auf verschiedene Art mit seinen Augen sein Begehren mer-
ken, so dass sie sehr besorgt war, dass ihr Mann aufmerksam wer-
den wiirde und dass er, wenn er diese Geberden verstehen wiirde,
ihm dies nicht sehr hoch anrechnen wiirde.

21I. Nun von miitterlicher hingebender Liebe. Wer Sennazaros
Arcadia 1), ein siisses pastorales Gedicht, liest, findet da eine
Vase von den Hénden des Kiinstlers Mantegna, von oben bis auf
den Fuss hinunter bemalt, und darauf neben anderem Hiibschen
eine ganz nackte Nymphe mit sehr schénen Gliedern.

22. Nur dass sie Ziegenbeine hatte. Sie sass auf einer Bocks-
haut voll Wein, und sdugte einen kleinen Satyr, jung an Jahren
und blickte ihn so zértlich und sanft mit ihren Augen an und mit
einem solchen Glanz, als ob sie selbst durch den siissen Liebes-

Wunderbar
grosse Liebe
des Seleucus zu
seinem Sohne.

Ein Sprich-
wort: Wo Au-
gen, da Liebe,
denn das Auge
ist der Bote des
Herzens

Eine Vase ist
eine Kanne.

Mutterhche
Liebe darzu-
stellen.



Als ofs’ haer selven/ door de soete pijne
Der Liefden/ gantsch soude brenghen te nieten/
By dat haer gesten openbaren lieten.

23) De een borst heeft dit Kindeken ghesogen/
Op d’ander gheleyt zijn handeken teere/
De Mamme aensiend’ uyt al zijn vermoghen
Vreesend’ ofse hun mocht worden ontoghen.
Euphranor den Schilder die wert ook seere
Ghepresen/ en behaelde groote eere/
Hebbende ghemaeckt den Troyaenschen Paris,

Soo constich/ dat het om ghelooven swaer is.

Den Troyschen
Paris gheschildert/ . .
in welcx troenge en Affecten diversch inwendich bevoelen/

beeldt veel affecten Eerst verstandt/ en cloeckheyt genoech/ om lichte
te sien waren. .
Tusschen de Goddinne te doen gherichte/

24) Want het schijnt/ men sach in dat aengesichte

En met de schoonheyt eens lustigen boelen/
De liefd’aen Helena, sonder vercoelen:
Oock een Manlijck wesen/ stout van bestane/

Om den stercken Achilles te verslane.
Ramunge/ hoe dit

25) De ooghen mochten wel van dees figuere
mochte toe gaen.

Ghenoech openstandich wijsheyt bewijsen/
En de Manlijckheyt een stercke postuere/
Een lachende mondt/ amoureusheyt puere/
Dan zijn oock veel des ghemeyn volcx advijsen
Hier in seer voorderlijck/ met hooghe prijsen.
Nu de begeerlijckheyt/ die doetmen blijcken/
Met ooghen die ernstich yet bekijcken.

26) Laesmen Phmum, Natuer-condich plegher/

De oogen den En oock de schriften des grooten Alberten,
legher der begheer- .
lijckheyt. Men bevonde des begeerlijckheyts legher

Te wesen de ooghen/ oock nieuwers degher

Te speuren de liefd’ en droevighe smerten/

T’zijn spieghelen des gheests/ boden des herten/

Die daer openbaren jonst/ en benijden/

Stadicheyt/ beweghen/ sachtmoedt/ verblijden
27) Wt dees twee Lichten/ die t'Lichaem geleyen/

Melijdige tranen/ en droefheyts beken/
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schmerz ganz zu Grunde gehen miisste, wie es ihre Gesten offen-
kundig werden lassen.

23. An der einen Brust hatte das Kindchen gesogen, auf die
andere sanft seine Hand gelegt, die Brust unentwegt anblickend
aus Furcht, sie wiirde ihm entzogen. Der Maler Euphranor wird
auch sehr gerithmt und erlangte grosse Ehre, weil er den Paris
von Troja gemacht hat und zwar so kunstvoll, dass es kaum zu
glauben ist 7).

24. Denn es schien, man sidhe zuerst in seinem Gesicht den
Ausdruck verschiedener Gefiihle wie Verstand und grosse Klug-
heit, um leicht zwischen den Géttinnen urteilen zu konnen, dann
die Schonheit eines lustigen Liebhabers, der ohne Abkithlung He-
lena liebte und auch ein ménnliches und tapferes Wesen, um den
starken Achill zu erschlagen.

25. Die weit offenstehenden Augen dieser Figur m6chten wohl
Weisheit beweisen und Mannlichkeit seine starke Gestalt, ein
lachender Mund seine Verliebheit. Hierzu sind auch die Aeusser-
ungen des gewohnlichen Volkes sehr férderlich durch seine Lob-
preisungen: denn die Begier zeigt man sich und besieht sie sich
mit ernsthaften Mienen.

26. Liest man Plinius, den naturkundigen Ratgeber, und die
Schriften des Albertus Magnus 1), so findet man, dass das Lager
der Begehrlichkeit die Augen sind, wie auch reinerer Tugenden
wie der Liebe und des Leides. Sie sind die Spiegel des Geistes, die
Boten des Herzens, sie offenbaren Gunst und Neid, Entschlossen-
heit, Riithrung, Sanftmut und Freude.

27. Aus diesen zwei Lichtern, die den Korper leiten, befeuch-
ten mitleidige Trinen, die Biche der Trauer, die bliihenden Wan-

10

Der trojani-
sche Paris ist
gemalt, dass in
seinem Gesicht
u. semer Ge-
stalt viele Af-
fekte zu sehen
waren.

Ueberlegung
wie das gewe-
sen setn konnte,

Die Augen,
das Lager der
Begehrhichkeit
Phn XXXIV,
145.



Om vrolijckheyt
des ghemoets uyt
te beelden

Van het voor-
hooft/ wroegher

der Sielen ende ’t
boeck des herten.

T’voorhooft by
den hemel ghele-
ken.

Van dobbel voor-
hoofdighe/ en wat

28)

29)

30)

31)

._.146._

T’bloeyende veldt der wanghen overspreyen/
T’hert hem ontlossende/ met bitter schreyen/
Dat wonder is/ als den druck is ontweken/
Waer soo groot een vochtich plas heeft gesteken/
Ende verborghen blijft/ stil en gerustich/

Als men van herten is vroylijck en lustich.
Dus een blijd’herte/ dat druck is verstroylhjck/
Op dat wy dat wel uyt te beelden wisten/

Wy sullen d’ooghen half toe maken moylyck
Den mondt wat open/ soet/ lachende/ vroyhjck:
Oock behoefde wel/ dat wy mede gisten

Op 't woort laetae frontis, der Latinisten/

Een blijde voorhooft/ dat slecht is en simpel/
En niet belemmert met menighe rimpel.

Op ’t voorhooft (welck de Heidensche geslachten
Genius toewijdden) segg’ ick/ behoeven

Wy te letten/ nadien 't eenighe achten

De Siel-wroeger/ en 't aenschijn der gedachten/
Tae 't Boeck des herten/ om lesen en proeven
Des menschen gemoet: want kreucken en groeven
Daer bewijsen/ dat in ons is verborgen

Eenen bedroefden geest/ benout/ vol sorgen.

Ia ’t voorhooft gelijckt wel de lucht en ’t weder/
Daer somtijts veel droeve wolcken in waeyen/
Als ’thert is belast met swaerheyt t’onvreder:
Maer alle doncker misten vallen neder/

Door troostigen windt en vreuchdige raeyen/
Schoon/ suyver/ asuerich/ om ’sgeests verfraeyen/
Wort den Hemel gevaeght/ en ’t licht der Sonnen
Triumpheert/ als Helt/ die strijt heeft verwonnen.
't Voorhooft ontrimpelt hen in drucx ontvliegen
En d’ooghen haer oock van vroylijck verclaren:
Want Genius is niet goet te bedrieghen/

Die Natuere (seytmen) en can niet lieghen:
Maer die een blyde voorhooft openbaren/

En hebben een herte vol boos beswaren/

Die zijn dobbel voorhoofdich/ jae en ’t heeten



gen, dasHerz wird erschlossen durch lautes Schreien und wunder-
bar, der Druck ist gewichen, wenn eine so grosse und feuchte
Lache sich gebildet hat. Aber zuriickhaltend bleibt man, still
und ruhig, wenn man fréhlichen und lustigen Herzens ist.

28. Auf dass wir also nun ein frohliches Herz, wenn der Druck
sich zerstreut hat, gut darstellen zu kénnen, miissen wir die Au-
gen wie miide halb schliessen lassen, den Mund etwas offen, siiss
und frohlich lachend. Auch ist es passend, dass wir wohl auf das
Wort der Lateiner ,lita frons” achten, d.h. eine frohe Stirn,
die einfach und glatt ist und nicht durchfurcht von vielen Run-
zeln.

29. Auf die Stirn, die bei den Heiden dem Genius geweiht
war, sage ich, miissen wir acht geben, da sie einige fiir die Seelen-
verrdterin halten ), fiir das Gesicht der Gedanken, ja fiir das
Buch des Herzens, um des Menschen Gemiit zu lesen und zu prii-
fen: denn Falten und Gruben bezeugen, dass in uns ein betriib-
ter und sorgenvoller Geist verborgen ist.

30. Ja, die Stirn gleicht der Luft und dem Wetter, worin oft
viele triilbe Wolken fliegen, wenn das Herz mit Schwermut und
Unfrieden belastet ist. Aber alle dunkeln Nebel fallen nieder
durch trostenden Wind und erfreuenden Regen; schoén, rein und
blau zur Freude des Geistes wird der Himmel gefegt und das
Licht der Sonne triumphirt wie der Held, der im Kampf gesiegthat.

31. Die Stirn gléttet sich beim Entweichen des Druckes und
die Augen werden wieder frohlich und klar; denn der Genius
kann nicht betriigen und die Natur, so sagt man, kann nicht li-
gen. Aber die, die eine fréhliche Stirn zeigen und ein Herz voll
Bosheit haben, die haben ein doppeltes Gesicht, und die drgsten
Feinde sind diejenigen, die Freunde scheinen und doch hassen.

<

Um emn fréh-
liches Gemut
darzustellen.

Vergil. Aen.

V1, 863.

Von der Stirn,
der Verraterin
der Seele und
dem Buch des
Herzens.

Plin. X1, 138

Die Stirn mit
dem Himmel
verghchen.

Von der dop-
pelten Stirn;
welches die arg-
sten Feinde
sind.



d’argste vyanden
zijn

Van den wyn-
brauwen/ dat daer
s’ menschen ghe-
dachten zijn te
treffen.

Schilders connen
qualjck onder-
scheyden een la-
chende en crijtende
tronie

32)

33)

34)

35)

36)
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D’arghste vyanden/ die vriendtscyhnich veeten.
Oock waernemende ’t verscheyden opheffen

Der ooghen beschutlijcke twee wijnbrouwen/

So canmen wreetheyt oft sachtmoet beseffen/
Hier zyn des Menschen gedachten te treffen/
Van jae/ oft neen/ men can hier oock aenschouwen
Zyn hooveerdicheyt/ want hier wiltse houwen
Haren legher/ al comts’uyt ’therte drijven/

Daer gheclommen ten hooghsten/ is haer blijven.
Doch Focion, die men goets aerts mocht nomen/
Heeft om zijn wijnbrauwen so wreet gheschenen/
Dat niemant lichtelyck/ sonder verschromen/
Om hem te spreken en hadde gecomen/

Die hem niet en hadde gekent voor henen:
Lachend’ om zyn wijnbrauwen ’t volck t’Athenen,
Sy misdoen niemant (seyd’ hy) maer sodanen
Ydel lachen/ cost dese Stadt veel tranen.

Maer 't mach wel/ dat hy zyn eygen genegen
(Als Philosophen deden) oock verherde/

Latend’ hem niet so snellijcken bewegen

Van den toornigen aerdt/ maer dede tegen

Dat van hem Physiognomia leerde/

Maer die i dit propoost tot Trogum keerde/
Tot Adamanty, oft Aristotelem,

’t Lange vreemde geraes licht verdrote hem.

Wy willen der Philosophen dispuyten

Ons miet bemoeyen/ maer die drijven laten/

Als dingen die voor ons niet en besluyten/

Maer op den motus des Lichaems van buyten/
T’veranderen en ’'troeren der Lidtmaten/

Moeten wy achten/ tot constigher baten/

Dat een yegheljck mach lLchtelijck mercken/
T’geen onse Beelden lijden/ ofte wercken:

Sy en hebbent niet crom/ die ons verwijten/
Dat wy soo qualijck connen onderscheyden/

In onse troengen het lachen en 't krijten/

Maer wy sien/ als wy het leven bevljten/



32. Auch muss man das Aufziehen der die Augen beschiitzen-
den Brauen beachten, dann kann man Grausamkeit und Milde
erkennen. Hier sind des Menschen Gedanken zu treffen, ob ja, ob
nein; hier kann man auch die Hoffart sehen, da sie hier ihr Lager
aufgeschlagen hat; sie kommt aus dem Herzen hervor und hier
auf die hochste Spitze gestiegen, bleibt sie dann.

33. Doch Phokion, den man gutartig nennen kann, schien we-
gen seiner Brauen so wild, dass niemand leicht ohne Erschrecken
mit ihm gesprochen hitte, der ihn nicht schon vorher kannte. Als
das Volk von Athen iiber seine Augenbrauen lachte, sagte er,
sie tun miemandem Schaden, aber solch albernes Lachen wird der
Stadt viel Trinen kosten 1¢),

34. Das kommt daher, dass er seine eigenen Gemiitsbewegun-
gen, wie Philosophen taten, auch verhirtete, indem er sich so
schnell vom Zorn nicht hinreissen liess, sondern umgekehrt das
tat, was hieriiber die Physiognomik lehrte; aber derjenige, der
sich in dieser Sache zu Trogus, Adamantius oder Aristoteles 1)
wendet, wird durch das lange und seltsame Getratsche verdros-
sen werden.

35. Der Philosophen Dispute sollen uns nicht ermiiden, son-
dern wir wollen sie treiben lassen als Dinge, die fiir uns nicht
erschlossen wurden. Aber auf die Bewegung des dusseren Kor-
pers, auf die Verdnderung und Bewegung der Gliedmassen miis-
sen wir achten, als eine kunstvolle Hilfe, damit jeder leicht er-
kennen kann, was unsere Figuren erleiden oder tun.

36. Die haben nicht Unrecht, die uns verweisen, wir kénnten
in unsern Gesichtern kaum das Lachen und Schreien unterschei-
den, denn wir sehen, wenn wir uns um das Leben bemiihen, dass
durch das Lachen die Wangen sich verbreitern und erheben, die

Von den Au-
genbrauen, und
dass dort des
Menschen Ge-
danken zu tref-
fen sind.

Riv. Iib. III,
fol. X a.
Alberti S. 124

Riv. b, III, fol,
IX a.

Albert1 S. 120.
Maler konnen
kaum ein lachendes
und schreiendes Ge-



Hoemen ’t la-
chen uyt sal beel-
den.

Hoe men het cry-
ten sal uytbeelden

Demon was con-
stigh in uytbeelden
der affecten leest 1n
zijn leven.

Timanthes ooc
int uytbeelden des
voorgenomen of-
fers van Iphigenia,
leest oock zyn le-
ven.

37)

38)

39)

40)

41)

Dat door ’'tlachen mondt ende wanghen breyden
En rijsen/ 't voorhooft daelt/ en tusschen beyden
D’ooghen half toegedrukt zijn en gedouwen/
Makende nae d’ooren toe kleyne vouwen

Maer crijtende troengen so niet en ronden/

De wanghen die smallen/ oock neder dalen/
D’onderste lippen/ en hoecken der monden/
Sulcx in den ouden tijdt oock al verstonden
Wel eenighe/ die men hier mocht verhalen/

Als Praxiteles wel den principalen

Meester in marber te wercken bysonder/
Bedrijvend’in Consten ter Werelt wonder.

Twee Beelden maeckte hy/ van onghelijcken
Affecten/ eerst een eerlijcke Matroone/

Die welcke schreyende liet droefheyt blijcken/

Daer beneffens met constighe practijcken/

Een openbare lichte Vrouw persoone/

Lachende vriendelijck met blijden toone/

Die hy (seydemen) conterfeytte naer de
Cortisane Phryne, een seer vermaerde.

T’scheen in die troenge condemen bespueren
Zijn jonste tot haer/ en het goet behaghen/
Hem van haer ghedaen/ nae zijn sins becueren
Maer Demon Athener met zijn colueren/

Een excellent Schilder te zijnen dagen/

T’scheen zijn Beelden onderscheydelijck saghen/
Onstadich/ gram/ boos/ goedertieren/ sachtich/
Bevreest/ stoutmoedich/ ootmoedich/ en prachtich.
Tae verscheyden affecten socht hy ’tsamen

Oock te begrijpen mn een Beeldt alleenich:
Timanthes uyt Sypren quam oock ter famen/
Hebbende gheschildert/ wel nae t’betamen/

De groote droefheyt en t’jammer beweenich/
Daer men sach ghestelt voor den Altaer steenich
Iphigenia de Maeght/ die sy dachten
Onnooselijck t’eenen offer te slachten.

Om de gramme Diana te paysieren/
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sicht unterschei-
den; wie man das
Lachen darstellen
soll.

Lionardo ITI, 384.

Stirn sinkt und die dazwischen liegenden Augen werden halb zu-
sammen gedriickt, so dass sich nach denOhren zu Filtchen bilden.

37. Aber ein schreiendes Gesicht rundet nicht so die Wangen,
sondern sie werden schmadler, auch senken sich die Unterlippe
und der Mundwinkel. Dieses verstanden in der alten Zeit auch
einige gut, die man hier nennen mag, wie Praxiteles, wohl der
Hauptmeister besonders fiir Marmorarbeiten, der die Kunst zum
Erstaunen der Welt handhabte.

38. Zwei Figuren machte er, von ungleichen Gemiitsbewegun-
gen, erst eine ehrliche Matrone, die durch Schreien Trauer er-
kennen liess und daneben mit besonderer Kunst eine offenkundig
leichtfertige Person mit vergniigten Ziigen freundlich lachend,
die er, wie man sagt, nach der berithmten Kurtisane Phryne por-
tritirte.

39. Es schien, dass man in ihren Ziigen seine Neigung zu ihr
und ihren seinen Sinnen wohltuenden Einfluss spiiren konnte.
Auch der Athener Demon, ein ausgezeichneter Maler zu seiner
Zeit, liess nur durch seine Farben seine Figuren verschieden aus-
sehen wie unbestindig, zornig, bése, gutmiitig, sanft, erschreckt,
kiihn, demiitig und prichtig.

40. Ja, verschiedene Affekte versuchte er in eine einzige Figur
zusammenzufassen. Timanthes von Cypern hatte ganz nach
Gebiihr die grosse Trauer und das Jammern und Weinen, als man
die Jungfrau Iphigenie vor den steinernen Altar gestellt sah,
gemalt, die sie als unschuldiges Opfer zu schlachten dachten,

41. Um die erziirnte Diana zu besinftigen und so die rasenden

38s.

Wie man das
Schreien dar-
stellen soll.

Lionardo III,
385.

Plin. XXXIV,
70.

Demon war
kunstvoll im
darstellen der
Affekte. Lest
hierdber in sei-
nem Leben
nach.

Auch Turan-
thes bei Dar-
stellung der Op-
ferung der
Iphigenie. Lest
auch davon in
semmem Leben.

Plin. XXXV,
73-

Riv. lib. III,
fol. IX b.
Alberti S. 122,



Hoe men inwen-
dighe droefheyt sal
uytbeelden met
uytwendige roe-
ringen der leden

42)

43)

44)

45)

En de rasende Zee-tempeesten slissen/

Daer bewesen die t'werck souden bestieren/
Oock den omstandt melijdighe manieren/
Calcas ghelaet sachmen vol droeffenissen/
Maer noch al seerder bejammert Ulissen

Den Oom/ hertelijck verschrickt zijnde van de
Grouwelijcke moordadigh’ offerhande.

Als nu den Schilder alle droeve gesten/
Handen wringhen/ weenen en suchten clachtich/
Hadt in alle dese ghebruyckt ten besten/
Heeft boven al uytnemende ten lesten
Agamemnon den Vader alsoo crachtich
Gheschildert mistroost/ van herten onmachtich/
Dat hy niet en mocht met aensienden ooghen
Den wreeden dootslach aen'zijn Kindt gedoogen.
Dit bracht hy door deckinghe des gesichten
Te weghe/ met cleyderen/ oft met handen/
Op dit constighe stuck heeftmen gaen stichten
Diveersche veersen/ en Poeetsche dichten/

Tot een heerlijck gerucht in verre Landen/
Altijts eenighe verborghen verstanden
Heeftmen 1n zijn wercken bespeuren connen/
Colotes en Demon heeft hy verwonnen.

Om nu een droef ghelaet/ vol medelijden/

En inwendighe passy/ sonder storten

Der tranen/ te maken/ alst beurt somtijden/
Salmen de wijnbrauwen ter slincker sijden
Met 't ooge half toe wat om hoogh’ opschorten/
En laten derwaert trecken en vercorten
T’vouken/ dat van de neuse loopt in wanghe/
Soo salmen uytbeelden een wesen banghe.
T’hooft sal oock hangen eensijdich gestopen/
De wange na t’voornoemt ooghe verheven

Sal op die syde den mondt trecken open/
D’een handt op t’herte den boesem sal nopen/
En d’ander haer eyghen schouder aencleven/
Soo met t’binnenste uytwaert ghewent/ even



Seestiirme zu beruhigen. Da zeigten auch die, die die Arbeit aus-
fithren sollten, gleich wie die Umstehenden mitleidige Mienen.
Calchas’ Antlitz sah man voll Trauer, aber noch mehr jammerte
Ulysses, der Onkel, heftig erschiittert iiber die grauenhafte und
morderische Opferung.

42. Als nun der Maler alle Gesten der Trauer wie Hinderingen,
weinen, klagen und seufzen in allen diesen aufs Beste verbraucht
hatte, hatte er zuletzt iber alles kunstvoll die schreckliche Trost-
losigkeit des Agamemnon in seines Herzens Ohnmacht gemalt, weil
er in seinen Augen den schrecklichen Mord, der an seinem Kind
begangen wurde, nicht ansehen konnte.

43. Dies brachte er durch Bedecken des Gesichtes mit Klei-
dern oder mit den Hinden fertig. Auf dieses kunstvolle Werk
hat man verschiedene Verse und Gedichte gemacht zu seinem
grossen Ruhm in fernen Landen. Allezeit hat man in seinem Weik
irgend einen verborgenen Sinn auffinden koénnen, Colotes 2)
und Demon hat er darin iibertroffen.

44. Um nun ein trauriges Gesicht voll Mitleid und inwendiger
Rithrung und ohne Trinenvergiessen zu machen, wie es oftmals
geschieht, soll man die Augenbrauen der linken Seite etwas hoch-
ziehen und das Auge etwas schliessen und soll eine Falte von der
Nase in die Wange hineinziehen und verlaufen lassen. So soll man
ein dngstliches Wesén darstellen.

45. Der Kopfsoll auch auf eine Seite geneigt hingen, die Wange
mit dem vorgenannten Auge oben, und der Mund auf derselben
Seite gedffnet sein, die eine Hand auf das Herz gelegt, soll die
Brust berithren, die andere ihre eigene Schulter und zwar so,
dass das Innere nach Aussen gewendet ist und gestellt, als ob sie

Plin. XXXIV
87.

Wie man in-
nerhiche Trau-
er durch Bewe-
gung der 4us-
seren Glieder
darstellen soll.
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Ghestelt/ als om yet te vatten oft schutten/

Om een gheperst ghemoedt wel uyt te putten.
40) De handen op 't herte/ cruyswys gheleghen/

T’hooft druckend een schouder/ jae vry so mochten

Oock al s'Lichaems borghers wel mede pleghen/

Als die roode wolcken met laesuwen reghen

De bleycke wange-velden nat bevochten/

De handen t’samen met vinghers doorvlochten/

Contrary van een als Westich en Oostich/

Sal t’aenschijn elderswaert opsien mistroostich.
47) Om de tranend’ ooghe drucken oft dwaden/

Sal somtijts hant oft doeck daer comen vooren/

En t’hooft/ met droeve vochticheyt beladen/

Sal de handt behulpelijck staen in staden/

En dat met den elleboogh onderschooren/

Iae alle leden souden schier behooren/

Daer slappelijck te ligghen oft te hanghen/

Als doot/ oft gheheel met sieckten bevanghen
43) Want gelijck als dooden/ siecken/ oft ouden/

Moet dickwils den droeven hem neder vellen/

Moet hem ontsinckende zijn leden vouden:

End’oock (nae t’segghen der Poeten) souden/

eans‘zzi}z:/Yt/b‘l‘;‘,’g{ Doot/ sieckt/ oudtheyt/ en droefheyt/ als gesellen;
nen den 1nganck Te samen bewoonen t'portael der Hellen/

Aeneid. 1b. 6

der Hellen. Daer sy met meer sulck volck wel accorderen/
Als voghels zijnde van ghelijcker veren.
497) D’oude Heydenen/ vreesende de fortse
Der sieckten/ voeghense by hun Afgoden/
Te Roome was den Tempel van de Cortse/
Siecken en doo- Doch voor geen Affect hier ghestelt en wortse/
den oock konst uyt
te beelden. Maer men sach gheschildert in sulcker moden

Eenen siecken/ dat sy hier van meer boden
Aristidem lof/ als van ander dinghen/
Men conder niet wel zijn ooghen afdwinghen
50) Van den Romeynen wordt een Meleager,
Gual Rwv b 3 Die doot ghedraghen wordt/ oock seer ghepresen/

Daer sietmen uytghebeeldt/ hoe elcken dragher/



etwas fassen oder fortwerfen wollte; so wird ein bedriicktes Ge-
miit richtig dargestellt.

46. Die Hinde aufs Herz kreuzweise gelegt, der Kopf auf die
eine Schulter gedriickt, ja und dann sollen alle Biirger des Kor-
pers mitwirken, wenn die roten Wolken mit lauem Regen die
Felder der bleichen Wangen benetzen, oder die Hédnde sollen zu-
sammen gelegt und die Finger in einander geflochten sein, und,
entgegengesetzt wie Westen und Osten, sollen die Augen anders-
wohin trostlos aufblicken.

47. Um das trinende Auge zu driicken oder zu reiben, soll
zuweilen eine Hand oder ein Tuch davorkommen und fiir den
Kopf voll Nisse der Trauer soll die Hand hilfreich zur Stelle
sein und sich auf den Ellenbogen stiitzen, ja, alle andern Glieder
miissen wie schlafend liegen oder wie tot herabhidngen oder wie
vollkommen erkrankt.

48. Und gleich wie Tote, Kranke oder alte Leute muss der
Traurige zweilen umschlagen oder muss umsinkend seine Glie-
der beugen; es sollen auch nach dem Ausspruch des Dichters Tod,
Krankheit, Alter und Trauer als Genossen zusammen den Ein-
gang der Holle bewohnen. Mit mehr von solchem Volk stimmen
sie iiberein wie Vogel des gleichen Gefieders.

49. Die alten Heiden fiirchteten die Macht der Krankheit und
fiigten sie ihren Abg6ttern bei,und zu Rom existirte ein Tempel
des Fiebers; doch wurde sie da nicht als Krankheit dargestellt;
aber man sah aufsolche Weise einen Kranken gemalt, wofiir dann
dem Aristides mehr Lob gespendet wurde als fiir andere Dinge;
man konnte die Augen kaum davon abbringen.

50. Von den Romern wurde ein Meleager, der als Toter fort-
getragen wird, sehr gepriesen, darin sah man dargestellt, wie je-
der Triger ihn mit trauriger Miene beklagt; auch die Strenge der

Aeneide, Lib.
VI, 273.

Trauer, Tod
und Krankheit
bewohnen den
Zugang der
Holle

Um Tote und
Kranke dar-
stellen zu kon-
nen ist Kunst
notig.

Plin. XXXV,
100.

Gualt. Ruvi-
us, lib III, fol.
VI a.

Alberti S. 112.



Dit was een out
Vremdsche Schil-
derije/ daer de
droefheyt bly-
schap/ en doot/ wel
natuerlijc was uyt-
gebeelt.

Dies stuck 1s nu
(als 1ck acht) by
den Keyser Ru-
dolphus.

51)

52)

54)

+
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Met een truerich ghemoedt/ is een beclagher/
Oock de cracht des arbeydts wel aengewesen/
En in dat doode Corpus boven desen

En is de Conste minder noch gheringher/
T’schijnt al machteloos doot/ lyf/ ledt/ en vinger
Een moederne stuck’ heb ick in memory/

Op 't Capitoly/ daer met seker gracy
D’affecten in blijcken/ tot Schilders glory/
End’ het is der Campvechtinghen History/
Van de dry Horaty en Curiacy,

Daer sietmen Tullus Roomsch Coningh eylacy
Sitten met zijn Heeren/ bedroeft ten rechten/
Dat hun leste Man teghen dry moet vechten.
En dat zijn twee Broeders/ hun Campioenen/
Daer laghen verslaghen/ t’scheen sy 't bequeelden:
Oock heeft den Schilder de rechte fatsoenen
Der dooder actien/ in dees Baroenen/
‘Wonderlijcke constich connen uytbeelden:
Oock schijnen vreuchdich in een Zee vol weelden
Mety en der Albaner herten swemmen/ .

Dat hun strijders (alst schynt) te boven clemmen
Dit is met soo aerdich een wesen stille

Al uyt ghebeeldt/ dat het menich verwondert/
Oock gants miet te verachten/ om dieswille
Dat het by desen tijdt al veel verschille/
Want het misschien oudt is de Iaren hondert/
T’verwerck en de handelingh uytghesondert/
Soo sietmen noch weynich van derghelijcken
Den aerdt der Affecten gheschildert blycken.
Van den aerdighen brueghel sonder faute
Noch 1n een Kinderdoodingh 1s te siene/
Dootverwich een Moeder benout in flaute/

Iae een droevich gheslacht/ tot den Heraute/
Om een kindts leven verbidden/ aen wiene
Wel ghenoech meliyden 1s te bespiene/

Maer toont s’Conings Placcaet met sinnen smertich/
Datmen over geen en mach zyn barmhertich.
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Arbeit ist wiedergegeben und iiberdies ist in dem toten Kérper
die Kunst nicht geringer und kleiner, denn ganz kraftlos und tot
erscheinen Korper, Glieder und Finger.

51. Ein modernes Stiick habe ich in Erinnerung, es ist auf dem
Kapitol, darin sind mit sicherer Anmut die Affekte wiederge-
geben, zum Ruhm des Malers; es stellt die Geschichte vom Kampf
der drei Horatier und Curiatier dar %), Da sieht man den rémi-
schen Konig Tullus mit seinen Herren sitzen, mit Recht betriibt,
dass ihr letzter Mann gegen drei kdmpfen muss.

52. Und dass seine zwei Briider, die Meisterkdmpfer, erschla-
gen daliegen, scheint sie zu quélen. Auch hat der Maler die rechte
Art der Geberden der Toten in diesen Baronen wunderbar kunst-
voll darzustellen gewusst. Auch erscheinen freudvoll in einem
Meer von Stolz des Mettius und der Albaner Herzen zu schwim-
men, weil ihre Streiter, wie es scheint, den Sieg erlangen.

53. Dies ist alles so richtig auf eine ruhige Art dargestellt,
dass es manchen verwundert, und ist es keineswegs zu verachten,
weil es von Sachen dieser Zeit sehr verschieden ist, denn es ist
vielleicht hundert Jahre alt; die Verarbeitung und die Menier
ausgenommen, sieht man wenig derartiges, in dem die Art der
Affekte so gemalt zum Vorschein kommt.

54. In einem Kindermord %) des erfahrenen und fehlerlosen
Brueghel %) ist eine von Schwiche ergriffene totenblasse Mutter
zu sehen, ja, eine betriibte Familie bittet einen Herold um das
Leben eines Kindes. An ihm ist genug Mitleid zu sehen, aber er
zeigt des Konigs Befehl mit schmerzlichen Ziigen vor, danach
man sich niemandem barmherzig erweisen darf.

Lionardo III,
283.

Dies war elne
alte und merk-
wiirdige Male-
rei, worin die
Trauer und
Freude und der
Tod ganz na-
tiirlich wieder-
gegeben ist.

Dieses Stuck ist
jetzt, wie ich glau-
be, beim Kaiser
Rudolf.



d’Affecten uyt-
beelden/ Siele der
konsten.

Exempel van
tooren en droef-
heyt uytgebeelt/
in een gegoten
Beeldt van Coper/
met Yser in de tro-
nie te vermengen.

D1t exempel sou-
de den Schilders
wacker maken

Schilders hebben
veel voordeel met
alderley verwen.

55)

56)

57)

58)

59)
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Dus van den Antijcken ende Modernen
Hoorend’ Exempelen vry onverdroten/

Laet vyerighen lust u herte doorbernen

Tot desen Affecten/ als rechte Kernen/

Oft Siele/ die Const in haer heeft besloten/

Op datse voortaen/ als t’cornel der noten/
Oock mochten in 't werc Consten deucht vermeeren/
En t'ghewin den werckman croonen met eeren.
Eenen Aristonidas sinnen streckten/

In een coper Beeldt/ als dingh onghewone/
Wel uyt te beelden des toorens affecten/

Van den grammoedighen en hertgheneckten
Athamas Coningh van Theben, de gone

Die Learchum zijnen eyghenen Sone

Doot had gheworpen van een hooghe rootse/
Dees had hy ghemaeckt een sittende bootse.
In sulc een ghestalt/ nochtans om aenschouwen/
Als was tot hem selven ghecomen wijser/

En sulck moordadich stuck van hem gebrouwen/
Met een spijtich leetschap hem waer berouwen/
Dus heeft hy zijn Coper vermengt met Yser/
Om dese troenge te gheven propijser/

Blosende rossicheyt/ perplex en woestich/
‘Wanner het Yser waer gheworden roestich

Dit Beelt was te Theben de Grieksche stede
Ten tijde Pliny, noch te sien in blootheyt/
Daer onder dit blinckende Coper mede
T’roestighe Yser openbaren dede

In dit aenschijn de confuysighe rootheyt:

Nu dan/ o Schilders/ hoorende de grootheyt
Van den ernst en moeyt in deser saken/

Laet oock uwen slapenden gheest ontwaken.
Ghy condt lichter en bequamer gheraken

Tot al u voornemen/ recht sonder dolen/

Met al u verwen/ maken en vermaken/

Op dat u Beelden schier mondelijck spraken
Alle d’affecten des herten verholen:



55. Nachdem ihr so von antiken und modernen Beispielen un-
verdrossen gehort habt, lasst feurige Lust zu diesen Affekten
euer Herz durchgliihen, als die richtigen Kerne oder Seelen, die
die Kunst in sich geschlossen hat, auf dass sie fortan auch wie die
reife Feldfrucht im Werk die Schoénheit vermehren und der Ge-
winn den Arbeiter krént und ehrt.

56. Eines Aristonidas Sinn ging darauf aus, in einer Bronze-
statue als eine ungewohnte Sache die Leidenschaft des Zornes des
wiitenden und starrhalsigen Athamas, Konigs von Theben, des-
jenigen der seinen eigenen Sohn Learchus von einem hohen Fel-
sen zu Tode stiirzen liess, darzustellen. Von ihm hatte er eine sit-
zende Figur gemacht.

57. Und er machte eine solche Gestalt, die gleichwohl zum
Anschauen war, da er klugerweise etwas zu sich gekommen schien,
und die doch zugleich ein solch schreckliches Bild war, in der er
von heftiger Reue iiberfallen schien. Zu diesem Zwecke hatte er
seine Bronze mit Eisen vermischt, um dieses Gesicht geeigneter
fiir heisse Rote, Erstaunen und Zorn zu machen, denn das Eisen
war rostig geworden.

58. Diese Statue war in der griechischen Stadt Theben zur
Zeit des Plinius noch im Freien zu sehen, wie unter der glinzen-
den Bronze das rostige Eisen in diesem Gesicht die Réte der Ver-
wirrung mit bewirkte. Nun denn, ihr Maler, da ibr nur von der
Grosse des Ernstes und der Miihe in diesen Dingen hort, lasst eu-
ren schlafenden Geist erwachen.

59. Thr kénnt besser und leichter euren Vorsatz mit euren
Farben fehlerlos erreichen, wenn ihr hiufiger dndert, und dann
werden auch eure Figuren alle die verborgenen Leidenschaften
des Herzens beinahe mit dem Munde aussprechen. Dem Zornigen

Die Affekte
darzustellen,
die Seele der
Kunst.

Beispiel von Dar-
stellung des Zornes
und der Trauer in
emer gegossenen
Bronze-Statue,
deren Gesicht mit
Eisen vermischtist.

Plin XXXIV,
140.

Dieses Bei-
spiel soll den
Maler anregen.

Maler haben
durch vielerlei
Farben man-
chen Vorteil.

Darstellung
von Heftigkeit
und Zorn.



Van felheyt en
gramschap uyt te
beelden.

Van de Nypdic-
heyt. Meta. ib. 2.

Van kleynmoe-
dicheyt.

Exempel van Lu-
cas van Leyden/
int uytbeelden der
uytsinnicheyt

Exempel van G-
otto/ 1 't uytbeel-
den der verschrickt-
heyt

60)

. 61)

62)

63)

64)
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Den grammen in t’hooft twee brandende colen
Doen onder twee doncker wijnbrauwen schuylen/
Die over dweers vonckende hoogh uyt puylen.
Ghelijck Michael Angel, volgende Danten,

Heeft gemaeckt den Schipper der helscher schuyten
In zijn vermaert oordeel/ soo salmen planten
Het sien der ooghen midden witte canten/

Soo boven als onder door twijd’ontsluyten/
Hoogh opgheblasen sal t’aenschijn van buyten
Root zijn en vierich door toornigher hitten/
T’voorhooft sal als leeuws cop gerimpelt sitten.
De magher Nijdicheyt/ vol van afjonste/
Dootverwich en bleeck/ stuer/ bitter/ verwaten/
Van Ovidio beschreven met conste/

In haer coude doncker leelijcke wonste

Wy met haer fenijnighe spijse laten

Maer den cleynmoedighen oft desperaten
Sietmen wel zijn cleyders aen eynden rocken/
Oft hem selven t’hayr uyt den hoofde plocken
Lucas van Leyden/ heeft met zijnen scherpen
Gheleerden graef-yser constich ghesneden/

Daer David voor Saul speelt metter herpen/

Jae en soo natuerlyjck ons gaen ontwerpen
T’'wesen van Saul, uytsinnich van zeden

Maer aengaende die daer worden bestreden
Door vrees’ inwendich/ die sullen met bleycken
Dootverw’/ als vluchtich/ metten armen reycken.
Te Room een stuck van den Etrusschen Giotten
Is van ingheleyde steenen verglasen/

Musaick gheheeten/ om mniet licht verrotten/

Al waert gheschildert/ t'waer niet te bespotten/
In een schip van stormwinden gheblasen/

Daer sietmen een vreeslijck verschrickt verbasen
Onder d’Apostelen seer wel ghehandelt/

Daer Christus 1in der nacht de Zee bewandelt.
Daer sietmen ghetreden buyten den boorde

Petrum alree/ die van winden en baren/
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setzt zwei brennende Kohlen in den Kopf, die sich unter zwei
dunkeln Brauen verbergen und die schielend hervorspriihen.

60. Gleich wie Michel-Angelo in der Nachfolge Dantes den
Fihrmann des hollischen Nachens in seinem beriihmten ,,Jiing-
sten Gericht” gemalt hat, so soll man die Pupille oben wie unten
mit weissen Rindern umgeben infolge der weiten Oeffnung,
und hoch aufgeblasen soll das Gesicht sein, aussen rot und feurig
durch die Hitze des Zornes, und die Stirn soll wie bei einem Léwen-
haupt gerunzelt sein.

61. Den diirren Neid, voll Missgunst mit der Bldsse des Todes,
-miirrisch, bitter und anmassend, wie er kunstvoll von Ovid be-
schrieben ist, lassen wir in seiner kalten, dunklen, hisslichen
Wohnung mit seiner giftigen Nahrung. Den Kleinmiitigen oder
Verzweifelten jedoch sieht man die Kleider bei den Enden zerren
oder sich selbst das Haar aus dem Kopfe reissen.

62. Lukas van Leyden hat mit seinem gelehrten und scharfen
Grabstichel kunstvoll gestochen wie David vor Saul die Harfe
spielt 1¢) und uns dabei so natiirlich das Wesen von Saul in sei-
nem Wahsinn entworfen. Aber was die anbetrifft, die von inne-
rer Furcht befallen werden, so sollen sie totenblass sein und wie
auf der Flucht die Arme werfen.

63. Zu Rom ist ein Werk vom etruskischen Giotto aus ein-
gelegten Glasurstiicken, Mosaik genannt, um nicht leicht zu ver-
derben; es ist nicht zu verspotten, denn darin sieht man ein
sehr gut gearbeitetes furchtsames Erschrecken und Erstaunen
unter den Aposteln und wie Christus in der Nacht das Meer be-
schreitet.

64. Da sieht man Petrus, der den Rand des Schiffes bereits
iiberschritten hat und der durch Wind und Wellen ganz erschreckt

Ix

Dante Inf. cant.
III, 82-— 130. V.

4—12;

Vasari-Mil. VII,

213,

Vom Neid.
Metam. lib. 1I,
760.

Vom Klein-
mut.

Beispiel des
Lukas van Ley-
den in der Dar-
stellung des
Wahnsinns.

Riv. lib. III,
fol. IX b.
Albert1 S. 122.
Beispiel von
Giotto in der
Darstellung des
Erschreckens.

Beispiel aus



Exempel uyt

Phn. Iib 35.cap 9.

Exempel hoe de

pyne des doots was
uytgebeelt/ oock
angst en sorgh.

Plin b 35 cap.

I0.

65)

66)

67)

68)
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Ook al bevreest/ begint te sincken voor de
Voeten des Heeren/ als die schier versmoorde:
Men sach voortijts oock een verschrickt vervaren
In een stuck/ waer in dat gheschildert waren/
Amphitrion, den Coningh by Alcmenen,
Hercules Moeder/ die vol vreesen schenen.
Siend’ in der Wiegen/ aen twee felle slangen/
Den jonghen Hercules, om te verworghen/

Zijn cracht bewijsen met gheweldich pranghen/
Door dit grouwelijck schouwsel scheen bevangen
Het moederlijck herte/ vol angst en sorghen/
Maer wiens werc dit ooc was/ dient niet verborghen/
T’'was Zeuzis van Heraclea den Schilder/

Om maken d’affecten niet veel geen milder.
Noch wasser Parasius van Ephesen/

Die eerst op ’t uyterste gingh behanthaven

De ghestaltenissen van t’aenschijns wesen/

En de beweeghlijckheden/ doch in desen

Had Aristides wonderlijcke gaven/

Als voor is verhaelt/ en al is begraven

Zijn Lichaem/ en zijn werck nmiet meer bevonden/
De doot en heeft de fame verslonden.

Dees had ooc uytgebeelt t’verstants beroeren/

Daer een Stadt vyandich was inghenomen/

En een cleyn Kindt met onnooselder voeren
Vast grabbelt in de wonde zijnder Moeren/
Dies hadd’in haer sooghende borst becomen/

Daer sachmen natuerlijck/ of sy met schromen

Dat smertighe seer noch hadde beseven
Ligghend’ onmachtich tusschen doot en leven.
Noch scheen die Vrouweljck gemoet te buygen
Tot angst en sorgh’/ of haer kindeken t’samen
Vindende melck/ oock haer bloet mocht suygen
Met t'verstorven soch: dus (nae elckx betuygen/
Was dit constich Tafereel soo in famen/

Dat den grooten Alexander met mamen

Dat met hem heeft laten/ door groot behaghen/
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vor den Fiissen des Herrn zu sinken beginnt, sodass er fast er-
trinkt. Man sah echemals auch das Erschrecken in einem
Stiick, auf dem der Kénig Amphitrion mit Alkmene, der Mutter
des Herkules, gemalt waren.

65. Denn sie sahen in der Wiege den Herkules zwei gewaltige
Schlangen wiirgen und durch den gewaltigen Druck seine Kraft
beweisen. Durch dies grauenhafte Schauspiel schien das miit-
terliche Herz ganz erfilllt von Angst und Sorgen. Aber wessen
Werk dies war, darf nicht verborgen werden, es war von dem
Maler Zeuxis von Heraklea, der die Leidenschaften so stark dar-
stellen konnte.

66. Noch war da Parrhasios von Ephesus, der darauf ausging
zuerst die Gesichtsziige und ihre Bewegungen zu beherrschen;
doch hierzu hatte Aristides wunderbare Befihigung, wie vorhin
schon gesagt wurde, und ob sein Korper auch begraben und sein
Werk nicht mehr aufzufinden ist, der Tod hat seinen Ruhm nicht
verschlungen.

67. Dieser hat auch die Gemiitserregung dargestellt in der Er-
oberung einer Stadt durch Feinde: da ist ein kleines Kind, das
mit unschuldiger Miene in die Wunde der Mutter greift, die sie
in die siugende Brust erhalten hatte. Da sah man ganz natiirlich
wie sie zitternd noch den Schmerz fiihlt, schon ohnmichtig zwi-
schen Tod und Leben liegend.

68. Dies Frauengemiit empfand noch die Angst und Sorge, ob
ihr Kind die Milch trinken wiirde. Dies kunstreiche Werk war
nach jedermanns Zeugnis so berithmt, dass es Alexander der
Grosse mitnahm und aus grosser Genugtuung mit sich nach Pel-
las, seiner Geburtsstadt, tragen liess.

Plinius, lib.
XXXV, 63.

Plin. XXXV,
67.

Beispiel wie
man Todes-
schmerz, Angst
und Sorge dar-
stellen kann.

Phnius hb.
XXXV, 98.



Raminge/ hoe
dit mocht uytghe-
beeldt wesen.

Affecten uytbeel-
dinghe wort van de
groote meesters
meer gebruyckt
als sy weten: want
die fraey in een is/
ist dickwils 1n al-
len.

69)

70)

71)

72)

73)
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Na Pellas zijnder gheboorten Stadt draghen.
Dees troenge mochte wel hebben eensijdich
Den mont ontsloten/ ghelijck wy beschreven
Hebben ons droeve ghelaet medelijdich/

Des voorhoofts rimpels onderlinghe strijdich/

De wijnbrauwen zijnd onghelijck verheven/
Verstorven carnaty door ’s doots aencleven
Bleyck purper voor blos/ aen lip ende wanghe;
T’kindt met droeven ooghen aensiende stranghe.
Om veel meer te doen/ tot deser matery/
Mochtmen wel dalen ter dieper speloncken/

Seer wijdt van hier/ erghens by den Cymery,
Daer Morphei Vader heeft zijn impery/

En met zijn droomen pleeght te liggen roncken:
Dan mijn hop’ is wel/ dat dit noch ontvoncken
Sal menighen gheest/ en den lust doen wassen/
Voortaen beter op d’Affecten te passen.

Want ’tzijn (dunckt my) seer bequame secreten/
Die ghenoech van zelfs de Conste toevallen/
Soo dat goede Meesters (na mijn vermeten)
Dese meer ghebruycken dan sy selfs weten/
Zijnde volmaeckt in een/ wel mee’ in allen:
Dan veel en zullen de sake niet smallen/
Vernuftigh’aenschouwers met diep inmercken/
Die schijn schier zijn maken/ door Lofs versterken.
Als daer Vasary, met heerlijcker pennen

Van Bonarotti schrijvende/ vermaende/

Dat fijn gheesten in zijn oordeel bekennen/

Om wat zond’ elck daer moet ter Hellen rennen/
En dat van 't gheen d’Affecten is aengaende/
Noyt geen Schilder voor hem en was bestaende/
Maer 't zy door onwetenheyt oft opiny/

Soo is het doch al te strijdich met Pliny.

Seyt oock dat Angel sulcx conde bespieden/
Aen des levens aert/ met vernufte sinnen/

Door veel omgaen met de werelt en Lieden:
Dus Ionghers laet zulcx van u oock geschieden/
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69. Dies Gesicht mochte wohl auf der einen Seite den Mund
gedffnet haben, gleich wie wir unser trauriges und mitleidiges
Gesicht beschrieben haben, die Falten der Stiin laufen kreuz und
quer als stritten sie untereinander, die Brauen sind verschieden
hoch gezogen und das Karnat ist bleich durch die Nihe des Todes
An Kinn und Wange ist bleicher Purper statt Réte, und sie sieht
das Kind mit traurigen Augen fest an.

70. Um fiir diesen Stoff noch viel mehr zu tun, mag man in die
tiefe Hohle hinabsteigen, die sehr weit von hier, irgendwo bei
den Kymerern liegt, wo Morpheus’ Vater seine Herrschaft hat
und mit seinen Trdumen zu schnarchen pflegt. Denn es ist meine
Hoffnung, dass dies noch manchen Geist entfachen wird und die
Lust, kiinftig hin noch besser auf die Affekte zu achten, wachsen
wird.

71. Denn es sind, wie mir scheint, sehr hiibsche Geheimnisse,
die genvgsam der Kunst von selbst zufallen, sodass sie gute Meis-
ter meiner Ansicht nach 6fters gebrauchen, als sie es selbst wissen.
Sind sie in einem vollkommen, so sind sie es auch in allem, denn
viele Affekte werden die Sache nicht geringer machen, und ver-
niinftige Betrachter mit grossem Verstindnis scheinen hieriiber
sehr erfreut, sie bestédtigen e= durch Lob.

#2. So erzdhlt denn Vasari mit herrlicher Feder von Buonar-
roti, dass feine Geister in seinem ,,Jiingsten Gericht” erkennten,
wegen welcher Siinde jeder in die Holle rennen miisse, und was
die Affekte anbetrife, kein Maler sich damit vor ihm abgegeben
habe. Ist dies nun Unwissenheit oder seine Ansicht, es stimmt
doch zu wenig mit Plinius iiberein.

73. Er sagt auch, mit grosser Vernunft habe Michel Angelo
solches aus dem Leben ersehen kénnen durch vieler Umgang mit
der Welt vnd den Menschen. Dieses, o Jiinglinge, tut auch, denn
ausser der Ermahnung, dass ihr aus meinem Schreiben einigen

Ueberlegung
wie dies darge-
stellt sein
mochte.

Ov. Met. XI,
592.

Lukian, ver.
hist. 11, 30 ff.

Die Darstel-
lung der Affek-
te wird von
grossen Meis-
tern mehr an-
gewendet als
sie selbst wis-
sen, denn wer
in etnem gutist,
ist es in allem.

Vas.-MilL.VII,
2I3.
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Phn. lib. 34. cap.
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Want boven 't onderwys/ dat u mocht binnen

Mijn schrijven eenich voordeel doen ghewinnen/

Soo wijs’ ick u te volghen de patroonen/

Die welck Eupompus Lisippum ginck toonen.
Eynde der Affecten.
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Nutzen gewinnen mogt, rate ich euch, dem Beispiel, das Eupomp xxxfil\lzn mhb'
dem Lysipp empfahl, zu folgen 7). T



Pin. Iib 2. Cap. 6.

Van den mor-
genstont.

Aurora/ is so wel
des avonts root-

3)

4)

VAN DE REFLECTY/ REVERBERATY/
TEGHEN-GLANS OFT WEERSCHI]JN.

HET SEVENDE CAPITTEL.

Van reflexy oft wederschijn te spreken/

Aen der Sonnen weerschijn moet zijn begonnen:
Want men haer licht boven al siet uytsteken/
Allen Astren soude claerheyt ontbreken/
Hadden sy niet den wederglans der Sonnen/
Sy die den Hemel 't goet aenschijn wil jonnen/
Is ’s Werelts Siel in 't midden der Planeten/
S’en dient in ons voornemen niet vergeten.
So wanneer den nacht veltvluchtig vertrecken
Met zijn swarte seylen van duyster mijnen/
Moet/ En de schoon dingen in alle plecken
Op ’t aenschijn der Aerden weder ondecken/
Dan machmen sien in der wolcken bruwijnen
Een Reverberaty/ oft wederschijnen/

Als de Sonne met den dagh comt vermeyden/
En de Lucht met veel verwen overspreyden.
Het is om zijn hert en sin te verfraeyen/

In den morghen-stont/ eermen siet voortcomen

't Hooft-licht des Aerdtbodens met gulden raeyen/
Te sien 't Orientsch’ asuerveldt besaeyen/

Met roode Roosen/ en purpuren Blommen/
Hoe canmen een schoonder Reflexy nommen/
Die van veel Poeten eertijts in 't leven
Schilderachtich en constich is beschreven.

Van Aurora (naer 't segghen des Poeten)
Heeft Cephalus tot Phocum gaen verhalen/



VON DER REFLEXION, SPIEGELUNG ) ODER
DEM WIDERSCHEIN.

DAS SIEBENTE KAPITEL.

1. Will man von der Reflexion oder dem Widerschein sprechen,
muss man mit dem Glanz der Sonne beginnen; denn man sieht ihr
Licht sich iiber alles ausbreiten. Es verliert sich die Klarheit der
Sterne, wenn sie nicht den Abglanz der Sonne haben. Sie, die dem
Himmel das schéne Aussehen verleiht, ist die Seele der Welt in-
mitten der Planeten, sie darf in unserem Gedicht nicht vergessen
werden.

2. So wenn die Nacht mit ihren schwarzen dunkeln Segeln
flieht und sie die schénen Dinge in allen Gegenden auf dem Ant-
litz der Erde wieder aufdecken muss, und wenn die Sonne mit
dem Tag lustwandelt und iiber die Luft viele Farben verbreitet,
dann kann man in den Wolken einen Widerschein sehen.

3. Esist um Herz und Sinn zu erfreuen, wenn man in den Mor-
genstunden, ehe man das Licht der Erde mit den goldenen Strah-
len weiter fortschreiten sieht, das ostliche blaue Feld mit roten
Rosen und purpurnen Blumen iibersit erblickt; kann man wohl-
eine schénere Reflexion nennen, als diese, die von vielen Dichtern
ehemals malerisch und kunstgerecht beschrieben ist ?

4. Von Aurora hat Cephalus dem Phocus erzdhlt, nach dem
Ausspruch des Dichters, dass sie auf dem Hymettus, dem ewig

Plin lib. IL
12, 13

Von der Mor-
genstunde.

Aurora 1st
sowohl die A-



bheyt als des mor-
gens.

Hoe dat alles
buyten rooder laet
i de Son opstant/
en ondergang.

In der Sonnen
ondergang 1s alle
dingh rooder wvan
verwe

De Zee oft ’t
water/ eenen spie-
ghel des Hemels

Van Beelden 1n
den wolcken door
treflexieren der
Sonne.

5)

Hoe dats’op Hymetus bergh was gheseten/

Die eeuwich 1s bloeyende onversleten/
Hebbende den mondt/ root boven Coralen/

En dat sy altijts in ’t rijsen/ en dalen/

Den morghen/ en den avond wil ghedencken/
Hun het eerst’ end’ het leste licht te schencken.
Ghelijck Aurora haer bloeyende lippen

Vertoont ’'s morgens vroeg/ en des avonts spade
Soo 1mn ’tafgaen van de dagh/ als in 't kippen/
Thorens/ Huysen/ Boomen/ Bergen/ en Klippen/
Verwende met haren rooden ghewade/

So moet den schilder wel neerstich slaen gaede/
In geflickerde Lucht/ Bergen en Rootsen/

Het wesen van Aurora na te bootsen

In der Sonnen ondergangh sietmen blijcken
Veel rooder gecoleurt diversche saken/

Soo den gront der aerden/ steenen/ en brycken/
Als des Menschen aensichten van ghelijcken/
Daerse de stralen der Sonnen gheraken/

Oft also een holder reflecty maken/

Wordense stracx een blosende rootachtich/
Vierich/ en gloeyende coleur deelachtich.
Wanneer nu Phoebus, met zijn snelle Peerden/
Nae den grooten Oceanus gaet rennen/

Om herbergh’ onder d’avondsterr’ aenveerden/
Machmen van daer streckende naer der eerden/
Een blinckende strek’in de Zee bekennen/

Oock wil ghemeynlijck hem het water wennen/
Als t’camelion en het coleur aencleven/

Van 't geen hem boven 1s/ oft vast beneven
De Zee of 't water doorschynich en dinne

Den spieghel des Hemels van claren luyster/
Aldaer sietmen Titonis Bruydt vol minne
Smorghens en savonts haer spieghelen inne
Haer blosende wanghen/ en dat veel juyster/
Wanneer dat niet met dicke wolcken duyster/
Aeolus Crijchslien de Locht en besetten/



blilhenden, ewig jungen Berge sisse und einen Mund réter wie
Korallen habe und dass sie beim Erheben und Sichniederlassen
des Morgens und Abends derer gedenkt, denen sie das erste und
letzte Licht schenkt.

5. Wie Aurora morgens frith ihre blithenden Lippen zeigt oder
wie sie abends spét, wenn der Tag wie ins Hiithnerhaus herab-
steigt, die Hauser, Bdume, Berge und Klippen mit ihrem roten
Gewande schmiickt, darauf miissen die Maler ernsthaft acht ge-
ben und in der flimmernden Luft auf Bergen und Felsen die Ge-
stalt der Aurora nachbilden.

6. Beim Sonnenuntergang sieht man verschiedene Dinge viel
réter gefarbt erscheinen, so der Erdboden, die Steine, die Ziegel,
wie gleichfalls auch das Gesicht des Menschen, und wenn die Strah-
len der Sonne dahin gelangen oder nur einen schénen Abglanz
geben, so erhalten sie sofort eine leuchtend rote, feurige und glii-
h=nde Farbe.

7. Wenn dann Phobus mit seinen schnellen Pferden zum Ozean
rennt, um Unterschlupf beim Abendstern zu erhalten, kann man
von dort bis zum Lande in der See einen glinzenden Streifen
erkennen ;auch gewdhnt sich das Wasser daran, sich wie einChama-
leon der Farbe dessen anzupassen, das iiber oder neben ihm ist.

8. Die See oder das durchscheinende klare Wasser ist ein Spie-
gel des hell glinzenden Himmels. Darin sieht man Titons Braut
liebevoll des Abends und des Morgens ihre roten Wangen spie-
geln, und das umso besser, wenn die Krieger des Aeolus nicht mit
dicken, finstern Wolken die Luft besetzen und ihr den Zutritt
dazu verlegen.

bend-wie Mor-
genrote.

Ovid. Met.
VII, 702.

Wie alles
aussen roter 1st
beim aufstel-
gen und sinken
der Sonne.

Beim Sonnen-
untergang sind
alle Dinge ro-
ter.

Die See oder
das Wasser sind
emn Spiegel des
Himmels.

Von Bildern
in den Wolken,
die durch Re-
flexion der Son-
ne entstehen.



Van den Regen-
boge in de wole-
ken/ wesende een
reflectie der Son-
nen.

Den Regenboge
gheeft weerschijn/
en maect eenen
anderen boghe.

Plin. lib. 2.

Van der sonnen
reflectien dat som-
tijts meer sonnen
schynen te wesen.

9)

10)

11)

13)
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En haer den toeganck van dien en beletten.
Coleuren en Beelden menighertiere

Sietmen in de wolcken/ die hen vermeeren/
Oft verminderen/ diversch van maniere/

Nae dat hen de matery van de viere/

Oft de dickte van der wolcken verheeren:

Nu hebben wy noch ons propoost te keeren
Tot een reverberaty in de wolcken/

Schoon wonderlijck om sien voor alle volcken.
Recht teghen over de Son werdt bevonden/
Meest ontrent den Herfst/ in de corte daghen/
Dat hem gaet vertoonen eenen half ronden
Rinck/ oft circkel/ groot ende wijt ontbonden/
Als de Sonne begint dalen oft laghen/

Dan heeft hy zijn parck ten hooghsten beslagen/
Maer op dat ick den naem mniet en ontoghe/
Ick meyn den veelverwighen Reghenboghe.
Dat eeuwich teeéken/ dat den Heere stelde
Tusschen hem/ Noe, aller Menschen sielen/

En alle Dieren in den aerdtschen velde/

Dat hy niet meer en soude met ghewelde
Door de Deluvy alle vleys vernielen:

Maer ofter nu eenighe vraghen vielen

Van den tweeden boghe/ soo acht ick desen
Van den eersten maer den weerschijn te wesen.
Want het schijnt wel/ datmen somtijts in 't rijsen
Oft dalen der Son/ heeft sien openbaren
Diversche Sonnen/ nochtans te bewijsen

Datter veel Sonnen zijn/ waer niet te prijsen/
Maer dat het veel eer Reflexien waren:

Want in eenen onbelemmerden claren

Hemel/ en salmen niet sien sulck spectakel/
Oft ten waer bysonder een groot mirakel.

Men mach den Regenboog’ ooc niet aenschouwen

Dan als de Locht is met wolcken behangen/
En soo men hier mocht op Plinium bouwen/
Most zijn een holle wolck/ als uyt ghehouwen/



9. Mancherlei Farben und Gebilde sieht man in den Wolken,
die sich verschiedenartig vergrissern oder verkleinern je nach
der Art des Feuers oder der Dicke der Wolken, durch die sie ge-
bildet werden. Jetzt haben wir uns noch einer Spiegelung in den
Wolken zuzuwenden, deren Anblick allen Volkern gleich schon
und verwunderlich ist.

10. Gerade der Sonne gegeniiber, meistens im Herbst wihrend
der kurzen Tage findet man, dass sich ein halbrunder Ring oder
Kreis vorfindet, gross und weit geschlagen; wenn die Sonne zu
sinken beginnt, hat er den grossten Kreisumfang *). Aber ich
will euch den Namen nicht vorenthalten, ich meine den vielfar-
bigen Regenbogen.

11. Das ewige Zeichen, das der Herr zwischen sich, Noah, allen
Menschen und Tieren der Erde aufstellte, dass er nicht mehr durch
die Gewalt einer Sintflut alles Fleisch vernichten wolle. Aber
sollten einige Fragen iiber den zweiten Regenbogen gestellt wer-
den, so sage ich, dass ich ihn fiir die Reflexion des ersten halte 120),

12. Denn oft scheint es, dass zuweilen beim Aufsteigen und
Sinken der Sonne viele verschiedene Sonnen zich zeigen. Es wire
falsch damit die Existenz vieler Sonnen zu beweisen, sondern sie
sind nur Reflexionen 2%). Denn bei einem unbedeckten klaren
Himmel sieht man ein solches Schauspiel nicht, oder dann wire
es ein grosses Wunder.

13. Man kann den Regenbogen auch dann nicht sehen, wenn der
Himmel mit Wolken behangen ist, und wenn man hierbei auf
Plinius ) baut, miisste er eine hohle innen ausgehauene Wol-
ke sein, in der sich der Schein der Sonne fingt; was die Rundung

Vom Regen-
bogen in den
Wolken, der
durch Reflexion
der Sonne ent-
steht.

Der Regen-
bogen spiegelt
sich wund er-
zeugt einen
zweiten Bogen.

Plin. lib. II,
98.

Vom Wider-
schein der Son-
ne, so dass oft
mehrere Son-
nen vorhanden
zu sein schei-
nen.

Plin. II, 150.



Lib 2. cap. 62

Van eenen schoo-
nen waterval

Den Regenboge
wordt gesiten/ 1n
eenen mist/ die den
waterval van hem
gheeft by Term

Noch tot Tivol
in de vyvers/ daer
Fonteynen in
springen

14)

15)

16)

17)

18)
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Daert weerschijn der Sonnen in wort ontfangen/
Doch soo veel de rondicheyt mach belanghen/
Soud’ ick niet de wolcke toeschrijven connen/
Dan veel eer de rondicheyt van der Sonnen.
Den Reghenboghe/ nae Pliny vermeten/
Daghelijex in de Lucht ghesien wordt boven
Lacus Velinus, onder het Spoleten

Vorstendom/ ende heet nu (nae mijn weten)
t'Meyr te Piede Lupi, men macht gheloven/
Maer een stuck weegs van daer comt afgestoven
De Rivier Negra, met groote gheschalle/

Van seer hooghen berghe ten diepen dalle

Dees Rivier hebbende begin ghenomen

Wt dit Meyr/ dat hem water wil verleenen/

By Termi, tusschen Venegen en Romen,

Valt so van de rootse/ t’is om verschromen/
T’ghedruys datse maeckt op de holle steenen/
Met luyde roepen/ daer qualijck den eenen

Den anderen eenich propoost can segghen/

Oft men moet de oor aen de mont schier leggen.
Grooten nevel oft mist uyt desen stercken
Waterval 1s rijsende t’allen tijde/

Waer in men daghelijcx door s’Heeren wercken
Natuerlijck den Regenboghe can mercken/
Alsser de Son in schynt/ t’zy van wat sijde/
Van t’gheen ick ghesien heb/ ich hier belijde:
Want van Terni wandelende somwijlen/
Waechd’ ick daer aen een deel van die cleyn mijlen.
Boven dat ick hier moet met Pliny schillen
Weynich van dees plaetse/ ben noch ghedrongen/
Door t'gheen hier verhaelt is/ te helpen stillen/
Die van de holle wolcke hebben willen

De Reflexy/ booghwijs te sijn bedwonghen
Want te Tivoli, daer seer hoogh op spronghen
Diversche Fonteynen/ met om verschoonen/
Sach ick oock den Reghenboogh hem vertoonen.
In de vochtighe Lucht/ waer 1n haer stralen



betrifft, so mochte ich sie nicht der Wolke zuschreiben, sondern
viel eher der Rundung der Sonne.

14. Nach Plinius’ Aussage kann ein Regenbogen téglich iiber
dem lacus velinus im Fiirstentum Spoleto zu sehen sein, der jetzt,
soviel ich weiss, der See von Piede Lupi heisst; man kann es glau-
ben, denn eine Strecke Wegs davon entfernt fillt der Negra mit
lautem Getdse von einem hohen Berg in ein tiefes Tal herab.

15. Der Fluss entspringt, aus diesem See, der ihm sein Wasser
gibt, und bei Terni zwischen Venedig und Rom fillt er so vom
Felsen herab, dass das Gerdusch, das er auf den hohlen Steinen
macht, einen erschreckt, und man muss laut rufen, da sonst kaum
einer dem anderen etwas sagen kann, oder man muss das Ohr
fast an den Mund legen.

16. Starker Nebel erhebt sich zu jeder Zeit aus diesem gewal-
tigen Wasserfall, worin man téglich durch des Herrn Mithilfe
einen natiirlichen Regenbogen sehen kann, besonders wenn die
Sonne scheint, und zwar etwas von der Seite, denn ich fiithre
hier vor, was ich gesehen habe; zuweilen von Terni kommend, sah
ich ihn da, wihrend eines Teiles einer kleinen Meile.

17. Ausserdem weiche ich von Plinius in diesem Punkte ein
wenig ab und bin gezwungen durch das, was ich hier erzihle,
die zum Schweigen zu bringen *22), die die Rundung de1r Reflexion
durch die hohle Wolke bewirkt sein lassen wollen. Denn in Tivoli
springen verschiedene sehr hohe Fontidnen und da sah ich, es
ist nicht wegzuleugnen, den Regenbogen.

18. Aus der feuchten Luft ,durch die die Strahlen der hellleuch-

Plin. 11, 153.

Von einem
sehr schénen
Wasserfall.

Ein Regenbogen
wird in dem Nebel
erblickt, den der
Wasserfall bei
Tern1 erzeugt.

Auch 1n den
Teichen von
Tivoly, in denen

Fontanen
springen.



Van waer den
Regenboghe zijn
verwen heeft.

Ezech. 28. 19

Apoc. 4. 3.

Syrach 43. 24.

Den Poeetschen
Iris/ voorloopster
van Juno/ is de Re-
ghenboghe.

Des Regen-
booghs verwen.

19)

20)

21)

22)
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De claer blinckende Son is comen schieten/
Maer van waer den Reghenboghe mach halen
Syn schoon coleuren/ indien niet en falen/

Die ons hier van haer schriften achter lieten/
Soo soude hy de selvighe ghenieten/

Wt der wolcken/ en alsoo mede brenghen/

Wt Locht ende vyer/ die haer daer vermenghen
Hezechiel, een Prophete gheseghent/

Sach s’Heeren heerlijckheyt rontomme blincken/
Ghelijjck den Reghenboogh/ als t’heeft geregent/
In de wolcken s’Menschen ooghen bejeghent/
Men mach Ioannen hier oock wel ghedincken/
Hy hoord’ een stem als een Basuyne clincken/
En sach oock om den Stoel met sinnen rustich
Den Reghenboogh’/ als den Smaragde lustigh.
Aensiende den Reghenboghens figuere/

Seyt Iesus Syrach/ wilt loven den ghenen/

Van wien hy t’schepsel is oft creature/

Want hy heeft (seyt hy) seer schoon verwe pure/
Van ghelijck /als uyt t’voorhangsel quam henen/
Den Hoogh-priester Stmon heeft hy gheschenen/
Met zijn vercieringh in s’Tempels ghestichte/
Den Reghenboghe met schoon verwen lichte.
Oock wat de Poeten van Iris ramen/

Hoe dat hy van veel verwen heft zijn cleydtsel/
En seer schoon van glance/ dit is al tsamen
Gheseyt van den Reghenboghe met namen/
Welcken om te maken zijn conterfeytsel/

Dient wel ghemerckt op der verwen afscheytsel/
Hoe aerdich sy in een verdreven vloeyen/

En uyt malcander al schijnen te groeyen

Naest ons is hy purper/ dan incarnatich/

Oft lacke wittich/ om wel coloreren/

Daer naer orangiachtich/ oft root cieratich

Dan masticot gheel/ dan groen delicatich/

Dan schoon asuer/ als der Pauwen hals veren/
Achter weder purper/ te domineren



tenden Sonne schiessen, holt sich der Regenbogen seine schénen
Farben 22), und falls die nicht irren, die uns hieriiber Schriften
hinterliessen ), so soll er dieselben auch von den Wolken erhal-
ten und so Feuer und Luft zusammen bringen, die sich hier dann
vermengen.

19. Hesekiel, ein gesegneter Prophet, sah des Herrn Herr-
lichkeit rundum gldnzen, wie ein Regenbogen, der, wenn es gereg-
net hat, dem Auge des Menschen begegnet. Hier kann man auch
des Jobhannes gedenken. Er horte eine Stimme wie Posaunenton
und sah mit erhobenem Gemiit um den Stuhl den Regenbogen
wie einen schénen Smaragd glidnzen.

20. Als Jesus Sirach die Form des Regenbogens ansah, sagte

er, ich will den loben, dessen Schopfung er ist, denn er hat sehr #

schone reine Farben. Gleich wie der Regenbogen mit seinen hel-
len, klaren Farben erschien ihm der Hohepriester Simon im Tem-
pel, wenn er mit dem Schmucke hinter dem Vorhang hervor-
trat.

2I. Auch was die Dichter *#%) von Iris sagen, dass sie ein Kleid
von vielen Farben von schénem Glanze habe, das alles zusammen
ist auch von dem Regenbogen gesagt, und der, der sein Abbild
machen will, muss wohl auf die Abgrenzung der einzelnen Farben
achten, wie schon vertrieben sie ineinander fliessen und ausein-
ander hervorzuwachsen scheinen.

22. Uns am nichsten ist er purpurn, dann kommt Karnatfarbe
oder, um gut zu malen, heller Lack 2¢), darauf Orange oder glin-
zendes Rot, dann Masticotgelb, dann zartes Griin, dann schénes
Blau, wie die Federn des Pfauenhalses, und dann wieder Purpur.
Diese Vorlduferin der Juno ist gewohnt, mit einem so gescheckten
Gewand ihr Amt auszufiihren.

12

Woher der
Regenbogen
seine Farben
hat.

Hesekiel 1,
28

Apok. 1V, 3.

Ies Sirach
Spruche 50, 35

Die Ins der
Dichter, die
Vorlauferin der
Juno, st der
Regenbogen

Lionardo 1I,
190.

Die Farben
des Regenbo-
gens



Aen den Regen-
boghe hebben de
Schilders waer te
nemen/ wat verwen
geern by een zyn

Die opt nat kalck
wercken/ temperen
uyt elcke verwe
twee oft dry hch-
ter/ ’t witte naest
de hant voegende

T’verwe tempe-
ren is geen tijdt-
verlies/ maer 1s seer
vorderlyck.

Op de verwen en
ghedaenten van al-
derley hchten be-
hoeft wel ghelet/
om ’tonderscheydt
te kennen

Exempel van ee-
nen vierblaser/ ge-

23)

24)

25)

26)

27)
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Met soo een gheschakeert mantel ghewoonmis/

Desen voorloopenden bode Iunonis. i

Een yeghelijck ghebruycker van de doode

Poetery/ wel acht te nemen diende/

Dat verwen hier by een niet en zyn noode/

Als blauw by purper/ en t’purper by t’roode/

En by t'roode t’geel/ orangiachtic}i siende

Dan het lichte geel hevet t’groen te vriende/

En t'groen mach wel hebben met t’blaeu te doene/

Oock uyt asch-blaeu en geel tempertmen groene.

In sulcker manier/ als op seker Wetten/

Bereyden haer tavelotsen/ oft borden/

Die op 't natte calck haer te wercken setten/

Ende d’Olyverwers/ op haer palletten/

Behoorden oock te houden dese orden/

T’'witte naest de hant/ dan uyt elck bruyn worden

Ghemaeckt twee oft dry lichter temperinghen/

Ghereedt en vorderlijck zijn dese dinghen

Want niet dan tijdt-winnen en 1s de spacy/

Die Schilders in verwe temperen missen/

Dan behoeven hier van geen arguacy/

Maer te vervolghen de Reverberacy/

Als Maenschyn/ brandt/ blixem/ keers-licht/ en smis-
(sen/

Op elck bysonder dientmen wel de gissen/

Hoe dat het in zijn omnestandts verclaren

Sal altijt een ghelijck ghedaente baren.

T’nacht-licht de Mane stellende zijn teycken

Aen Huysen oft Kercken/ boven oft onder/

Ghelijck sy bleyck is/ sal sy sulcken bleycken

Schijn van haer geven/ waer sy 't can bereycken/

S’ghelijcx den blixem van de fellen donder

Wesend’ een voorbode/ met een bysonder

Blaeuverwich vyer/ doet de duysterheyt wijcken/

En oock metter vlucht zijn Reflexy blijcken.

Wy vonden/ soo wy in Plinio lasen/

Oock voortijts ghebruyckt de Reflexy Conste/



23. Jeder, der sich in der unsterblichen ') Poesie betitigt,
muss wohl beachten, welche Farben sich gegenseitig nicht hin-
derlich sind, wie Blau dem Purpur und Purpur dem Rot und
Rot dem Gelborange, dann hat ferner das helle Gelb Griin zum
Freunde, Griin hat gerne mit Blau zu tun, auch aus blauer
Asche #) und Gelb kann man Griin mischen.

24. Auf solche Weise, wie nach bestimmten Gesetzen, berei-
ten diejenigen, die auf nassem Kalk zu arbeiten sich anschicken,
ihre Paletten oder Malbretter zu, und auch die in Oel malen, be-
achten diese Regel auf ihren Paletten: das Weiss ist der Hand am
nichsten; denn aus jeder dunklen Farbe werden damit zwei oder
drei hellere Mischungen gemacht.

25. Denn nur Gewinn bedeutet die Zeitspanne, die die Maler
beim Farbenmischen verlieren und sie verdienen deshalb keinen
Vorwurf. Aber um in der Reflexion fortzufahren, so muss man auf
jede einzelne Erscheinung wie Mondschein, Brand, Blitz, Kerzen-
licht und die Schmieden wohl achten, da die Gegenstinde
je nach der Art der Erscheinung ein anderes Aussehen erhal-
ten.

26. Das Licht der Nacht der Mond, stellt sein Zeichen oben
und unten an Hiuser und Kirchen, und weil er blass ist, gibt er
ihnen einen bleichen Schein, wo er sie erreichen kann, gleich wie
der Blitz, des michtigen Donners Vorldufer, mit einem besonde-
ren blassgefirbten Feuer die Dunkelheit zum Weichen bringt und
fliichtend einen Widerschein zeigt.

27. Wir finden, wenn wir im Plinius lesen, die Kunst der Reflexe
auch in frithen Zeiten gebraucht, so von dem klugen Antiphilus,

Am Regenbogen
haben die Maler zu
erkennen, welche
Farben gernbeiein-
ander sind.

Lionardo II,
190 a.

Die auf nassem
Kalk arbeiten mi-
schen aus jeder Far-
be zwel bis drei hel-
lere, wenndasWeiss
am nachsten bei
der Hand 1st.

Rivius lib. I, 2
fol. VI. a
Albert1 S. 64.

Farben zu mi-
schen 1st ken Zeit-
verlust, sondern
sehr forderlich.

Auf die Farben
und die Gestalt von
allerler Licht muss
wohl acht gegeben
werden, um den
Unterschied ken-
nen zu lernen

Beispiel eines
Feueranblisers,
von dem anti-



daen door een an-
tyckschen Schilder
Antiphilus

Exempel van een
Bruyt/ die met
toorts-hicht te bed-
de wort geleyt.

Exempel uyt A-
r10sto 1n zijnen Fu-
r1oso Canto 7.

Van brant in
doncker nacht te
schilderen/ met zin
reverberatien

28)

29)

30)

31)
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Door Antiphilum, die als gheenen dwasen/
Hadde gheschildert een Knecht ligghen blasen/
Om vyer doen branden/ met vlijtigher jonste/
En door sulck blasen/ een seer schoone wonste
Den wederglans ded’ aenschouwen inwendich/
Oock t’blasers troenge ghevlickert behendich.
Echion, daer wy noch elders van seyden/

Heeft oock de Reflexy Const willen toonen/
Hebbende laten sien/ door t’lichts verspreyden/
Een schoon jonghe Bruydt te bedde gheleyden/
Volghende van eender ouder Matroonen

De voetstappen: wants’ om t’duyster verschoonen/
Haer voordroegh een Toortse brandende vierich/
En tradt soo nae/ met een wesen mamerich

In den Furiosen verhaelt op deser

Manieren/ dinghen die gheschildert schijnen/
Den recht Poeet-stijlighen Ferrareser,

Die schier soo soet betoovert zijnen Leser/

Als hy Roggieren beschrijft van Alcinen,

Daer sy hem/ naer costeljcke Festljnen/

Doet heerlijck gheleyden in een slaepcamer/
Om met hem vryheyt ghebruycken bequamer.
Met veel Toortse-lichten trocken de Pagen

Vor henen/ de duysternissen verjaghen/
Verselschapt met lustighe Personnagen/

Gingh Rogier vinden de sachte plumagen/

Daer soet-rokich ghespreyt/ om zijn behaghen/
De gherooswaterde lakens op laghen/

Wesende wit linnen van fiynheyt even

Al haddes’ Arachne selve gheweven.

Tellen brant van onvyer (zijnd’ een verschricker
Vans’ Menschen herten) als hy wordt verheven/
Maeckt men zyn voncken een vyerich gheclicker/
Hoe t'doncker nacht-seyl is swerter en dicker
Hoe helder zijn crachtighe vlammen leven/

Die oock sulck ghecoleurt wederschijn gheven/
Aen Huysen/ Tempels/ oft ander ghebouwen/
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der einen Knecht liegend und eifrig ein Feuer zum Brennen an-
blasend malte, und bei diesem Blasen zeigt ein schéner Raum
innen den Widerschein, und auch des Blisers Gesicht war fliich-
tig beleuchtet.

28. Aetion, von dem wir noch anderswo sprachen, wollte auch
seine Kunst in den Reflexen zeigen und liess eine schone, junge
Braut von Licht iiberstrémt zu Bett geleitet sehen, die einer alten
Matrone auf dem Fusse folgte, die ihr, um sie vor der Dunkelheit
zu bewahren, eine feurig brennende Fackel voraustrug; dieser
folgte sie und zeigte ein ziichtiges Wesen.

29. Dinge dieser Art, die wie gemalt erscheinen, erzihite auf
solche Weise der Ferrarese in richtigem, poetischen Stil und auf
so siisse Weise im Orlando Furioso, dass er seine Zuhorer fast be-
zaubert, so wenn er Ruggiero schildert, der von Alkina nach
kostlichem Festgelage in ein herrliches Schlafgemach geleitet
wird, um mit ihr bequemer die Freiheit zu geniessen.

30. Mit vielen Fackeln zogen ihnen in Gesellschaft von lustigen
Personen die Pagen vorauf, um die Dunkelheit zu verjagen; Rug-
giero fand die feinen Federbetten zu seinem Behagen mit siiss-
duftenden, mit Rosenwasser benetzten Tiichern iiberzogen von
weissem und so feinem Linnen, als hitte sie Arachne selbst ge-
webt.

31. Der schreckliche Feuerbrand, der des Menschen Herz er-
schreckt, bereitet, wenn er sich erhebt, mit seinen Funken ein
feuriges Geknister und je schwirzer und dicker das dunkle Nacht-
segel ist, um so heller leben seine michtigen Flammen auf, die
einen gleich gefirbten Widerschein an Hausern, Tempeln und
anderen Gebduden geben und auch im Wasser einen schrecklichen
Anblick gewdhren.

ken Maler Anti-
philus gemacht.

Plin. XXXV,
138.

Plin. XXXV, 78.
Beispiel einer
Braut, die mit Fa-
ckellicht zu Bett

geleitet wird.

Beispiel aus
Ariosts Orl.
Fur. ec¢. VII,
22, 23.

Vom Malen
emes Brandes
i dunkler
Nacht mit sei-
nem Wider-

-schein.



Dat het Const is/
wel branden te
schilderen.

Dat de vlammen
gedaente hebben
nae de stoffe/ daer
sy voetsel van heb-
ben.

Dat niet alleen
de vlammen van
verscheyden ver-
wen en zyn/ maer
ooc de roocken.

Van Poeetsche
Hellen te schilde-
ren

Van Keerslich-
ten/ hoe men die
schilderen sal.

Om Vulcam
smisse/ en derge-
lijcke dinghen te
schilderen.

32)

33)

34)

35)

36)
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End’ oock in 't water een vreeslijck beschouwen
Sy hebben in de Const al groot impery/

Die wel uytbeelden Vulcanus vergrammen/

Met veruwe/ sulck grouwelijck misery:

Want nae t’gheen dat de spijs’ 1s oft matery/
Daer hy med’ opvoedt zijn heftighe vlammen/
Die ten Hemelwaert vliegen/ quaet om tammen/
Daer nae hebben sy oock t'coluer ghecreghen/
T’zy tot root/ purper/ blau/ oft groen genegen
Niet alleen de vlammen/ maer oock de roocken/
Van verscheyden verwen de Lucht vervullen/
Tae dat ’tschijnen d’afgrijselijcke smoocken
Stygij, daer met veel leelijcke spoocken/

Hydra, en Cerberus tieren en brullen:

Dus dan de Schilders huer op achten sullen/
Om eenen brandt schrickelijck uyt te stellen
Oft ’‘tvyer te stoken in Poeetsche Hellen.
Keers-lichten/ als dingen niet seer commune/
Vallen moeyelijck/ en constich om maken/

Dan het staet wel/ als men voor aen in 't brune
Eenich Beeldt van de voeten tot de crune
Overschaduwt/ t’licht latende gheraken

Slechs den omtreck van naeckte hayr oft laken/
Oock moet van het licht/ als een punckt oft steke/
De schaduw’ over al nemen haer streke.

Soo oock om te maecken met naeckte leden
Vulcanen, Syclopen, die met verfellen
T’gheberghte Gibelli daveren deden/

Daer sy Iuppiter zijn blixemen smeden/
Machmen teghen ’t licht/ een van dees ghesellen
Gheheel overschaduwen/ ende mellen

Het licht des vyers/ gherakende van vooren
Den omtreck hier ende daer/ naer behooren.
Maer die staen achter de vierighe voncken/
Moeten des weerschijns levereye draghen/

Hun van het gloeyend’ yser-werck gheschoncken/
Welk daer verwet de rootse der speloncken/
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32. Die haben in der Kunst eine grosse Macht, die des Vulkans
Wut und solch grauenhaftes Elend mit Farben darstellen kdnnen.
Denn je nach der Speise oder Materie, womit er seine gewaltigen
Flammen, die zum Himmel fhegen und kaum zu bezihmen sind,
speist, danach erhalten sie ihre Farbe, sei sie nun mehr zum rot,
purpur, blau oder griin geneigt.

33. Nicht nur die Flammen, sondern auch der Rauch erfiillt
mit verschiedenen Farben die Luft. Ja, sie erscheinen als die
abscheulichen Ddmpfe des Styx, an dem mit vielen hasslichen
Gespenstern Hydra und Cerberus toben und briillen. So sollen
also die Maler darauf achten, einen Brand erschreckend darzu-
stellen und das Feuer in der poetischen Hoélle zu stochern.

34. Kerzenlicht %), das nicht sehr allgemein ist, ist miihsam,
will man es kunstgerecht machen. Denn es wirkt gut, wenn man
vorne eine dunkle Figur vom Kopf bis zur Sohle beschattet und
das Licht nur den Kontur von Akt, Haar und Gewand beriihren
lasst; auch muss der Schatten vom Licht aus als einen Punkt
seine Richtung nehmen.

35. So auch, wenn man Vulkan und die Zyklopen mit nackten
Gliedern darstellt, die mit Gewalt das Gebirge des Gibellus 2%)
erdrohnen machten, als sie Jupiters Blitze schmiedeten. Da mag
man einen von diesen Gesellen gegen das Licht stellen und ganz
iiberschatten und das Licht des Feuers, das von vorne kommt,
hie und da, wie es gerade passt, mit dem Umriss verbinden.

36. Aber die, die hinter den feurigen Funken stehen, miissen
des Widerscheins Livree tragen, die ihnen von dem glithenden
Eisenwerk gegeben wird und die die Felsen der Hoéhle mit Schat-
ten und feuriger Helle firbt, die auch von unten kommend gegen

Dass es Kunst
1st, Brande gut
zu malen.

Das die Flam-
men ihr Ausse-
hen nach der
Speise richten,
die sie erhalten.

Dass nicht allein
die Flammen von
verschiedener Far-
be sind, sondern
auch der Rauch.

Verg. Aen.

VI, 384 fi.

Die Holle der
Dichter zu ma-
len.

Wie man Ker-
zenlicht malen
soll.

Um die
Schmiede des
Vulkan und
derartiges zu
malen.



Exempel van ge-
schilderden nacht/
met verscheyden
hchten/ gedaen
van Raphael

Dit stuck is mn
Fresco op t’ Paus
paleys/ daer van
leest 1n Raphaels
leven.

Den ouden Bas-
san was uytne-
mende van nachten
te schilderen/ en
aerdich te reflexe-
ren.

Dese stuckskens
sach 1ick te Room

37)

38)

39)

40)

41)
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Met schaduwen ende wvierighe daghen/

Die oock onder op comen gheslaghen/

Teghen de verborstelde wreede troengen/
Stuerlijck siende/ naer haer ruyde besoengen
T’licht op zijn plaetse wesend’/ 1s te wachten/
Waer t'weerschiyyn de schadu’ ooc moet verknapen/
Maer om te spreken van lichten en nachten/

In 't Roomsch Vaticano blycken de crachten/
Daer men Petrum swaerlijck siet ligghen slapen/
Tusschen twee Crijchsheden/ op welcker wapen
Het weerschijn van den Enghel in den Kercker/
Tuyght wel wat Raphael was voor een wercker
Noch sietmen Petrum met den Engel trecken/
Daer een Sentinel heeft een Toorts’ in handen/
Die buyten een ander Wacht comt op wecken/
End’ op de harnassen ter selver plecken

Slaet den wederglans van dit toortsich branden/
Elders oock t’ Maenschijn/ dan is met verstanden
Daer waerghenomen den dagh van een venster/
Die dees hichten gheeft natuerlijcken glenster.
Onder al die nachten pleghen te stichten

Van verwen op Tafereelen figuerlijck/

Met stralighe wederglansende lichten/

Con de ouden Bassano de ghesichten
Wtnemende wel bedrieghen natuerlijck:

‘Want het schijnt datmen siet voor ooghen puerlyc
Vlammen/ Toortsen/ brandende lampen hangen/
En Potten en Ketels t’weerschijn ontfanghen.
Coperen/ Tennen/ Yseren gheruchten/

Ghelockte Schapen/ en alderley Dieren/

De bootschap des Herders/ Egyptsche vluchten/
Verscheyden nacht-stucken/ aerdighe cluchten
Van Beelden/ die t'werck ook gracy toestieren/
Olyverwe doecken/ vreemt om versieren/
Sietmen wel ghedaen veerdich/ als in spele/
Van desen wel verwenden Dorpman vele.

Summa/ hoe hoog desen Man 1s gaen stappen/
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die, entsprechend der rauhen Titigkeit, verarbeiteten wilden,
grimmigen Gesichter schligt.

37. Es muss beachtet werden, wo das Licht seinen Platz hat
und wo der Widerschein sich mit dem Schatten verbindet. Aber
um von Lichtern und Schatten zu sprechen, so kommt im Vati-
kan zu Rom ihre Macht zum Ausdruck. Dort sieht man Petrus
zwischen zwei Kriegern schwer schlafen, und der Glanz auf
ihren Waffen vom Engel im Kerker, zeugt, was Raffael fiir ein
Kiinstler gewesen ist.

38. Ferner sieht man, wie Petrus mit den Engeln geht und
eine Schildwache, die draussen eine andere Wache aufwecken
will, eine Fackel in den Hinden hilt, und auf den Harnischen
an demselben Ort spiegelt sich der Glanz dieser brennend=n
Fackel, anderswo auch der Mondschein; dann ist da noch ver-
stindig die Helle eines Fensters verwendet, die diesen Lichtern
einen natiirlichen Schimmer verleiht.

39. Unter allen denen, die Nachtscenen mit Farben auf Ge-
milden darzustellen pflegen mit strahlenden und reflektirenden
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