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Dorwort

Eine mufifalifde Dortragslehre wird im allgemeinen fiir eine
Difsiplin gehalten, die fidh ein Unmdgliches sum Jiel fet, und die
alfo audy ein Unmdglides verfpridit. Diefe Eigenfdhaft hat fie aber
fdhlieglidy mit jeder Kunitlehre gemeinfam. Denn nidts in der Kunit
ift lehrbar im Sinn einer £ehre des eraften Wiflens! Alles hangt bei
einer Kunijtlehre von beftimmten Dorausfesungen ab, vor allem vom
Dorhandenfein cines gewiffen Kunft-Sinnes auf feiten des Lernenden.
Wer, fid) aber bewufit ift, in weldem Utage der Kunitfinn entwidelbar
ift, ja, daf er in den meiften Fdllen iiberhaupt erft gewedt und gepflegt
werden muf, um fid) offenbaren ju PSnmen, fogar, daf in vielen
Sallen befonders tiefer Begabung diefer Wurselfinn erft von ihn unters
driidenden Hemmungen befreit werden muf§, der weif audy), daf eine
Kunitlehre von entfcheidender Bedeutung fein fann! Und gar dort,
wo e¢s fih um die Erzichung des gefamten Dolfes jur und Odurdy
Hunft handelt, ift eine Hunftlehre iiberhaupt die Dorausfesung
des Erfolges!

Eine muftfalifde Dortragslehre fann nun feine andere Rufgabe
haben als bdie, einerfeits in der Seele des Hunftwerfes, anderer
feits in der Secele des UTufizierenden ju lefen und ju forfden,
um dort womdglidy all jeme grofen und fleinen fadylichen und
perfdnlidhen Eigentiimlidyfeiten des mufifalifdien Dortrages aufsudecden
und der Allgemeinheit jugdnglid) su madien, die fonft nur im Befig
der allerbeften Kiinftler su fein pflegen. Diefe Aufgabe [Sfen su wollen,
fcheint auf den erften Blid und nad) den Erfahrungen auf Odiefem
®ebiet nidits anderes als eine Utopie 3u fein! Es fei denn, es wiirden
Atittel und Wege aufgededt, die gany anderer Art und Ridytung find,
als bisher befannt waren! Und in der Tat waren denn audy die
Sdhaffung und Aufdetung neuer Atittel und Wege pddagogifdrer Art
die Dorausfesungen sum Rufbau vorliegender Dortragslefhre!

Riditunggebend und grundlegend Fonnten einsig
die Anfdauungen dergroffen {Hdpferifden und
reproduzierenden Aleifter fein! Sind audy nidt gerade
sahlreidje belegte AluBerungen der Uteifter vorhanden, fo geniigten fie
dody, um 3u eigen, dag die allgemeine pddagogifdhe Erfenntnis vom
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Wefen des mufitalifdhen RAusdrudes jumindeft als ungeniigend bes
seidnet werden muf. Auf Grund diefer Auferungen unferer Meifter
finden fid) in vorliegender Dortragslehre vier neue Sweigab-
teilungen der MMufitlehre:

1) Die Lehre von der inneven Artifulation (neben der Lehre von
der bereits befannten duferen RArtifulation).

2) Die fehre von der normalen, verfddrften und gemadgigten
Rhythmit und Dynamit.

3) Die Lehre vom Wefen der Begleitung.

4) Die fehre von den alfuftijden Taufdyungen.
Hand in Band mit diefen Erlenntniffen objeftiver Art muf odie
Sdyulung fubjettiver Art einfeszen, die cigentlidie Aufgabe der Dortrags-
lehre. Diefe fann nur in der Wedung und Bildung des
Gehdres fir Ausdrudsvorginge beftehen.  YLicben der Ubung in
Rusdruds-Improvifationen (Sdaffung méglidit 3ahls
reidjer und verfdjiedenartiger Ausdruds - A dglidhfeiten durd
den Sdyiiler!) fteht aber die Einfithrung in die Erfordernifie des
Stils und der Stilarten, alfo die Auswahl unter den gegebenen
Aisglichleiten des Ausdrudes! — JIn der Bildung der Ausdruds.
méglidyBeiten diirfte der Hauptwert einer Dortragslehre su fuchen
fein, da diefe vom Sdhiiler felbftindige Tatigleit, ecigenes Belaufdyen
und Erlaufdien, eigenes @Beftalten und fdlieglich eigenes Einfiigen
in die Forderungen des Stils mit fid) bringt! Die damit einfesende
Shulung des inneren HSrens wedt in gany anderem
Atagge den Utufiffinn und das Derftandnis fiir die Inhalte unferer
AMufibwerke als jede andere Difsiplin. Und wenn Ridard Wagner
betonte, daf ,das unfiditbare Band, weldes die verfdhicdenen Lehrs
sweige (der Tufif) vereinigt, immer nur in der Tendeny des Dors
trages wird su finden fein diirfen” (Beridht an den Hdnig von
Bayern 1865) und fogar forderte, daf der fiihrenden Mufithodyfcdule
Reinerlei tedinifdie Rufgaben geftellt werden, fondern daf ausidlieflich
dte Difsiplin des Dortrages der eigentlihe Lehrplan fein folle, fo
ftellte ex damit eine ideale mufifersicherifdhe Sorderung auf, die freilid
padagogifdy-prattifd) angreifbar ift, (da eine Dortragsfdhulung mit
der tedmifdien Entwidlung des Schiilers Hand in Hand gehen mufl),
dte aber fiir unfeve heutige UTufifersichung genau fo richtungweifend
ift, wie fie es vor nunmehr itber 70 Jahren hdtte fein ESnnen,
wenn eben eine praltifd braudbare Difjiplin des
mufitalifden Dortrages norhanden gewefen ware!

Dorliegende mufifalifde Dortragslehre verfudyt nun, diefe Liide
auszufiillen. Es ift aber ofne weiteres Har, daf eine foldje Lehre mit
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der ftets vorwdrtsidyreitenden Kunft felber die Eigenfdaft gemeinfam
haben mug, nie fHill ju ftehen, alfo aud)y niemals fertig und ab-
gefdhloffen su fein! Derfaffer ridtet daher an alle QM ufil-
ergieher die Bitte um Alitarbeit. Hursgefafite Ulitteilungen
fiber Unterridytsbeobaditungen, Erfahrungsergebniffe, Derbefferungs-

vor{d)ldge ufw. find herslidh willlommen!

Krefeld, tm uni 1936. Bermann Wals
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Ausdrudsentwictlungen inden IDorten eines Liedes

Doltslieddhen , Hudud rufts aus dem Wald”., — Spredien wir
diefe Worte einmal gan3y genau nady der RAuffdyrift:

, Kub/fuf,/ Kub./fub/rufts/aus/dem/Xald./Laf-/ fet/uns/fin-/gen,/
tan-/3en/und/fprin-/gen,/ Srith-/ ling,/ Frith-/ling/ wird/es/mun/bald”.

Wodurd) B3nnen wir aus den toten Budhjtaben herauslefen, wie
dte eingelnen Silben und Worte ausgefprodien werden miiffen? Haben
wir etwa befondere Jeidgen in der Sdyrift, die uns andeuten, daf
eine Silbe widitiger als die andere ift? — IWie finden wir die widhtigen
und die unwidytigen Silben heraus? Honnen wir ohne eigene Iber-
legung die riditige RAusfpradie, den ridytigen Dortrag bet Worte
finden und geben?

AUtit weldjen Ulitteln Bnnen wir beim Spredyen den Sinn
der Worte deutlid)y maden? — Wie unterfdjeiden wir widtige Worte
von unwidtigen? Spredjen wir obige Worte ridtig!

Wo muf fidy in unferm Liedchen die Sprechitimme heben? — wo
fenfen? Dorte anfdyreiben! — Hebungen und Senfungen der Spred)-
ftimme angeidynen!

N N —~—_/ "\
Kudud, Kudud rufts aus dem Wald! Laffet uns fingen,

-/ \ N\ I A
tangen und fpringen, Srihling, Frithling wird es nun bald!

Welde Silben werden durd) Betonungen kervorgehoben
werden miiffen? — Angeidmen durd) Unterftreidyungen!:

Kudud, Hudud rufts aus dem IDald! S_aﬁet uns fi_ngen,
tangen und {pringen, Srihling, §riihling wird es nun bald!

Weldge Silben find gleigfam Sielpuntte vorausgehender
Silben und Worte? Weldie Worte find alfo weiterftrebende in ithrem
Sa? — Seidmen wir dies an mit Hilfe von Pfeilftridhen, die jeweils
bei der Rielfilbe endigen!:

Kudud, Kudud rufts aus dem Wald! Laffet uns fingen,

tangen und fpringen, Srithling, Srithling wird es nun bald!



Wollten wir alle diefe Dortragsdinge anseidhnen, fo ergdbe dies
etwa folgendes, gans verworren ausfehendes Bild:

N N=—_7/ ="\

Hudud, Kudud rufts aus dem Wald! Eaffet uns fingen,

=7\ —~ N7

tangen und fpringen, ;f_tﬁ_bling, ;fiﬁi)_ling witd es nun bald]

Adyten wir befonders auf die verfdhiedenen Arten der Wortgrup:
pen, wie fie fid) aus Strebewirfungen, Siel -oder HShepuntten ergeben!
Die erften Worte , Hudud, Kudud” bilden jwei Heine Bruppen. — Die
jeweils erfte Silbe ift fShepunft, die yweite Anhdngfel:

Die erfte Silbe ift ftart, die jweite {hwady! —
Die erfte Silbe hat erhshten Tonfall, die 3weite lift ihn sufammen.
finfen! — Eine Paufe mug die beiden Worte frennen.

®ans anders die Worte ,rufts aus dem Wald!” Obwohl die Silbe
Jtufts” etwas betont ift, fo fdhaffen dody die erften drei Worte fozu-
fagen einen Anlauf jum Sielwort ,Wald”, das erftens erhShten
Tonfall, sweitens verftdvften Hlang, drittens einen Halt
bringen muf; es entfteht hier alfo ein Anlauf und ein Jiel,

aber feinerlei Anhdngfel: __\/v

Abnlid) ift die Gruppe Jlaffet uns fingen!” — RAudy hier ftreben drei
Silben (die erfte etwas betont) sum Hiel- und Hdhepuntt ,fing...7;
dann folgt aber nody ein Jopf: ,-en”, fodaf diefe Gruppe folgende

Form {dafft: —_\/w T T~

Die nddfte Bruppe ,tanzen und fpringen” beginnt wieder mit einem
Bleinen BShepuntt ,tan-”, dem jundidyft der Sopf ,-3en” folgt. — Das
Bindewort ,und” ftrebt nady dem Siel- und Hdhepunttswort ,fpringen”,
deffent erfte Silbe Balt madyt, wdhrend die jweite Silbe wicderum ein
Qopf ift; fomit ift diefe Form fdon redht vermidelt:

"_\/—\

Der Sdhluf gleidht wieder dem Anfang. —
Sind nun die eingelnen BShepuntte unter fid) gleidy-grof? wo
ftedt der Haupt-B3hepuntt des Liedes? — Sprecdien! — Uberlegen |
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Lieben den Pleinen Formungen der Silben und Worte taudyen
jet audy grdfere Wortgruppen auf! — Das Lieddjen serfdllt in folgende
grdferen Gruppen:

1) Einfadye Seftitellung der Tatfacde, daf der Kudud rvuft.

2) Solgerung darvaus: jubeln wir! — tangen wir!

3) Begriindung: nun fommt der Frithling!

Die Krdnung liegt im dritten Teil : der Frihling fommt! Der Dortrag
der Worte muf daher drei fid) feigernde Gruppen grdferer Art hdren
laflen! — Die HShepuntte miiffen immer grdfere werden!

Hudud, K.r.a.0.1D. /| £.u.fing., t.ufpring, [/ Srithl. Frihl.w.e. n.bald.//
N\

Das Lied {dafft aus feinem @Gedanfeninhalt heraus adht fleine
®ruppen, von denen es dann wieder 3+2+3 3u drei gréferen Gruppen
sufammenfagt. Und aud) diefe drei grdferen Gruppen bilden fdylieh-
lid) eine Einheit, denn alles dringt hin nad) dem Worte , Srithling”,
das dadurd) Oden HShepunft des Bangen Oarftellt. Der von innen
Pommeende Aufbau fdhafft fowohl Jufammenhange swifden den Heinen
als aud) jwifden den grofen Gruppen. — Das Lied hat fomit eine
gefdyloffene Sorm, die vom Sinn der Worte, alfo von threm JInhalt,
gefdyaffen worden ift.

Dergleidien wir nun mit den Worten des Liedes die Weife,
dte UTelodie des Liedes!

£ied und Siedweife

Atit der Liedweife, threr ATelodie, tritt 3u den Yorten und ihrem
RAusdrud nidyt blof ein bedeutend erweiterter Tonfall hingu, fondern
audy jugleid) etwas ganj Lleues: eine Kette von Ténen mit eigenem
Befiihlsausdrudt! Diefe Liedweife mit ihrem GBefithlsausdrud Pann
den gefiihlsmdgigen Behalt der Worte bedeutfam vertiefen; er fann
fogar itbertricben ftar? vertreten fein und dadurd) wehleidig ufw, werden;
er fann aber aud) im Wider{prudy sum Wortinhalt ftehen.
Diefer Sehler fommt fogar in Kunftliedern vor.

Unterfudien wir, ob die Ulelodie jum Lied ,Hudud rufts aus
dem Wald” die Worte und ihren Inhalt ftist oder ftért! — Singen
wir die AUTelodie ohne Worte auf ,la, la, la¥! — fpielen wir fie auf
bder Beige oder auf dem Hlavier! ELaufdjen! — BHaben die Tdne (ofhne
fiedwortel) Sinn, oder bilden fie nur eine finnlofe Tonlette, ein
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Durdpeinander? Bilden die Tdne der AUTelodie aud) Gruppen wie die
Worte? — Pleine Gruppen? — weldie? — — — gréfere Gruppen?
— weld)e? — — — fingen! — laufdyen!

Hdren wir aus den Tdnen ohne Worte ebenfalls Hdhepuntte oder
Sielpunfte heraus? — aud) Anldufe und Anbhdngfel? — weldye?
Paflen die grofen und fleinen Gruppen der TSne mit denen der Worte
jufammen? — oder ftSren fie fid) gegenfeitig? Dergleichen wir die
grdgeren Abfdynitte untereinander! — find fie fidy dhnlidy, oder find fie
gan3 verfdhieden? — weldie Gruppen find fidy dhnlih? Der Auf-
bau des Lieddens 3eigt alfo in Wort und Ton iibereinftimmend
drei Bruppen: Anfangsteil — AUlittelteil — IDiederholungsteil des
Anfanges! Ulan fagt, die ,Form” fei dreiteilig; fie beftehe aus:
Dorderfa — Mittelfas — Lladyfass, (der aber faft nur eine Wieder-

a 3 a holung des Dorderjases ift).
Singen wir Abfdnitt B! — Abfdmitt Al — iederholung A!
Sind alle Lieder derartig dreigeteilt? — Singen wir die Lieder:

{. Alle Dagel find fdhon da!

2. Summ, fumm, fumm!

3. Winter, ade!

Beftimmen wir die Teile A — B — Al
Singen wir die Lieder:

1. Wem Gott will redhte Gunft erweifen.

2. Deutfdhland iiber alles!

3. ©, du frdhlihe Weihnadytsseit!

4. Horjt:-Weffel-Lied.

Sind bdiefe Lieder audy Oreigeteilt mit Ab{dmitten A — B — AP
Singen wir ihre eingelnen Pleinen und grofen Tongruppen! — weldpe
Sorm? (Alerfen wir: fleinfte Tongruppen heiffen ,AUlotive”; grdgere
Congruppen heien ,Phrafen”; — eine ,Phrafe”’ umfafit jwei
bis vier Ulotive, felten mehr!)

Batten wir nun ein redyt ftarfes Dergrdferungsmittel fiir alle die
Pleinen und feinen Dinge, die da in der UTufif Streben und Rube,
BHdhepuntte und Jielpuntte, Anhdngfel ujw. {dhaffen und hdren lafien,
fo wilrden wir in manden unfever Lieder Dinge entdeden, die fiir
deren Ausdrud und damit audy firr ihre von innen fommende form
nidt immer giinftig find.

faufden wir daher einmal gang befonders {dharf auf alle Strebe-
und alle Hhemmungswirfungen, auf alle Derftdrfungs-
und Abfdywadungswirfungen, gany befonders auf die un-
bedeutenden; denfen wir uns alles vergrdgert! Lehmen wir gleid)
fam eine Lupe oder ein Ulifroffop!
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Beobaditen wir einmal den lelodieteil der Worte , Srithling!
$rithling!”
0O

r— | Die beiden gleidhen Worte bringen hier

S . o1l audy die gletdyen Téne! Dabei fteigt
Sriih - ling]  griih - ling]  dody in diefen beiden Worten der Jubel

an! — bdas jweite Wort miifte daher

weit mehr Llad)drud erhalten; gany dhnlid), wie man beim Spredyen
den Tonfall fteigern muf, um den ridytigen Sinn der Worte 3u geben!
— Da nun bdie Alelodie den Tonfall auf die gleihen Tone feftgelegt
hat, Fann der Ausdrud nur durd) etwas vergrdgerte Starle des jweiten
Wortes anwadhfen. — Fiir den Inhalt der Worte wdive es daher

beffer, wenn die Utelodie audy den Tonfall fteigen laffen wiirde, etwa
wie folgt:
Y a)

J 5
2 1
1 o
T o

-

.
2

= Nl
~ o
L g

.
o

1 s
il 71 1
X J '

[

} - —— =
Sriih = lingl  grith = ling! wird es nun bald.

Ob aber dadurd) der Sinn der UTelodie fchdner und befler wiirde,
das ift eine Frage.

Rud) das legte Wort ,bald” wird, entgegen feiner Bedeutung, durd)
den Tonfall der lelodie gefdywddyt; es diirfte hoher liegen. Eine
Anderung entftellt aber wiederum die Alelodie. Wir miiflen uns alfo
im RAusdrud auf die Tonftdr ke befdhrinten.

Scon aus dem Dorjtehenden geht sur BGeniige hervor, daf wir
am Heben und Senfen Oder Ulelodietdne nidyt den gefamten
RAusdrudsgehalt, nidyt die von innen Fommende Form erfennen
Bonnen. — Die weitverbreitete ATethode der Ausdruds. und Form-
bildungs-Ertldrung ausfdlielid) an Hand des Tonhdhenverlaufs einer
Utelodie, eines Liedes ufw. ift alfo nidht immer utveffend.

Liod) mehr Auffdluf gibt uns folgende Telodie:

nﬁ . N ~ |
- — f - ——= —
ANIVA T | < — 1 = —
[ [ T o " :
3d hab mid) er = ge : ben mit BHery und mit Rand  dir,
—_
——1—1
; | 1= o
e S S s s - *
£and voll £ieb und Le = ben, mein teu:= res Da-=ter : land] — dir,
P -
P —+{+fo 1=
P L= ==

£and voll £ieb und  Le = benm, mein teu = res Da-=ter = land!
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Erftes Utotiv: ,3d) hab midy ergeben’’. — Wo ift der Hdhepuntt
der Worte? weldhe Strebefilben? — wo liegt aber der hddite Ton der
Atelodie? — Somit miifite die lelodie den Wortfinn serftdven, 3u-
mindeft erheblidy beeintrddytigen! — ift dies der Fall? — fingen wir
das Ulotiv! — laufden wir in feinen Utelodiefinn hinein! — wodurd)
wird die HShepuntts:-Silbe ,,-ge-"’ von ,,idy hab midy ergeben’” in der
Atelodie ebenfalls sum Bdhepuntt? Die Entwidlung der lelodie durdy
Tonftdrte geht alfo andere Wege als die durch Tonhshe!
Unterfudjen wir die weiteren Ulotive:

I. ,mit Ber; und mit Hand”

2. ,,0ir, Land voll Lieb und ELeben”

3. ,mein teures Daterland!”

Wo find dte W o vt HShepunite? — wo die UTelodie:- HShepuntte?
Durd) weldye Elemente werden diefe 2Telodie-Hhepuntte gefdhaffen P —
(durd) Starfe? — Dauer? — Bdhe?). Hann hierbei die tatfdchliche
innere Entwidlung, der Sinn und Ausdrud der Tdne, eingig durch
die Linie der Tonhdhen gefennseidnet werden?

Laffen wir die Worte weg! — Singen und fpielen wir die Ulelodie-
tdne! (,la, la, la”’l) — Derfudien wir, redht viele W sglidy-
Peiten der Tonvertniipfungen in diefem erften lotiv
herujtellen, foweit fie iiberhaupt Sinn haben Esnnen!:

o2
&

 R— St |
%Jv — —& i !
D Vo 2 V ——
%—j‘ T " /3 I —
e — E— t —9—o0 |
1 & 1 Sp—1—1 &
v v » o
—_— ——
5) o e .\.v q')n# v"' VJ V
= — # =T
e 12 e | e —=F
— =
v [ 4 L4 v
—_— —_——— —
5) Ve 6) ., V ——
%J S e —
Si=Eie il se= T
——TT e T —— T T e e
9 N e 9 gy
— —
] e e
v — 14 Y — Y
— e ——TT T T

Singen, fpielen! — laufden! — vergleichen!
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Beobadyten wir die Pleinen und feinen Rusdrudsunteridyiede der adyt
Beifpiele! — fudien wir die befte RAusdrudsweife heraus! Der-
fudien wir, unfer Empfinden fitr diefe feinen Unterfdyiede su {dhdrfen!
Bilden wir uns in Liedern und junddyft einfadjen Utufibjtiidden den
finngemdgen Dortrag felbft, indem wir uns vor allen Dingen mglidhit
jablreidie und ver{dyiedenartige Ausdrudsmdglidleiten der lotive
und Phrafen {dhaffen! — Aus diefen felbitgefdhaffenen Dortrags-
méglidPeiten wdhlen wir uns dann immer diejenige aus, die
uns die befte su fein {deint.

Dies ift unfere widitigite Rufgabe, die den Brundjtod
legt 3u einer mit Oder HBeit weitgreifenden Dortragsfdulung!
Erinnern wir uns Odabei der Einleitungl: wie beim finngemdgen
Sprechen der Worte, fo miiffen wir audy beim finngemdgen Singen
oder Spielen von lelodien erft auf den Inhalt laufden, auf
ihren nidyt immer offenliegenden Sinn adyten, thre UTotive und
Phrafen gruppieren, aus ihren 3ahlreidhen Gruppierungs-
méglidhfeiten die befte herausfinden, bevor wir sum ridtigen
Dortrag 3u gelangen vermdgen! :

Llur derjenige, der jederzeit mehrere Dortrags-
mdéglidfeiten su {daffen und ju fiberbliden vermag, fann mit
der Reit su einem inftinftmagigen Dortrag-Erfaffen
und Dortrag-Bilden gelangen.

Derwictlungen der Ausdrudstrdafte
EmpfindlichPeit des Ohres

Unterfudien wir nunmehr eine Reihe von befannten Dolfslicdern
folgendermagen:

1. bilden wir den Sinn und den Dortrag der Worte!

2, bilden wir den Dortrag der einzelnen Uelodte-dMotive! —
jahlreiche ATSglidleiten! — Auswahl der beften Bejtaltung}!

3. fegen wir ftets mehrere Motive su Phrafen jufammen! —
Eeine finnlofe Sufammenfeung! — (laufchen!)

4. aditen wir auf Ubereinftimmung oder Widerfprud) inbesug
auf Wort und Ton! — Derfudien wir, bei Widerfpritden bdie
Stérungen Odurd) die Art der Vortragsgeftaltung 3u mildern oder
aussufdyalten!

Als Beifpiel fiir das Dorfommen folder Stdrungen 3wifdhen
Wort und Ton, audy als Beifpiel fitr die Ailderungsmaglichleit diefer
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Strungen durd) die Dortragsgeftaltung, fei auf das ELieddjen ,Der
AMlai ift gelommen!’ verwiefen:

R ET B |
. M—— N ‘
5 o E— O I ——— |
E - =

Der Mai ift ge«fom=men, odte Bdu = me {dla- gen ausl

Da  blei - be, wer £uft hat, mit Sor = gen 3u Bausl
|s 1 Ts. 1 le 1 =
% — +——N—— H-ee
1Y >0 - [ )
o o 1 hed hd —
v~ ¥ - ~—

Wie die Wol = fer  dort wan=0dern  am himm = [ = fden Felt, fo
R I 1o |
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fteht audy mir der Sinn in  die mwei - tfe, mei - te Welt!
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JLDergrdgerungsglas’ nehmen! — Hier fteht der 4. Ton
€ mit feiner Dehnung als punftiertes Diertel im IWiderfprudy jum
Wortinhalt; denn die Worte fordern eine fliefende Derbindung der
beiden erften ATelodie-Alotive: ,Der Uai ift .. ... gefommen”, —
Die telodie madyt jedody bet € (,ift“) einen ju langen Halt und
serreifit dadurdy den Sinm der Worte! — fingen! —

Der mufifalifdie Dortrag muf durd) ein Anwadfen und
ein gelindes Befdileunigen des Tones € den Halt iiberbriicen:

—_—

Y a

N = Fiir den Wortfinn wdre es beffer,

—
HLJ_ etwa folgendermagen 3u fingen:

v o *
Der Mai ift...... ge= Pom zmen!

O~ 3 O-

N { | b F y T f

§§? i | er'.:@%:? — ]
= o [ ] 1 g 4o [ AN N il

Der Mai.... ift ge=Fom=men! Der Mai ift ge-Fom=men!

ipnyl

Jn betden Fallen witrde aber der Sinn der telodie gang verdndert.
Durd) das oben angedeutete Anwadhfen und Befd)leunigen des Tones &
wird die Stérung jwifden Wort und Ton leidlid) behoben, fodag das
Sicdchen nunmehr nidyt allju fehr darunter leidet. —

Es gibt Lieder, die nod) weit fhlimmere Widerfpriide 3wifden
Wort und Ton zeigen! Singen wir einmal das bebannte Lied , Preifend
mit viel {dhonen Redenl” — wo find hier Widerfpriiche? — find fie
su beheben?

16



3m folgenden mdgen uns nadyftehende Heidien jur Andeutung
det Dortrags-Sdattierung dienen:

——— = anwadjfen _————= = abnehmen

(crescendo); (diminuendo)
> == meiterftreben <——— = 3uriidhalten
(accelerando); (ritardando)

SQufammenfegungen:

———"_ = crescendo =—=—""_ = crescendo
und 3ugleid) und jugleid)
accelerando; ritardando;

> = biminuendo — ——— = biminuendo
und sugleidy und 3jugleid)
accelerando; ritardando;

Biiten wir uns dabei vor der beliebten und billigen Bauernvegel :
yauffteigende Téne anwadyfen laffen; — abfteigende Tdne abnehmen
laffen]” Denfen wir dabet an die abfteigenden Sdhlufworte unferes
fiedchens vom Hucdud!: ,wird es nun bald!”, die sugleid) unehmen
miiffen!:

& =

Die Widerfpriidie der mufifalifden Krdfte find es ja, die
gan3 befonderen RAusdrud {dyaffen, und jwar einen Ausdrud, der
dugerlidy oft nicht ju erfennen ift!

Obige Bauernregel hat in fofern einen finnvollen Hern, als die aller.
{dlichtefte UTelodiefithrung in den allereinfadhften Kinderlieddjen die
naturgemdf naheliegende Derbindung famtlidier fteigernden Krdfte
oder famtlicher mindernden Hrdfte bringt. — Aber das geringfte Biden
an Ausdrud bedingt {dhon ein Abjweigen von diefer nddftgelegenen
Derniipfungsweife.

Beifpiele:
1. die angefiihrten beiden erften Talte von ,Der Ulai ift gePormmen”

fo S. 16. (Derbindung: langer Ton € wird Odurd) Crescendo und

Accelerando befdmpft.)
2. o mf —— —-—
I ] 1 i

& 1
&

=

?

[ 4 2 J;‘J

3Ih hab® midh ex = ge = ben...

Der Hhepuntt der Tonhdhe wird durdy die wadhfende Tonftdrke auf
® bdes jweiten Taltes abgefdhmwddyt, ja unterdriicdt, bsw, iiberboten.

[
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3. & 1
Ea e
e/ b

Wohl - auf mnody ge = trun = Fen...

Die auffallende Tonfhshe (€) auf ,getrunfen’ wird durdy ein auf-
fa[Ienb groges Lladylafen der Tonftdrfe ausgeglichen, ja iiberboten.

p | ——————— = vV mf
Eﬁ'ﬂﬁ:— e
— I -
Don der Maas bts an die e = mel, von der
< f ¥ ff a tempo
. } N— — 9* P e
i ¢ > e
Pa——— = ——
i (rit)
N ———— e e
Etfh bis an  den  Belt! — Deutfh=land . ... ...

Auffallende Wider{priiche der Hrdfte: bei den Worten ,Etfch
bis an den Belt!” werden die Téne hdher und ftdrfer, jugleid) aber
audy langfamer! Sogar die Tonart bringt eine Erhshung des Tones
B ju B (Mlodulation — wudytige Steigerung!).

Liaheliegend wdre hier ein Rafderwerden! — jedody {dhafft der
Kampf der Hrdfte hier eine madytvolle Stauung und Hodyjpannung!

5 p =y )4
Y q 1] [ N
o e——F———F | 8
_@_ ~ ’ { ~1{ ~ N
B NI } B N N P
4 - - -
34 m o« he fll— im.........

Brahms ,Seldeinfambeit’. — Widerfprudy: auffallendes
Tonijteigen, jugleid) auffallendes Ladylaffen der Tonftire! — audy
etwas Ritardando!

3n diefen Beifpiclen find die inneren Derwidlungen der fid) wider-
fprechenden Hrdfte siemlich deutlich wahrnehmbar. JIn ungarifder
und flawifder AMufit (in Tangen, wie Laffu — Frisfa —
Mazurfa ufw.) find fie oft nod) auffallend viel ftirfer vernehmbar. —
Jn unferer deutfdyen Utufif hingegen, namentlid)y in der wert-
vollften, find diefe Hampfe der Hrdfte meiftens weniger offen jutage-
tretend. &s {deint jogar, da gerade gang auferordentlidh feimne
Unterfdyicde der Tonftdrfe und der Tondauer widtigen, ja
entfchetdenden Einfluf auf den Ausdruds-Sinn der Tne und Ton-
folgen haben. Fiir diefe fo iiberaus widytigen feinften Unterfdhiede
der Tonftarfe und der Tondauer Fommt eine Aufseidhnung iiberhaupt
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nidyt in Betradyt. Einerfeits find fie garnidyt megbar, ja oft iiberhaupt
nidyt feftftellbar; andeverfeits unterliegen fie dauernd den Einfliiffen
der jeweils augenblidlidhen ,Stimmung” des Dortragenden!

Sranz £if3t {dyrieb {don 1856 (Dorwort 3u feinen fymphonifden
Didytungen): ,Das Wefentlidyfte [dft fidhy nidht su Dapier bringen”.

Um einen Einblid ju gewinnen, in weldem Ulag Fleine Ton-
fdywantungen widtig werden Féunen, fei auf die geradesu unfaglide
Empfindlidhfeit unferes Ohres hingewicfen. Das Juni-
Beft des ,, Hosmos' bradyte 1926 einen Auffal von Profeflor . Klemm
,as unfere Ohren leiften’”, in dem ausfithrlid)y dargetan wurde,
dag unfere Ohren nod) Dauerunterfdiiede von der Bréfe 1 : 100000
Sefunde empfinden — und ihre Empfindlidhleit fiir feinfte Starfe.
unterfdyiede {cdheint feine geringere zu fein.

Erft Olefe Henntnis von der unfafliden Fein-Empfindlidyfeit
unferer Ohren fiir Dauer. und Stirfefdywantungen der Téne ldft uns
einen Einblid in das Wefen und das Hauptgebiet des mufifalifdhen
Dortrags tun: gerade Odie unmegbar feinen Dehnungen und Be-
fdleunigungen, Betonungen, Crescendi und Diminuendi find die
entf{dyeidenden Elemente des DVortrages.

ATit diefer Erfenntnis ift aber audy jugleid) die Einftellung der
Mufibpddagogit gegeben: es ift unmdglid), daf der Sdhiiler die
Seinheiten des Dortrages fofort im riditigen Alag bringen fann. —
it dem Beginn einer Dortragsfd)ulung muf naturgemdf eine
vortragsmdfige Ubergangsjeit, eine pddagogifdhe Swifdhen-
ftufe einfesen, von der nur erwartet werden fann, daf die Dortrags:
fhwanfungen in fiinftlerifd unmégltdyen Ubertreibungen
gegeben werden. — Wie follte denn {dhlieglich ein Anfdnger iiberhaupt
auf diefe ihm fonft verborgenen Dinge aufmerffam werden Ednnen? —
Ste miiffen naturnotwendigerweife junddyt in ftarfer Dergrdéferung
gebracdyt werden, um iiberhaupt fiir den Anfénger in Erfdeinung
treten ju PSnnen!

An dem falfden Lehrfats: ,Schiiler itbertreiben immer! — alfo
laffe man das @Bebiet des Dortrages unbeadert! — beffer ju wenig
als zupiel des Dortrages!” — — ift {hon mandjer Sdyiiler gefdyeitert!

Bier handelt es fich gerade um die grofte Hunftleiftung des
Sehrers! €r muf den Hunmfthdver und Kuniftfritiber gang beifeite
feen, um eingig den Fithrer des Schiilers abjugeben! — E€r muf die
Ubertreibungen des Sdhiilers fordern und gutheifen, obgleidy fie ihm
vom hSheren Hunftftandpunft aus wegen ihres Suviels vielleicht
unerfrdglich find! — Wer das nidyt Pamn, laffe die Finger vom
Untervidyten!
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Sehr bald (bei begabten oder fdion vorgefdirittenen Sdhiilern
fogar {ofort) fann die Ulahnung angefiigt werden: ,Smmer nur
fo viel geben, wie unvermeidlid) notwendig ift!” —
oder ,nur fithlen laffen, nidyt duferlidy hérbar maden!” — oder
,Der Juhdrer darf niemals entdeden, wodurd) Du den Ausdrud
erveicht haft; mertt er etwas von Deinem Eilen oder Jdgern, fo ift
dies meiftens fdyon juviel gewefen!’

Das Bauptgeheimnis des mufibalifdhen Dortrages liegt alfo im
Spiel gerade jener Hrdfte, die nad)y auffen wenig
oder gar nidt sur Erfdeinung Fommen. Dies 3eigt
fih felbft Det einem tarfdhlied, von dem man annehmen follte, daf
es gany genau in gleidybleibender Tempofithrung ertlingen miiffe,
um den Sdyritt der Ularfdyierenden mdglidyft im Bleidymaf ju halten.
Betvaditen wir daraufhin einmal unfer befanntes Tarfdhlieddyen
,Aug i denn, muf i denn jum Stadtle hinaus!” — Iohl gehen
dabei die Sdjrittwerte der Téne genau gleidymagig im Tempo, aber
die Pleineren erte, die Adytel, laffen ein Streben horen, das fid
nidyt genau mit ihrem rhythmijden Wert dedt:

" —_— | == | == |
) — —N—— i ' < —
v v v =

Muf & denn, muf & Odenn sum  Stidt = le  hin= aus,
E——— | —

O
—+ N—N " > 1‘ ] - 5 re—

- [ J - e o

Stﬁbt = le hin. aus, und z;u mein Sdiatz bleibft Izi;r.

Die Diertel find immer eine Faum merflidie Hleinigleit ju
verldngern, die Adtel umgefehrt su verfitrzen. — Ders
fudjen wir dody einmal das Begenteil :

- . " Z 1T . e
y 03 re = —N t A N "
ﬂ L 4 ’ :i L w:i

o o ° A
Mug &t denm, muf & denn jum  Stidt = le hin- aus...
Caufden! — vergleichen!
Derfudien wir aud) einmal die richtige und die falfde
Art bet Tonftdre.Sdhattierungen :
1. Steaffe Derftarfung bet Betonungen (auf erftes und
btittes Diertel im Takt)).
2, Deutlidie UTilderung diefer Tabtbetonungen!
Singen wir in gleicher Weife (alfo einmal die Strebetdne drdngend,
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einmal hemmend, einmal die taftliden BHaupttdne befonders
betont, einmal gemildert) folgende Lieder:
Sreut eudy des Lebens! — AUTit dem Pfeil, dem Bogen.
Deut{dhland itber alles. — An der Saale hellem Strande.
Strémt herbei, ihr Dolterfdaren! — Das Lieben bringt grof Freud.

Lidyt iibertreiben! — laufdjen! — beobadhten! — immer bedenfen,
daf wir dabei auf Fleine und fleinfte Brudyteile einer Sefunde 3u
aditen  haben! (Das Ohr empfindet ja nod)y den hundert:
taufendften Teil eciner Sefunde als Unterfchied! — Stellen
wir uns nur einmal den hundertften oder den taufendften Teil vor!)
Singen wir das £ied ,Sridericus rver” von H. Loewe:

A A
A A A A A A A A A A A

—

' s ~ laY
y &) 1 ] 1Y H
N — H Il
CYs——t— s e —
- - . -
Sri=0e = 1+ cus reg, un - fer K8 = nig und DBerr...

Singen wir einmal genau taftmdagig! — einmal Adytel
geeilt] — einmal Adytel gehemmt!

Singen wir weiterhin einmal die Taltbetonungen verftarkt (1. und
3. Diertel fowie die Anfdnge der in Adtel 3erfallenden Diertel!) —
einmal gemildert! — einmal fadmilidhe Téne mit befonderem Llady-
drud (alfo gegen die taltliche Betonungsordnung verftofend!).

Was ift wohl am beften?
Singen wir einmal das Lied ,Es geht bei geddmpfter Trommel Klang!”:

B>

E n\rgu. ) J—

i S — N—N— TN

S P i
€s geht  bei  ge=ddimpf = ter Trom : mel Klang ... ..

Singen wirt:

. drdngend bis sum Bipfelpuntt des Ulotivs |, Trom.mell”

. Adytel und Sechgehntel geeilt! — Diertel gedehnt!

. Diertel geeilt! — bdie fibrigen Tdne gedehnt!

. Lur Sedyzehntel geeilt! — RAdytel und Diertel gedehnt!

. Taltbetonungen verftarft! (3. und 4. Diertel!)

. Jeden eingelnen Ton verftdrft!

Weldie Art trifft am beften den ridhtigen erfchiitternden RAusdrud?
Die beiden leten Lieder eigten uns deutlid), daf die normale

Cattbetonung nidit iberall braudbar ift! Aud), daf

ein Streben der Tne sum Hdhes und Sielpuntt nidyt iberall

angebradit ift! — Beide Lieder forderten cine harte Unnady-

giebigleit im Tempo, jugleid) faft Hibertricben.{harfe Ton:Starfen,

SO N~
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felbft bei den eigentlid) {hwadien Tnen! IWefen des Trauermarfdhes
(,€s geht bei geddmpfter Trommel Hlang’’): ({tarffte Schmers
gefithle werden durd ein gewaltfames |, Sid)y Sufammenreifen’’ nieder-
gehalten: fie duffern fidy nidt in Klage, fondern in gemeffenen, rud-
weifen Rhythmen!

Diefe rudweifen Rhythmen bringt audy der larfdy (,,Sridericus
rer'’). Jedody ift deffen Tempo belebter, freudiger gehalten ; auferdem befitzt
er einen in der telodie felbjt [iegenden anders gearteten @Befiihls-
dharabter. — Singen! — laufden! — vergleichen! — So Ednnte der
Alar{d) , Sridericus ver” audy betm langfamiten Tempo niemals ju
einem edyten Trauermarfd) werden: fein BGefiithlsdharvabter ift eben freudig

gehalten!
Dicfer Gefithlsdhavafter, diefer Brundftod des Ausdrudes, wird
fomit immer vom Komponiften ‘gefdhaffen. — Die Aufgabe des

Dortrages befteht darin, diefen Charafter im riditigen dlap
hervortreten 3u laffen.

Wertvolle BHilfsmittel sur Erfennung des Charatters der Ulufif
geben die Homponiften meift felbft durch ihre Anseidhen und Liber-
fdhriften : Mar{d) — Trauermarfd) — Utenuett — Walzer — Scherso —
Pajtorale ufw. — Durd) Tempo und Charafterangaben: Adagio —
Andante — Largo — Brave — Lento — Allegro — Allegretto ufw, —
Weiterhin durd) allgemeine Stdrfebeseidinungen, durd) Phrafierung,
Staccato — Legato, Crescendo — Diminuendo, Accelerando — Ritar-
dando ufw.

Alle diefe Bezeidynungen fagen uns jedod) fehr wenig, fobald wir
fie rein duferlidh auffaffen, nidht als Andeutungen fiir ein von uns
felbft im Dortrag 3u bildendes inneres Bejdiehen. — Faffen wir
fie jedboch als Wegweifer auf fiir die 3u treffende Auswakhl
unter den mdgliden Strebungen und Hemmungen, Der{dydrfungen
und Atilderungen der Tonftdrten, aud) fiir den Grad diefer Dortrags:
mittel, fo ESnnen fie uns ent{djeidende Auffldrungen iiber die su bildende
Dortragsweife verfdaffen.

Damit tritt die Dortragslehre aus dem Stadium der Sdhaffung
von RAusdruds.isglidfeiten in das Stadium der Anwendung
(bsw. Auswahl) diefer Utdglicheiten!
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Der Stil als §iihrer in der Dortragsgeftaltung

Der Hauptwert einer Dortragslehre befteht swar in der Sdaffung
und in der ftandigen Befdhdftigung mit den AT Sglid)yfeiten der
Rusdrudsgebung, denn mit ihnen wird jugleid) und unmittelbar audy
das naturgegebene Empfinden fiir ihre Auswahl und Anwendung in
iibervafdhendem 2lae gewedt und gefdrdert: das Laufden auf den
feelifdhen @ehailt, Oder Derfud), die Dortragsmittel unter ftandiger
Kritif anjuwenden, fiihrte uns bisher {hon u braudybaren Ergebnifien.
— So 3eigt fid) denn audy als Jiel einer Dortragslehre
nidgt blof die Ancignung von Henntniffen inbesug auf Art und
Wirbung der Dortragsmittel, fondern vor allem die Wedung und
Beftaltung des fogenannten ,Stil-Befithls” d. h.: jenes gefchulten
und gelduterten, vertieften und veredelten Empfindens, das beim
Atufizieren jederseit gewiffermagen inftinftiv die richtige Auswahl in
Art und BGrad unter den Dortragsmitteln treffen ldft, das alfo den
verldglidhen fFithrer in der Dortragsgeftaltung aus dem Unters
bewuftiein erftehen laft.

Der Weg 3u diefem ,Stilgefithl” ift weder tury nody leidyt. Die
Dortragsfdyulung muf mit dem Beginn des Ulufizierens einfesen und
den Utufizierenden wdihrend feines ganzen Studiums begleiten. Llur
fehr wenigen Ulenfdien ift der Sinn fiir vielerlei Stilarten angeboren,
meift neigen die Ulenfdhen ihrer Raffe und ihrem Charalter nady 3u
einer gany Deftimmten, eng begrenzten Stilart. Die Ein-
lebung in eine andere Stilart, ja, fhon das Derftandnis fiir fie, Loftet
lange und {dywere Hampfe, oft am meiften gerade den begabten Sdhiilern.
Diefer Hampf um die €Einlebung in fremode Stilarten ift
aber vielleidht das Wertvolljte der UTufifersichung, da fie Willens-
und Charafter-Bildung bedeutet. Sie bedeutet Aus:
einanderfesung des eingelnen Ulenfchen mit den Charalteren der Stil-
arten. — @emeinfamfeitsunterridyt ift hier entfcheidend vom Lbel! —
Siehe Ridyard Wagners Worte: |, Der cigentlihe Befangunterricht
fann, wie der der andern Inftrumente, fowie aucy der theoretifchen
Nuufitwiffendiaft, nur ein privater, d. h. eingeln, nidhyt folleftiv
su erteilender fein.” (Beridyt ufw. S. 160.)

*

Die Beobadytung der Unterfdyiede swifchen Ularfdy und Trauer:
marfdy seigte fdhon Stil-Eigentiimlidfeiten, die uns
beftimmte Dortrags-iéglidyfeiten ausjumwdhlen, andere ausufdhalten
swangen. €s mdgen nunmehr weitere Beobadytungen Auf{dhluf geben
iiber das IWefen der widptigften mufifalifdhen Grundtypen
des Ausdrudes:
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L Typus: Adagio — Andante — Andantino

a) Adagio
o st o . v
| WU — 1 I 1 B | 4! ) 1
a1 5 a1
ANIVA =x e I T 1 Wy 1 - 1
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el = fe, fet = fe, from - me Wet = fe,
_
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{dwing’  didy auf sum Ster = nen = fret = fel

Gefamtbewegung, das ,Tempo”, fehr langfam. — Diertel im
allgemeinen etwas bewegter als die Fiirseren Téne. — Alfo umgelehrt
betradytet: Adytel und Sedyzehntel etwas 38gernd, Sedyzehntel mehr
als die Adytel! Ausnahme: Balbe Cis am Shluff, weil hier die
ganze telodielinie ablebt, alfo langfamer wird. iyt itbertreiben!
— 3mmerhin ift der Bewegungsunterfdyied Odeutlidy verfpiirbar.
Udhme man hier genau gleidhbleibendes Tempo, fo wiirden ent-
weder die langen Tdéne (Diertel, punftiertes Diertel) driidend lang-
weilig, oder aber die Pursen Téne (Adytel, nod) mehr die Sechzehntel)
frdhlidy, sumindeft allsu belebt werden.

Beethoven, Adagio aus op. 13
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Diertel und punftierte Diertel etwas geliirst! — Adytel etwas
gedehnt! — Sedyzehntel nody mehr gedehnt! — Jweiunddreifigitel
fogar fehr rubig! — Sdhluftalt gedehnt, audhy das Diertel (), da
AUtelodie ablebt.

Beethoven, Adagio molto aus op. 10, Lr. |

-

- B — i > e
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——

Llur diefe eriten vier Talte gehen im wirkliden ,Adagio”. Die
weiteren 3wei Tatte dndern grundlegend ihren Charalter. Siehe weiteres
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unter ,Lento” (S. 26). Diertel und punftierte Adhtel als Ldngen
etwas bewegter als Odie Sedyehntel und Sweiunddreifigftel ! —
Lamentlid)y Doppeljdhlag fehr rubig nehmen. Die oft gelefenen
RAusdeutungen des Doppelfdhlages folgendermafen : ( g :J
widerfpredien vollfommen dem Wefen des Adagio- l

Charafters! (Ieiteres unter ,Sinn der Begleitung”.)

b) Andante
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Stern = lein  pran = gen am  Him = mel hell umd flar. .

Andante ift Fleines Adagio. — Befamtbewegung
(Tempo)etwas fliefender als im Adagio, aber die Dortrags:-Shwantungen
ahnlid) wie im Adagio : Langen gemdfigt, alfo die Halben unmerflid)
etwas gefiirst; Hiirgen gemdgpigt, alfo die Diertel etwas 38gernd. Heine
Ubertreibung! — auf das richtige Ulag laufdpen!

Beethoven, op. 49 L. 1, 1. Sap

.

- g e “fe® T
/. ] ] N -] _—y I r []
& e a | = - 1 il ot r ] r N

™1 H_._H__F:_‘ e 1 | — 1 A I
#"I T |- - |

detel gedehnt — E)aIbe etwas befchleunigt! Dom 6. Taft ab al-
mdahlide Befdhleunigung des Befamt-Lempos.
Atojart, Sonate C:-Dur, 2. Sa, Andante (Peters 14)

N

tl! === ;l“ _EJL:- ig EME I‘,, |I

[
Diertel als Ldnge etwas befdhleunigt — Adytel gehalten, unmerklid
gedehnt — Sweiunddreifigftel und Sedyzehntel merflid) gedehnt.

o Bundantino

0O s ~ ~ ~ i
— Tt P SR b ) 1y 13
"

» »

Steh idh in  finft - vex Mlitter-nadyt fo einfam auf der ftil:len IDadpt.
Die Gefamtbewegung abermals etwas fliefender als im Andante.
— Adytel inganzgeringem Alag gehe mmt gegeniiber
dem Tempo der punftierten Diertel.
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Beethoven, op. 90, 2. Sa
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Derfdymwindend geringe Dehnungen der Sedhzehntel, nod) geringer bei
den Adyteln: dagegen geringe Befdhleunigungen der Viertel. Schwadyer
agogifcher Alsent (gelinde Dehnung) aufer den erwdhnten Dehnungen
auf das jeweils erfte Adytel der Tafte 2 und 3 (BGis und A).

RAgogifdier Afzent ift eine Erfesung der Betonung durd
magige Dehnung foldier Téne, deren taktlidhe Betonung als 3u fdhroff
empfunden wiirde. — Der agogifdhe Afzent hat alfonur
dort Sinn, wo ein weidier Charalter des Ausdrudes die
Betonungshdrte vermeiden will.*) Ulithin gibt es agogifdhe Afjente
im Ulelodietypus Adagio-Andante-Andantino fehr hdufig, niemals
aber in Typen mit Praftvollem Charafter.

Il. ©ypus: tento — Energico — Ullegretto — Scherzo
d) Lento
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weit nody die Stit = fte, der Weg wie lang!

*) Die Derallgemeinerung, wie fie Hugo Riemann bradte, trifft alfo nidt
su. Jedody hat Riemann ein eingiges Nal, und jwar in feinem Katediismus
der NMufif (Ullgemeine Nlujiflehre) 1897 eine {dywade Einfdirdnfung erwdhnt. Er
fdyrieb, naddem er unmittelbar vorher die Derallgemeinerung angefiihrt hatte, das
Solgende: ,In Sillen, wo eine Fantable Uielodie figuriert begleitet wird, mug
der Anusdru der Nielodie durd) agogifhe Ufzente in der Begleitung erzwungen
werden.” Seider blieb diefer Hinweis auf den Fantablen Charafter ver-
eingelt und aundy hier blo§ im Sinn eines Beifpieles] (Hinweis auf die Aufgabe der
Begleitung.)
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Beethoven, op. 10 Ur. 1, Adagio molto, Talbte 4—8:
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Haydn, Sonate Es-Dur, 2. Sag (Peters Lx. 1):
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Diefer Typus bringt genau die entgegengefesste Dortragsgejtaltung
der vorhergehenden Beifpiele. Ltunmehr werden die Ldngen verldngert
und die iirsen verfitrst, fomit die Rhythmen verfdhdrft.

Der fdyarfe und jerviffen Elingende Rhythmus des Liedes ,3dh
fdyief den Birfdy” ift in feiner rudweifen Fithrung befannt: Adytel
verldngert, Sedyzehntel verfiivst.

JnLeopold Alozarts Diolinfdule (1756) findet fich) der
beseichnende Sa vor: ,der Puntt foll fiberhaupt alleseit etwas langer
gehalten werden !” — Diefer Sats ift in feiner Allgemeinheit geradefo
falf) wie Hugo Riemanns Sag vom agogifdien Afzent, denn
beide gelten nur fiir gang beftimmte mufifalijdie Charaltertypen und
find bei andern Typen vdllig unzutreffend.

Crauermarfd) ,Es geht bei gedampfter Trommel Klang”: Diertel
und punftierte Adytel verldngert — Sechsehntel dagegen merflid) ver-
Birst, faft Sweiunddreifigitel!

Beethovens eigenartige ,Adagio”-Alelodie aus op. 10 wird
im 5. Talt urpldglidy im Rhythmus fdarf, serriffen, was an den
doppelt punttierten Adhteln ju erfennen ift. Adytel verldngert, Jwei-
undoreifigftel {dharf und Pury! Der 7. Talt wird wieder Adagio.
Soldie Wandlungen des Brunddaralbters finden fich in
der Utufif hdaufig vor, wenn aud) nidyt oft in foldier Schroffheit wie
in Beethovens Adagio.

Haydns Begeidnung ,Adagio” darf uns ebenfowenig irres
fiilhren wie Beethovens Unterlaffung einer befonderen ECharafter
beseicdhnung fiir die Talfte 5—6 des obigen Adagios aus op. [0 L. 1.
Jn den Seiten vor Beethoven gab man durdyweg mit den
italienifdjen Worten einfacdy die Tempobewegung an, nidt aber
den Chatatter, der ja bei gleichem Tempo erheblid) verfdyieden fein Eann.
Aud) aus Haydns Sa ift der serriflene Rhythmus der Ulelodie
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bereits aus der Schrift deutlidy ju erfennen. Typifdhes Lento: Tempo
langfam; Rhythmen verjdydrft, d. h. lange Tdéne werden nod) verldngert,
furze Tdne nody verfiirst.

¢) Energico
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Das Wan:dern ift des Niiillers Luft, das Wansdern ift des Niiil-lers Luft
Beethoven, op. 10 Lr. 1, Adagio molto, Takbte 17—20
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Wudytiges Forte! — langes Diertel, {dhroff ftiirmender Lauf! Die
beiden einjelftehenden Sweiunddreifigftel Esnnen aber audy etwas be-
rubigend ftatt verfdhdrft gebradht werden (nicht mehr ,Lento”). Audy bei
den Liedern ,Gaudeamus igitur” und ,Das Wandern” treten fcbaxfe
Betontungen hervor und swar aller Tdne, audy der taftgemds eigentlich
{hwadjen. Tempo magig langfam byw. mafig bewegt. — Rhythmus
fdharf, 8. h. £dngen etwas verldngert, Uitrsen verfitrst,

f) Allegretto
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Sdubert, Sinfonie €-Dur, 2. Sa
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Abermals rhythmifde Schdrfen, aber feine udyt durd allgemeine
Tonftirfe. — Ldngen verldngert, Kiirsen verbiirst. — Tempo mdgig
belebt. — Taftbetonungen {dharf. Selbft in dem {dhlidten Lieddhen
, Uit dem Dfeil, dem Bogen” treten diefe Uterfmale deutlidy hervor.
Ein Dergleid) mit ,Lento” und ,Energico” ift nakheliegend und fehr
lehrreidh; gemeinfam ift: {dharfer Rhythmus; verfdyieden ijt: Tempo
und allgemeine Stirfe. Allegretto ift ein leife gefithrtes
Energico. Energico ift ein in ftarfem Ton ge-
fiihrtes Allegretto. BGoethes Wort:  Anmut und Sier-
lidyeit entftehen durdy fpielend gebdndigte Kraft!” Anmut ift alfo
Annere Kraft’. — Enervgie ift sugleid) aud)y ,dufere
Kraft’. Derfuden wir Allegretto-AUlelodien mit duferer Kraft 3u
fpielen: fie werden fofort Energie entwideln! Derfudien wir energie-
gefdttigte ATelodien leife 3u fpielen: fie werden fofort sierlidh erflingen!

g) Sdherjo
Sdyubert, Sderso B-Dur
-
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Triolen leidyt befdhwingt, sum Jielton B ftrebend, aber im leifen
Con; 3weites B ift Anhdngfel sum erften: {hwad) und rubig, nidt
mehr ftrebend! — 3, Talt ftrebend sum Hielton Fis; Anhdngfel B, wie
vother. — (Stimmungswedyfel in Talft 19/20, wo die Adytel plsslid)
etwas gedehnt erfdiinen, gewiffermagen cine fleine Wehleidigleit vor-
taujdhend, um defto mehr in den folgenden Talten ju ,foppen”, d. h.
plSslidy wiederum 3u eilen!) — Trio-Andante.

Sufammenfaffung: Wahrend der Typus Adagio-
Andante-Andantino eine Aldgigung der Rhyth-
men forderte, d. h. €dngen gemildert und Hiirsen gemildert, bedarf
dt Typus Lento-Energico-Allegretto:Sderjzo
einer Der{ddrfung der Rhythmen, d. §, £dngen verldngert,
Kitrgen verbiirst. Wdhrend fid) Adagio und Andante haupt-
fadlidy durd) das Tempo unterfdeiden — Adagio = fehr langfam;
Andante nur mdagig langfam! — tritt sum Andantino nod) das
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Aierbmal Oder verminderten Tonftdrfe; es ift durdjaus lieblichen
Charabters, alfo leife und jart gehalten. €ento und Energico
gehen fehr langfam bsw. magig langfam — Tonftdrfe: Fraftvoll.
Allegretto geht mifig langfam — Tonftdrke: magig, oft jogar
fehr gering. 3n feinem leifen und zarten Ton dhnelt es dem
Andantino, nur ift Allegretto zierlid)-gesiert-Fofett gehalten
(verfchdrfte Rhythmen, Staccatil), wibhrend das Andantino weide
Sinien jeigt; Scherso ift meift ein ver{dydrftes RAllegretto, bringt alfo
belebteves Tempo und faft iibertrieben fcdharfe Rhythmen.

IIl. Typus: fargo — Larghetto (Softenuto)

h) Largo
Beethoven, op, [0 Ar. 3 ZSatg
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Tempo {ehr langfam. — Jeder eingelne Ton trdgt mehr Starfe
als ihm laut Taftordnung juftehen wiirde; im ,piano” alfo dauernder
Raddrud auf jedem Ton. — Daju wird jeder Ton ,breit aus:
gehalten’ — Streben und Fiel nur durd) dynamifde Entwidlungen.
Erft dann, wenn diefe exfdhdpft find, Fommt ein Tempoftreben, tmmer
aber in {hwdadften Ulafen in Betvadit. — So tritt vereingelt aud
der ,agogifdhe Atsent” auf, da rudweife Betontungen dem {dwerfdlligen
Charalter des Largos widerfprechen. Llody deutlidher als hier seigt fidh
der typifhe wudptende und plumpe Largodyarvafter in:

Beethoven, op. 2, Ur. 2. A:-Dur-Sonate, Largo
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Tempo fehr langfam und ftreng gemeffen. — Wudytender Lady-
drud auf jedem eingelnen Ton, namentlid)y auf den Sedyzehnteln Oder
Bagfithrung.

i) Carghetto
Reger, op 82 Bb 2, Ur. 7
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Tempo etwas weniger driidend langfam als im Largo. — Wudyt
und Uadydrud geringer. Rpythmus novmal — weder Drdngen nodh
Hemmen!

Ahnlid) ,Softenuto”! — Steht swifden Larghetto und Andante.
Sargo — Larghetto — Softenuto haben gemeinfam: nad)driidlide und
{dywerfallige Hevausfdhdlung jedes einzelnen lelodietones. Tempo:
fehr langfam — langfam — mdgig langfam. Rhythmus normal!
d. . Eeine Derfdhdrfungen und feine AUlilderungen. Tonjtdrfe: Largo =
wudytend; Larghetto = fehr mdgig wudtig; Softenuto = gelinder
Ladhdrud auf jedem Tom.

IV. Typus: GBrave
Beethoven, Introduction ju op. 13
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Atifdjung von Lento und Largo! — Jur Wudyt des Largos
tritt dte rhythmifdie Jerriffenfeit des Lentos! — Tempo: fehr lang-
fam und gleidymagig. Rhythmus: fehr verfdhdrft. Tonftarfe: Lady-
drucdt auf jedem Ton.

31



Sufammenfafjung der Typen

Jnnerlidy weidygeartete T ypen (gefdymeidige, beruhigende
Utelodien) fordern mehr oder minder eine
Alilderung ihrer rhythmifden Derhiltniffe: [ange Tone etwas
gefitrgt, Purge Téne etwas gedehnt,
Befamttempo nadygiebig: Strebungen und Hemmungen der einsel-
nen Téne dufern fidh durdy Tempofdywanfungen.

TConftarfe: beliebig,

Adagio — Andante — Andantino.

Jnnerlid) fraftvolle Typen (herrifde, trosige, Fraft
verhaltende, aber audy jierlidie, Fofette telodien) fordern
Derjdydrfung ihrer thythmifdyen Derhdltniffe: [ a n g e Téne etwas
verldngert, Furse Tone etwas gefiirst.
Gefamttempo: verfdyicden | — Tempofdywanfungen bet unge-
hemmter Kraftdugerung; Tempoftrenge bei verhaltener Kraft.
Conftirle: bei herrifdhen, Fraftvollen, trosigen 2ielodien audy

sugleidy dugerlidy ftarke Tone;

bet fraftverhaltenden Ulelodien ftarf wie leife méglidy;

bei sierlichen und Pofetten lelodien leife Tone!l
€ento — nergico — Allegretto — Sderjzo.
fargo — farghetto — Softenuto.

Grave.

Ubungen

Bauptaufgabe diefer Abungen: Bildung famtlicher Dortrags-
Meglidhfeiten. RAuswahl der jeweils beften davaus! —
Caufden lernen! Sinn fiix das Braudbare und Unbraudbare
fharfen! @ehdr fitr die inneren Wirbungen der feinften rhythmifden
und dynamifden Sdatticrungen empfindlidy maden!

1. Singen (,la, la, la”) und fpiclen wir Liedmelodien, ohmne
Ridfidit auf ihren wirklidien Charalter, in folgenden Dortrags-Aus:

fithrungen:
Allg. Stdrte:Tempo:
Sorte/Piano normal
Aeszoforte normal
normal
normal
normal
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Rhythmus:

normal
perfchdrft
gemildert

normal

ver{dydrft

Taftbetonungen:
normal.

normal.

normal.

fverfdydrft.

\gemildert.

{ verfddrft.

gemildert.



normal gemildert {;:iﬁggi
normal.
fdywantend normal ‘verfdy&rft.
gemildert.
normal.
fdmwanfend ver{dhdrft verfdydrft.
gemildert,
normal.
fdhwanfend gemildert {verfcfy&tft.
gemildert.
wedyfelnd ! {‘fw”“‘“‘f 5 {Eﬁf&‘,ﬁff {:::f‘g;i[rft
dywanten gemildert gemildert.

Diersu Pimen mnody Oie Derfdrfungen der faftlidhen Yiebentdne,
augerdbem die Unterfdyiede von Crescendo und Diminuendo, die
®Begenfdte pon Staccato und Legato ufw. — Eine endlofe Kette
pon Uidglidleiten!

Der Sinn und Swed der Ubung ift erreicht, wenn der Ubende
imftande ift, eine Reifhe verfdiedener Dortragsformungen
su {daffen! — 3Im Derlauf der bung ftellt ficdh obne weiteres die
Atithilfe der Phantafie ein, indem die Bildung einer oder jweier
Dortragsmdglichfeiten beteits das Bewufftwerden von gut und fdledyt,
von braudhbar und unbraudybar 3eitigt.

2. Yenden wir bei vielen UATelodien (ATotiven — Phrafen — Themen)
unfever Inftrumentalmufit famtlide Dortragsfdattierungen
an! (Wie unter 1) ausgefithrt wurde!) Uleiftens werden fidhy nur
wenige Uldglidhfeiten als finnvoll und braud)bar erweifen, Verfudhen
wir alfo: Tempo: langfam — madgis — rafd) — {dwanfend!
Rhythmus: normal — verfdydrft — gemildert! Starfe: Sorte
— DPiano — Ules3oforte — wedhfelnd! Crescendo — Diminuendo!
Betonungen: Derfdydrfungen — AUtilderungen — normale Sithrung
der Taltbetontungen! Derftdrfungen Oder Liebenténe Odes Taftes!
RAgogifde Afzente! (2tilderungen der ftarfen Betonungen bei
Dehnungen des Tones!) £egato und Staccato!

3. Ulotive — Phrafent — Perioden — Themen unferer Klaffif und
Romantif. — Beadhten wir aufs genauefte die Dor{driften der Hom-
ponijten (Worte — Seidhen ufw.), um dann erft su fpielen. — Der-
fudhen wir foldherart bereits beim jweiten oder dod) dritten Durdyfpielen
die ridhtige Dortragsweife su finden und wiedersugeben! Derfudhen
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wir das Bleidye durd) bloges Lefen ju erreiden, um dann beim erften
Dortragsverfudy unmittelbar das Ridytige ju treffen!

Diefe Ubungen ftellen gewiffermagen ,improvifatorifdye
Dortragsgeftaltungen’ dar, die ebenbiirtig unfern Telodie-
Erfindungs.Improvifationen an die Seite ju ftellen find. Jur
fyftematifhen Etlernung foldper Dortrags -3mprovifationen und ur
riditigen Einftellung des benden mwdre eine Studienausgabe einer
bejdyrdnften Anzahl von Uleifterwerfen notwendig.

Dom Sinn und Wert der Begleitung

Unfere DolEslieder bediirfen im allgemeinen Feiner Begleitung.
Eine {dylidyt-hingugefiigte 2. Stimme (oder aud) eine affordliche ATehr-
ftimmigteit) fgmiidt das £ied aus, byw. gibt thm mehr Hraft und
Tonfiille, — aber nur felten dndert fie etwas am Sinn des Liedes ab.

Sur ndheren Beleudytung der Tatfadie, daf aber felbit allereinfadyite
Atelodien innere Widerfpriihe aufweifen, bjw. oderart ftarfe und
grofie Derwidlungen enthalten ESnunen, fodag eine Beigabe von Har-
monien notwendig wird, folgt hier das Beifpiel eines Hinderlieddjens,
bet dem man annehmen mddyte, daf hier Hampfe und Widerfpriiche
der Hrdfte nidt im geringften angebradyt fein diirften:

PP EPINPSES

L=4
Sudys, du haft die Bans gesftoh = len, gib fie wie -der her, gib fie wie=der

e J =] J =L, L.J | - a[tffw.
=
her! Sonftwird dich der Jd-ger ho-len mit dem Sd}‘ieﬁ = gesmwehr .. ...

Sundchft neigt fidh das Lied von &€-Dur bder erften beiden Talte
in etwa nad) §-Dur (3. Taft: Afford §-Dur; ebenfo 5. Talt;, fodaf
ein Widerforud) jwifdhen C-Dur und §-Dur entfteht — diefer Hampf
fchafft den Sinn der Dreiflangsfolge: Tonifa—Unterdominante!) Im
adyten und neunten Taft treten gan3 auffallend harte Utifklange auf,
die aber den Sinn des Lieddens nur {ddrfer ausprdgen, alfo wills
Pommen find! — Sddne Téne, angenehme Kldnge wdren bei den
drofenden Worten , Jdger” und ,Schiefgewehr” fehr {dhlecht am Plas,
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Unfere Hunftmufif geht nun iiber das {dhlidite Ausdrudsgebiet
des Dolfslicdes weit hinaus. Ylehmen wir als Beifpiel die befannte
Melodie des ,Pilgercdhores” aus Wagners ,Tannhdufer”:
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Diefe Alelodie wdre im Sinn eines DolPsliedes etwa folgendermagen
su begleiten:
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Jedodh wadre diefe Begleitung geradesu itberflitffig, da fie ja einsig
den bereits vorhandenen Sinn der telodie ausprdgt, alfo nur ver.
deutlidt. Wagners affordifde Begleitung dagegen wider-

fpridit bem tonartliden Sinn der Alelodieténe, 3. T. fogar
erheblid): - ~
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Diefer bereits in der Hompofition liegende ,Sinn der Begleitung”
seigt uns von mneuem, daf MTufif nidt friedlide Nber.
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einftimmung Oder Elemente ift, nidht Ruhe und Befdyaulidyleit,
fondern vielmehr Lebensduferung, alfo Kampf der Elemente, Aus:
drud gegeneinander wirfender feelifcher Strdmungen . . . . .

Diefe harmonifdjen Begleitungs-Saktoren gehdren su den , objetiven”
Ausdrudsmitteln der ATufif, d. h. fie unterliegen in feiner Binfidht
dem Dortragswillen, der RAuffafjung bdes wiedergebenden Hiinjtlers!
Die Begleitung zeigt aber aud) ,fubjeftive’ Ausdrudsmittel,
d. h. foldhe, die (neben ihrer objeftiven Bedeutung) audy auf die An-
wendungsart von feiten des Dortragenden in entfdeidendem dTaf
angewiefen find.

Betradyten wir Oeshalb den Anfang des Adagios aus op. 13
von Beethoven!
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Die Sedyzelntel bilden hier eingig Affordteile, alfo Feine Gegenmelodie
im polyphonen Sinn. 3hr RAuftreten hat fomit weder harmonifd) nody
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melodifd) Bedeutung. Warum lautet nun aber das Thema nidht folgender-
magen? :

‘4 oo ufw.
::9:- Ehl :5_%_‘1,‘ _':: L 2 1
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I SN ——————

Die rhythmifdie Blicderung der Begleittdne in Sedyzehnteln muf fomit
eine befondere Bedeutung haben! —

Ein Umweg fithrt uns rafder 3um Siel als der gerade Weg!
Wir wiffen aus Erfahrung, daf uns Ruhe nidt immer will:
Pommen ift. — Sie ift uns ndmlidy nur willfommen entweder
als Erholung nady Anftrengungen, obder ganj allgemein als Be-
ruhigung, fobald diefe einer vorhandenen inneren Unruhe wirkjam
entgegentritt. — Ste ift uns dagegen garnidht willlommen, wenn wir
ausgeruht find und uns von neuem nady Betdtigung unfever Krdfte
fehnen. 3n diefem feelifchen Juftand beriithrt uns die Rube einsig
als Langeweile, die wir abfdiitteln mddhten! 3n diefen Llaturgegeben-
heiten liegt die aufierordentliche Wirbungsfraft der Ruhe, mufifalifd
gefprodhen des Adagios; in ihnen liegt aber audy jugleidy die grofe
®efahr der Langeweile! — Unfere Uleifter haben wohl empfunden,
dag ein langfamer Sap am beften auf einen rafden und belebten
Sats folgt — — eben, weil nunmehr der langfame Sas nidt blog
Jtubig” wirft, fondern weit tiefer greift, namlidy ,be-ruhigend”
wirft, 0. h. ecine im Hérer vorhandene ,Unrufhe’ (1. Sas!)
befdywidytigt.

Aus gleidhen Urfadien heraus finden fidh in unferen langfamen
Sdten der Uleifterliteratur oft die allerfdnellften Tonelll —
und dies nidyt etwa blo der Schrift nady! Sreilid) find diefe rajdjen
Tone nidht etwa Odie Stiten des Saes, die Trdger der Ulelodie
(beflfer des ,Utelos” im Sinne Wagners!). — Diefe rvafden Tone
fchaffen vielmehr ein leifes, untergeordnetes Tongewoge und dadurd
einen {tdndig von Unruhe und Belebung getragenen Untergrund, auf
dem fidy dte langfamen, herr{dhenden Toéne des eigentlidhen ,2MTelos”
aufbauen und im Begenfat jum bewegten Untergrund nidt blof
stubhig” fondern ,be-ruhigend” wirken.

Su alledem gefellt fid) nunmehr nody die , fubjeftive Ausdruds-
gebung’/, der Dortrag, der die Unruhe des Untergrundes
ebenfo wirbfam geftalten muf wie die Beruhigung durd) dtie
fithrende Utelodielinie!

37



Spiclen wir die Sedyzehntel in unferm Adagio aus Beethovens
op. 13 einmal genau im Tempo (Tempo langfam — fehr langfam
— magig langfam)! — einmal unmerflid)y hemmend, Odazu die
Melodietdne ebenfo unmerflid) dvdingend! — ein drittes Utal un-
merflid) drdngend (aber auferordentlid) leife!), fodaf die UTelodietdne
hemmend wirfen! — laujden! — mehrmals verfuden!

3n der Tat muf denn audy der ridytige finnvolle Dortrag die
untergeordneten Sedpzehntel in gang gelindem UTaf (bei duferftem
Pianiffimo!) drdngen laffen, fodag jeder eingelne telodieton tm
Derhdltnis jur Sedysehntelbewegung immer eine Hleinigfeit
3u f{pdt eintrittl — Llun erft wirkt das Adagio beruhigend
und fann in feinem fo vielbewunderten Ausdrudsgehalt hervortreten!

Derfudyen!: ftets belaufdien und Pontrollieren, daf nirgends ein
Suviel eintritt! — Sobald dem Hdrer die Differens in den beiden
Tempi (Uelodietempo — Begleitungstempo) bewuft wird, ift das
Suviel da und jugleid) die gange Pinftlerifdhe Wirkung serftdet!

Es find alfo geradesu jwei Hrdafteftrtdmungen, die fidh
in foldjer UTufif meflen und Kampfe erseugen! — Aber diefer Kampf
verlduft ofne Rude, ofne Heftigleit, ohne Riffe, er dufert fidhy jwar
in Jdhigleit, aber gefdymeidig, vorldufig in weiden Linien: ftacte
Krdafte Ulelodic) wirfen gefdymeidig hemmend auf
e fehr {dwaden weiterftrebenden Hrdafte bder
Sedysehntelbegleitung ein.

Dreierlei Beruhigung bringt fomit das obige Rdagio aus
Beethovens op. 13:

[. den grofen Gefamtitempowedyfel (erfter Sat raidy
und drdngend!)

2. die hemmende Bewegung i nnerhalb der Alelodie
felbft (Diertel gefitrst; RAdytel, Sedyzehntel, Sweiunddreifigftel der
Alelodie in fleigendem 2MTaf hemmend!)

3. hemmung durd) Widerftreit 3wifden Utelodie
und Begleitung.

Als viertes Beruhigungs-Element fei hier aud) nod) der Tonarts
wedyfel erwdhnt: auf den erften Sag in €.2Toll folgt das Adagio
in der Beruhigungstonart der Unterdominante As-Dur! (ein Be mehr,
alfo eine Dertiefung, die eine merflidge Entfpannung {dafft!) — So
liefen fid) nody mehr Beruhigungsfakttoren finden, 3. B. dem fdyroffen
Sorte des erften Sages fteht das Piano des Adagios gegeniiber!

E€s it nunmehr leidyt, das Begenftiid auf den Charafter der
rafdien und hetenden Sde ju iibertragen.
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Wie im Adagio — Andante — Andantino alle Beruhigungs-
faBtoven auftreten, fo werden fidhy im Allegro — Prefto — Preftiffimo
alle Belebungsfattoren vorfinden.

Beethoven, op. 10 Lr. 1. — Finale Tafte (8—12):
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Derfudjen wir:

a) Utelodie und Begleitung in gleihem Tempo!

b) Utelodie hemmend, Begleitung eilend!

¢) Utelodie drdngend, Begleitung hemmend (Begleitung sumindeft

rubiger als die UTelodie).

Der Brad der Tempounterfchiede ift dabei nach dem Behdr 3u regulieven.
Hein Suviel!

Wir werden leidht finden, daf der Ausdrud des Drdngenden und
Stiirmifchen diefes Saes nidyt von der Scymelligleit des allgemetnen
Tempos alleine abhdngt, fondern gang befonders von den inmeren
Widerfpriidien der Tempi von Alelodie und Begleitung! — Auf
einem ruhig bewegtenUntergrund baut fidh die heftig
weiterdrdngende AUtelodie auf!

Snsgefamt ift alfo 3u fagen, daf die Begleitung nidht blof
harmonifde (tonale) Einfliiffe {chafft, fondern in gans befonderem
Atag aud) rhythmifd)e Einflifle. — Die meift unmertlid)-Fleinen
Tempoverfdyiedenheiten jwifdien UTelodie und Begleitung bilden ein
hodwidytiges Rusdrudsmittel, das aber ganj in die Hand des Dor-
tragenden gelegt worden ift und das eben niemals aufge{dyriecben wird.

Seider finden fid) vonfeiten unferer Aeifter nur wenige An-
deutungen diefer Derhdltniffe vor. Jmmerhin find aber eingelne vor-
handen, die an Deutlidfeit nidhts ju winfden fibrig laffen — wenn
man 3u lefen verfleht und verftehen willl

I. Atozart: ,Das Tempo rubato in einem RAdagio, daf die
linfe Hand nidyts davon weiff, Ennen fie garnidyt begreifen; bei ihnen
gibt die linfe Hand immer nadh!” (Reinede ,Wicderbelebung der
Atosartidhen Hlavierfongerte.” Seite 54.)
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2, €Chopin: 3n der Rusgabe der Chopinfdhen Werfe durd
feinen Schitler UATiPuli findet fid) das Solgende:
»Selbft bei feinem fo viel verleumdeten Tempo rubato fpielte immer
die ecine, die begleitende BHand, ftreng gemeffen fort, wdhrend die
andere, die fingende, entweder unentfdhloffen 38gernd, oder aber, wie
in leidenfdaftlicher Rede mit ciner gewiffen ungeduldigen Eeftigleit
feiiher einfallend und bewegter, die Wahrheit des mufifalifden Aus-
druds von allen chythmifden Seffelu frei madte.”

3, Brahms: ,....in einem ordentlidhen Quartett muf die
Brat{dhe das ritardierende Element fein . .. .. “(Don derLeyen:
,Brahms als Sreund und Ulenfd)”. Seite 94.)

4. £i{3t: ,Das Wefentlidyfte [dft fih niht su Papier bringen.”
(Dorwort ju den finfonifchen Didtungen. 1856.)

Eine eingehende Sonderarbeit fiber die Stellungnahme unferer grofen Hompo:
niftet und Dortragsmeifter su den Sragen des Dortrages wdre ungemein auffldrend
und lefrreid). Sie miifte indeflen gleidyeitig einer Fritifhen Siditung unterworfen
werden, da viele Ausfpriidhe nnd Auslaffungen der Meifter leicht mifoerftanden werden
fonnen, Wenn 3. B, Mojzart fdreibt, daf das ,Widtigite und Hdrtefte in der
musique fet, auf dem Taft su {pielen”, und wenn Shnumann {dreibt: ,Spiele
im @aftel Das Spiel mandyer Dirtuofen gleidit dem Bang eines Betrunfenen”, fo
fann man darans leidyt irrige Ableitungen herftellen. Andere Iuerungen der gleidyen
Meifter zeigen denn in der Cat wiederum gans andere Anfdyaunngen, wenn man den
aflbefannten Sehler begeht, den BVegriff des Tabtes mit dem des Tempos ju ver:
wedfeln! Sobald man nidmlid) die vortragsgemdfen Schattierungen der Tondaner und
@onftdrle nicht sur Derdentlichung und Flareren Ausprigung des Taftes, fondern ju
deflen Derwifchung oder gar Derdnderung benugt, ift der Sinn der Niufif getriibt oder
serftdet, sumindeft abgewandelt! Somit vertrdgt fich Mozarts Forderung, ,auf dem Takt
su fptelen”, fehr gut mit feiner oben angefiifirten Bemerfung iiber fein Tempo rubato.

Als Ergdngung der angefilhrten Juferungen der Ieifter iiber Dortragsdinge
(flehe audy Seite 22 und 49 diefes Buches: Leopold Mozarts um Webers
Juernngen) feien hier nody weitere Veifpiele bz, Beobadytungen angefiihrt:

Beethoven fpielte und dirigierte feine eigenen Werke ftets ftarf rnbato.
-~ Begengt namentlich von Louis Spohr (Rietfd, Grundlagen der Tonfunit.
@enbner 1907).

®ang befonders war es Beethoven, der in feinen langfamen Siten ganz Fleine
Lotenwerte {chrieb (bis Hundertadytundswansigftel) unter der abnormen Anfftellung
von Adteln und gar Sedyzelnteln als Fahlseiten! 1nd umgefehrt {dyrieb er aund
abriorm gt o § e Wotenwerte in feinen trafd en Sigen unter Aufftellung der Halben
als 3dhlseiten] — JIn beiden Fiillen follte dadurdy auf die Dortragsmeife des
Ausfithrenden ein gewifjer Deuck ansgeiibt werden, der in langfamen Sdigen 3u einem
ungewdhnlihen Furiihalten gegeniiber dem normalen otenbild fiifren follte, in
rafdhen Sden umgefehrt su einem ungewdhnlichen Dormdrtsdringen! — Diefe durdy
die abrorme Schreibmweife bedingte Einftellung des Dortragenden ift fiir die Unsdruds:
gebung von erftaunlidy grofer Bedentung! Im erfteren Sall fteht alles unter dem
Bann einer gewiffen Hemmung, im andern Sall unter dem Banm eines ftetigen
Drdngens!
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Ridhard Wagner betont in feiner Sdrift iiber das Dirigieren nnermiidlidy
immer wieder die Didytigleit der ftets ,lebendigen Tempo-Modiftfationen”.

W. A Mojart madte fidy iiber feine Wadyahmer (feines Klavierfpielsl) Inftig
die fein vielbewundertes Seuer des Dortrages irrigerweife durdy allsu rafdes Tempo
gewinnen wollten. (Reinede, Fur Wiederbelebung der lozartfhen Klavier-
fonzerte. 1891.) .

K. Dh Emanunel Bad) (Uber die wahre Art, das Klavier 3u fpielen)
warnt davor, ,wie ein abgeridhteter Dogel 3u fpielen”] Audy beriditet er vom Spiel
feines grofien Daters Joh. Seb. Bady, daf diefer in feinen Santafien den Dortrag
fo mannigfady geftaltet habe, daf der Ausdrud einer Rede erveicht worden fei.

Hans von Biilomw fordert in feiner Ausgabe der lefgten Beethoven-Klavier-
fortaten bei der Sonate ENloll op. 90: ,Die ganze Sonate muf iibrigens, wie {don
op. 81, nidyt gefpielt, fondern ,gefprodien” refp. ,gefungen” werden.” (D. h. in ,freiem
Tempo” 1)

Widtig ift in diefem Sufammenhang Oder Umitand, daf fidh
Tonftdrfe und Tondauer in ihrer Wirfung anf
uns gegenfeitig beeinfluffen, was fid bereits bei der
Beobadytung des ,agogifden Alsentes” bemerfbar madyte. €s werden
ndmlid) langfamere Téne mit grdferer Tonftdrfe leidht als rvafdere
Tdne empfunden und umgebehrt rafdere Téne in leifer Tongebung
leidht als langfamere. — Somit decen fidy die Sdynelligleits-Eindriide
nod) lange nidht mit den tat{adhlid)y gehdrten Schnelligeiten! Dies
madyt fig fowohl im Eindrud odes allgemeinen Tempos als audy
Pleinever Ab{dinitte fortlaufend bemerfbar. (Siche unter ,Tempo”
Seite 62—681)

Solgende Beobadytungs-Llbung fei empfohlen :

Alan {dlage mit Hand oder Fauft (Finger) genau gleidmapgig weiter-
laufend Diertel auf den Tifdh! — ¢/,-Talt — febr ftarfe Betonung
auf eins! — fehr leife 2—3—4 ! — allmahlid) betone man audy etwas
das 3, Diertel! — dann jedes Diertel! — dann beginne man ein
ftdndiges Crescendo bis zum fff! Die Wirlung auf den un-
befangenen Hdhrer wird sugleidh die eines ftandig wadyfenden Tempos
fein! — eine afuftifdhe Taufdyung!:

A A A A A A AAAA AAAA A
Feeetrrer et e et
Das ,objeftive Tempo* blieb genau gleidy; das ,fubjef-
tive Tempo” nahm ftandig su. ATit Hilfe diefer , afuftifdhen
Taufdung” ift es mdglidh, daf fogar eine dreifadye Tempoverfdhieden:
heit gleidjeitig empfunden werden fann, wie 3. B. in Brahms

befannter &-2Toll-Rapfodie op. 79 L. 2, wo das 2. Hauptthema dret
grundverfdyiedene Melodielinien bringt:
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Die Ulittellinie dagegen geht in mdglidyft ftavrer Bleihmagigheit der
Tempobewegung vorwdrts. — Und die Baflinie fordert eine bder
telodie diametral entgegengefeste Entwidlung:
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Artifulation und Phrafierung
Wandlungen im Ausdruct

Wir wiffen bereits, daf Purse Tdne ein Streben hsren laffen, und
daf lange Tone als Ficltdne erfdeinen. Aber aud) hier 3eigt
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fich dte Einwirfung der Tonftdarke, die bet auffallend {dywdder werdenden
Tonen den Eindrudt von jugleidh Langfamer-werden {hafft. Llormaler-
weife miifiten 3. B. die folgenden Téne (B rafhms D-Dur Sinfonie
I. Sa, 1. Thema) Gruppen nadjjtehender Art bilden:
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D. h. alfo, daf der erfte Ton Fis bereits als alleinftehender Halteton
exfdheinen miifite, das erfte A als Strebeton sum unmittelbar folgenden
tieferen A, das erfte D wicderum als Strebeton jum fommenden erften
€ ujw.

Diefer naturgemdgen Gruppierungsweife widerfpridyt aber Oer
Wille des Komponiften, der nadyftehende Gruppierung der Téne 3u
Alotiven fordert:

e [ V |
FaEEa ————
\..%}Z = N~

~+ 3 P —

Der Komponift hemmt alfo das Streben der beiden Diertel A und

D durd) Diminuendo und durd) ein {hwades Sdgern, auferdem durd)

ein gelindes Trennen (Pleine Paufe!) vom jeweiligen nddyjten Ton.

Wenn wir nun audy diefe Trennung hdven laffen, bleibt dody

der Sufammenhang swifden den dret UTotiven - beftehen; felbft wenn

wit fogar {dmtlide Téne durdy Staccato vdllig von einander trenmnen

wiirden, Fdme der innere Sufammenhang der Phrafe genau fo Hlar
sum Dorfdpin wie vorher:

«ll

0n#

—
— ) 1 3 ) )
1 [ 4 = [ 4 | : T L 4
~ MY I | T I .Y L3 1
D I ] o1 |
Y . 1 L4 bt v L4
- *

Diefe Phrafe [aft fidy merbwiirdigerweife itberhaupt nidyt serjtdren,
mag man aud die einjelnen Teile glicdern wie man will! — Verfudpen
wir nun, diefe Bliederung innerhalb der Phrafe, die man , Artitulation’”
nennt, méglidyft vielfeitig ju formen. — Bierbei helfen uns zunddit
Bindung und Trennung der Tdne (Legato und Staccato — bsw.
Paufen), aber aud) in mweit bedeutenderem Utag bdas Streben und
Hemmen der Tdne, wodurd) gans verfdyiedene Tone 3u Jiel- und
Hohepunttstdnen werden Ponnen.
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Bei obiger Phrafe Pnnen die eingelnen Ulotive in mehrfady
verfdhiedener Weife ,artifuliert’’ werden:
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Die ,Phrafierung” bleibt hier ftets die gleidhe, d. h.
der Jufammenhang der vier Tafte als hdhere Einheit bleibt beftehen,
fo vielfdltig audy die Umgruppierung der einzelnen Tone 3zu Unter-
gruppen vorgenommen wird. Die ,Artifulation’ ift erheblicdh
verfdiedenartig fdhon allein durd) die duperliche Gruppierungs-
weife der Ulotive vermitteljt Bindungen und Trennungen der Tone.
Sie wird aber nod) weit 3ahlreidyer verfchiedenartig, fobald die Unter-
fchiede der inmeren Bruppierungsweife hinjutreten, d. h. die feinen
Strebungen und Hemmungen der Tdne.

So fann Beifpiel a) feine Diertel eilen laflen oder hemmen laffen;
das Diertel des erften Taltes Fann hemmen oder drdngen, wdhrend das
des sweiten Taftes audy umgelehrt gehen fann. Die Diertel des dritten
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Taftes Ednnen fid) innerlidy wie folgt gliedern, wenn aud) 3ugleidh
alle dret Diertel eine gebundene Linie {dhaffen (Legato):

Vy - — = 2y A
[ J R R [ vy . 1
Eeg 0 e B

E€s fann alfo audy bei genauefter Snnehaltung der duferlidyen
Artifulation (Legato, Staccato, Paufen, Einfdhnitte) die inner:
[tde Artifulation vollfommen verfagen, die Wiedergabe der
Phrafen matt und feelenlos fein. Und dhnlid) Pénnen Oie iibrigen
Betfpiele b) bis g) die ver|dyiedenften inneren Wandlungen der Arti.
fulation durdymachen, audy wenn dabei die duffere peinlid) genau
gewahrt bleibt. — Derfudien wir dlefe Beifpicle in je mehrfacher
innerer Artifulation ju {pielen und 3u fingen! — (unter Wahrung
der angegebenen dufeven Artifulation!)

Brahms eigene Prigung der Artifulation, die er durd) Binde-
bogen angedeutet hat (fiehe das Beifpiel a), seigt deutlid), daf fie der
natiirlidyen Gruppenformung abfidtlid wider:
fpridit. — Die Unterdriidung des natiirlidhen Strebens im ,Auf:
taft” (Taft 1 und 2) {dafft den eigenartigen Sinn der Telodie. —
Die Theorie Hugo Riemanns von der abfoluten Geltung des
RAuftaftes in jeder YUlufif ift alfo unhaltbar. — Wohl wirft es
natiirlidger, wenn der Ruftaft als Stvebegebilde jum nddyften Takt-
Eins erfdjeint, aber Ausdrud ift eben nur in den feltenften $allen
sugleidy ,LWatiirlidgfeit’. — Ausdrud ift vielmehr in der Haupt-
fade Widerfprudy der Hrdfte! — UTufif ift Leben und Kampf
— nidt Ruhe!

Ladydem wir nun erfannt haben, da neben der duferlidien
Artifulation aud) jugleid) eine innerlid)e befteht, und es
bet genauer 3nnehaltung der dufferen Artifulation nody lange nidyt
verbiirgt ift, daf nun aud) der Sinn der UTufif erfhdpfend ausgeprdigt
wird, weil eben immer nod) die inmere Artifulation vollfommen
verfagen fann — nad) diefer Erfenntnis ift es nidh)t mehr unbegreiflidy,
daff oft genug aud) die auffdyreibbaren duperen Artifulations.Seiden
vom Homponiften vernadyldffigt werden. Denn ohne die innerve ijt
dufere Artifulation wertlos — und die widytige innere Artifulation
it nidht aufsufdreiben — — alfo warum itberhaupt etwas
auffdyreiben?? ,Der Derftandige wird fdon den ridtigen Sinn
treffen — und der Unverftdndige wird ihn aud) mit der peinlidyjten
Auffdrift nidt finden!” — Diefer Standpunft hat eine gewiffe
Beredhtigung, aber nur mit fehr ftarfer Einfdiranfung! Denfen wir
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an Wagners Erfahrung mit B a dys Alufif: ohne £if3ts Dors
fpiel hatte er niemals den tieferen Sinn diefer ATufif erfaft!!
(Dergleidhe Seite 531)

Bier fann nur Qelfen: Studium der gejamten mufifalifdien Aus-
drudstrdfte. — Einlebung in die Welt des Kleinen, des fdhyeinbar
Unhdrbaren! — Kenntnis und durdygreifende langjdhrige Ubung
auf dem @Bebiet der inmeven Artifulation! — Studium oder Stil.
arten, die Art und Brad diefer inneren Artifulation offenbaren!

Das. ndtige Hilfsmittel dazu muf eine praftifde Dortragslehre
f{dhaffen, die geradesu eine ,Biologie der Tufif” darftellt,
alfo ecine Lehre, die an widytigen Beifpielen Odas innere Leben des
TConftiides, das Fir-und-Widerfpiel der eingelnen Hrdfte offenlegt.
Erft aus dem Derftandnis diefer im Beifpiel offenliegenden Kampfe
der Krdfte fann ein organifd) jutreffender, alfo objeftiv wahrer, und
dod) jugleidh audy ein gefiihlsmagig Odurdyleudhteter, alfo fubjeftiv
fiberseugender Ausdrud im Dortrag der Werfe unferer Tonfunit
erveicht werden.

it diefer Shulung der mufifalifdhen Allgemeinheit wiirde der
heute Rerrfdhende {dhlimmite Feind einer {tilmdfig und inhaltlid
erfdhSpfenden RAuffaflung wirffam befampft, ndmlid) die allgemein
perbreitete Einftellung der Dortragenden, der Lehrer wie der Sdhiiler,
der Dirigenten wie der fongertierenden Hiinftler jeder Art, auf eine
JRufalls-Auffaffung’! Das will heifen: die meiften ,Auf-
fafjungen” find itberhaupt feine ernftzunehmenden Auffaffungen, fondern
entweder Kopien (Hopien des Spiels der Lehrer oder der fonzertierenden
Kinftler — alfo Z"acbabmungen ohne eigenes Erleben und Erarbeiten
des Werlkes !) oder ein Fritiflofes , §inden” der , Auffaffung’’ wdihrend
des tedmifchen Studiums. 3n lefsterem Sall ftist fidy der Studievende
auf feine felbjtverftandlidy hodywertige mufifalifhe Begabung (fiehe
Wagner, Beridyt S. 144 Ausg. Stegel: ,, . . das alles Fomme uns gan
von felbft, durd reine, wundervolle Begabung an!”) und nimmt alles das,
was thm durdhJufall aus dem Wert entgegenleudytet, als das Ridytige und
Wahre und Erfdydpfende an. Gerdt er dabet auf gany falfdie Wege,
fo fehlt ihm die Bandhabe, dies 3u bemerfen oder es ju verbeffern; der
falide Weg ift dann eben feine , R uffaffung!” ATit heiliger
Mberseugung halt er das foldperart rein jufillig Erfafite als intuitiv
gefunden, fomit als Hinjtlerifdh vollwertig und unantaftbar! Eine
Schulung des Dortrages ift ihm iiberhaupt ein Unding — graue und
grdulidie Theorie! (Eine einzige Ausnahme findet fid) auf diefem
®ebiet vor: die Jazzmufifl IWehe dem AUtufifer, der im Kaffee
haus mufigieren will und Odabei ,Beift und Seele der Jagymufit”
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nidt erfafgt hat! — er ift einfad) unbraudybar! BHier herridyt {dydrfite
Kritif | — indeffen find diefe Wirbungen audy) fo derb 3u faffen, daf
fie nidyt all3u groﬁe Sdywierigleiten fdaffen!)

Wer nun eine praftifde Dortragsfdulung durdygemadyt hat, der
wird fid) aud) ohne Phrafierungs: und Artifulations.Seichen iiberall
surechtfinden — weil er eben ftets von innen her das Kunftwert
erfhaut und es ebenfo von innen her aufjubauen fudyt!

Solgende Beifpiele seigen, in welder Art ,Artifulations:
Ausgaben’ von Werfen unferer Tonfunit 3u Studienzweden not-
wendig wdren, um das Einleben junddift der Utufifer und Sdhiiler,
mit der Heit alfo der Allgemeinheit ju ermdglidhen :

a) Bad), Praludium Es:AToll aus dem Wofltemperierten Klavier.
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Rhythmus : verfddrft! — BHalbe fehr langfam; — Adytel etwas ge-
eilt, Diertel verldngert! — (Lentol)

Conftdrfe: fehr leife] — Ulotiv N o. NI 2 {hwad) gegen die Afforde
der Halben (linfs) hervortretend. — @Belindes Crescendo/Dimi-
nuendo in Talt 3—4.

Afforde: (, Begleitung’’): fehr langfam, feierlidy, gleidymagig im Tempo,
verhaltene’ Krdfte. — Erwartungsvoll.

Praller im 3. Takft: leife und {darf.

Sedyzehntel im 3. Taft: {dwadjes Crescendo, gelinde Hemmung!

Doppelpraller im 4. Talt: mf, — Diminuendo. — Uadidlag ab-
fterbend.

r
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Bagmotiv im 4. Taft: umgebelhrt als vorher: gemdpigter Rhythmus,
jugleid) etwas gréfere Tonftdrke!

Atotiv im 5. Taft: entweder Sedyzehntel etwas junehmend und gelinde
38gernd, Adytel etwas 36gernd — wie vorher beim Bafmotiv oder:
Sedyzehntel fehr leife und befdyleunigt, ebenfo Adyel. Alfo:
entweder Plus der Entwidlung durd) gréfere Stirfe, aber jugleid)
Atinus durd) gemdgigten Rhythmus (Tafte 4 und 5); oder:
Plus durd) verfdydrften Rfhythmus, aber jugleidh Ulinus durdy
geringere Stdarfe! (Tafte [—3.)

Don gang befonders tiefgehender Wirkung ift die Wandlung im

4. Tatt, da das erfte UTotiv (Taft 1) nunmehr in verdnderter innerer

Artitulation erfdjeint: mehr Tonftarfe, aber {dwad)-hemniende Be-

wegung der Adytel! Die vielleidyt befte Durdhfithrung des erften Teiles

unferes Praludiums bringt von Taft 4 an den Baf mit feinen Ulotiven
in gemdfigtem Rhythmus, Odagegen Oden Sopran mit den gleidhen

Alotiven (und entfprechender Fortfithrung) in ver{dydrftem Rpythmus

bet geringer Tonjtdrke.

Derfudien wir weitere Artifulationsarten! — beobadhten wir die
Dortragsweife diefes Praludiums vonfeiten mdglidyft vieler Kiinjtler!

Derfudien wir namentlid) das UTotiv & . N o in den erjten
dret Taften mit gemdpigtem Rphythmus ju fpielen! — fodann das
gleiche 2Totiv in den Taften 4—5 verfdyirft! — oder das Bafmotiv
in Talt 4 leife und {harf! — wodurd) der ganze wundervoll-erhabene
Ausdrud diefer Stelle vernidytet wird,

Die gange erfte Hlfte des Priludiums bringt von Taft 4 an ein fort-
wdhrendes Wedhfel{piel swifdien dem hemmenden Baf- und dem etwas
befdjleunigten Sopran-2iotiv, alfo jwifden jwet durd) ihre innere
Artifulation grundfdaslid) verfdyiedenen Utelodielinien] — Spielen! —
laufdyen!

Ohne diefen BGegenfas wdre das Priludium von nur geringer Tiefe

des RAusdrudes!

b) Brieg, Hlavierfonate op. 7.

Andante. .
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Ungewshnlid) ftarfes Tempo rubato. (Eigenwilliges Tempo — fehr
ftarfe HSgerungen und Befdleunigungen ) — Erjtes Diertel (Paufe!)
fehr lang. ATit vollem Ton und fehr 33gernd fesst die AUTelodie ein, —
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Jeder Ton wudhtig! In gewidytigen Sdyritten nur allmdhlid) rvafdher
werdend; im 2. Taft anwadyfende Wudit und Schmelligheit bis
sum punftievten Diertel &, das der gangen Linie BHalt gebietet (faft
Sermate!). — Erft langfam und trosig fest das nadyfte AUlotiv E—C —E
etrr, um beim nddyften Sequenymotiv E—A — € ungeduldig ftrebend 3u
werden: das Sedyzehntel fdyroff und Purg, das Diertel A jwar rafdher
als vother das Diertel €, aber gegen das auffallend hetzende Sechzehntel
wieder etwas suriidhaltend. Das leste Ulotiv E—G—B—Fis—E—-B—B
bringt die Fortfesung des Drdngens, der Anldufe in den beiden vorher-
gehenden totiven und jwar mit Crescendo verbunden bis ju dem
erften Diertel 3, dem Hshepunft und BHaltepunft des BGangen. Das
nod) folgende 2. Diertel @ ift nur ein ermattendes Anhdngfel jum
erften @. Diefe eigenwillige, gany auffallend tempofreie Beftaltung des
Themas entfpridyt der Enorrigen Willenshdrte nordifdher Avt (vielleidyt
das befte Thema, das @ rie g iiberhaupt gefdhaffen hat!). Diefe Willens:
harte wird aber nod) iiberboten durd) die Rusdrudsweife des gleiden
Chemas bei der Wiederfehr inmitten des Sases. YLlad) gewaltigem
Anlauf tritt es im derbften fff auf, nunmehr aber in abfolut gleich-
magigem Tempo, gleihmdaig tabtlidier und genauefter rhythmifcher
Pragung, indeffen dynamifdy infofern abnorm, als jeder einzelne Ton
mit wudytendem Lladydrud erfdjeint! Hame diefe gleidhmdpige Fithrung
der Atelodie gleich su Anfang des Saes, fo Ednnte das Thema iiber-
haupt nidyt feffeln, es hatte Feinen Reiz, feinen RAusdrudsfinn! —
Llunmehr aber, naddem es in feiner auffallenden eigenartigen Pragung
dem Borer befannt ift, wirkt die jweite Deutung mit ifhrer AUTonotonie
der Rhythmit als gewaltfame Unterdriidung des Erwarteten, und die
Erinnerung an die eigenartige herrifche und freie Geftaltung su Anfang
des Sates [dft bdiefe Unterdriidung als gewaltige Kraftduferung
empfinden. Die faft brutale dugere Kraft (fff) entfpridht vollfommen
dem inneren Befdyehen, hat alfo Sinn.

Balten wir diefes Ausdrudsgefdhehen durd Wand-
[ung des Ausdruds-Charalters feft! — Wir finden foldhe Wand-
[ungen in faft jedem IWerf von Wert vor. Denfen wir an Webers
Worte (,Euryanthe” — Dorwort): ,Es gibt fein langfames
Tempo, in dem nidyt Stellen vorfdmen, die eine rafdyere Bewegung
forderten, um das @efiihl des Schleppenden ju verhiiten, wie es fein
Prefto gibt, das nid)t ebenfo im @Begenfat den ruhigen Dortrag
mandper Stellen verlangte, um nidyt durdy Lbereilen die ATittel sum
Rusdrud ju benehmen.” Diefe Wandlungen mwerden meiftens
nidt bejeidnet! — J. 8. Beethoven op. 2 Ur. | Sonate
$-Atoll, 2. Sas von Taft 17 ab: Atertlidh rafdjeres Tempo, Fraft-
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vollere Atelodicfithrung. — — Beethoven op. 13, Adagio Taft 17
ebenfo: etwas bewegter; Charafter entgegengefest dem erften Teil :
anfangs Utelodie beruhigend, von Talt (7 an Alelodie drdngend ! Es
fcheint diefen Mandlungen das gleidhe pfydhologifche Befels 3ugrunde
su liegen wie der Ausprigung eines fogenannten jweiten Themas (mit
Beruhigungswirfung) innerhalb des Sonatenfases iiberhaupt!

Diefe innerenWandlungen des Charalters liegen
audy den eingelnen Teilen der Dariationsfage jugrunde, vielleicht audy
den Wiederholungsabfdynitten in grdgeren Werfen (Sonate ufw. —
fiche die befannten Doppelpunttel); die Wiederfehr foll oder darf in
ihrer Dortragsgeftaltung, ihrer inneren RArtifulation, auf efwas e
fanntem aufbauen und Odurd) feine, vielleidyt duerlidy unmerliche
Ausdrudswandlungen, durd) minimale BGegenfde ujw. etwas gang
anders Beartetes {dhaffen als beim erften Dortrag!! Eine tatfddlide
bloge Wiedberholung hat denn aud) in Walrheit wenig
Wert!

¢) €hopin, Uasurfa B-Dur, i
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d) €Chopin, Praludium Des:-Dur. Op. 28 L. 15.
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Taft 1. Atelodie nady der Art des ans Allegretto ftreifenden Andantinos
weid), anmutig, jierlid), alfo gefdhmeidig vorwdrtsdrdngend.
Begleitung hemmend. Daher: Sedhzehntel Des leicdht und eilend ;
— Diertel B fest gegen die hemmenden Adytel As etwas 3u
frith ein, wird aber durd) das leste Achtel As wieder aufgehalten.

Taft 2. Halbe € etwas ju frith. — Begleitung wadyit fich su einer fleinen
Liebenmelodie aus, wird fehr hemmend beim Ulotiv As-B-As.
— Diertel Des 3u frith, dann aufgehalten durd) lesstes Adytel.

Taft 3. Streben der Telodietdne Es-§-Ges, dann Hemmung durd
Begleitung. Lunmehr neigt fih audy die Ulelodie allmahlid
sjum hemmenden Charafter! — fie ftitht ab! — Das leste
Diertel § ftrebt fomit bereits weniger als die vorherigen Utelodietdne!

Taft 4. Atelodietdne §-Es-Des bringen ein Erldfden der Bewegung,
werden alfo immer langfamer und leifer. — Gemeinfam hentmen
alfo beide Saftoren: lelodie wie Begleitung. Das leste Diertel
mit den vajdien Uberleitungstdnen mfft fidy von meuem 3ur
Bewegung auf, bringt alfo von neuem ein wadyfendes Streben.

Catt 5 bis 8. Wiederholung und Dertiefung der Tafte | bis 4.

Taft 9. Scon der Auftalt dazu (Adytel €-Des in Taft 8) bringt
naddridlide Betonung — mf — und auffallende Hemmung
in der 2ltelodie! — Begleitung eilt, wo fie Fann! — bleibt aber
in Starfe volllommen untergeordnet | — Wandlung im Charalter |
—  Saft drohende I{raft durdy Suriikhaltung oder bisherigen
btangenben Bewegung in der Ulelodie!

Taft 10 wie Taft 9: hemmende, herrifd), aber dod) gefdymeidig
gehaltene telodie! — Begleitung leife, geeilt!

Talt 11. Lun eine merfwiirdige Wandlungl: die Ulelodie gibt
thre juriidthaltende Sithrung auf, finkt ufammen, wird leife und
fiberldgt gleihfam die Lenfung der Begleitung!! — Wirfung:
mfcbete Bewegung, leifer Ton! (Ladylaffen der Llelodie an
innerer Kraft ergibt — weil die Begleitung Herr wird ; — rafdpere
Bewegung ! 1)

Taft 12. Erneutes Praftvolles Aufraffen der UTelodie, Qemmung der
Bewegung! ufw.
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Sorm als €rgebnis inneren BGefchehens

Das Eindringen in das Ausdrudsleben eines Utufibjtiides mit
Bilfe von Phrafierungs: und Artifulations-Beftaltung, d. §. durd
dte Beobadytung und finnvolle Anwendung der unendlich verfdhieden
wirfenden Strebungs: und Hemmungstrifte, fowie der unendlid
vielgeftaltigen dynamifden Sdhattierungen in ilhrem ftilgebundenen
Siie-und-Widerfpiel, 1aft jede ,§orm” eines foldjen UTufifwerkes
als organifdie Sufammenballung der fich innerlich bedingenden Einzel-
teile evfennen — fomit als eine Ausftrahlung des Inneren,
als unvermeidbare Eridpeinungsart des 3nhaltes, als ,H3rper”,
der vom @Beift gefdhaffen wurde!

Die befannte BGrundlage aller , Formenlehren'’ der UTufif, die bindre
Bruppicrungsweife der Tafte 2+2; 4+4; 848 ufw. ift wohl als
{dlidytefte, alfo unauffilligfte Formbildungsweife su achten, jugleidy
aber audy als langweiligfte und ausdrudsmdgig neutrale!

Die Sorm ift aber ein Gewordenes, cin Gefdjaffenes, ein
Paffives — fein Aftives, fein Selbftidhaffendes! fein Beftimmendes!

Die 3unehaltung der Sweiteilung beweift bet einem Tonftiid
nur, daf der Beift des Werkes, der Ausdrudswille des Homponiiten,
auf ®Begenftrdmungen versidytet hatten. Sndeffen begegnen fich hier
dte @Begenfdse: ein {dywader Geift, ein {dwader Ausdrudswille
laffen fid)y von den fo naheliegenden Sweier-Potensierungen der Talte,
wie fie die {dlidytefte Formbildung seigt, treiben und beherrichen; fie
Bonnen alfo nidyt iiber die Abgrenzungen des ewigen Einerleis 2+2 —
4+4 — 8+8 ufw. hinaus; der von ihnen gegebene Inhalt hat nidyt
genug Kampfftarle, um finnvoll den Lodungen der Sweiergruppierung
entgegentreten su Ednnen. — — Ein ftarfer Beift, ein ftarfer Aus.
drudswille dagegen zertreten oft genug diefe Abgrenzungen der {cdhlidhten
Sweiergruppierungsweife und gehen eigne Wege. Oft genug [dft der
ftavle XDille aber aud) diefe Sweier-Llormen rubig beftehen, gewiffer-
magen auf eine Anderung freiwillig versidytend ; faft médyte man fagen
yperdditlid) den Hampf gegen fie vermeidend” !

Gewarnt fei vor jener Anfdyauung, die bei jeder Adhttalt-Bruppe
das ,Formgefes” der Jweiteilung erfennen willl — Der innere
Bau ent{dpeidet, nidyt die blofe Taftfumme! — Wie formal jerfest
foldy eine {djeinbar normale Adhttaft-BGruppe fein Fann, jeigt folgendes
Thema aus der C- Dur’Sinfonie von frany Schubert:
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Das Thema umfaft tatfadlid)y geradeaus adyt Tafte! — Aber wie
fetsen fidy diefe jufammen? — Widht 2+2+2+2! — aud) nidyt 4-+4!
fondern 2+14+2+1+2 — alfo vollfommen unvegelmdagig und eigenwillig!

Betraditen wir den Anfang der befannten @-LToll-Rhapfodie
von Brahms! — — Der erfte Teil des Werkes befteht aus genau
32 Qatlten, {deint alfo dem normalen Formenbau 2 mal 2 mal
2 mal 2 mal 2 ju entfpredhen. Der Sap baut fidy jedod) folgender-
magen auf: 1+142 [ 14+1+2/ [ 243 [ 14145 [ | 14142 [ 1+1+4+2 Talte
= 8+12+12 Tafte. Der Aufbau ift fogar gang ungewshnlid) verwidelt,
da bdie Eingelteile gany unregelmdfig gebaut find. — Die End3ahl 32
it alfo wohl Jufall. Aud) das Unterbewuptfein diirfte diefe Etr-
gdngung 3ur Llormalzahl 32 nidyt beeinflufgt haben.

Audy in jenen Fdllen, da dufere Griinde jur Snnehaltung einer
f{dyablonenhaften , Formbildung” jwingen, wie 3. B. beim Tang, Ednnen
nur dann finnvolle @ebilde entftehen, wenn der Inhalt derartig
befdyaffen ift, daf die erswungene Form als Produft bdiefes Snhalts
erfdjeint.

€ine mufifalifdie Sormenlehre fann alfo niemals
eine ,Jlormenlehre” fein, wohl aber cine Lehre von den leicht-
fagliden, den fhwieriger-faglidhen und den vermwidelten ﬂuﬁerungen
des inneren Krdftefpiels der Tufik.

Ohneecine Dortragslehre im Sinne einer ,Biologie
der Mufil” muf jede Formenlehre leblos, {dhematifch bleiben.

Die Formenlehre muf alfo fein

a) eine fehre vom organifdhen RAufbau der Ierfe, wie er
fidy ergibt aus Phrafierung und Artibulation Oder eingelnen Teile
(,,organifdyer’’ Teil).

b) etne fehre von den bis heute vorhandenen verfdjiedenartigen
Sormgebilden (gefdhichtlidh-afthetifcher Teil — Stil-Lehre).

Polyphonie

Ridard Wagner fdyrieb 1869 (,Ilber das Dirigieven’ —
Siegels Derlag, Ausgabe 1907 VIII S. 318) inbesug auf die damaligen
BadyPenner und Badyfpieler: ,3d) weiff aber audy, daf jene von ihrem
als Eigentum gehiiteten Bad) nidhts wiffen . . . 4

Iohl haben fidy die Juftdnde feit der Jeit vor bald 70 Jahren,
da Wagner diefe bitteren Worte gefdirieben Rat, in mander BHinficht
gebeffert, aber immerhin find es audy heutsutage nidht viele Kiinitler,
aud) heute nidyt die fogenannten ,Badyfpicler”, die Bad) einerfeits
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verftehen, anderfeits audy treffend f{pielen Pdnnen. — BHdtte Wagner
mit feiner herben Kritif an den Ruftinden des Utufiftreibens aud)
sugleid) die UTittel u ihrer Behebung d. h. eine padagogifd) braudybare
JDortragslehre’ gefdaffen, fo wdren bdiefe Juftdnde bald
grundlegend anders geworden!

Qur Aufgabe einer folden Dortragsiehre gehdrt fomit audy die
Wegweifung in das Bebiet des Badyfpiels, iiberhaupt oder
Polyphonie.

Das Beifpiel des D-Uloll.Themas aus Brahms B-Aloll-
Rhapfodie (Seite 42) jeigte bereits, daff mehreve Ulelodielinien mit
fidh widerfpredienden Ausdruds-Entwidlungen gleidyeitig nebeneinander
herlaufen und audy gleidyjeitig: diefen unterfdhiedlidhen Eigendyarafter
wahren Innen. Die Erfenntnis von dem Wefen, Inhalt, der Charalter-
Criplizitdt und Ausdrudsgebung diefes feffelnden Themas von Brahms
gibt uns bereits den Sdliiffel sum Dortrags-Beheimnis der polyphonen
Werte. — Auf Grund der erftaunlidhen und unfagliden Feinempfind-
lidhPeit unferes Ofhres und unferer Seele fiir Tondauer- und Tonftdrke-
Sdwanfungen ESnnen audy die {deinbar gany gleidmdagig
verlaufenden Linien der polyphonen AUTufif innerlid) mit reidjtem
€eben erfiillt werden, ofhne jedod) nady aufen hin grofe oder gar
auffallende Tempofdywantungen horen 3u laffen. Diefer lesste Umftand
ift aud) die Urfache bdafitr, daf viele, fehr viele Dortragende aus.
gevedynet fiir die gréfte Shwdade ihres Honnens, d. h. fiir ihren
vollfommen ausdrudsiofen und unverftindigen Dortrag, aud)y nod)
gefeert, ja als Badyfenner und als Badyfpieler gefdhist werden.
Ste wiffen ndmlid), daf die ju immerhin rvedit ftarfen Tempo-
fdwanfungen neigende romantifdhe PDortragsweife im allgemeinen
garnidyt filr Badys Mufif pat. Indem fie nun Bady rein medhanifd
und gehaltlos vortragen, alfo ,objeftiv” bringen — wie die Liotliige
fitr alle unverftdndige Dortragsweife lautet!! — find diefe ,Badyfenner”
fiberseugt und fudjen audy su iiberseugen, daf diefe abfolut falfche
Dortragsweife die fiix Bads Stil eingig ridtige fei. (Dergleiche
Wagners Beielung der RSuftdnde im Jahre 1869 — | Uber das
Dirigieren” Seite 317 f.) Dazu fommt, daf diefe , Badyfenner” felber
bet einem wirflidy hodywertigen Dortrag Badyfcher Werke garnidyt
imftande find, deven Innendynamif und die latent wirfende Innen-
agogif {iberhaupt ju erleben. Ieiterhin vernehmen fie von anderen
Qubsrern, bdiefer Dortrag fei ftiled)t gewefen — fie halten alfo das
Wenige, das fie exfaft haben, fiir ftiledht; fie ahmen das foldjerart
Rufgenommene nady ihrem Derjténdnis nad), fomit die dufere
Alonotonie! — — und die Erleudhtung ift fertig : Bad) mufp objeftiv,

54



ftreng im Reitmaf und ohne alle Jutaten gefpielt werden! — Das
Snunenleben der Badymu{it ift ihnen nie aufgegangen ; fie
haben es aud) nie vermift (1), und wenn fie es nun irgendwo vorfinden,
byw. entdeden, dann mu§ es auf alle falle fal{dy fein!

Ein lehrreidher D ergleid) illuftriert dies Derhdltnis treffend:
3n ciner Eifenbahnwerkjtitte fiehen Cofomotiven, die auf ihre
Eeiftungsfraft unterfud)t werden follen. — Sie ftehen mit den KHdpfen
gegeneinander. Ein foldjes Paar ift geheist; ihre beiden Sithrer ftellen
allmdflidy den Dampfdrud gleidhmagig hdher und hHdher. Es {oll
ndmlid) verfudyt werden, welde der beiden Alafdyinen bei gleidhem
Drud bdie andere beifeitefhieben wird. ®Obgleidy fid) diefe Ulafdyinen
nidt von ihrem Plas bewegen, fondern nur mit aller Kraft gegen-
einander arbeiten, entwideln fie beide hddyjte Spannung und damit
eine gewaltige Arbeitsleiftung. — Daneben ftehen 3zwei andere, nod)
nidyt geheiste Lofomotiven. Audy fie rithren fidh nidit von der Stelle.
Der dupere Anblid, aud) das dqufere Ergebnis an Bewegungsleiftung
ift Dei beiden Ulafdjinenpaaren das abfolut gleide! ndmlidy gleidh
null! — — — WWie fteht es nun aber mit der inneren Leiftung? —
mit der Krdfteentwidlung der Alafdyinen P — Bier Todes{dylaf, iiber-
haupt feinerlei Leiftung, feinerlei Hrdfteanfpannung — — dort dagegen
Anfpannung aller Hrdfte, ein Hampf von gewaltigen Ausmagen!

Diefes Bild entfpridht in feinem Wefen vollfommen dem Bild
vom Befdiehen innerhalb der fogenannten ,perhaltenen” oder
aud)y ,erhabenen’ AT ufit! Die Hampfe der Hrdfte wideln fidh
nur innerhalb ab — nidts tritt nady aufen in Erfdeinung! — nady
aufien ift diefe Utufif fo fpannungslos, fo tot wie eine ATufif, die
fiberhaupt feine Spannungen, Peinerlei Ausdrud und Behalt befist.

So fommt es denn leidht, daf eine ,Derhaltenheit” der
Krafte als 3nhaltslofigleit, als ein Kraftverfagen, als Spannungs-
l[ofigteit erfafit witd. So Fommt es, daf unfere tiefjte und gehalt-
reidyfte MMufif oft als langweilig erfafit wird. Und fo fommt es, daf
derjenige, der diefe Tufit aud) entfpredhend langweilig und ohne jedes
Eindringen in ihr Inneres vortrdgt, aud) nod) als befondever Henmner
geadhtet und bewundert wird. Sowie jedod) eine wertvolle Polyphonie
auftritt, ift es unweigerlid) gegeben, daf die fid) verbindenden oder
verquidenden telodien ihr Eigenleben nidyt blog in der Ton;
h 3 he fihren, fondern aud) im Ausdrud, alfo in Dynamit und
RAgogif. Das heift nidts mehr und nidts weniger, als daf bdie
BHdhe: und Tiefenpuntte der Alelodien, byw. ihrer Entwidlungen, nidht
sufammenfallen werden. Bei einer hodywertigen polyphonen Atufif
treten fomit neben den Entwidlungstimpfen innerhalb jeder Eingel
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linie audy Widerfpriihe und Derwidlungen jwifdhen den gleidyzeitigen
Atelodien auf. Und diefe Widerfpriidhe find mitunter dugerlidy derartig
gering, daf oft nur die gefpanntefte AufmerPfamfeit und eine bereits
geitbte Beobadyitungsgabe dazu gehdren, fie iiberhaupt bewufit werden
su laffen. Aber feien fie aud) nod) fo gering, fie entfdieiden den
RAusdrud der Tufif, fie miiffen vorhanden und Ilebendig fein!

Widitig und intereflant ift in diefer Binfidt der Umftand, daf felbft der
gregorianifdhe Choral nidyt frei fein darf von Dortragsgeftaltungen! So fd}tetbt
dariiber S, Dom. Johner (,Der gregorianifde Choral” 1924. Engelhorn) in
Abfdynitt VI: ,Daher find die Chordle ohne Ibermallen des Gefilhls; alle AUfelte
gehen mit verhaltenem Fiigel einher”. (LB, ein treffendes Bild ) — In AUbfdynitt
X: ,$reilidh, der Choral muf wiirdig Flingen, nicht fubjeftiv launenhaft, nicht effelt:
hafdpend, leidenfdiaftlid). — LUnd doch muf er gewiffermafen nadfdhdpferifdy geftaltet
werden, gerade weil er Gebet ift.¥ — ,Wir diirfen und miiffen audy als Nufifer
ant den EChoral herantreten! Daher mafvolle Dynamif nnd Agogit”

Der Qatfadie, daf felbft der gregorianifhe Gefang agogifche und dynamifdpe
Sdyattierungen anfweift, fteht andererfeits gegeniiber, daf fidy in unferer Nufit Werfe
vorfinden, die gang oder teilweife abfichtlih auf jedes tiefere Hriftefpiel versidyten.
Biersu gehdren viele Werfe ans der Feit um Joh Seb. Bady herum, wie 3. B.
die hdfi{dh-Fonventionellen, auf einen gefellfhaftlich-fpielerifchen und daher abfichtlidy
bis ju einem gewiffen Grad oberflddylichen Ton abgeftimmten Werfe Gg. Ph. Tele-
manns. Sogar and) bei Bad) felber treten vereingelt (3. B. in manden feiner Prd-
[udien) foldye fpannungslofen, rein tonfpielerifdhen Stellen auf. Ja, felbft bei dem
grofien Ausdrudsmufifer Beethoven finden fidy ab und zu derartige Epifoden, wie
3. B. die Talte 2o 12 bis 18 im erften Safj der Klavierfonate As-dur op. 110.

Ubrigens fei hier betont, daff es nicdht in den Unfgabenbereid) einer Dortrags:
lefre gehdrt, beftimmte Anffaffungen der AUnsdrudgebung feftsuftellen oder gar
feftsulegen. Sdmtlide Fitate von Werlen find daher immer nur beifpielhaft gedadyt.
Die Seftftellung und feftlegung von beftimmten Ausdendsformungen ift einjig Anf-
gabe einer Stillefre, zu Oer indeffen eine umfaffende Dortragslehre die
unumgdnglidg notwendige Mittels-Sprade abgeben mu§. Denn erft mit
Bilfe einer foldhen Dortragslefre find die Derftandigungsbegriffe aufftellbar, die zu
einer praftifchen Amwendung einer Stillehre Dorausfegung find. Dielleidyt wird fid
fiberhaupt einmal der Hanptwert der Dortragslehre in diefer Eigenfdiaft als tedynifdyes
Derftindigungsmittel inbesug auf die Klarlegung der ver{dpiedenen Auffaffungs-
mdglichfeiten bedentender Kiinftler bjw, der Stilmerfmale der Werfe, Epoden ufw.
3u erfentnen geben.

Bad), Suge €Ul aus dem wohltemperierten Klavier.

O | = — ] { :

: e e = S ECE
Bad felbft hat Eeinerlei Angaben iiber Charatter, Tempo, Artifulation
hinterlaffen. Die Auffaffung der Fuge ift alfo vollfommen ,frei”.

Derfudien wir daher, u einer Auffafjung 3u fommen! — Das Thema
bringt sunddijt drei thythmifdy gleihe Anldufe von je 5 Tonen,
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alfo dreimal das faft gleidhe Totiv, und erft der dritte Anlauf fithet
ju einer Sortentwidlung gegen Ende des jweiten Talftes mit dem
Héhepuntt auf dem Synfopen-Diertel As, dem wiederum ein Jopf,
ein Anhdngfel, folgt: Sedyzehntel BG-§-Es. Diefe Gruppenwirfung
fteht auferhalb der , Auffaffung” — d. h. fie ergibt fid) von felbit,
offenbart fid) ohne weiteres. Llun bleiben aber immer nod) die fragen:

1. weldes Tempo P — agogifhe Sdhwanfungen ?

2. normaler, ver{dydrfter, gemilderter Rhythmus?

3. Weldye allgemeine Tonfjtdrfe? — f? — mf? — p?

4. normale, verfdydrfte, gemilderte Dynamif?

5. Artifulation (legato und ftaccato?)
Unterfdjeidet man duBere und inneve Artifulation, fo umfagt die
Artitulation das gefamte Gebiet der vorftehenden fiinf Fragen! (Lir. 5
deutet denn aud) nur die dufere Artitulation an). — Umgelehrt er-
geben fidh aus der finnvollen Erfafjung der Artifulation famtlidhe
tempomdgigen, rhythmifdgen und dynamifdien Sdhattierungen von
felbjt. Derfudgen wir alfo mdglihft viele ver{dyiedenen duferen und
inneren Artifulationsbildungen des obigen Themas!
Ein Staccato des jeweiligen Endtones des Ulotives: E J1 ,h
fdeint ausgefdhloffen 3u fein, wenn man Badys Andeutungen im
Derlauf der Suge beobachtet. Denn Bady fdyrieb jederseit als fiinften
Ton des Ulotives dann ein Diertel (eben nicht mehr Adytel!), wenn
es die fortfepung erlaubte! Siche die Tafte Lir. 9—10—11; 22 bis
23] — Die weitverbreiteten Ausgaben, die den 5. Ton jeweils ftaccato
nehmen, diirften damit nidt im Redht fein. — Rus dem getragenen
Charafter diefes jeweiligen 5. Tones ergibt fidh dem aufmerffam
faufdenden von felbft ein nur gemdgigtes Tempo. Aus den nun
weiterhin bildbaven Aldglichleiten der Artifulation fei folgende als
befonders naheliegende und finnvolle angefithrt (alfo nidgt als eingig
méglidye!):

T T T T ————
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Taft [: 3wei Sedhsehntel legato und leife, sum Adytel € ftrebend;
swei Adytel €-B ftaccato, normales Tempo, byw. faum merk.
lidhes Streben des & nach dem folgenden As;

Adtel As ift Jielpundt; tenuto, etwas 33gernd;
3wei Sedyzehntel und swei Adytel €C-H-E-D wie vorher; D {hwad
ftrebend sum Siel:Ton B des ndidyften Taltes.

57



Taft 2: Adytel G tenuto, gezdgert.
Atotiv €-H-C-D: (§) wie vorher;
Sedyehntel §-B crescendo jum Diertel As; ftrebend jum As;
Diertel As BHdhepunft des Bangen, betont, 38gernd;
Sechzehntel B-F leifer, sufammenfallend, Anhdngfel; aber nidt
38gernd.

(Talt 3: Sedyzehntel der Unterftimmen flitffig bewegt; die Adytel der
Unterftimme {dhliegen fid) gang den faum merflidien agogifchen
Sdywanfungen der Oberftimme an.

Die Oberftimme bringt das Thema in der gleidien Artifulation

wie vorher in den Taften [—2.

Thema-Einfas 3u Beginn des Taftes 5 ein wenig juriidgehalten,

alfo etwas 33gernd gegeniiber den Sedyzehnteln der Unterftimme.

Sedyzelntel wie Adytel der Unterftimme miiffen den Eindrud der

®leiymagigleit madyen.)

Am Dbeften denft man fidy bet der Ausfithrung polyphoner Sdfze
jede einsgelne Stimme von einem andern O rdyefter-Inftrument
befest. Der Dortragende muf dann andauernd als ,Dirvigent”
jede Stimme einftudieren, d. h. jede einselne Stimme auf ifhre Eigen.
wirfung, ihren Eigenausdrud, ihr Eigenleben hin beobadhten und
auswirfen laffen, jugleid) aber aud) das Banze in RAuge und Ohe
behalten. & laffe fidy Oie BArbeit nicht verdriegen, tatfadhlidy jede
eingelne Stimme gefondert ecinguftudieren, bis fie ihren Eigen-
ausdrud abgerundet hdren [dft. Dann erft verbinde er je jwei der
vorhandenen Stimmen unter ver{ddrfter Hontrolle. Und erft, wenn
dtefe ber eigemen aufs hHddifte gefchraubten Kritif ftandhalten, gehe
et 3u drei oder nod) mehr Stimmen iiber!

Das hierbei cinfepende beobadytende und Fritifde
Caufden des Dortragenden auf fein eigenes Spiel,
das andauernde Wedyfelfpiel jwifchen bder aus der Phantafie auf:
taudjenden Dorftellung und der maglidyjt {harfen Kritit des tatfadylid)
Begebenen, diefe Dorgdnge bilden den widytigften Teil des Dortrag:
und Ausdrud-Bildens ; fie fithren automatifd) audy ju einem fritifcdyen
Belaufdhen und bewugten Anhdren des Spiels anderer Ulufizierenden,
sugleidy su einem ftdndigen Beobadhten und Sidhbewugtmadien falfder
Dortrdge unter Ausprdgung Oder Ulittel sur Derbeflerung. Wie das
Beifpiel des II. Themas aus Brahms &-Uloll.-Rhapfodie geseigt
hat, fiilhrt die Sufammenwirfung jweier oder mehrerer Ulelodien mit
Eigenwittungen, wie fie die Polyphonie ftandig bringt, su mehr oder
minder auffallenden Hompromiffen inbesug auf den Brad des Aus-
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drudgebens innerhalb jeder eingelnen Alelodie. Diefer Kompromif
darf natiirli) niemals bis ur Ertdtung diefes Eigen-
Iebens innerhalb bder ecingelnen Stimmen fithren! €s ift daher
nidyt dringend genug das hdufige und wieder pon neuem vorsunchmende
Derbinden je jweier Stimmen, felbft aud) die genauefte Rusprdgung
jeder Eingelffimme fite fid), anguempfehlen! — Fdngt beim Studium
das Detreffende Werk an, den Dortragenden felber weniger als vorher
su feffeln, fo liegt Oie Urfache entweder an einer inderwertigleit
des Werfes (an foldjen foll man niemals iiben!) oder aber an der
Dernadyldffigung des Eigenlebens der Eingellinien — oder audy an
beiden jugleidy!

Die Utdgigung der Ausdrudsidatticrungen der Einzellinien beim
Sufammenwirfen 3weier oder mehrerer Ulelodien darf alfo niemals
3u einer RAufhebung diefer Ausdrudsidattierungen fithren! Denn es
ift ja gerade der Hampf der Einzellinien untereinander, der das Wefen
der Polyphonie ausmadyt! Und eine MMdpigung im BGrad des Aus-
drudgebens ift oft genug nody lange Feine Uldgigung der Wirfung
diefes Ausdrudes! Bierbei ftofen wir auf den alten Sas von der
nDerhaltenbeit der Krdfte’” als LTerbmal des ,,Erhabenen’’ in der Kunijt!
»Ataghalten’” — nidht |, Sidygehenlaflen’’ {dhafft hddfte Spannungen! —
Beethovens Wort vom ,Strom, der, in ein enges Bett geswingt,
erft feine gewaltigen Krdfte uns bewufit madht!” — Rusdrudss
Andeutungen fdaffen eine Anregung unfever Phantafie; Ausdruds:
®ebungen laffen der Phantafie feinen Spieltaum mehr! — Eine
Atufib, die erfdydpfende Ausdruds.Bebung verlangt, fann daher nie-
mals fo tief greifen, niemals uns fo aufevordentlid) feffeln, wie cine
Utufif, die unfere Phantafie in Tatigleit fest, alfo unferer Phantafie
nod) Raum jur Entfaltung ldft! — ATan Ednnte daher das leste und
tieffte Beheimnis des Pinftlerifdhen Dortrages in einer Ausdrudgebung
fuchen und finden, die darauf hinausgeht, den Hover nidhgt mit Aus:
drud gewiffermagen 3u iberfallen, nidht den Ausdrud ihm auf.
juswdngen, fondern vielmehr umgefehrt, den Hdrer dazu ju bringen,
daf er felbft in Spannung fommt, Anregungen als Triebfrdfte u
cigener Phantafie-Entfaltung ju empfangen! Fiir den Dortragenden
ift dies junddyft ein Wegweifer, der ihm fagt, daf er fich jederseit
intenfiv auf den Standpunft des Hdvers einftellen muf — ftets vom
Standpuntt des Hdrers aus fein eigenes Spiel belaufden und be-
urteilen muf — ftets Mlittler 3wifdhen Seele des Komponiften und
Seele des Bdrers fein muf.

Qurird ju unferer Dortrags-Tedmil! Der Dortragende lebe fidh
derart in die Eingellinien bdes polyphonen Ulufifwerfes cin, daf er
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gleidifam als O rdheftermufifer jeder ecingelnen Stimme auf-
teitt! — BAuf diefe Weife wird ihm das Tonftiid vpon innen
heraus lebendig! — RJugleid) fei er audy der , Dirigent”’, der
dte ndtigen Hompromiffe herftellt. Auf diefe IWeife dampft er wiederum
jedes Suviel

Riid{dyauend auf unfere homophone ATu{if, von der wir
ausgegangen find, ift su fagen, daf wir unfere Dortrags-Erlenntniffe
aus dem @ebiet der polyphonen ATufit fehr gut aud) bei diefer
homophonen ATufif verwenden ESmmen! — Sehr viele Homophone
Mufifwerfe werden durd) die Dorftellung des Ausfiihrenden, er fei
Ordjeftermufifer und Dirigent jugleidy, in ihrem erfdhdpfenden Dortrag
leidhter jugdnglid). Denfen wir nun einmal an das (S. 36) angefiihrte
Beifpiel aus Beethovens op. 13! Spiclen wir uns jede eingelne
finie vor! — Singen wir die Llelodie, wdhrend wir jugleidy Oie
Sedyzehntel der Ulittelftimme dazu fpiclen mit der Dorftellung, eine
Brat{dye fithre fie aus! Spielen wir diefe ,Bratidenftimme” einmal
fiir fidy allein — indeflen aud) einmal im Binblid auf die fithrende
Alelodieftimme, der fie fih dod)y unterordnen muf, bsw. mit der fie
im , Hampf” liegt! — Sdattiecrungen nidyt derb geben! — immer
bedenfenn: Andeutungen find mehr als Erfiillungen! — aber die
Andeutungen miiflen vom Bdrer erfaft werden Fdnnen; fie miiffen
alfo vorhanden fein, nidyt etwa in der Dorjtellung des Hdrers ftecten
bleiben! — alfo fein Suwenig und fein Juviel! Spiclen wir dhnlid)
den Bag allein! — Baf und littelftimme zufammen! — Bap
und Oberftimme sufammen | — Sulest audy einmal alle drei Stimmen!
— Aladen wir die ndtigen Hompromiffe, aber feine ,toten Hom-
promiffe’’ !

Ein gang befonders [ehrreiches Beifpiel gibt uns die vortrags:
mdgig fo {iberaus empfindlide Etide op. 10 Lr. 3 in EDur von
Chopin. — Melodie: Adagio-Charafter! — alfo lange Tone
durdyweg unmerflid) etwas befdleunigt — nie aber rudweife, nie
auffallend, ja fogar nie dem naiven Hdrer iiberhaupt wahrnehmbar!
— Sedpsehntel der Utelodie als Pure Tdne gemdpigt, fomit etwas
gehemmt! — ebenfalls unmerflidy; immer nad) und nad), nie rud-
weife! — Das ,, Wieviel” muf der Dortragende bei jeder eingelnen
Rusfiihrung felbft erfithlen! — es wird und muf fidy bei jeder
eingelnen Rusfiithrung etwas verfdhieden geben:
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Bag allein! — nidht ju {dwad), denn er muf die Hlangfiille
fdyaffen! — Sagott oder ECello! — mit Eigenleben erfiillen! — Dann
Kompromif mit der fithrenden Telodie (Hlarinette?)! Sedyzehntel
der Utittelftimme allein! — fie find nahesu Dbedeutungslos, s3eigen
nur fehr fdhwades und faft neutrales Eigenleben! — fie beugen ficdh
daher der Dorherr{diaft der UTelodie! — Und dod)! — wenn fie
den rhythmifchen Sinn diefer fithrenden Ulelodie ftiigen follen, dann
erhalten fie pldglid) eine befondere Bedeutung, fogar eine entfdeidende
Widtigleit! — Wiirden namlid) diefe Begleitungs-Sedyzehntel nidyt
vermitteln  jwifdien befdhleunigenden und hemmenden Teilen der
Utelodie, fo Ednnte die hier fo widtige Befdymeidigleit in der Ausdruds:
gebung der ATelodie niemalserreidhyt werden! — Um diefe befdhleunigenden
und hemmenden Teile innerhalb der Ulelodie felbft erbertnen zu fénnen,
miiffen wiv gleidifam ein mdglidyft ftarfes , Dergrdéferungsglas’/
hernehmen ! :
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Das Diertel §is im erften Taft [aft bei verfdydrfter Dergrdferung
feiner inneren Bewegungsfrdfte erfennen, daf es nidyt einfad) blog
eine fleine Befdleunigung verlangt, fondern daf es vielmehr jwar
sunddyft etwas eilt, aber Pury vor Beginn des nddyften Taltes wieder
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gelinde bremit, fodaf die folgenden lelodie-Sedyzehntel Bis-Bis-Sis
nidit gegen das beftehende rafdyergewordene Tempo pldglid)y und damit
rudweife uriifhalten. Die Tempo-Bewegung darf vielmehr beim
Eintritt der Sedyzehntel nahesu oder vollfommen jur normalen
geworden fein, fodaf die Téne Bis-Bis-Fis-Bis von neuem hemmend
wirfen f8nnen: erftes Gis nody im Tempo; jweites BGis fdhon etwas
suriidhaltend; §is fogar fehr suriidhaltend. 2ATit dem unmerklid)
38gernd einfetsenden Ton Bis (Diertel im 3weiten Talt) beginnt von
neuem der Prozef des Befdyleunigens, Oder aber gegen Ende diefes
Diertels, wie vorher beim Diertel Fis, wieder juriidgeht, um die
weiteren Sedpehntel A-A-Bis abermals ungefihr im normalen Tempo
3u erreichen ufw.

Die Sedysehntel der Begleitung {ind dabet gang befonders leife
su halten, namentlid) die rafdier werdenden! — Feine leidhite Sadpe!
Alles nur andeutungsweife! — Heine Ubertreibungen! — gewiffers
magen immer nur mit dem , Dergrdferungsglas’’ bemertbar fein laffen.

Llur wer Sinn fiir diefe empfindlidien Seinheiten des Spiels hat,
fann vortragen lernen! — €ine Dortragslehre fann nie eine
Art Kodbud fein! fie fann nur Andeutungen und Anregungen
geben fitx Bdrende und Sehende! — fie fann aber niemals ein Fithrer
fein fiir Blinde und Taube!

Wagners ,Alelos” und Tempobegriff

Ridard Wagner {dreibt (,ber das Dirigieren’’ Seite 274%):
HLur die ridytige Erfafflung des UTelos gibt aber aud) das ridytige
Qeitmaf an; beide find unsertrennlid), eines bedingt das andre....”

Seite 274 fagt er iiber die deutfchen Kapellmeifter und fonftigen
Mufibdivigenten : ,,wogegen die UTufit fiir fie ein fonderlidy abftraktes
Ding, etwas jwifden Grammatif, Arithmetif und Gymnaftit Sdweben-
de¢s ift, von weldjem fehr woRl ju begreifen ift, daf der darin Unter.
vidytete 3u einem vedhten Lehrer an einem Komnfervatorium oder einer
mufifali{den Curnanftalt taud)t, dagegen nidyt verftanden werden
Pann, wie diefer eciner mufifalijdien Deranftaltung Leben und Seele
su verleihen vermddyte.”

(Seite 270): , Bewif liegen diefe’” (3. f). die GBriinde, die allgemein
su einem {dylecdhten mufifalijdien Dortrag gefithrt haben) ,3uvdrderft
an dem gdnslidhen Alangel eines wahrhaften deutfchen tufitfonfer-
vatoriums im ftrengfien Sinne des Wortes, wonady in thm die genaue
Tradition des edhten, von den 2teiftern felbft ausgeiibten Dortrages
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unferer Flaffijchen muftf durdy ftets lebendige Fortfithrung aufbewalhrt
worden wdre . . . ..

Wagner ergeht fidh in diefer Sdyrift ,Yber das Dirigieren”
in verswetfelt bitteren und draftifdy deutlidhen Schilderungen der Atufit-
suftinde in Deutfdhland. Er erfannte audy die Wurzel des
Ubels: den Ulangel einer Dortrags-Shulung junddt
der mufibalifdien Siihrer des Dolfes. ELeider Fomnte er felbft Oiefen
AMlangel durd) Sdaffung einer Dortrags{hule nidit beheben. Seine
Andeutungen {ind aber ridtungweifend !

Was ift nun unter Wagners ,ATelos’ ju verftehen? —
Das Wort [aft erPennen, daf es der , Brunditod der ATelodie’ (der
fithrenden Bauptlinie der ATufif) fein miiffe, alfo etwas Innerlidyes,
Wurselhaftes ufw. Wagner {dyreibt, daf von bder Erfaffung des
Alelos das ridytige Tempo abhinge! — Was ift Tempo? — Der
Pulsfdhlag des NTufitftiides! — Benau gefagt: das Der-
hdltnis wifden Pulsfdhlag des Alufifftiides und Pulsfdhlag des
BHdrers !

Ein ,objelftives Tempo” ift ein Unding!l — Die
Erfahrungen Beethovens und Wagners und andever seigten
sur @eniige den Unterfdyied swifdhen dem unfinftlerifden
,o0bjeltiven’ und dem fidy immer wieder in neuen Wandlungen
ergehenden , fubjeftiven” Pinftlerifden Tempo! —
Beethoven, dem juliebe NTal31 im Jahre 1816 das tetronom
erfunden hatte, fam daher ju dem radifalen Slu: ,Bar fein
Atetronom! — es ift alles Unfinn! — man muf die Tempos fiihlen!”
(WM ary, Beethovens Klavierfonaten. — Riemann, Atufiflerifon,
— Wagner, Uber das Dirigieren. Seite 275.)

Unfere Beobadytungen (5. 41—4%2) der gegenfeitigen Beeinflufjungen
von Tonftdrfen und Tondauer in ihrer Wirfung auf den BHdrer
madien es einleudytend, daf die fubjeftive Erfafjung bdes Tempos
nidgt blog von der Tonfdnelligkeit (dbem objeftiven
Tempo) abhdngig ift. Und die verftandnislos YMufizierenden halten
fidy genau an das Uletronom, Dbilden alfo ihre UTufif von aufen
auf, ftatt von innen! (W agner, ber das I)trtgteren Seite 275))
Der Glaube an das UTetronom ift daher einer der Feinde unfever
Nufitfultur! — Ein anderer, nidit minder {hlimmer feind ift der
Blaubean das Beddditnis! — Wer duperlid) Tempi feft-
subalten verfudyt mit Hilfe des Gedddytniffes, und feien es foldge der
beften Auffithrungen, mufisiert immer falfd)! — Das Innerlide einer
foldjen Auffithrung, das Derhdltnis der Tonftdrken und rhythmifden
Charatterbildungen (Scharfungen und Ulilderungen!) in ihrem un-
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endlid) flieBenden Wandel wird vom dugeren Tempo nidyt entfchieden!
— Die ,Bedddytnis-Dortragenden’” find Kopiften, verftandnislofe
JUadyfpicler’. — Sdillers Wort: ,wie er fidy rdufpert, wie
er fpudt, habt ihr ihm gludlidy abgegudt!”

Derfudjen wir an Beifpielen ju entdeden, was Wagner mit
feinem ,,2elos’’ beseichnen wollte]

1. Bady, € Dur-Praludium. Wohltemperiertes Klavier. 1. BO. L. 1.
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Durdy diefe rafdien Sedysehntelfiguren leudhtet leid)t erfennbar der
eigentlidje Kern, das @erippe, bdas ,Ulelos”’, als Bewegung in
Balben durd):

@ P——/S‘-—'Izg_‘%—il

!

Und felbft die jeweils 5wette Balbe im Zifaft ift nur ein Sdatten,
ein Anhdngfel der erften Halben; fodap alfo das eigentlidhe lelos
fidh iiber vier APforde der jeweiligen Taftanfdinge erftredt. — Die
rubige Folge diefer vier Alforde, d. h. ihre Aufeinanderfolge derartig,
daf fie gerade nody eine sufammenhdngende Linte hdren und empfinden

lafen, diefe §olge fdhafft dem mufifalifdhen Brundftod des Sabes, fie
seigt das Tempo an.
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Treten nun die Sedyzehntel hingu, fo wird der Eindrud des Tempos
bei gleidier @efamt{dynelligleit ein belebender fein. Soll alfo das
Uelos’’ beftehen bleiben, fo milffen immer wieder die Taltanfange
als Trdger der Bewegung empfunden werden, d. . die Sedpzehntel
diirfen nur in iiberaus leifem Ton gebradyt werden, felbft die durdy die
Affordfpien fid) ausprdgende Llelodie der Téne E-E-/§-5-/E-E,
darf nur fosufagen durd)idimmern, nidt aber etwa durdy Betonung
befonders hervorgehoben werden. it wadyfender Tonftdrke nimmt
aud) der Eindrud der wadyfenden Tempobewegung su. Der grofsiigige
Bau des Praludiums fommt in der Tat erft dann jur durdygreifenden
Wirfung, wenn es von der AUlitte ab in einem allmdhlid) anwadyfenden,
viefigen Crescendo jum Dortrag fommt.

Sehrreic) ift der Dergleid)y mit dem befannten minderwertigen
,Bve Ularia” von Gounod, das diefer franisfijhe Homponiit
auf dem C-Dur-Praludium von Bad) aufgebaut hat. Hier wird das
Bad)-Tempo, das Bad)-AUtelos, und mit ihm der wunderfame erhabene
Chatafter des Praludiums jerftdet, indem das ganze Praludium jur
nidytsfagenden Begleitung einer {dymelzenden, fiifliden AUlelodie herab-
gedriidt wird.

2. Beethoven, Thema des Rondos aus op. 13.
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3ndeffen bringen hier die verfdydrfenden Rhythmen im oberen Beifpiel
fletige Anreize und Trieblrdfte sur Wirbung: die dret Auftaft-Adytel,
dte Adytel im 1. — 2. — 3. Talt ufw, Die rudweife erfdeinenden
Baltepunfie der Diertel und Halben! — Den Brunditod der ZUelodie
{dyaffen, das Tempo beftimmen jedod) die wenigen Tone des jweiten
Beifpiels, das , Ulelos’’ des Themas, die Trdger der Bewegung! —
Diefe Balben miiffen in ihrer Solge den Charatter des Themas bilden:
Allegro (wie fibrigens bereits aus der Allabreve-Beseidmung hervor-
aeht) — Tonftarfe: piano! — Begleitungs-Adytel weniger bewegt als
die Melodie-Achtel, fodaf letere ftandig als drdngende, hegende Teile
empfunden werden. — Tonjtirfe: pianiffimo! — Charabter: verhaltene

Sdyroffheit!
3. hdndel-Brahms, Thema B:Dur (Brahms, op. 2%).
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Tempo ftraff; rubig-bewegter Sdhritt beftimmt-naddriicdlider Art.

Rhythmus etwas verfddrft. — Adytel befdhleunigt; Paufen hemmend.

Dynamit verfdydrft; jeder eingelne Ton mit Lladhdrud! — allgemeine
Starle ift piano; crescendo im 3. Taft; diminuendo im 4. Talt.

Triller: ein Crescendo-Triller in den Talten [ —3; dagegen Diminuendo-
Triller im 4. Talt.
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Tatt-Gruppierung: . Taft = Gruppe fir fid); 2. Talt = Gruppe
fiir jidy; 3.—4%. Talt = Doppelgruppe durd) gelindes Accelerando
beim Crescendo, gelindes Ritardando beim Diminuendo.

Seider liegt nidyt bei allen Alufifwerfen das , latente UTelos fo leicht

erfennbar vor wie in den drei angefithrten Themen, Wer fid) aber

damit befdydftigt, diefes 2Telos aufsudeden, wo es mdglidy ift, der
findet fidy audy bald Odort jured)t, wo eine foldye Berausfdhdlung
des thematifdhen ®rundftodes nidht leidyt oder garnidgt msglid)
ift. So ift es 3. B. bei Fugen meift fehr f{dwierig, eine Suriid-
fhraubung des melodifdien ®Behaltes auf wenige Grundftods.Tdne
u erielen.

Wer das grundlegende telos erfaft hat, der ift audy imiftande,
es dort feftsuhalten, wo es ftar? verbramt er{deint und wo es durd
die hingutretenden Tdne des , Beiwerkes” etwas im Tempo abgewandelt
werden muf. — So ift 3. B. das Tempo in Bads Praludium
C-Dur (Bfp. 1.) mit den hingugefiigten Sedyzehnteln etwas rubiger
3u nehmen, als es das , Zlelos” an fid) verlangt, weil das Hinju.
treten der rafdjeven Bewegung, und fei fie aud) nod)y fo leife, eine
gewiffe Steigerung erjeugt, alfo den Eindrud eines etwas bewegteren
Tempos hervorruft. — Bei einem genau gleidhbleibenden Tempo
(cinerfeits ohne, andererfeits mit Sedyzehnteln) wiirde der Ein-
drud des ,Utlelos” etwas verfdoben. Somit braudt der Dor-
tragende nur auf den Eindrud des Ulelos ju adyten, um aud
bet der Ausfithrung mit dem Sedyzehntel-Beiwerk das ridhtige Tempo
su treffen. Ohne eine befondere Beobadhytung wird er garnidyt bemerfen,
daf er unwillbiirlidy das Tempo (das ,objeltive’ Tempo) etwas
gemdgigt hat, da er ja ,fubjeftiv’ das genau gleidye
Tempo innegehalten hat. Auf Grund der Beobadytung des ,Utelos”,
alfo der tonlidhen Grundpfeiler der lotive, Phrafen, Themen, Ab-
fdnitte, Sdge, ift es mdglid), nad)y und nady den Sinn und das
Derftandnis des Sdyiilers fiir die verfdyiedenen und verfdyieden grofen
BHdhepunite der Entwidlung ju weden und 3u f{ddrfen. Bereits in
den obigen vier Talten des Handel -Themas in B-Dur jeigen fidy
folgende Entwidlungen:

. Bdhepuntt: 3. Ton von Talt 1. — g —A
Alfo inneres Streben bis jum Ton D. (Ob %FEEI_—O—?:F—_#—
dlefes innerve Streben audy dugerlidy durdy ge- v '
lindes Accelerando oder blof durdy Crescendo in Eridjeinung tritt,
ift eine Frage fitr fid). Sumindeft geniigt dazu das Crescendo ohne
RAccelerando!
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2. Bohepuntt: 1. Ton von Talt 2. — g pF ——
Die Téne € und D find fomit Anhdngfel, |

bringen alfo ein inneres Juriidgehen, es geniigt v v
dazu ein fdlidytes Decrescendo.

3. Hshepuntt: 3. Ton von Taft 3. — —_— s
Sequeny von Taft [. — Steigerung oer | i

Entwidlung allein {don durd) eine gréfere =F
Tonhshe. Bier dinrfte ein Crescendo allein nidyt gang geniigen, um
den inneren Auffdwung im Ton hdren ju laffen. Somit {dafft ein
gelindes Stringendo eine Art Briide hinitber jum vievten Taft, d. h.
die im @aft 3 begonnene Strebewirfung fesst fidh iiber die Adytelpaufe
hinweg in den Beginn des 4. Taltes fort, Oeffen erfter Ton § den

4. Bhepuntt {dafft, von dem aus die beiden Anbdngfelténe D
und &€ wieder eine Riidbildung bringen 57— F—
mit Diminuendo und Ritardando: oy —"——F
Die vier Hdhepuntte iiberbieten fid) fortlaufend; ¢ —_—
grofter HShepuntt ift der Ton § des 4. Tabtes.

Somit ergibt fid) von innen herfommend die Form 2+2, deutlich
gruppiert in {+1+2, da ja die fteigernde Entwidlung von Taft 3 ab
etne fithlbar engere Derbindung 3wifdhen den Tabten 3—4 {dafft
als vorher 5mtfdzen den Talten 1—2. Ja, der erfte Taft findet gradezu
im 2. Talt ein ,antwortendes’’ Begenftitd, wdhrend der 3. Talt
dagegen ein Ilberftrdmen hiniiber jum 4. Taft hdrven lagt. — Die
Tatte 1—2 find alfo entfcdheidend anders geartete Formgebilde als
die Tatte 3—4!!

Ubungen: Der Sdhiiler bilde {elbftandig (improvifierend )
aus fiedern und infrrumentalen Ulelodien Ulotivgruppen nad) vor-
ftehendem Beifpiel. Erft dann unterfude er aud) das Derhdltnis einer
foldjen lotivgruppe ju weiteven, ihr folgenden lotivgruppen, wo-
durd) dann Phrafengruppen entftehen. Die Hdhepuntte der einzelnen
Motivgruppen find untereinander 3u vergleidien und absuwdgen.
Siehe Anhang Seite 77/78!

Die Romantif als Ausgangspuntt fiir die
Dortragsihulung

Der |, Stil" bleibt jederseit die hddhjte und damit entfdyeidende
3njtang fiie alle Sragen des Dortrages. Eine Stillehre ift nidts
anderes als eine angewandte Dortragslehre

Die Dortragslehre {dafft die ,Palette’ der Dortrags-
Mglidhleiten; die Stillehre jzeigt die Dermwendungsweife diefer
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nSarbenmifdyungen”’. €ine ins Innere des mufifalifdien Gefdiehens
eindringende Dortragslehre miindet von felbft in eine Stillehre ein,
byw. madyt eine Stillehre als Hrdnung des Gebdudes felbitverftandlid.
— Eine Dortragslehre ohne Stillehre diberldfit dem
Mufizierenden die entfdheidende Auswahl unter den 2Tdglidyleiten.
Sie mup jur Einfeitigleit audy der Begabteften fithren; bei weniger
begabten Ulufizierenden fithrt fie fogar ju unfinniger Anwendung
der Ausdrudsfabtoven, d. §. jum Juviel und Suwenig in der An-
wendung der Ausdrudsmittel. — Eine Stillehre ohne vor:-
herige Dortragslehre (der im allgemeinen iiblidhe Suftand?)
fithrt wohl 3u logifchen Erlenntniffen, ohne daf diefe jedody in mufi-
falifdie Yerte umgefetst werden fdnnten. Ydre dem nidyt fo, fo
miiten ja Odte Ultufifhiftorifer die weitaus beften Vortragskiinjtler
fein, worauf fie natiitliderweife {dhon felber feinen Anfprud) erheben.

Weldye Stilart liefert nun fiix den Anfang der Dortragslehre
das pddagogifd) geeignetfte Utaterial? — Behen wir am beften von
jenen Werfen aus, die ihre Entwidlungs.: und damit Ausdruds.
Krdfte ,verhalten”, alfo nur in vorfiditiger Andeutung verfpiiren
laffen diirfen P — oder gehen wir beffer von folden Werfen aus,
die ifhre Entwidlungen deutlid), frdftig, grof und derb héren laffen?

Diefe Srage bedeutet audy {hon die Antwort! denn es ift felbit:
verftandlid), daf Oder Anfinger leidyter die grdferen Yirfungen er-
faffen und verarbeiten Pann, als feine Wirfungen, bdie ein bereits
gefdyultes Dermdgen der Sinne und der Tednif vorausfesen!

Es ijt daher pddagogifch unverftandlich, daf man die Kinder —
fobald ihre Tedhnit mitfommt! — fofort mit Bady fiittert! — audy
dann  unverftindlich, wenn Oie Kinbder dadurd) ein fauberes und
oforreftes’’ Spiel erveichen. Badgs UTufif fommt fosufagen als eine
Tonwelt 3u uns, die einen gewaltigen Ummweg iiber die ftarkiten Ders
widlungen 3ju einer f{dpinbaren Sdlidht: und Einfadyheit Odurdh
Konsentration des Ausdrudswillens, durd) Juriidjdraubung der Aus-
drudsgebung auf das duferlidhy unfdeinbarfte und FHeinjte Ulaf ge-
madyt hat. Die duferlide Unfdjeinbarfeit der Badyfcdhen Fleinen
NMufifjtiide tdufdhe uns nidyt iiber thren Fonzentrierten Gehalt! —
Und nur derjenige Pann Badyfdje fleine Stitcfe fpielen, der bereits in
anderer Tufit die Weitungen der Ausdruds. Entwidlungen durdhlebt
und bewuft geftaltet hat, die fid) in der Badymufil nur nody an-
gedeutet und fomit , verhalten”’ vorfinden!

Sreilich ift Badys UTufif leidht, wenn man anitatt einer fpannungs-
gefdttigten Derhaltenheit der Hrdfte ein Lidyts bietet, d. h. nur das
dugerlidle Tonlleid — vergleidhe das Beifpiel vpon den beiden
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£ofomotiv-Paaren, dem geheisten und ungeheizten Paar! (Seite 55). —
Uad) auggen flingt die fpannungslofe, alfo ausdruds. und inhaltslofe
Dortragsweife der Badymufil der fpannungsftarfen und edyten Dor-
fragsweife tdufdyend ahnlidy! Swei Typen von Lehrern find es, die
den Kindern gleid) su Anfang ihres Lernens Bad) vorfesen (fobald
deren Finger mitfommen); Oer eine Typus ift der des Dirtuofen, der
felber in der Badmufif nidits von mufifalifden Werten entdecdt
und empfunden hat, der alfo aud) beim Spiel der Unreifen nidyts
an Werten vermifft! — der andere Typus ift der des Kenners, der
fidy liebevoll alles das mit Hilfe feiner Phantafie ergdnst, was die
Kinder nody nidht ju bringen imftande find. — Beide Typen find
fylechte Lehrertypen! — der eine Typus weif iiberhaupt nidhts 3u
geben, der andere verfteht nidht ju Pritifieren, fondern taufdt fidy iiber
das Bebotene!

Eine praftifde Dortragslehre fann alfo niemals
(auger 3u Derfudys-Sweden!) als erfte Werke der Hunftmufif Bads
Mufif oder itberhaupt Werfe der erhabenen AUTufif nehmen. — Sie
muff vielmehr junddft einmal 3u folden Tonitiiden greifen, die
moglidft groffe und derbe Entwidlungen fordern. Erft
oann, wenn der Lernende foldje Odraftifden Dortragsfhwanfungen in
Tondauer und Tonftarfe fennen und ausfithren gelernt hat — wobet
es auf ein bifihen Juviel oder Suwenig junddft garnift an-
fommt! — fann er allmdhlidhy weitergehen ju weniger dra-
ftifchen Gebilden, um {dlieflidy aud) ju feineren und feinften
Rusdrudsarten, ju den fehr verwidelten Werfen der ,verhaltenen”
Mufit fortzufdhreiten. Diefe allmdihliche Entwidlung des Sdhiilers
erfordert Jahre des Studiums, fann alfo nidyt etwa einem fertigen
Tednifer in Purger Seit als Anhang und ,, Ergdngung’’ feines Lernens
angefiigt werden. — 3n diefer Hinfidht war der Dorfdlag Ridyard
Wagners abjulehnen, der da in feinem Beridyt iiber eine in Aliindjen
su erridhtende deutfche UTufiffdyule (S. 149. Ausg. Siegel) folgendes
vorfah: ,Eine ganj befondere Sorgfalt wird daher bei Erweiterung der
Mufitfdule auf den ridtigen Klavierunterridit ju verwenden fein;
nur follte diefer nad) gany andern Annahmen, als es bisher gefdhah,
eingeridytet wcrden, um dem dabei ins Auge gefaften hheren Jwede
su entfpredien, — ie fiir die Ordjefterinftrumente weifen wir die
Erlernung der veinen Tedynit des Hlavieres dem Privatunterridht ju,
und erft dem ausgebildeten Tedynifer witrde fiir die Hunft des hdheren
Dortrags der cigentlidie Lehrplan der Sdyule offen ftehen.”

Wenn eine Dortrags: oder Stil-Lehre ihre hdheren Jiele erveichen
foll, dann mug fie den Lernenden vom erften Tage feines Studiums
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an bis jum vollfommenen Sertigfein begleiten — fie wird alfo,
genau befehen, nie ein ©node haben diirfen, —

Eine Beherr{dung der Dortragstunit ift- feine jederseit erlernbare
Sadje, feine gewiffermaggen Pduflide Ware, fondern eine An-
gelegenheit der Ulenfdienfdyulung, der Charafterbildung, der Durd)-
fesung bes tenfdien mit unzdhligen Einzelheiten an Kenntniffen,
un3dhligen Erfahrungen und gefiihlsmdagigen Erlebniffen, fodaf Oie
Stilarten und aud) die Tednif 3u ihrer fidheren Auspragung im Ton
bereits ins @ebiet des Unterbewusptfeins gelangt fein miiffen, um dann
inftinftiv erfafft und geboten, bjw. ausgeiibt werden ju Pdnnen.

Eine Dortragslehre diirfte daher am beften vom Dolfslied
ausgehen, wie dies die erften Abfdinitte vorliegender Abhandlung
bradyten, um dann beim inftrumentalen Eingelmufizieren baldmdglichit
su tednifdy leidhten, vortragsmdgig deutlidie und grofe agogifdhe und
dynamifdye Sdywanfungen bringenden Mufibjtiicken fibersugehen. Dies
find Werke der Romantif, vor allem aber die Chopinfden Klavier
werfe, von denen wiederum am deutlichften die aufergewshnlidy tempo-
freten ,UTazurfen’ 3u erwdhnen find.

Selbftverftandlidy fommt es in jedem einjelnen Sall auf die
Begabung und die Fortfdhritte des Schilers an, wann der Lehrer
beginnen fann, aud) andersgeartete ATufit in das Dortragsgebiet ein-
jubesichen. 3n jedem fSall ift es notwendig, eingelne Sammlungen
von geeigneten Untervichtswerfen mit Stil., Ausdruds, und Dortrags:
Begeidinungen im Drud  erfdieinen 3u laffen, um dem Lelhrer
Untervichtsmaterial ju geben.

Der Wert einer allgemein perbreiteten Dortragslehre diirfte fich
dann aud) darin feigen, daf mit ihrer Hilfe Distuffionen iiber ftrittige
Ausdrudsgebiete mdglidy find. Die DVortragslehre bildet hierfiir die
ndtige Ulittelsfpradie, die bisher fehlte.

Auffafjung und ihre Grenjen. — Selbftlritif

Beute gilt eigentlid) jede beliebige Art der Erfaffung
eines ufifwerfes als ,Auffaffung’, fei fie nun ftiledt oder
ftillos, fei fie erfliigelt oder erfiiflt, fei fie innerlidy belebt oder nidyt,
fei fie im Rusdrud 3u matt oder iibertrieben! — @&s fehlt ja ein
Atagftab — und odie Pulturwidrige Untervidhtsweife des Dor. und
Ladyfpielens bringt es jwangsldufig mit fid), daf eben jedbe beliebige
Dortragsweife eines Werkes als ,Auffafflung” gilt. — Und gerade
diefe Lladybeter einer gehdrten oder erlernten ,Auffaffung” find gang
unbelehrbar und dazu nod) aggreffiv gegen andere , Auffaffungen”! —
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Siche Wagners Worte: ,. ... es ift die frithere, mehr von
dngftlidier Befangenheit und felbjtbeforgter Bedentlidyleit eingegebene
AMarime ,nur Peinen Effeft!” aus einer fajt jartfinnigen Klugheits-
magregel 3u einem wirklid) aggrefiven Dogma erhoben worden, deffen
Belenner mit muderifdier Scheu ihre Augen abwenden, wenn ihnen
in der 2MTufit einmal ein ganjer Ulann begegnet, als ob fie da gar
etwas Unsiidhtiges gewabten fsnnten, Diefe Sdyeu, wie fie urfpriinglid
ndmlid) nur die eigene Impoteny verdecdte, wird jest sur Antlage
der Poten, und diefe Anflage gewinnt aftive Hraft aus der Der.
dddytigung und Derleumdung . . ./ (,,llber das Dirigieren.” S. 518)

So ift es denn felbftvetft&nblrdy, daf im allgemeinen weder in
Kiinftlern, nody Lehrern, nody im Publifum ecin Derftandnis fiir
Buffaffung” vorhanden ift, daf alfo oft genug tiefe und reife Aufs
faffungen abgelehnt, dagegen unreife und irrige Auffaffungen mit
Beifall bedadyt werden. Begenteilige Teinungen, und feien fie audy
nod) fo begriindet und im Werf und Stil vermurselt, find eben audy
nur ,Auffaffungen. Und odie urteilslofe AUlenge urteilt, billigt,
verwirft . . . .| — Siehe W agners Erfahrungen mit feiner Auf:
fafflung der Sreifdhiigouvertiire! Alles war gegen ihn — Kiinitler,
Publitum, Kritif! — bis eben die Witwe des Komponiften Weber
felbft einfdhritt und die Auffaffung Wagners als die allein ridytige,
als die ihres verftorbenen lannes beseidynete!

Wer jedod) gewohnt ift, aus jedem Werf die Dortrags:
méglidifeiten im Hleinen wie im Brofen heraussufdhdlen, um
fie dann an Hand von Stilfenntniffen abwdgend aussuwdhlen,
der wird niemals auf einer eingigen RAuffaffung abfolut beftehen
wollen, es fei denn, er Edunte feinen Standpuntt beweistriftig belegen!
— 3bm ergibt fidh die Auffaffung niemals als Sufallsfade oder als
blinde Ladhahmung, fondern ftets als Ergebnis er{ddpfender Aus-
einanderfesungen mit dem jeweiligen Ierf!

Die Erfahrungen Oer lesten Jahrjehnte auf dem Bebiet der
Sdulmufitwandlungen haben gradesu den Beweis geliefert, daf in
unferm deut{chen Dolf die begabungsmdfigen Dorausfesungen fiir
eine allgemeine {yftematifhe Dortrags. und Stilfdyulung in rveidhjtem
Ataf gegeben find. Den tatfadhlidien Ulangel diefer Dorausfesungen
darf man fdon als Ausnahme beseidhnen!

Auf Grund einer Sdulung vortragsgemdper und {tiliftijcher Art
wird der Ulufizierende erfennen, daf finnvolle Derfdyicdenheiten in der
wirtfliden Auffaffung faft immer nur Derfdyiedenheiten des
Dortrags-Brades find, und nur fehr felten einmal der Dor-
tragsart. — Diefer Brad bder Dortragsformung wedyfelt aber
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nidyt blog 3wifdhen den Auffaffungen der verfdhicdenen Hiinftler ufw.,
fondern audyzwifden den eingelnen IWiecdergaben des gleichen Werles durdy
den gleidhen Dortragenden. Aber nur der vortragsmdgig Gefdyulte wird
diefe Der{dyiedenheiten als gleidhberedhtigt erfennen und anerfennen
Psnnen. Der Ungefdyulte wird fid) immer wieder auf eine beftimmte
Art feftlegen und jede andere verdammen — oder aber, er wird
famtlidhe U8glichPeiten, audy die {dhledhten, als gleidywertig eradyten!

Diefe entfdjeidende Sdulung in der Dortragsgeftaltung fann nur
sumt geringften Teil Sadje eines Gemeinfchaftsuntervichtes fein, wie
fhon W agner erfannt hatte (Beridht iiber eine deutfche Utufitfdyule
Atiindhen. Seite 160 Bd. VIII. Stegels Derlag.): ,Der eigentlidhe
Befangsunterridht fann, wie der der anderen Inftrumente, fowie aud
der theoretifdhen Utufitwiffenidhaft, nur ein privater, d. h. eingeln,
nidyt PollePtiv 3u erteilender fein....” Auffafjung, Ausdrud, Dortrag
find Ergebniffe der per{dnliden Ruseinanderfeungen des Einzelnen
mit @eift und Inhalt der Werbe. Die Dortrags:-Strebungen und
Hemmungen in den Tonfetten unterliegen jederseit der Ausdeutung
einer perfSnlichen Anfdauung, eines Charafters, niemals aber der
einer Gemeinfdhaft. Selbft dort, wo ecine Gemeinfdiaft mufiziert, wo
ein Chor fingt, ein Ordjefter fpielt, bedarf die Ausdruds-Ausdeutung
der Fithrung eines €Einzelnen, um iiberhaupt Sinn ju erhalten.
Die Gemeinfdyaft ift dann immer die , Befithrie”, die , Ladymufizierende”,
nid)t die Geftaltende. — So wertvoll alfo das Gemeinfdafts-
mufizieren als Trdger des einen Hulturjweiges oder ATufif —
jenes Faftors, der zur Beugung des Eingelnen unter ecine alles
beherridhende, grofie gemeinfame dee fithrt, fo wenig hat diefer
Sweig des Mufizierens auf dem andern, nody bedeutendeven Hultur-
jweig der Tufif ju geben: das Gemeinfdiaftsmufizieren Ilagt Ote
RAuseinanderfesung des Eingelnen mit dem Kunjtwerf nur fehr
befdprantt su; Oer Wille, der Chavafter des Eingelnen fpielt hierbei
weniger eine Rolle. Die Auswirbungen der perfdnlichen Beftaltung, ifre
Solgerungen und Korrefturen — Purs der Hampf des Einselnen mit
den Strémungen der Ausdrudsfaftoren im Werk; diefer Kampf, der
fdyspferifhen Willen und fadlide Devantwortung mit all ihren
Honfequengen vom Dortragenden (5. h. nidyt vom medjanifdy Aus-
fiithrenden) fordert; diefer Hampf, der in der Tat bewupte Perfdnlid)-
feitswerte, Charalterbildung ufw. {dafft, diefer Kampf falt faft gang
fort! Und mit ihm entfdllt der Hauptwert des ATufijierens,
dte Betdtigung der ft&rfften Krafte ur Deredlung
des feelifdien £ebens im Ulenfden (das eigentlide Jiel
aller Kunftbefdhdftigung!)!
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Lady Wagners Forderung muf denn in der Tat der Eingel.
unterridyt, aber ausfdlieglidy der Eingelunterricht im Sinn der
Wagnerfdhen Dortrags., Stilbildungs. und Auffaffungs-Sdulung das
A und O der allgemeinen ufi-Bildung fein! — Erft auf einer
foldyen ®rundlage aufbauend hat unfer iibliches Utufiftreiben, unfer
Kongerts und Opern:Wefen, unfer BGemeinfdiaftsmufizieren tieferen
Sinn und wirllide fulturelle Beredtigung und Wert!

Eine foldye allgemeine Sdyulung des Dolfes wiirde audy die Honserts
fdle und die Opernhdufer wieder fitllen, da das Vol dann das nétige
Derftandnis fiir die Werte unfever ernften UTufif mitbringen wiirde.
Die betritblidie und geradesu fdhmahliche Erfahrung der LadyPriegsseit
legte dte Byohlheit unferer ufiffultur {dhlagend offen: trots der Be-
ftrebungen unferer friiheren Regierungen, der Atufit in Sdule und Haus
jene Bedeutung sufommen 3u laffen, die fie verdient (,Ersichung jur
Menid)lidhfeit durd) Atufit” — Erlaf vom 2. ATai 1925), erlebten wir
einen Liedergang unferer Hausmufi, ein Dervohen im Jasz, eine Ent-
vdlferung der Hongertfdle (nidit etwa audy der Hinos und Kaffees
hdufer!), eine Abwendung von bder ernften @per, wie es nidyt fiir
mdglidy gehalten worden war!

Die Urfaden waren nidyt blof in der 3unehmenden Armut
des Dolfes, in dem Ruftreten von Radio, Grammophonen ufw. 3u
fudjen. Denn, wenn derartige Einwirfungen faft fdlagartig unfere
Bausmufitfultur vernichten Ponnten, dann fann fie nidyt viel wert
gewefent fein! — und ﬁe war aud) in der Tat wertlos (im allge-
meinen!l) — fie ftand immer nod) nidht hdher, als in den Jahren
1865 und 1869, da Iagner bdie damaligen Suftdnde beleudhtete
(,Beridyt ufw.” — ,Uber das Dirigieren”).

Atit der ausbtlbung des Dortragsvermdgens und der Ruffaffung
ift aufs innigfte verPnitpft die Difjiplin der ftindigen, mit der HBeit
automatifd) wirkenden ,SelbftBritif” des Dortragenden. Allein
fdon das Ringen um eine ftilechte und ausdrudsitarfe Dorftellung
des jeweiligen ausjufiihrenden Werkes nimmt anfangs die Gefamtfrafte
des Mufisierenden in Anfprud). Erft allmdhlid) und unter grofen
Sdwierigleiten fann daher der Hampf um die Selbftfritif einfeszen.
Und gang naturgemdf wird diefer Hampf sunddyft das Dorftellungs-
bild tritben. Bier fann nur die Ubung Relfen! — Standig muf der
Atufizierende beobadyten, daf ecinerfeits die DVorftellung unbeeinfluft
von der Kritif fiir fid) Deftehen bleibt, andererfeits diefe Kritil in
gréfiter Sdyarfe tdtig ift.

Belaufdye Dein Spiel gevadesu miftrauifdy!

Dente Dir beim UMufisieren, Du fafeft im Lebensimmer und
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belaufdyteft, unbelitmmert und eingig in den Klang des Befpiclten

vertieft, alles das, was Deine Finger aus dem Injtrument

hervorholen!

Derlange von Deinem eigenen Spiel genau die BGejtaltung und

Abrundung der Tedynif und des Dortrages, die Du im Kongert.

faal 3u héren wiinfdien wiirdeit!

Derlange von Deinem eigenen Spiel jene Dollendung, die Du

vom Dortrag des Homponiften felber erwarten wiirdeft!

Beim Dortrag mégen Did) fortwdfhrend die beiden SFragen

befdydftigen : ift meine Dorftellung ridytig? — entfpridyt mein Spiel

diefer Dorftellung?
Es ift eine alte Erfahrung, daf in dem Swiefpalt ywifden
Dorftellung und RBusfiihrung die meiften aller Dortrags-
fehler auftaudhen; d. h. die meiften Ulufizievenden leiden nidht fo
fehr an einer falfdhen (ifhrem Spiel entfprechenden) Dotftellung, als
vielmehr daran, daf fie unbewuft gany anders {piclen, als fie ihrer
Dorftellung entfprecdhend su fpielen glauben! Es heifit alfo, fid) nidyt der
Taufdyung hingeben, daf das Befpiclte aud) immer gleid) dem Dor-
geftellten feil

Erft dann, wenn der UTufizierende Tednit, Dor-
ftellungund Selbftfritif in gleidem AUlaf beherrfdht,
Fanner wirflid)y finnvoll mufigieren!
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AUnhang
L. Cechnit und Uusdruct

Es liegt auf der Hand, daf ein Ulufisieren unter Einlebung in
die Ausdrudsgebiete objeftiver und fubjeftiver Latur die Sdywierigleiten
der Ausfithrung erheblid), ja ganj auferordentlidy fteigert, Eine Durdy)-
fesung des Ulufifuntervichts mit Beobadhtungen und Anwendungen
der ftiliftifhen und perfénlidien RAusdrudsgegebenheiten hemmt die
fonft iiblige und erwiinfdyte rajdhe Entwidlung des Sdhiilers in
merflidiem ATaff. Aber gerade die iiblide , Dreffur” der Sdhitler 3u
mdglidyft vafdy fid) jeigenden Sdeinfortidyritten ift es ja gewefen, die
unfeem  gefamten allgemeinen MMufifunterviditswefen feine wirkliche
Pultuvelle Bedeutung genommen hQatte, und es war nur wohlverdient,
dag Ole Jeit wirtfdhaftlicher Lidte einer foldyen Scheinfultur mit einem
Sdilag den Booden entzog. Aud) das Radio und das BGrammophon
halfen mit, die Hausmufif su vernidten. Ein Derluft entftand ja
in der Tat nidht. Denn was Radio und Grammophon juverldffig
und billig leiften, das entfprady im allgemeinen vollfommen dem, was
der iiblidie Hausmufifbetrieb nur unjuverldffig und auf redt Poft-
fpieligen Wegen erreidhbar gemadht hatte (Unterridytshonorare, jahre:
langes Studiuml). Eine tiefere Llotwendigleit des Selbftmufizierens
Ponnte fidh nur in RAusnahmefdllen bemerfbar madyen, da ja der
iiblidge Unterridyt gar fein wirflidies Selbftmufizieven pflegte, jondern
ein eitles und ddes Dor. und Ladymufizieren: Syftem ,Papagei’.

Sollte es nun den Bemiihungen oder Reidismufitfammer und
threr Angehdrigen gelingen, in Jufunft nad) und nad) wieder eine
weitgreifende Hausmufilpflege ins €eben 3u rufen, diesmal aber eine
ymufifalifde Hausmufitpflege”, feine blof tednifdie! — fo hiite man
fid) vor dem entgegengefesten Fehler, nunmehr die Tedhnif von Stimme
oder Inftrument gering ju adyten! Ein ausdrudsmagiges, verftandiges
Selbftmufizieren exfordert vielmehr eine gefteigerte Technif, denn Oiefe
muf dem Rusfithrenden gleidyjam ,fpielend” jur Derfiigung ftehen,
damit er in ifhr feinerlei Hemmungen vorfindet. Tedmifde Sonder-
ftudien werden alfo jedem ,mufibalifdien Studium’ vorausgehen miiffen,
fogar in einem folden Brad, daf der Ausfithrende nidht mehr auf
tednifdhe Schwierigleiten adhiten muf, um fidy nunmehr mit feiner
ungeteilten Aufmerbjamleit den mufifalifdien Entwidlungen und ihrer
Kontrolle hingeben ju fsnnen! Lur die Tedynif als Selbits
jwed und der Lehrfas: ,wers hat, findet fid)y allein juredyt, fobald
dte Tedynif ,figt” ! — und wers nidyt hat, fann es audy niemals
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etlernen!” find als finnlos und irrig ju verdammen! Lidt aber ift
die Tedhnil als diencendes Hilfsmittel gering su {dhdsen,
Sie ift vielmehr in erhdhtem Ataf ju pflegen, um das braudybare
Werkeug 3u geben fiir eine gefteigerte mufifalifche Dortragstunit!

Il Beifpiel einer praftifchen Beftaltung des Unterrichts im
mufifalijchen Dortrag (nach den Brundidfen der Arbeitsfchule).

a) 1. ®liedere das ganze Tonftiid (eingelner Sag!) in feinegrofen
Abfdnittel — (Ulehrfady belaufden!) ATeift find es 3—5 foldjer
Abfdnitte, felten mehr oder weniger.

2. ®licdere wicderum den erften diefer grofen Abfdnitte in Elet-
nere Abfdnitte, julegt in ,Phrafen” und Atotive’!
Singe oder fpiele die eingelnen Phrafen und AUlotive!

3. Derfudie nunmehr die erften Ulotive (dann aud) weitere)
improvifierend ganj verfdhiedenartig su geftalten! — Sundadyit
verfudie nur, die tonlichen Abgrenjungen verfdyieden ju formen:
weldje Tdne Ednnten das erfte Ulotiv bilden P — weldje das jweite
Utotiv P — oder P — oder ?

Weldje §ormung gefdllt dir am beften P — weldje Formung pagt in
threm Klang und Ausdrud am bejten jum Charalter des UTufititiickes?
(Laufdien! — vergleidhen! — abwdgen!)

4. Welde Ulotive haben Anldufe? — weldye feine? (S. 9—10.)
Weo find die Jieltdne der Ulotive? — wo die Starte-HShe-
punfte? — wo die Ton-HShepuntte?
wo fimmen diefe HShepuntte und der jeweilige Sielton iiberein ? —
wo widerfpredien fie fidy ?
Welde Motive haben Anhdangfel? — was fiir Anhdngfel P
Singe oder fpiele jedes UTotiv mit deutlidier Hervorhebung von Anlauf
— Bielton — Hdhepunttston und Anhdngfel !

5. Weldye Tone der Ulotive bringen Strebungen? — welde
dagegen Beruhigungen (Hdgerungen)?
Ubertreibe junddyft diefe Strebungen und Hemmungen !
Aldgige fodann beides foweit, daf fie gerade nody geniigend hdrbar
find, ohne aber aufzufallen !
Denfe Did) dabei andauernd an die Stelle des Juhdrers verfefst und
belaufche die Ubertreibungen wie die Uldfigungen aufmerffam!
@s fonnte fonft leidyt vorfommen, daf der von Dir beabfidytigte
Rusdrud der Tne eingig in Deinem Hopf vorhanden ift, aber nidyt
aus den Toénen herausgehdrt werden fann!
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6. Dergleidhe nunmehr die Sieltdne, die HShepuntte,
e Anldufe und Anhdangfel fdmtlider Ulotive miteinander !
Wo ift der widytigfte HShepuntt in der erften Phrafe? —
in der jweiten Phrafe P ufw.
Wo ift der widitigite Hshepuntt im erfen Abfdmitt? —
alfo der widytigfte Hdhepunft unter famtlicgen Phrafen ?
Wo tritt das ftarffte Streben auf? — wo Oie ftarkfte Be-
rubigung ?
Qeidme die Entwidlung der HShepunfte und der Strebungen auf!
(Stehe Seite 9—101)
b) 7. Wieift det Charafter des Tonftiides (des erften
Abfdnittes ) P — flagend P — tropig? — jart? — heiter? —
ausgelaffen ? — wild ? — fd)ersbaft? — sierlih P — wudhtig? —
tangelnd P — oiifter ?
Beadhte genau die vom Homponiften beigegebenen Begeidhnungen !
Derfudhe sunddyft die ,budyftabengetreue Ausfihrung: genau
gleid)bleibendes Tempo! — genaue Taftfithrung! — genaue rhyth-
mifdye Einteilungen! — laufdyen !
Derfudie nun thythmifde Derfdhdrfungen anjubringen!
— ftark auftragen! — magig auftragen! — laufden !
Derfudie thythmifdye Ulilderungen anjubringen! was ift
beffer ? — Sdhdrfungen oder Ulilderungen P
Derfudge dynamifde Derfddrfungen und ilderungen 3u ver
wenden |
Derfudge anftelle der thythmifdjen Derfdhdrfungen nur Crescendi
ju vermwenden | ebenfo anftelle der ATilderungen nur Diminuendi!
— wird der Sinn der Ulotive und Phrafen dadurd) beffer, flaver,
deutlidher P
Wo geniigen folde Crescendi und Diminuendi P wo nidht P — wo find
alfo rhythmifdje Derfdydrfungen oder Ulilderungen unvermeidlid) ?
Wo {ind rhythmifdye Atilderungen nidyt su umgehen ?

8. Wo verlangt die Ulelodie deutlidhe Tren nun g der Ulotive?
— wo verlangt fie dagegen Derbundenheit? — (d. h. ein
Biniiberdrdngen des einen lotives in fein folgendes, dhnlidy den
AUtotiven 3 und 4 im Handel-Thema Seite 66—68 1)
Derfudye iiberall {oldje Trennungen und Derbindungen der Ulotiv el
— wo ift Trennung gut? — wo hat DVerbindung mehr Sinn ?

9. Wo ift der grd3gte HShepunft des gefamten Satpes P

Wo find die nddftgrofen Hdhepunite ?
Wo find die ftariften Strebungen und Beruhigungen?
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Dergleidie nunmehr alle diefe fidy gegenfeitig iiberbietenden Entwid-
[ungen miteinander !

Dielleidit mufit Du mandje diefer Entwidlungen mdgigen oder ver-
fchdrfen, damit fie im richtigen Derhdltnis su den iibrigen erfdjeinen,
alfo nidt als aufdringlich, nidt als 3u {dwddlid) ! Belaujden! —
abwdgen !

Entfcheide Didy jest erft, weldhe von den anfanglid) gefundenen Ulotiv.
3mprovifationen wohl am beften sum RAusdrud des Ganzen paflen
mdgen ! — Du bift jest erft imftande, alles ju iiberbliden! — und
nicdht immer ift das juerft Gefundene audy wirflid) das Bejte.

10. Aud) fannft Du Dir jest das ganze Tonftid (Sas) vor.
fpielen laffen (oder vorfingen)! —

Bitte dabei aber um maglid)ft verfchiedenen Dortrag (,,Huﬁaffungen”)!
Adyte dabet auf das ,AUTelos” | (Seite 62 ff.)

Beadte die AUlotivgeftaltungen! — de Phrafens
geftaltungen — die Entwidlung der Hdhepuntte! —
Ote Befamtwirfung! — die innerlide Ausdruds-
belebung! — jedes Suwenig und jedes Juviel !

Derbeffere durdy eigenen Dortrag alles, was Dir nidyt gefallen wollte!
¢) 11 Yun jur Begleitung!

Baft Du jwei oder gar mehreve YUlelodien gleidyeitia, fo muft Du
eben jede eingelne Telodie undchit gefondert ausprdgen, um fpdter
hin beim Sufammenfpiel ihren Eigendjarafter weiteftmdglidh wahren
su PSnnen.

Begenfdate in den Strebungen und Hemmungen miiffen durcy Crescendi
und Diminuendi um Rusdrud gebradyt werden. — Dergleidie das
Beifpiel Seite 42: Brahms, Rhapfodie B-2Toll.

Baft Du nur eine eingige Ulelodie und dazu Begleitungstdne, fo
werde Dir junddyft dariiber flar, ob bdiefe Téne eine ,abfolute Be-
gleitung” darftellen, oder aber ob fie untergeordnet gewiffe Anfise 3u
Bleinen tebenmelodien enthalten.

2. Eine ,abfolute Begleitung” bringt entweder einsig
harmonijde Siillungen, wie 3. B. in Mozarts ADur-Thema
(Dariationenfonate fiir Hlavier), wo in den erften Tabten famtliche
Stimmen gleidien Rhythmus aufweifen; oder fie bringt jwar eine
anderslaufende Bewegung, die aber gemau bdie Strebungen und
Bemmungen der fithrenden Alelodie mitmadhen (Chopin, Etide
€-Dur aus op. 10. — Siehe Seite 61).

Crifft eines von beiden in Deinem Tonjtiid ju?

13. €ine ,relative Begleitung” bringt mehr oder weniger

deutlid) felbftandige Strebungen und Hemmungen gegeniiber der Utelodie.
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Beifpiel: Shubert, Impromptu As-Dur, op. Ur. 4. Alittelfas.
Die erften 8 Tafte bringen ein Hemmen der AUtelodie und ein Drdngen
der leife Plingenden Begleitungsabforde. Dom 9. bis 16. Taft dreht
fidy das Derhdltnis um. Belaufdhe dies Toniftiid in dreierlei Dortrags-
geftaltung:

a) gleidhbleibendes Tempo in rediter wie linfer Hand.

b) Ulelodie hemmend, Begleitung dringend.

¢) Ulelodie drdngend, Begleitung hemmend!
Dergleide und wahle aus!
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Bon Hermann Wals,
Direltor des {tadtijchen KRonfervatoriums in Krefeld, erfhienen im
Berlage von Guitas Hohnsd, Krefeld:

Aus der Prarid ded erziehenden RKlavier-Unterridhtes

277 Uphorismen iiber Dfthetifches, Padagogifches, Methobdifdyes,
Theoretijches, Technifdhes und Allgemeines, 1927, 210 Seiten.
Preis brojd). RM 5.—, geb. RM 6.—.

rofeffor Or. THeodor S. gtatau (»Dic Stimme«, 22, Jabhrgang Heft 5. —

ebruar 1928): ,Nidht ein Kiavievlehrer, fondern ein {darf lritl{dh vevanlagter
edhter Pidagoge mit ungewshnlich grofen pipdhologifchen und pbhyfiologijdhen
SKenntniffen bat gezeige, wie an Stelle des pedantijd-tedhnifhen Infirumentalunter-
vidytes, Deffen mander Ptanift mit Graufen gedentt, eine mujtlalifde Eraiebung
und Kultur treten fann,*

Gugen Tegel in den ,Mufitpddagogiihen Vidtternv s ,Sier hat ein guter E!Ru]b'ltet
und erfabrener Pibagog ein wabres Fillhorn trefflidher ,Anvegungen filv Lehrer
und Schitler ausgefdiiccet, die, aus dem Vorvat feiner reichen Evfahrungen ent-
nommen, in 3wanglofer Diftion und Folge eine Menge ber bebersigenswerteften
Lebhren enthalten und ausnabhmsios nuglich u lefen find. Man atmet erleidhtert
auf, wenn man unter dbem vielen Wuft und Getue der Heutigen BVerirrungen aud)
einmal ein Wer? von wirllihem Wert vorfindet. Hoffen wir nur, dap die mufits
liebenden Kreife auch bald wieder die Spreu vom Weizen fondern lernen midhten 1

Profeffor Hugo KRaun (Verlin) s ,IH bhabe anse!anaen, darin ju lefen. Der
@rfolg war, daf th niht davon laffen Lonnte, bis d{ ben gamgen Jnbalt fennen
elernt batte, — Jcb gratuliere Jhnen aufridytig au diefem Wert, das weifellos
ehr bald fn den Hinden aller Mufitftudierenden und Lehrer fein witd, @3 ift
aus ber Pragis hervorgegangen und fiiv die Praris gefdrieven, eine Fundgrube
und ein Wegwetier twie aud) Wegbereiter fiiv alle, die e3 ernft mis Der RKunijt
meinen. Gritaunlid, wad Sie da in den 277 Aphorismen an pragnanten Geiftess
bliten ujammengetragen haben 14

Ulgemeine Mufitlehre — Die Gebiete der Tonbhdbhe
IL und IL Auflage. 1925, 146 Seiten. Brofh. RM 3.—.

Die Allgemeine Mufitzeitung, 21. Mat 1926 gcbteibt bariiber u, a.: ,Sein Haupts
atel ift es, dem Schiiler eine Grundlage ju geben, um felbftiindbiges Arbetten beim
Muftzieven zu erveichen . . . Das BVud) wird fih bald Freunde eviverben.”

(Mag Donifd.)

Der Kijlner Colalangeiger, 6, Juni 1929 {hreibe davilber u. a.: , . . . tann neben
fetnen ftarfen pddbagogijdhen Anvegungen und Stoffvermittiungen wirliid) Anfprud)
bavauf erbeben, neue Anjdhauungen beg Stoffes und Offenlegungen von bigher
wentg und garnide beadyteten, auf jeden Fall nicht ausdge-
werteten Tatfaden su bringen. (Prof. Dr. . Lemader.)

Die Leipziger Neuften Nacdhrichten, 21, Oftober 1926 {Hretben: ,Diefe sweite bes
beutend evivetterte Auflage filhre mit dem betannten groPen piidagogijhen Gefchict
bes Verfafjers ausfitprlich, anfdhaulich und griindlidh in die Elementarfenntniffe
ein . .. (Dr. Mag Stetntper,)




Mufiftpdidagogifde Werfe

Dr. Rudolf Maljch | Gefchichte der deutfdhen Mufit

ihrer Gormen, ibred Stild und ihrer Stellung im deutfhen Geijtes-
und Kulturleben. Mit zablreihen Notenbeifpielen und Bildern,
Sweite erweiterte Auflage. RM4.40, inGangleinen RIM 5.80.

Seitfdrife fite Mufit (Fris Stege), 1930, Heft 43 Die nadh Lurzer Ericheinungszeit
notwendige aweite Auflage, die mandyeriet weitere Anvegungen in griindlicher
Durdarbeit verwertet, beweift die fteigende Wertfchdsung diefer Mufilge{hichte,
bie als Studienwert fiir Shule und Haus weite BVedbeutung gewinnt, gerade weil
fie einer (ebendigen RKunitersiehung dient.

Sof. WMitler-Blattau | Cinfithrung in die Mufitgeididhte

QUnfange und Grunbdbegriffe der Mufifgefchichte | Die Hauptzeitalter
der Mufitgefhichte, vom Liede her gefeben | Die grofen Meifter |
Die Sendung der Nationen. * RIM 2.50.

Seitfdrife filr Mufit, 1933, Heft 6: Obwoh! diefe Einfilhrung sunddit dem Unter-
vidh¢ ber BVoltsjchule dienen will, wird fie fich sweifellos auch auperhalb diefes
Bereihes th der Hand mandyes Cehrers und Schitlers hervorragend bewdphren,
@8 war ein pddagogifh frudhtbaver Gedante, an eine folhe Aufgabe einmal vom
eigentiichen Mufilihas der Vollsfdhule aus beranjutreten, vom Lied, yon den ge-
& enen Sufammenbingen von Mufit unb Leben, Sehr pwedmdBig erideint die
liebmu(tg bes ganzen qu erarbettenden Stoffes. Gin weites Gebtet wird mit
admemﬁ"lid filv bas Wefentlihe tmmer aug einer GFiille {iberlegenen Wifjens
av umeiffen,

Ridard Mitler-Fretenfeld, Piydologie der Wujit

Snbalt: Vorwort — Die Mufif im Rabmen der Gefamtfunit
— Dag8 Matevial der Mufif — Pipdhologie bder mufitalifchen
Gormbildbung — Der Borftellungsgehalt der Mufif — Der Ge-
fitbldgebalt Der Mufit — Die Mufif ald Kulturer{cheinung.
Preig efwa RIM 3.20.

Das Vud faht in allgemein verftindliher Form, aber auf fireng wiffenfdafclicher
®rundlage, sujammen, wag die modberne ‘Divd)olo%e um BVerftindnid der Mufit
evmittelt bat, Dev BVerfaffer geht babet gang etgene Wege : er erfhiteft sunddit ein
Berftdndnis der mufitalifhen Formenwe(t. Es witd nadgewiefen, dbaf bes
reits in den eingelnen Tonen unterbewupt die gleihe Formgefeslichleit (als Rbyth~
mit, Sarmonie, Stellenwert) wirtfam twird, die — bewuft ausgeftaltet — Dbdie
muftlalifden Formen vom einfachen Moaiv big zur Fuge und Sinfonte hinauf
beberridt. Qittlﬂtbmb wird bann bte Frage dbes Vorftellungsgehaltes der
Mufit nacgep! it. Befondbers tieffchiirfend ift bie Analpfe ber B efiih (swirvfung
der Mufit,” wofiic bie Grgebniffe ber modbernen Ausdrudsforidhung (u. a. ber
Graphologie) um exften Male fiir dbie Mufit wiffenfhaftitd frudtbar gemadht
werden. Von bier aus gefehen 1wird es miglidh, die mufita[ifgen Stile
und { t[et Qerwuraelung in Raffe, Volfstum und andberen feelifden Tatbeftéinden
au erhellen,

Chr, Sriedrich Bieweg, G.m.b.SH. / Berlin-Lichterfelde




Karl Jujdhnetd | Theoretijdyspraftijhe Klavierfdhule
Gin fyftematifher Lehrgang ded Klavier|pield mit methodifdhem Leits
faden fiiv Den Elementar-RKRlavierunterrvicht,
1. Teil 221.-— 230. Taufend. geh. RM 4.25, gebd. R 6.—
2. Leil 95, — 99. Taufend. geh. RWM 6.75, gebd. RI 8.50

Methodifcher Leitfaben fiir ben Klavieruntervicht, 11, Tauf. RIN 3.

Der BVisltifche Veobacdhter vom 14, 6. 1934 bradte eine IWilvdigun, Stgdmetbi als
Mufitpidagoge aus der Fedber von Dr, Frig Stege, in der es beift: Die Klaviers
{dule, in ber Jujdhneid die Unfumme feiner Grfabrungen zufammutengetragen hat,
madt feinen Namen unfterblich. Was er tm Eingeluntervidht in unendlicher Ge-
dpuld, in ftetem Miihen um die jungen bilbungsfdbigen Seelen aus der Shastam-
mer feines reichen Wiffens hergab, das bilbete die Grundlage zu einer gany neur
artigen RKiavierpdbagogit, die tn der ,Klavierfchule von der Luft sum Lernen aus-
ging und alles Ivodene, lehrhafte vermied . . . Diefe Shule hat Heveitd die Auf»
lage von 200000 Stiict {iberjdritten ; damit ift erwiefen, daf Jufdhneid eine Lebens-
arbeit geleiftet hat, die fich auf flavierpddbagogifhem Gebiete von der Eingelersiehung
sur edhten Vollsersiebung erhoben hat. Und tn diefer Fgenidaft vagt Karl Jujdneid
unyerdndert in unjere Jeit hinein als dev beutfhe Mufitevsieber, der LWegbereiter

3u deutfdher Kunit.
Sammlungen und Wuswahlbinde von RKNarl Iujdneid.
Ausgewdhlte Sonatinen und Stiide
fir bie untere Mittelftufe, progreffiv geordnet und begeidhnet. Gefamt-
auflage fiber 1/, Million! * Vier Hefte je RM 2.50.
Ausdgewdihite Vortragsitiice
fiir die hlhere Mittelftufe mit genauer ‘Begeicgmmg und inftrultiver
Grlduterung. wei Vdnde, L BVand RIM 2.75, 1. Band RM 4.25.
Rlaffiter-Auswabhl
Gine progreffiive Sammlung von Sonafen und Stiiden filv die Hidhere
Mittelftufe. 1. Band: Sonaten von Haydn, GClementi und IMozavt.
I Band: Sonaten und Stiide von Mozart, Haydn und Beethoven. *
I Band RM 5.75, II. Band RM 4.50.
Lied und Oper
Gine Auslefebelieb. Melodien, leidht {pield. gefest. & Swei Hefte je RM 2.50.
3ur Erholung
Alte und neue KRlavierftiide su vier Hinden filr die Unter- und Mittel-
ftufe, progre{fiv geordnet und begeidhnet. BVier Hefte. k Je RM 2.75.

Badh und Handbel

Gine Auswadl ihrer leidhteren Klavierftiide zur Cinfithrung in den Geift
ber Altmeifter. (R, Sufdhneid) £ RM 1.75.

Sobh. Seb. Vady, zwei- und dreiftimmige Juventionen fiir Klavier
Bezeidnet und mit Erlduterungen verfehen (K. Sufdneid) * RM 2.—.
Chopin-Auswabhl (K, Sujdhneid)

L. Band: 30 der leicht. Stiice, progreffiv geordnet. I BVanbd: 20 {hiwvievigere
Stiide unt. Aus{chluf der virtuofen Kompofitionen. %k Jed. Band RIM 3.~—.
Grang Sdubert, Uuswahl aus feinen Klavieviverfen

(R. 3ufdneid) * RM 2.50.

Robert SHumann, Auswahl aus feinen Klavieriverfen

(R. Sufdhneid) x 3 Hefte, f¢ RM 1.75.

Chr. Friedri) Vieweg, B.m.b.H. | Berlin-Lichterfelde




CGin Standrwert der WMufiferziebung:

Muftlalifdhe SFormen
in biftorijden Reiben

Gpiele und Singmufit fiie dben Mufifunterricht und fiiv dasd hausliche
WMufisieren, berausgegeben von Prof. Heinridd WMartens
Seder Vand RM 4.—, Eingelfolgen von 10 Stiid an je 35 Pf.

Grfte Gerie (Baud 1.-10): Dad Menuett (Heinvidh Martens).
Ote Vartation (HDand Fifder). Die BVallade (Hand Joadhim
Mofer). Dad Nondo (Frig Pierfig). Getjtliche Mufit bis 1600
(Herm. Halbig). Der Marfdh (Heinvid) Spitta). Die Fuge
(Otto Rop). Der Walzer (Willy Herrmann). Die Suite
(Ridh). Mitnnich). Die Liedformen (J. Herm. Wegel).

Sweite Gervie (BVand 11—-20): Das WMelodram (Heinvidh
Martend). Das$ Charvatterftiic. Die Programmufit (Kurt
Sdhubert). Der Bolistang (Ofto Noy). Der Militivmaridh
(Heevesmufitinfpizient Serm. Sthmide). Die Ouvertitre (Herm.
Dalbig). Der Kanon (Frig Jode). Die Sonate (Dand Fifdher),
Polonaife und Mazurta (Heinrich Mavtensd). Dad Soldatenlied
(Rob. Gitt{ching).

®Oie Sammlung bietet Lebrenden und Lernenden dad unentbehrliche
Sintervidhtdmaterial, Die Cinzel-Bdanbde find ald eine ,Mujit-
gefdidite in Beifpielen” notivendiger Beftandteil einer jeden Bibliothet.
Die Eingel-Folgen (jeder BVand ift in 4- bid 8Bfeitige Folgen
geteilt, die eingeln erhaltlich find) {dhaffen die Miglichleit, allen
Sdyiilern das Matevial su billigem Preife in die Hand u geben.

fiber die , Mufttalifden Formen” liegen von nambaften Peridnlichteiten
und Seitihriften febr giinftige und zum Teil fehr ausfiihrliche Urteile
vor; eins et hler angeftipre:

Div, Drof. Tr. Jris Stein, BVerlin, 2, 9. 1980 ¢ Die ,MufitalifHen Formen
find von fedem Mufitersieher aufs wirmite ju begriifen. Hiev wird ein fiber.
aus veides, hiftorifh geordnetes Anfdhaunngsmaterial fiiv die eingelnen Fovmen
vorgelegt, das 10wohHl dem Lehrer als aud) dem Schitler etnen {hnellen und
sugletd umfaffenden fiverblic iiber die Entwidiung der Form ermiglidt.
Die wiffenfdafelihe Griindlidhtett und ihr prattijher Wert werden diefe Hejte
3u einem unentbehrithen Hilfsmittel filv jeven mufitwiffenidaftlidhen Unter.
it maden,

Gbr. Sriedrich BVieweg, G.m.b.SH. | BVerlin-Lichterfelde
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