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VORREDE

‘Wer nicht von dreitausend Jahren
sich wei Rechenschaft zu geben,
bleib’ im Dunkeln, unerfahren,
mag von Tag zu Tage leben.

Goethe.

Im Dunkel einer schweren Zeit zu leben, ungewil, was der nichste Tag
uns bringen wird, — das ist jetzt das Los unseres Volkes. Was uns Trost
und Hoffnung spenden koénnte, miissen wir in uns suchen, in Giitern, die uns
kein Feind rauben kann, wenn wir nicht selber sie preisgeben. Daher ist
es uns jetzt doppelt heilige Pflicht, die von den Vitern ererbte Kultur unseres
deutschen Volkes achtsam weiterzugeben und schopferisch fortzubilden.
Wer aber an der Losung dieser Aufgabe mitwirken will, die schwerer und
verantwortlicher ist als je, der muB diese deutsche Kultur verstehen, muf}
ihre Entwicklung riickwirts verfolgen konnen bis zu den lebenspendenden
Quellen, aus denen sie entsprungen ist, und aus denen sie in guten und
bosen Tagen immer wieder neue Kraft geschopft hat.

Die Kultur der meisten modernen Volker geht aus von der Kultur der
Antike, die von den Griechen geschaffen und von den Romern iiber die
Provinzen ihres Weltreichs verbreitet worden ist. Wieviel vor allen das den
Griechen innerlich verwandte deutsche Volk ihr verdankt, dafiir sei das
Wort eines gewiB nicht voreingenommenen Zeugen angefiihrt. Ferdinand
Lassalle schreibt: ,,Der manchesterlichen Staatsidee kdmpft in Deutschland
zum Gliick méchtig entgegen die antike Bildung, die nun einmal die unver-
lierbare Grundlage des deutschen Geistes geworden ist.“ Zu dieser abend-
lindischen Kulturgemeinschaft aber gehoren auch die Vélker, die uns zur
Zeit noch feindselig gegeniiberstehen: auch sie miissen und werden sich iiber
kurz oder lang darauf besinnen, daB sie noch vor wenigen Jahren im fried-
lichen Wettbewerb mit uns an der Weiterbildung dieser Kultur und an der
gemeinsamen Erforschung des Altertums gearbeitet haben.

Die antike Kultur und ihre Bedeutung fiir die Gegenwart darzustellen,
war das Ziel zweier von dem Teubnerschen Verlag angeregten und mit
liebevoller Sorgfalt ausgestatteten Werke?). Beide sind vergriffen, und die
Ungunst der Zeiten verbietet es, sie jetzt wieder neu aufzulegen. Deshalb
hat die Verlagsbuchhandlung sich entschlossen, beide zu einer kiirzeren
Schilderung der antiken Kultur zu vereinigen, die zunichst von den An-
forderungen des Gymnasiums ausgeht?), aber auch fiir jeden Gebildeten les-

1) Baumgarten, Poland, Wagner: Die hellenische Kultur, 3. Auflage 1913. Die helle-
nistisch-rémische Kultur, 1913.

2) Gesichtspunkte fiir die Auswahl des Stoffes und Winke fiir seine Ausniitzung enthilt
ein Aufsatz von Wagner: ,[Das Wissen vom Altertum im Gymnasium*, in Ilbergs Neuen
Jahrbiichern 1917, 1I. S. 114—137.
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v Vorrede

bar sein soll. AuBerlich ist beiden Zwecken dadurch Rechnung getragen,
daB griechische und lateinische Bezeichnungen und Zitate durchweg auch
in deutscher Ubersetzung dargeboten werden. Wird durch diese Beschrin-
kung die vollstindige Darstellung der Antike auch ausgeschlossen, so bietet
dafiir die gewidhlte Anordnung den Vorteil, dafl die einzelnen Gebiete wie
Philosophie, Religion, Staat und Kunst, die in den grofleren Werken iiber
die verschiedenen Zeitrdume verteilt waren, jetzt im Zusammenhang behan-
delt werden und daf iiberall Griechen und Rémer einander unmittelbar
gegeniiberstehen. Besonderer Wert wurde natiirlich auch hier darauf ge-
legt, die Beziehungen zwischen Altertum und Gegenwart ins Licht zu setzen.

Nachdem unser treuer Mitarbeiter, Direktor Dr. Fritz Baumgarten,
dessen lebensvolle Schilderung der hellenischen und rémischen Kunst ver-
diente Anerkennung gefunden hatte, unmittelbar vor ‘dem Erscheinen der
3. Auflage der Hellenischen Kultur gestorben war, ist Direktor Dr. Ernst
Reisinger in Schondorf am Ammersee an seine Stelle getreten. Die Ver-
teilung des Stoffes ist in der Weise erfolgt, daf Wagner die Literatur,
Philosophie und Religion, Reisinger die bildende Kunst sowie die Be-
schriftung sidmtlicher Abbildungen, Poland das Privatleben, Heerwesen und
Staatsrecht sowie die weiter vorn eingefiigten Abschnitte iiber das Biihnen-
wesen und iiber die Kultformen und Spiele verfafit hat. Fiir giitige Hilfe
bei der Beschaffung von Abbildungen sowie beim Lesen der Korrekturen
schuldet Dr. Reisinger besonders den Herren Geheimriten Franz Studniczka
und Paul Wolters herzlichen Dank.

Die Verlagsbuchhandlung hat alles daran gesetzt, trotz der schwierigen
Verhiltnisse dem Buche einen reichhaltigen, zum Teil ganz neuen Bilder-
schmuck beizugeben, um die unverginglichen Schopfungen der antiken
Kultur dem Leser auch sichtbar vor Augen zu stellen.

Weihnachten 1921,

- Dr. RicaarD WAGNER, Dr. Ernst REISINGER, Dr. Franz Poranp,

Oberstudiendirektor Leiter des Siidd. Landerziehungs- Oberstudiendirektor
in Dresden. heimes Schondorf am Ammersee. in Dresden.
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1. BURG (AKROPOLLS) VON ATHEN IM HEUTIGEN ZUSTAND
Nach einer Phot. der PreuB. MeB8bildanstalt.

Siidabhang von S.W. aus gesehen. Beherrschend der Parthenon, r. erhebt sich der Hiigel Lykabettos, 1. das niedrige
Erechtheion, am Westrand die Propylden, za deren FiiBen unten das Odeion des Herodes Attikos liegt. An dieses
schlieBt nach O. die lange Halle des Eumenes, die bis zum Dionysostheater am Siidostabhang reichte.

. DIE LITERATUR
A. DAS BUCHWESEN

Die Texte der antiken Schriftsteller sind uns meist in mittelalterlichen
Pergamenthandschriften (codices) erhalten, die in den Klostern geschrieben
wurden. Erstin den letzten Jahrzehnten sind zahlreiche Reste antiker ,,Biicher«
aus dem trockenen Sandboden Agyptens ausgegraben worden. Es sind Pa-
pyrusrollen, deren nebeneinander geschriebene Kolumnen man beim Lesen
allmahlich aufrollte. Das Papier wurde aus dem Mark der Papyrusstaude
gewonnen; erst spiter begann man, namentlich in Pergamon, aus Tierfellen
Pergament herzustellen. Zu alltiglichen Aufzeichnungen bediente man sich
neben den vielverwendeten Tonscherben (§67paxe) vor allem wachsiiberzogener
Téfelchen (Diptycha), auf denen man die mit einem Griffel eingeritzte Schrift
alsbald wieder austilgen konnte. Sie dienten auch als Schulhefte, wie
einige erhaltene Reste zeigen. Urkunden wurden nicht selten auf Holztafeln
geschrieben (wie die Solonischen Gesetze), meist aber in Stein oder Erz ein-
gegraben. Viele Tausende von Inschriften aller Art sind uns erhalten.

Ein Buch war somit ein verhiltnismiBig kostbarer Gegenstand; jedoch
entwickelte sich in Athen, besonders aber spiter in Alexandria und Rom
ein reger Buchhandel. Zahlreiche Sklaven, die nach Diktat schrieben, ver-
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vielfiltigten die Texte der Schriftsteller, die dann in sauber geglitteten
und verzierten Rollen in den Buchldden (z. B. bei den Sosiern in Rom) aus-
lagen.

Bei der Verbreitung durch Abschreiben wurde natiirlich ein Schriftwerk
bald durch zahlreiche Fehler, willkiirliche Zusitze (Interpolationen) u. dgl
entstellt. Erst die groBen Philologen des 3. und 2. Jahrhunderts in Alexandria,
ein Aristophanes von Byzanz und Aristarchos von Samothrake, denen in
den alexandrinischen Bibliotheken die verschiedensten Exemplare der Schrift-
steller zur Hand waren, haben mit unendlicher Miihe die magebenden Texte
hergestellt und in zahlreichen Abhandlungen und Kommentaren erlautert,
deren Reste uns z. B. bei Homer in den an den Rand der Handschriften ge-
schriebenen Anmerkungen, den Scholien, erhalten sind. Diese Texte sind
dann wieder iiber anderthalb Jahrtausend abgeschrieben worden, bis die
Erfindung der Buchdruckerkunst seit dem 15. Jahrhundert eine mechanische
Vervielfaltigung ermdoglichte. Aber erst der aufopfernden Kleinarbeit der
neueren Philologie verdanken wir die gereinigten, lesbaren Texte, die wir
heute um miBigen Preis kaufen konnen.

B. DIE GRIECHISCHE SPRACHE

Das Griechische gehort ebenso wie das Lateinische und die germanischen
und slawischen Sprachen zur indogermanischen Sprachgemeinschaft. Gleich
dem Sanskrit, der heiligen Sprache der Inder, hat es sich aus der Ursprache
namentlich im Verbum (Dual, Aorist, Optativ, Medium) einen iiberraschen-
den Reichtum von Formen erhalten, die es gestatten, die feinsten Abstu-
fungen und Unterschiede der Gedanken kurz und klar auszudriicken.

Von Anfang an sehen wir die Sprache in zahlreiche Dialekte gespalten.
Von ihnen gewannen der ionische, zu dem der attische gehort, der dorische
und der dolische besondere Bedeutung fiir die Literatur. Denn die einzelnen
Gattungen der Dichtung hielten die Mundart, in der sie zuerst ausgebildet
worden waren, dauernd fest. Fiir Prosadarstellung war anfangs das Ionische
die herrschende Schriftsprache, so noch bei Herodot. Erst im letzten Viertel
des 5. Jahrhunderts v. Chr. wurde es durch das Attische ersetzt. Aus diesem
ist dann seit joo die griechische Gemeinsprache (3 xotv1) hervorgegangen,
in der auch das Neue Testament geschrieben ist.

Der Vergleich zwischen élteren und jiingeren Schriftdenkmdlern gewahrt
einen (auch fiir das Deutsche) lehrreichen Einblick in die Entwicklung einer
Sprache. Homer zeigt noch die offenen ionischen Formen, aus denen durch
Kontraktion die uns geldufigen attischen entstanden sind. Viele Worter haben
noch ihre urspriingliche sinnliche Bedeutung, die spater durch die abstrakte
verdringt wurde. Die Sitze werden meist kunstlos aneinandergereiht; die
Unterordnung und die dazu erforderlichen Konjunktionen und Pronomina
beginnen sich bei Homer erst auszubilden.

Die griechische Schrift beruht auf dem aramiischen Konsonanten-
alphabet von 22 Buchstaben. Die Griechen haben es von den Phonikern
iitbernommen und in verschiedener Weise weitergebildet. Dieses griechische
Alphabet (§ipe Bira) ist zum wichtigsten Kulturtriger der Welt geworden;
denn aus ihm sind alle Schriftarten des Abendlandes hervorgegangen, so
vor allem die lateinische Schrift aus dem westgriechischen Alphabet. Man



Die griechische Sprache und Literatur 3

schrieb, wie an den Inschriften zu sehen ist, in groBen Buchstaben ohne
Worttrennung. Die jetzt iiblichen Lesezeichen, Akzente und Spiritus, sind
erst von den griechischen Grammatikern eingefiihrt worden.

C. DIE GRIECHISCHE LITERATUR

Die altere griechische Literatur hat sich mit einer wunderbaren Regel-
mabigkeit, ja Naturnotwendigkeit entwickelt. Auf die Bliite des Epos folgt
die Entfaltung der Lyrik, und aus beiden ging im 5. Jahrhundert die attische
Tragodie hervor, wiahrend die Prosa erst mit dem allméahlichen Verfall des
Epos und der naiven Weltanschauung, von der es beherrscht war, hervortritt.

Diese ganze Entwicklung geht nicht vom Mutterlande aus, das noch lange
nach der Dorischen Wanderung in engen Verhiltnissen und Anschauungen
befangen blieb, sondern von den 6stlichen Kolonien an und vor der West-
kiiste Kleinasiens. Dort hatten namentlich die geistig regsamen Ionier in
lebhaftem Handelsverkehr mit dem orientalischen Binnenland und den Kiisten
des Mittellindischen und Schwarzen Meeres ihren Horizont stetig erweitert
und auch geistige Anregungen aller Art in sich aufgenommen. Athen war
bis zur Gesetzgebung Solons (594) und dem glinzenden Hofhalt des Peisi-
stratos und seiner S6hne (560—509) eine wenig bedeutende Landstadt. Erst
seine gewaltigen Erfolge in den Perserkriegen (490—479) haben mit dem
vollberechtigten Selbstbewufitsein auch die reichen geistigen Anlagen des
kleinen Volkes erweckt, und Athen wurde als Hauptstadt des attischen See-
bundes (477—404) auch ,die Bildungsstitte fiir Hellas¢ (Thukydides), ja fiir
die ganze Welt. Noch in der romischen Kaiserzeit, als seine Schaffenskraft
langst erloschen war, blieb es eine berithmte Universitit, die von bildungs-
eifrigen Jiinglingen und wifibegierigen Reisenden aus dem ganzen Reich
aufgesucht wurde.

DIE EPISCHE DICHTUNG

An die iltesten Hymnen, die man den Gottern anstimmte, erinnern nur
noch die Namen mythischer Singer wie Orpheus und Linos. Hervorragende
Personlichkeiten und denkwiirdige Ereignisse wurden, da jede schriftliche
Aufzeichnung fehlte, alsbald zur Sage und damit zum Gegenstand desHelden-
sanges, der in balladenartigen Einzelliedern, dhnlich dem deutschen Hilde-
brandslied, Helden und Gétter feierte. Gedichtet wurden diese Lieder von
berufsmaBigen Sangern (doido/), wie es Demodokos und Phemios in der
Odyssee sind. Sie bildeten den kunstvollen Bau des daktylischen Hexa-
meters aus, der fiir das ganze Altertum das VersmaB des Epos blieb, und
schufen eine feste Kunstsprache und Technik der Erzihlungskunst. Diese
Dichtungen wurden dann durch die Rhapsoden, die sie rezitierten, iiber
die ganze hellenische Welt verbreitet.

Die ersten Anfinge der Epik miissen in die mykenische Zeit hinauf-
reichen, an die sie deutliche Erinnerungen aufbewahrt hat. Ihre Heimat
war das dolische Mutterland, namentlich Thessalien, von wo sie mit den
Kolonisten nach Asien wanderte, um dort von den Ioniern weitergepflegt
zu werden. Deshalb erscheint die ionische Sprache Homers mit zahlreichen
dolischen Formen durchsetzt. Erst in Asien trat neben den heimischen
Stoffen vom Krieg der Sieben gegen Theben, der Argonautenfahrt u. a. die
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Sage vom Trojanischen Krieg in den Vordergrund. Sicher lag ihr ein histo-
risches Ereignis zugrunde. Denn Troja ist dhnlich am Hellespont gelegen
wie Byzanz-Konstantinopel am Bosporus, und Schliemanns Ausgrabungen
haben in dem Burghiigel von Hissarlik neun iibereinanderliegende Nieder-
lassungen aufgedeckt, deren dlteste bis ins 3. Jahrtausend hinaufreicht. Erst
in der sechsten Schicht haben wir, wie Wilhelm Dérpfeld nachgewiesen hat,
das homerische Troja zu erblicken (s. u. Kunst).

HOMER

Der Kampf um Troja weitete sich nach und nach zu einem grofien Sagen-
kreis aus, in den Helden und Sagen aus ganz Griechenland verflochten wur-
den. Im Mittelpunkt aber steht die Ilias. Sie behandelt weder den ganzen
Krieg, noch die Eroberung der Stadt, sondern mit bewufiter Kunst hat der
Dichter aus dem weitschichtigen Stoff eine fesselnde Episode des 10. Jahres,
den Zorn des Achilleus, herausgegriffen. Neben sie trat spdter die Odyssee,
welche, aus verschiedenen Sagen zusammengewachsen, die Irrfahrten und
die Heimkehr des Odysseus erzdhlte, und zahlreiche Schiffermirchen, die
bei den seefahrenden Ioniern umliefen, in sich aufgenommen hat.

In Ilias und Odyssee erblickte das ganze Altertum Werke des blinden
Séngers Homeros (vgl. Abb. 2). Herodot setzt ihn in das 9. Jahrhundert,
und mehr als sieben Stddte, unter denen Smyrna den berechtigtsten Anspruch
hat, stritten sich um den Ruhm, ihn hervorgebracht zu haben. Fiir die mo-
derne Wissenschaft bildet die homerische Frage, d. h. die Frage, wie Ilias
und Odyssee entstanden sind, eines der schwierigsten, aber auch anregend-
sten Probleme, dessen restlose Losung kaum je gelingen wird.

Natiirlich diirfen diese iltesten grofien Dichtungen nicht an dem MaBstab eines moder-
nen Dichterwerkes gemessen werden. Denn sie stellen den Niederschlag einer Jahrhunderte
lang geiibten Sangeskunst dar, die vom Einzellied allmihlich zu umfangreicheren, schriftlich
aufgezeichneten Epen fortgeschritten war, Die llias aber kann so, wie sie uns in 15693 Ver-
sen vorliegt, unmoglich von einem Dichter verfaBt sein. Denn wenn auch die Grundidee,
den Zorn des Achilleus, seine Entstehung, seine Folgen und seine Lésung, darzustellen, das
Ganze zusammenhilt, so wird doch dieser Zusammenhang durch umfangreiche Episoden,
durch Wiederholungen und mancherlei teils entschuldbare, teils unverzeihliche Widerspriiche
vielfach gestdrt. Entweder lag eine kiirzere, einheitliche Urilias zugrunde, die durch zahl-
reiche Ein- und Umdichtungen erweitert und schlieBlich von einem Redaktor in die uns er-
haltene Form gebracht wurde. Oder ein spiterer Dichter hat mit Benutzung der umlaufen-
den Gesinge das Werk gedichtet. Sicher aber stammen Ilias und Odyssee nicht von dem-
selben Verfasser. Denn die Odyssee zeigt in Sitte, Recht und Gefuhlsleben, in Gesellschaft
und Staat gegeniiber der Ilias einen fortgeschrittenen Kulturzustand.

DIE ILIAS. Die Handlung der Ilias schreitet trotz der Eindichtungen
geradlinig fort. Sie vollzieht sich in 50 Tagen, von denen jedoch das 1. Buch
20 und das letzte 13 umfafit. Besonders treten als die vier Schlachttage her-
vor: der 21. (II—VII), der 24. (VIII) und die entscheidenden Kampfe am 25.
(der von XI—XVIII reicht) und am 26. (XIX—XXTII). Alter als die Eintei-
lung in 24 Biicher sind die Uberschriften, die deshalb nicht immer genau den
Inhalt der Biicher angeben. Einige von ihnen sind unten eingefiigt.

Inhalt: 1. Die Entstehung des Zornes. Der Heerkénig Agamemnon hat dem Apollo
priester Chryses die Lésung seiner kriegsgefangenen Tochter Chryseis verweigert. Deshalb
sendet Apollon eine Pest, die neun Tage im Heere wiitet. Am zehnten beruft Achilleus eine
Heeresversammlung und verlangt die Herausgabe der Chryseis. Unwillig fiigt sich Agamem-
non, fordert aber als Ersatz fiir sich das Ehrengeschenk Achills, die von diesem selbst erbeu-
tete Briseis. Nach scharfem Wortstreit schwort Achill, daB er fortan nicht mehr am Kampfe
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teilnehmen werde. Briseis wird
fortgefiihrt. Dem Achilleus aber
verspricht seine Mutter Thetis,
die in der Meerestiefe seine
Klagen gehort hat, ihren Bei-
stand. Sie erwirkt darum im
Olymp von Zeus das Verspre-
chen, daf er, um die Achier
zu strafen, den Troern Sieg
verleihen werde (I).

2. Der erste Schlacht-
tag. Von Zeus durch einen er-
folgverheifenden Traum ge-
tiduscht, will Agamemnon das
Heer zurSchlacht fiihren. Seine
List, durch scheinbare Auf-
forderung zur Heimfahrt die
Kampflust der Achider zu ent-
flammen, miBlingt, und nur
dem klugen Eingreifen des
Odysseus, der den frechen
Schwitzer Thersites ziichtigt,
gelingt es, sie zum Bleiben zu
bewegen. Das Heer stellt sich
in Schlachtordnung auf. Es
folgt im Schiffskatalog die
Aufzihlungder Streitkrifte: bei
den Achidern 1186 Schiffe mit
etwa 100000 Mann aus 29 Land-
schaften, bei den Troern und
ihren Bundesgenossen §o 000
Mann (II). Beim Vorriicken
der Heere fordert Alexandros
(Paris) den Menelaos, vor dem 2. HOMER.
er zuerst zuriickgewichen war, Marmorbiiste in Neapel. Nach Photographie.
zu einem Zweikampf heraus, Idealportrit aus spithellenistischer Zeit, das die Blindheit wie das Sehe-
der iiber den Krieg entscheiden  rische des Dichters gleich gut zum ‘Ausdl:uck bringt. Kopie der rémischen
soll. Zum Abschlu des Ver- Kaiserzeit.
trages wird der greise Kénig Priamos, der von einem Mauerturm aus mit Helena und den
Altesten der Troer das Schlachtfeld beobachtete, herausgeholt (Teiyosnonic). Im Kampfe
behilt Menelaos die Oberhand, aber Aphrodite entriickt den Paris nach Troja (III). Da bricht
der Lykier Pandaros, von Athene verleitet, den Vertrag, indem er Menelaos durch einen
PfeilschuB verletzt. Agamemnon hilt darauf eine Musterung des Heeres, um die Soldaten
und ihre Fiihrer zum Streit anzufeuern (IV).

Jetzt erst beginnt die Schlacht, in der Diomedes den Pandaros tétet, ferner die Aphro-
dite und schlieBlich, von Athene ermutigt, sogar den Ares verwundet (dioprjdovs detezeic, V).
Auf den Rat seines Bruders, des Sehers Helenos, eilt Hektor in die Stadt, um seine Mutter
Hekabe zu veranlassen, Athene um Beistand gegen Diomedes anzuflehen. Draufien treffen
inzwischen Diomedes und der Lykier Glaukos zusammen, verzichten aber in Erinnerung an
die alte Gastfreundschaft ihrer Ahnherrn auf den Zweikampf und tauschen ihre Riistungen.
Hektor treibt unterdessen in der Stadt den lissigen Paris zum Kampfe an; am Skiischen Tore
findet er seine Gemahlin Andromache mit ihrem kleinen Sohn Astyanax und nimmt von
beiden riihrenden Abschied (VI). Er fordert dann den Telamonier Aias zum Zweikampfe
heraus, der unentschieden bleibt. Nach erfolglosen Beratungen und Verhandlungen wird eine
Waffenruhe zur Bestattung der Toten geschlossen. Die Achder aber befestigen ihr Schiffs-
lager durch Mauer und Graben (VII).

3. Der zweite Schlachttag. Siihneversuch. Zeus verbietet den Gottern die Teil-
nahme am Kampf. Infolgedessen werden die Achder zweimal zuriickgeworfen, und die Troer
lagern als Sieger auf dem Schlachtfeld (VIII). In der nichtlichen Beratung der Fiirsten er-
klart sich Agamemnon auf Nestors Rat bereit, derh Achilleus die Briseis mit reichen Siihne-
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geschenken zuriickzugeben. Als Gesandte gehen Odysseus, der Telamonier Aias und des
Achilleus Erzieher, der alte Phénix, zu Achilleus. Er empfingt sie freundlich, aber alle Vor-
stellungen und Bitten scheitern an seinem edeln Stolz, dem die duBerliche Wiedergutmachung
durch Geschenke nicht geniigen kann (ITos6fsie, 1X). In derselben Nacht unternehmen Dio-
medes und Odysseus eine Spaherfahrt nach dem troischen Lager. Sie téten den feindlichen
Kundschafter Dolon und erbeuten die Rosse des Thrakerfiirsten Rhesos (Jolavee, X).

4. Der dritte Schlachttag. Tod des Patroklos.. Agamemnon erlegt viele Troer,
wird aber zuletzt verwundet, ebenso andere achidische Helden. Achill, der dem Kampfe zu-
sieht, entsendet seinen Freund Patroklos, um sich nach einem von Nestor fortgefiihrten Ver-
wundeten zu erkundigen. Nestor bittet ihn dringend, wenn Achill weiter ziirme, so solle
wenigstens er mit den Myrmidonen den bedringten Achiern zu Hilfe kommen. Auf dem
Riickwege verweilt Patroklos lange bei dem verwundeten Eurypylos (XI). Unterdessen drén-
gen die Troer die Achier zuriick und stirmen gegen die Mauer an. SchlieBlich sprengt
Hektor das Tor des Lagers (Tagoueyie, XII). Miihsam widerstehen die Achéer, von Posei-
don ermutigt, dem Anstiirmen gegen die Schiffe (XIII). In dieser Not eilt Hera zu Zeus, der
vom Ida aus die Schlacht beobachtet, und es gelingt ihr mit Hilfe der Aphrodite und des
Hypnos ihn einzuschlifern (Jidg énden). Jetzt treiben die Achier die Feinde von den Schif-
fen zuriick, und Hektor wird von Aias schwer verwundet (XIV). Da erwacht Zeus und ver-
leiht den Troern Sieg. Hektor, von ihm geheilt, wirft die Achder zuriick und dringt wieder
bis zu den Schiffen vor, die der Telamonier Aias mit letzter Kraft verteidigt (XV).

Jetzt endlich ist Patroklos zu Achilleus zuriickgekehrt und erwirkt von ihm die Erlaub-
nis, in der Riistung des Achilleus mit den Myrmidonen das Verderben von den Schiffen ab-
zuwenden. Inzwischen mufi Aias vor Hektor weichen, und die Troer werfen Feuer in die
Schiffe. Alles scheint verloren, und Achill selbst mahnt seine Mannen zur Eile, Die Troer
fliehen vor Patroklos, den sie fiir Achilleus halten, in die Ebene. Dort tétet Patroklos den
Lykier Sarpedon. Als er aber gegen des Achilleus Verbot die Stadt zu stiirmen versucht,
fallt er, von Apollon betdubt, durch Hektors Hand (ITareéxlere, XVI). Im Kampf um die
Leiche widerstehen Menelaos und Aias hartnickig dem Hektor, der die Riistung des Achil-
leus angelegt hat (XVII). Von Menelaos entsendet, bringt Antilochos, der Sohn Nestors, die
Trauerbotschaft dem Achilleus. Seine lauten Klagen rufen Thetis mit ihren Meerfrauen aus
der Tiefe herauf. Sie verspricht ihrem rachediirstenden Sohn eine neue Riistung. Wihrend-
dessen ist Hektor nahe daran, sich der Leiche zu bemichtigen, aber der waffenlose Achill
schreckt auf Gottergeheil durch sein Geschrei die Troer zuriick. An der Leiche des Freun-
des, die in seine Hiitte getragen wird, gibt sich Achill seinem fassungslosen Schmerze hin.
In der Nacht schmiedet ihm Hephistos auf Bitten der Thetis eine neue Riistung. Be-
schreibung des Schildes (‘Onlomoile, XVIII).

5. Verséhnung. Vierter Schlachttag. Hektors Tod. Nachdem Thetis ihrem
Sohne die Waffen gebracht hat, erfolgt die feierliche Ausséhnung zwischen Achill und Aga-
memnon. Achill wappnet sich (XIX). Eingeleitet durch eine Gétterschlacht, beginnt der
entscheidende Kampf. Aneas stellt sich dem Achilleus entgegen und wird besiegt, aber auf
Befehl des Zeus entriickt (XX). Achill treibt die fliechenden Troer in den Skamander, wo er
den jungen Priamiden Lykaon trotz seines Flehens tétet. Der iiber das Morden erbitterte
FluBigott bedringt und verfolgt den Helden durch seine Fluten, bis ihn das Feuer des Hephi-
stos in sein Bett zuriickschreckt. Die Troer fliehen in die Stadt (Mdyn wapamordutos, XXI).
Hektor entschliefit sich zum Kampfe, flieht aber vor dem furchtbar heranstiirmenden Gegner.
Von Athene betort, hilt er ihm endlich stand und fillt durch Achilleus, den er vergeblich
um Bestattung anfleht. Achill schleift die Leiche ins Lager (‘Exrogog é&valgecis, XXII).

6. Bestattung des Patroklos und Hektor. Nun erst wird die Leiche des Patroklos
auf einem gewaltigen Scheiterhaufen verbrannt. Am nichsten Tage veranstaltet Achilleus
préchtige Leichenspiele, deren Preise die besten Helden gewinnen (XXIII). Zwolf Tage nach
Hektors Tode beschlieBen die Gotter, daB die Troer die von Achill miBhandelte Leiche Hek-
tors zuriickerhalten sollen. Von Hermes geleitet, wagt sich Priamos in das Lager der Feinde.
Sfein Anblick und seine Bitten riihren das Herz des Achilleus, so daB er die Lejche herays-
gibt. In Troja halten Andromache, Hekabe und Helena dem Helden die Totenklage, und
nach neuntégigen Vorbereitungen wird er feierlich bestattet (Extogos Adree, XXIV).

. DIE ODYSSEE. Die fortgeschrittene Technik der Dichtung zeigt sich
in der kunstvollen Gruppierung des Stoffes. Die Erzihlung setzt erst im
10. Jahre der Irrfahrten des Odysseus ein und umfaBt nur 40 Tage. Sie zer-
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fallt in drei Teile: 1. Die Telemachie, die einleitend die Verhéltnisse in der
Heimat schildert, wie sie sich infolge der Abwesenheit des Odysseus ent-
wickelt haben (I—IV). 2. Die Heimkehr des Odysseus von der Insel der
Kalypso bis zu den Phiaken (V—VIII), denen der Held selbst in besonders
wirkungsvoller Weise seine Irrfahrten erzdhlt (IX—XII). 3. Odysseus aut
Ithaka: seine Ankunft, die Vorbereitungen und die Ausfiihrung des Freier-
mordes, endlich die Erkennungsszenen (XIII—XXIV).

Inhalt. 1. Die Telemachie. Die Gotter beschlieBen in Abwesenheit Poseidons, der
dem Odysseus wegen der Blendung seines Sohnes Polyphem grollt, die Heimsendung des
Odysseus. Athene kommt in der Gestalt des Mentes nach Ithaka und rit dem Telemachos,
der ihr das schamlose Treiben der Freier seiner Mutter Penelope schildert, sich bei der
Volksversammlung dariiber zu beschweren und nach Kunde vom Vater auszuziehen (I). In
der Versammlung erreicht Telemachos nichts; die Freier tadeln das Zaudern der Penelope
(Leichengewand des Laertes) und verlangen, er solle sie zur Entscheidung dringen. Tele-
mach fihrt, von Athene als Mentor begleitet, ab (II). Er landet in Pylos, wo ihm Nestor
von der Riickkehr der Achder und der Ermordung Agamemnons erzihlt. Von Odysseus
weiB er nichts (III). Telemach fihrt darauf nach Sparta zu Menelaos. Dieser berichtet iiber
seine Irrfahrten und sein Abenteuer mit dem weissagenden Meergreis Proteus in Agypten,
den er inmitten seiner Robben iiberlistet hat. Von diesem hat er gehért, daB Odysseus bei
Kalypso weile (IV).

2. Die Heimkehr des Odysseus. Beauftragt von einem zweiten Gétterrat, fordert
Hermes von der Nymphe Kalypso die Heimsendung des Odysseus. Seit sieben Jahren hilt
sie thn wider seinen Willen auf der Insel Ogygia fest, in der Hoffnung, ihn sich zum Ge-
mahl zu gewinnen. Odysseus erbaut sich jetzt in vier Tagen ein Blockschiff und fihrt froh-
lich ab. Als er nach 17 Tagen schon die Kiiste von Scheria erblickt, erkennt ihn der heim-
kehrende Poseidon und zerschmettert sein Fahrzeug. Umgiirtet mit dem Schleier der hilf-
reichen Meergéttin Leukothea, erreicht er endlich in einer FluBmiindung das Gestade der
Phiaken, wo er nach Schicksalsspruch dem Zorne Poseidons entriickt ist (V). Am nichsten
Morgen fihrt auf Veranlassung der Athene (Traum) Nausikaa, die Tochter des Konigs Alki-
noos, nach demselben Flusse, um grofle Wische zu halten, Als sie sich darnach mit ihren
Migden am Ballspiel vergniigt, erwacht Odysseus durch das Geschrei der Midchen aus
tiefem Schlaf. Er gewinnt das Zutrauen der lieblichen Kénigstochter und wird von ihr mit
Kleidern versorgt (VI). Athene geleitet ihn selbst zum Palast des Alkinoos, der ihn mit seiner
Gattin Arete freundlich aufnimmt (VII). Am nichsten Tage beschlieBen die Phiaken die
Heimsendung des Gastes. Beim Festmahle riihrt ihn der Sang des blinden Demodokos iiber
Troja zu Trinen. In den Kampfspielen zeigt er, von einem jungen Phiaken taktlos heraus-
gefordert, seine Meisterschaft im Diskuswurf (VIII).

Beim Abschiedsmahle gibt sich Odysseus zu erkennen (Lled des Demodokos vom hél-
zernen Pferd, VIII) und erzdhlt seine Irrfahrten. Nach der Abfahrt von Troja hatte er
mit den Kikonen gekdmpft und war mit seinen 12 Schiffen bis zum Vorgebirge Malea ge-
langt. Von dort verschlidgt ihn ein Sturm ins Mirchenland. Nach 12 Tagen landet er bei
den Lotophagen. Dort muf er seine Gefihrten, die beim GenuB der siifen Lotosfrucht
{Dattel?) des Vaterlandes vergessen, mit Gewalt fortfiihren. Dann kommt er zur Ziegen-
insel und fihrt mit seinem Schiff hiniiber nach der Insel der Kyklopen. Der einidugige Riese
Polyphemos, in dessen Hohle er unvorsichtigerweise geblieben war, frift sechs seiner Ge-
nossen und wird von ihm mit Wein betdubt und geblendet. Mit List entkommt er aus der
Hohle und. verhobnt den Kyklopen. Seinen Steinwiirfen entgeht er, aber sein Rachegebet
erhort Poseidon (IX). Aolos, der Beherrscher der Winde, nimmt Odysseus gastlich auf und
entsendet ihn nach Ithaka. Aber als er nach neun Tagen bereits die heimischen Berge er-
blickt, 6ffnen die Gefihrten den Schlauch, in den ihm Aolos die widrigen Winde einge-
schlossen hatte, und er wird aufs neue verschlagen. Im Hafen der nes:gen menschen-
fressenden Listrygonen verliert er elf seiner Schiffe. Er landet dann auf Aida, wo Kirke
seine auf Kundschaft ausgesandten Gefihrten in Schweine verwandelt. Von Hermes gefeit,
widersteht er ihrem Zauber und bleibt ein Jahr bei ihr (X). Vor der Abfahrt fihrt er auf
ihr Geheiff an den Eingang der Unterwelt. Dort kiindet ihm die Seele des Sehers Teiresias
die Zukunft. Von seiner toten Mutter Antikleia erhilt er die erste Kunde aus der Heimat
und sieht seine troischen Kampfgenossen wieder (Néxwir, XI). Bei der Weiterfahrt entgeht
er dem Zaubergesang der Sirenen und kommt gliicklich zwischen der Charybdis und der
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3. ROTFIGURIGER ATTISCHER TRINKNAPF. Berlin.
Nach Furtwingler u. Reichbold, Griech. Vasenmalerei. F. Bruckmann, A.-G. Miinchen phot.
Odysseus schieBt auf die Freier, hinter ihm zwei Migde.

Skylla, die ihm sechs Gefihrten raubt, hindurch. Aber auf Thrinakia, wo die Rinder des
Helios weiden, erfiillt sich das Verhiingnis: vorr Hunger getrieben, schlachten die Gefihrten
gegen den Spruch des Teiresias die Rinder. Deshalb vernichtet nach der Abfahrt ein Sturm
das Schiff. Odysseus allein bleibt am Leben und rettet sich aus dem Strudel der Charybdis.
Nach neun Tagen wird er in Ogygia ans Land geworfen (XII).

3. Odysseus auf Ithaka. In einer Nacht filhrt den Schlummernden das Phiaken-
schiff in die Heimat, die er nicht erkennt, bis Athene ihm hilfreich naht. In einen alten
Bettler verwandelt (XIII), kebrt er bei seinem treuen Sauhirten Eumios ein, in dem er ver-
gebens Hoffnung auf die Riickkehr seines Hermn zu erwecken sucht (XIV). Inzwischen ver-
anlaBt Athene die Heimkehr Telemachs aus Sparta. Er kommt zunichst zu Eumios (XV).
Dort gibt sich ihm Odysseus zu erkennen, und sie beraten iiber die Bestrafung der Freier
(XVI). Am Morgen geht Telemach zur Stadt, und Odysseus folgt ihm. Er wird in seinem
Hofe von seinem sterbenden Hund Argos erkannt und von den Freiern miBShandelt (XVII).
Im Faustkampf besiegt er den Bettler Iros und beobachtet ingrimmig das freche Treiben
der Freier (XVIII). In der Nacht unterredet er sich mit Penelope und schwért ihr, daB
Odysseus morgen heimkehren werde. Bei der FuBlwaschung erkennt ihn seine alte Amme
Eurykleia. Penelope beschliefit den Bogenwettstreit, dessen Sieger sie heimfiihren soll (XIX).
Die Vorbereitungen dazu werden getroffen, und die Freier verhéhnen Odysseus aufs neue (XX).

Der Wettkampf mit dem Bogen des Odysseus beginnt. Weder Telemach noch die
Freier vermdgen ihn zu spannen. Odysseus gibt sich draufien dem Eumios zu erkennen.
Dann erbittet er sich den Bogen und erhilt ihn trotz dem Widerspruch der Freier. Nach-
dem Penelope den Saal verlassen hat, spannt Odysseus den Bogen und schieft durch die
aufgestellten Axte (XXI). Mit dem niichsten Pfeil durchbohrt er den frechen Antincos. Im
Kampfe mit den Freiern, denen von drauBen heimlich Waffen zugefiihrt werden, gerit er mit
seinen wenigen Getreuen in schwere Bedringnis. Erst als ihm Athene als Mentor zur Seite
getreten ist, erlegt er die letzten Freier (XXII, Abb. 3 u.4). Jetzt weckt Eurykleia die Pene-
lope und fiihrt sie in den Saal; aber zweifelnd sitzt sie dem Gatten gegeniiber, und erst als
sie ihn in seiner wahren Gestalt wieder vor sich sieht und er sich als der wirkliche Odysseus
ausgewiesen hat, gibt sie sich ganz der Freude hin. In der Nacht erzihlt er ihr seine Aben-
teuer und Leiden (XXIII). Hermes fiihrt die Seelen der Freier in die Unterwelt. Am Morgen
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4. ROTFIGURIGER ATTISCHER TRINKNAPF, Berlin.
Nach Furtwingler u. Reichhold, Griech. Vasenmalerei. F. Bruckmann, A.-G. Miinchen phot.

Die Freier suchen sich vor den Pfeilen des Odysseus zu schiitzen.

sucht Odysseus auf dem Landgut seinen alten Vater Laertes auf. Dahin folgen ihm die
erbitterten Angehorigen der Freier; aber Athene tut dem sich entspinnenden Kampfe Ein-
halt und stiftet Frieden (XXIV).

DIE EPISCHE KUNSZT. Das Epos hat seinen einheitlichen, fest aus-
geprigten Stil. An ihm féllt zunichst das Formelhafte auf: die stehenden
Beiwdrter (epitheta ornantia), welche Dingen und Personen auch ohne be-
sondere Beziehung auf den jeweiligen Zusammenhang beigelegt werden,
und die festen Formeln, in denen hiufig wiederkehrende Vorginge, wie An-
rede, Frage und Antwort, Opfer und Mahlzeiten, Wappnung und Kémpfe,
Sonnenaufgang und -untergang, geschildert werden. Sie sind das Erbe der
alten Singerschulen; sie boten dem miindlichen Vortrag eine Gedéchtnis-
stiitze und erleichterten den Hoérern das Verstindnis. Auch neuere Epen,
wie Vossens Luise und Goethes Hermann und Dorothea, erhalten durch sie
ihr besonderes Geprige. Ebenso durch das Versmaf; denn durch Homer
ist der Hexameter schlechthin zum epischen Metrum geworden. Trotz
tausendfacher Wiederholung wirkt er nie einformig. Dafiir sorgen die ver-
schiedenen Verseinschnitte (Cdsuren) und der Wechsel zwischen leichten
Daktylen (v ) und schweren Spondeen (. _), der auch dazu dient, Form und
Inhalt in harmonischen Einklang zu bringen.

Die vorbildliche Technik des Epos beruht auf der schlichten, sach-
lichen Erzihlung der Ereignisse, die meist duflerlich kunstlos aneinander-
gereiht sind. Je mehr man sich aber hinein vertieft, desto mehr bewundert
man die feinsinnige Kunst des Dichters: er weif die einzelnen Szenen oft
recht wirkungsvoll zu gruppieren, die lebendige Anteilnahme der Hérer
sofort zu erwecken und zu erhalten und auch wunderbaren Vorgingen in-

2#
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nere Wahrheit zu verleihen. Staunenswert ist der scharfe Blick, mit dem
er das duBere Gebaren und das Seelenleben der Menschen beobachtet, und
die Sicherheit, mit der er die Umwelt, die Natur und das Tierleben, schil-
dert. Beachtung verdient dabei auch, wie er oft durch die Betonung kleiner,
scheinbar nebensichlicher Ziige den Hérer geradezu zwingt, sich die Vor-
ginge lebendig vorzustellen. Neben der ,epischen Breite* findet sich nicht
selten wirkungsvolle Kiirze der Darstellung, z. B. im Eingang der Ilias. Auch
Beschreibungen, z. B. vom Bogen des Pandaros (Il. IV) und vom Schild des
Achilleus (Il. XVIII), setzt der Dichter in Handlung um, wie Lessing (im
Laokoon) erkannt hat. Zur Veranschaulichung der Vorginge dienen die
zahlreichen kunstvoll ausgefithrten Gleichnisse (178 in der Ilias, 29 in der
Odyssee). In scharf gezeichneten Augenblicksbildern fithren sie uns das
Treiben und die Beschiftigungen der Menschen, das Leben der Tiere und
ihre Kdmpfe untereinander und mit dem Menschen vor Augen und versetzen
uns mitten in die Natur des hellenischen Landes und Meeres hinein. — Die
Gefiihle der Helden werden ebenfalls nicht geschildert, sondern treten in
ihren Reden zutage, die oft wunderbar ihrem Charakter und der Situation
angepaBt sind (vgl. z. B. die erste Heeresversammlung der Ilias, die be-
riihmte Unterredung Hektors mit Andromache, die Bittgesandtschaft bei
Achilleus, oder das Gesprach zwischen Odysseus und Nausikaa).

Die Helden selbst sind nicht schablonenhaft, sondern kraftvoll gezeich-
nete Typen, in denen die verschiedenen Eigenschaften, welche der Grieche
bewunderte, scharf ausgeprigt sind. In Achilleus ist das edelste Heldentum
verkérpert. Die MaBlosigkeit seiner jugendlichen Leidenschaft wird durch
die schweren Schicksale, die auch dem Sohne der Goéttin nicht erspart blei-
ben, gebidndigt und geldutert. Der Heerkonig Agamemnon ist reizbar und
nicht frei von Selbstsucht, der gewaltige Telamonier Aias stolz und hoch-
fahrend, Diomedes schlicht und bescheiden. Hektor geht auf in der Sorge
fiir die Vaterstadt und die Seinen, Paris ist liebenswiirdig, aber schwach. In
der Odyssee steht der Dulder Odysseus im Vordergrund, der mit ziher Aus-
dauer, mit List und Gewalt alle feindlichen Maichte iiberwindet, die sich
seiner Heimkehr und der Wiedervereinigung mit seiner treuen Gattin ent-
gegenstellen. So werden iiberall die allgemein menschlichen Ziige, die noch
heute dieselben sind wie vor dreitausend Jahren, mit unvergleichlicher Treue
und Anschaulichkeit geschildert.

Als echter Epiker tritt der Dichter ganz hinter seinem Werke zuriick. Er
will nur erzihlen und unterhalten; aber eine Fiille von Lebensweisheit, von
klugen Lehren in Wort und Beispiel liegt in seinen Gesingen verborgen.
Darum hat er auch einen so unbegrenzten EinfluB auf die Hellenenwelt aus-
geiibt, obwohl seine ritterlichen Epen zunichst nur fiir die herrschenden
Geschlechter Ioniens gedichtet waren. ,,Diesem Dichter verdankt Griechen-
land seine Bildung®, sagt Platon. Seine Gedichte wurden bei den grofien
Staatsfesten (z. B. bei den Panathenden bereits unter Peisistratos) vorgetragen
und schon im 6. Jahrhundert in den Schulen gelesen. Aus ihnen lernte die
Jugend, die ja keinen Religionsunterricht erhielt, fromme Sitte, Glauben
an die Gotter und alle menschlichen Tugenden. Fiir die ganze Epik des
Altertums, auch fiir die der Romer, fiir Ennius und Virgil, war und blieb
Homer das unerreichbare Vorbild. Er hat dann seit dem 18. Jahrhundert
den Englindern und den Deutschen (Herder, Goethe, Schiller) das Ver-
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5. ATTISCHE HYDRIA(VIVENZIO-VASE) AUS NOLA. Neapel. Um 3500 v. Chr.
Nach Furtwingler u. Reichhold, Griech. Vasenmalerei. F. Bruckmann, A.-G. Miinchen,

Das Schulterbild stellt die Eroberung Trojas (Iliupersis) dar. In der Mitte titet Neoptolemos den greisen Priamos,
der auf einem Altar sitzt mit der blutigen Leiche des Astyanax auf den Knien. Rechts kimpft Andromache mit
einer Morserkeule, links zerrt Aias die Kassandra vom Weihebild der Athena weg.

stindnis fir wahre, unverkiinstelte Dichtkunst wieder erschlossen und ist
durch die Ubersetzung von J. H. Vo fast zu einem deutschen Dichter ge-

worden.
DER EPISCHE KYKLOS

An die Ilias, die etwa um 700, und die Odyssee, die um 600 in der Haupt-
sache vollendet war, schlossen sich erginzend und weiterfiihrend andere Epen
an. Die Kyprien (r& Kv¥mgi) erzihlten die Vorgeschichte des Krieges, den
Schonheitsstreit der Gottinnen und den Raub der Helena, den Auszug mit
der Opferung der Iphigenia und die Kdmpfe der ersten Jahre. Die Athiopis
fiihrte dann die Erzédhlung der Ilias weiter: die Kdmpfe der Achder gegen
die Amazonenkdnigin Penthesilea (vgl. H. v. Kleists Penthesilea) und den
Athiopenfiirsten Memnon, die beide dem Achilleus erliegen, den Tod des
Achilleus am Skiischen Tor durch den Pfeil des Paris und den Streit um
seine Waffen zwischen Odysseus und Aias, der, unterlegen, sich selbst tétet.
Die endliche Eroberung und die Zerstérung Trojas (Abb. 5) schilderten die
Iliupersis und die jiingere Kleine Ilias (vgl. Virgils Aneis II). — Die Nosten
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behandelten im Anschlufl an die Odyssee die Abenteuer, welche andere
Helden auf oder nach der Heimfahrt erlebten, z. B. die Ermordung Aga-
memnons durch seine Gemahlin Klytamnestra. Daneben gab es Gedichte,
welche die thebanischen Sagen von Odipus und dem Krieg der Sieben gegen
Theben zum Gegenstande hatten.

Alle diese Epen, die friih verloren gingen und nur in Prosaausziigen
weiterlebten, fafite man spiter unter dem Namen des epischen Kyklos zu-
sammen. Aus ihnen entnahmen die Lyriker und besonders die Tragiker
gern ihre Stoffe. Auch die bildenden Kiinste verdankten ihnen viele wir-
kungsvolle Szenen und Gestalten.

DIE HOMERISCHE WELT

Ilias und Odyssee schliefen sich, einander ergénzend, zu einem anschau-
lichen und scheinbar einheitlichen Gesamtbild der homerischen Welt zusam-
men. Die Ilias schildert, abgesehen von den Gleichnissen (S. 10), hauptsich-
lich den Krieg, die Odyssee dagegen die Seefahrt und die friedlichen Ver-
hiltnisse in der Heimat. Inwieweit sich dabei wirkliche Erinnerungen und
Uberbleibsel der Sagenzeit vor der Dorischen Wanderung, die der Dichter
wieder lebendig machen will, mit Zustinden seiner eigenen Zeit vermischen,
ist nicht immer festzustellen. Vielfach 148t sich beobachten, wie er die Ver-
hiltnisse, unter denen er selber lebt, geflissentlich von seiner Darstellung
ausschlieBt, um einen altertiimlichen Eindruck zu erwecken. Zu beachten
ist aber, namentlich fiir die Ilias, daB Homer nicht fiir das ganze Volk, son-
dern ein hofisches Epos fiir den Adel dichtete und daher dessen Anschau-
ungen wiedergab.

Die kulturgeschichtliche Periode, in die er uns einfiihrt, ist die Bronze-
zeit; das schwer zu bearbeitende Eisen wird nur beiliufig erwihnt.

Die Erde stellt sich als eine vom Okeanos umflossene Scheibe dar, in
deren Mitte das Agiische Meer liegt. Kypros und Phonikien sind bekannt;
von Libyen und Agypten und von dem Fabelreich, das sich siidlich und
westlich von Griechenland ausbreitet, hat die Odyssee, wohl durch phoni-
kische Seefahrer, eine dunkle Kunde. Erst spiter sind die Irrfahrten des
Odysseus, die urspriinglich in das Schwarze Meer zu weisen scheinen, in
Libyen (Lotophagen), Sizilien (Kyklopen) und Korfu (Phiaken) lokalisiert
worden. Dariiber, ob die Odysseusinsel, wie das ganze Altertum annahm,
das heutige Ithaka oder das benachbarte Leukas ist, wird heutzutage leb-
haft gestritten. Die Ortsangaben der Ilias aber stimmen im allgemeinen zu
der jiingst wieder umkampften troischen Ebene mit dem Burghiigel von
Hissarlik (s. u. Kunst).

RELIGION UND LEBENSANSCHAUUNG. Die Gétterwelt Ho-
mers, die fiir die spateren Griechen und damit auch fiir unsere Vorstellung
von griechischen Gottern maBgebend geworden ist, hat sich bereits weit
von den Anfingen der Religion entfernt. Aus den michtigen Naturgewal-
ten, deren Wesen nur ab und zu noch durchbricht, sind lebendige Person-
lichkeiten geworden, nach dem Bilde des Menschen vom Dichter geschaffen
und darum mit menschlichen Vorziigen und Fehlern ausgestattet. Eigent-
lich haben sie vor den grofSien Helden nur die Unsterblichkeit voraus, die
sie dem GenuB der Gotterspeise, Ambrosia und Nektar, verdanken. Denn
sie sind weder allmichtig noch allwissend: auch iiber ihnen steht das Schick-
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sal, die Moira, deren Willen sie h6chstens erforschen, aber nicht abwenden
konnen (Seelenwidgung vor Hektors Tod). Wie sie sich untereinander lieben
und hassen, so nehmen sie auch fiir Griechen oder Troer Partei. Unmittel-
bar greifen sie, unsichtbar oder in Menschengestalt, in das Schicksal von
Voélkern und Menschen ein; sie beschirmen ihre Schiitzlinge, bestrafen die
Ubeltiter, verleiten aber auch, wenn es ihren Zwecken dient, selber die Men-
schen zu bosem Tun. Auf dem Olympos, der in der Ilias noch nicht den
,Himmel*%, sondern den schneebedeckten Berg bedeutet, hausen sie zusam-
men. Zeus herrscht liber sie wie ein Konig auf Erden; doch nur widerwillig
fugen sie sich zuweilen seinem Machtspruch, und es fehlt nicht an Zwiespalt
und Hader auch in der Gétterversammlung.

Trotzdem glauben die Menschen Homers fest an diese Gotter und spiiren
in allen auBergewohnlichen Vorgingen oder Leistungen ihre unmittelbare
Einwirkung. Daher geschieht auch der Gr6Be eines Helden kein Abbruch
dadurch, daB ein Gott ihm ratend und helfend zur Seite steht: es ist dies nur
der naive Ausdruck dafiir, daB die kiihnen Taten eines Achill und Diomedes
oder die klugen Anschlige eines Odysseus sonst unbegreiflich wéren,

Der Kultus der Gotter vollzieht sich meist noch nicht in Tempeln, son-
dern im Freien. Die Priester haben nur geringe Bedeutung, denn auch jeder
Hausvater, Konig oder Feldherr kann fiir die Seinen Opfer darbringen.
Durch Gebete und Geliibde, Weihgeschenke und Opfer sucht man die Go6t-
ter sich giinstig zu stimmen, glaubt aber damit auch ein bestimmtes Anrecht
auf ihren Beistand zu erlangen.

Vor einer heiligen Handlung wischt man sich die Hiande, um rein vor die Gottheit zu
treten. Opfer werden vor jedem wichtigen Unternehmen, z. B. vor der Schlacht und beim
Antritt einer Reise, gebracht; ja sogar jede Fleischmahlzeit wird durch ein Opfer geweiht.
Besonders eindrucksvoll war das groBe Festopfer, die Hekatombe, mit ihren uralten Briu-
chen: den Opfertieren wurden die Stirnhaare abgeschnitten und ins Feuer geworfen und
ihnen Opfergerste zwischen die Homer gestreut. Dann schlachtete man sie und verbrannte
die zwiefach mit Fett umwickelten Schenkelknochen, auf die noch Fleischstiicke gelegt
wurden, und, wihrend der den Géttern angenehme Fettdampf zu ihnen emporstieg, riistete
man das Festmahl. Beim Trankopfer goB man einen Teil der Fliissigkeit auf den Boden.
Auch die feierliche Eidesleistung war mit der Opferung eines Tieres verbunden, von dem
aber nichts gegessen werden durfte. Man schwur bei verschiedenen Gottheiten; selbst die
Gotter leisteten einander den unverbriichlichen Eid beim heiligen Wasser des Styx.

In Ansehen stand die Kunst der Weissagung und ihre Vertreter, die
Seher (Kalchas). Um den Willen der Himmlischen und die Zukunft zu er-
forschen, beobachtete man Vorzeichen aller Art, namentlich den Flug und
das Verhalten der Végel oder einen Blitzschlag aus heiterem Himmel; auch
das Niesen galt schon damals als gute Vorbedeutung.

Ein tieferes religioses Gefiihl und eine gottesfiirchtige Moral konnte aus
der mehr duBerlichen Verehrung dieser menschenihnlichen Gotter an sich
nicht hervorgehen; nur bei Achilleus finden wir einmal eine Ahnung, daB
»Gehorsam besser sei als Opfer“. Aber das BewuBtsein, ganz in der Hand
dieser michtigen Wesen zu stehen, und die Sorge, durch Uberhebung (#fe:s)
oder Verblendung (#vy) ihrem Zorn zu verfallen, mahnt zur Frommigkeit, und
die gesunde Sinnlichkeit erzeugt eine gesunde Sittlichkeit.

Denn Freude am Leben ist das Kennzeichen der homerischen Welt, wenn
auch triilbe Gedanken iiber die Hinfilligkeit, die Verginglichkeit und die Ver-
blendung der Sterblichren nicht fehlen. Wir befinden uns — so seltsam es
fiir diese Friihzeit klingen mag — bereits in einem Zeitalter der ,,Aufklirung®.
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Keine Angst vor unheimlichen Damonen und Michten der Tiefe, kein spuk-
hafter Aberglaube, keine bose Zauberei beengen und umgarnen den Men-
schen, wie es vor Homer und nach Homer unzweifelhaft der Fall war. Da-
her koénnen sich alle Kréfte frei entfalten, in unbefangenem Lebensgenuf
ebensogut wie in kithnem Tatendrang, und dem untergehenden Helden bleibt
der letzte Trost, daB er ,fir kommende Geschlechter zum Gesang wird“ So
leuchtet ,die Sonne Homers* in unverginglichem heiteren Glanz iiber dieser
Welt. Herzerfrischend wirkt, zumal auf uns moderne Menschen, die home-
rische Naivitdt: offen und ohne Verstellung spricht jeder, wie es ihm ums
Herz ist, und kennt dabei keine Hintergedanken, weder gegen seine Mit-
menschen noch gegen sich selbst. Wie weit sind wir doch heute von diesem
natiirlichen Zustande entfernt!

STAAT UND GESELLSCHAFZ. Im Staate herrscht ein Konig ,,von
Gottes Gnaden“ (diorgegrg, di0pevifc) als oberster Richter, Priester und Heer-
fiihrer. Es ist dem Namen nach das alte patriarchalische Konigtum. Da aber
zur Zeit des Dichters iiberall in den Stidten bereits die Aristokratie gebot
(00% dyadov modvxotgavin* &ig xolpavog é6tw. Nicht gut ist die Vielherrschaft;
nur einer soll Herr sein), so erscheint die Macht des Konigs durch den Adel
stark beschrankt, wie die unsichere Stellung des Heerkoénigs Agamemnon
und das freche Treiben der Freier im Hause des Odysseus beweisen. Der
Konig erhdlt, abgesehen von Beitrigen des Volkes, die Einkiinfte des konig-
lichen Kronguts (réusvog). Daflir mufl er die zur Sitzung bei ihm versammel-
ten Edeln bewirten und Fremde gastlich aufnehmen (Odysseus bei Alkinoos).

Die Adligen, die vornehmen Grundbesitzer, die selbst gelegentlich fa-
ouifjes, ,KOnige*, genannt werden, beraten mit dem Konig gemeinsam alle
wichtigen Angelegenheiten und leisten ihm Heeresfolge. Sie fiihren auch
das Wort in der Volks- oder Heeresversammlung; die Menge gibt nur ihrem
Beifall oder MiBfallen Ausdruck und spielt keine Rolle, wie die abschreckende
Beschreibung und Ziichtigung des einzigen auftretenden , Volksredners*, des
Thersites, zeigt.

Neben den Gemeinfreien, den kleinen Grundbesitzern, gibt es auch
geringgeachtete Horige (uéravderar) und Lohnarbeiter (84reg) ohne eigenen
Landbesitz. Die meiste Arbeit besorgen die Sklaven, die entweder Kriegs-
gefangene oder durch Kauf oder Raub erworben sind (Sklavenraub der
phonikischen Schiffer). Sie werden gut gehalten und zur Familie gerechnet
(daher die Bezeichnung oix¢vg, spater oixérng) und kénnen, wie Eumédos und
Eurykleia, zu Aufsehern und V ertrauenspersonen ihrer Herren emporsteigen.

Fremde und Schutzflehende, die sich dem Herde des Hauses nahen, ja
sogar die Bettler stehen unter dem Schutze des Zeus und diirfen auf freund-
liche Aufnahme rechnen. Die festgefiigte, sogar erbliche Gastfreundschaft,
die dadurch auch zwischen entfernt voneinander lebenden Geschlechtern ge-
kniipft wurde, war um so wertvoller, als sonst der reisende Fremde schutz-
und rechtlos war, ja sogar leicht als Feind angesehen wurde.

Die Familie beruht auf der festen Grundlage der Einehe; nur der asia-
tische Konig Priamos hat viele Frauen. Sie zeigt ein inniges Zusammen-
leben von Gatten und Kindern voll Liebe und zarter Riicksichtnahme (Hek-
tor und Andromache, Odysseus und Penelope, Telemachos). Mag auch die
Kunst des Dichters das Bild des homerischen Familienlebens verklidrt haben,
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jedenfa.lls hat die Hausfrau damals in Ionien eine weit wiirdigere Stellung
eingenommen als spiter in Athen.

Erwerbsquellen sind fast ausschlieBlich Ackerbau und Viehzucht; doch
werden auf den felsigen Inseln meist nur Schweine, Schafe und Ziegen ge-
halten. Die Feldbestellung ist einfach und zweckmiBig, auch sorgfiltig ge-
pflegte Baumgirten fehlen nicht, und bemerkenswert ist die wohlgeordnete
Milchwirtschaft Polyphems. Wer aber nicht Besitzer eines Landgutes ist, zéhlt
nicht mit. Fast alles, was man an Gerédten und Kleidungsstiicken braucht,
wird im Hause von den Sklaven verfertigt (Naturalwirtschaft); aber auch
die Konige halten es nicht unter ihrer Wiirde mit zuzugreifen, und ihre
Frauen und Tochter spinnen, weben und waschen die Gewander. Abgeson-
derte Berufsstinde fangen erst an sich zu bilden: es sind die ,fiir die Ge-
meinde arbeitenden“ dyuidegyor, und zwar nicht blof Handwerker, wie Zim-
merleute, Schiffsbauer und Schmiede, sondern auch Arzte, Herolde und
Seher. Kostbare Kunstgegenstinde, Waffen, goldene Becher und Prunk-
gewinder, sind meist aus dem Auslande eingefiihrt. Der Handel, mit dem
sich nicht selten Seeraub verbindet, wird von den phonikischen Seefahrern
betrieben, und zwar ist es Tauschhandel, bei dem das Rind als Wertmesser
dient, obwohl die Edelmetalle bereits hoch geschitzt werden.

Trotz dieser einfachen Verhidltnisse sind die Helden stolz auf ihre Zivi-
lisation, und sie diirfen es sein; denn neben vereinzelten Resten alter Bar-
barei und Ausbriichen urspriinglicher Roheit finden wir fest ausgeprigte
Umgangsformen mit manchen iiberraschenden Ziigen edler Ritterlichkeit
(Verhalten gegen Eltern und Altere, Empfang des Gastes, Unverletzlichkeit
der Herolde). Ahnlich ist es ja auch in unserem Nibelungenlied.

DAS HAUS. Grofe und kleine Behausungen lernen wir bei Homer ken-
nen: den Palast des Alkinoos, das Haus des Odysseus, die Hiitte des Eu-
mios und die Lagerbauten vor Troja. Ihr Verstandnis ist durch die Ausgra-
bung der sdulengeschmiickten Konigspaliste aus mykenischer Zeit (s. u.
Kunst u. Abb. 6) wesentlich gefordert worden, jedoch nicht so weit, dall man
z. B. vom Hause des Odysseus einen klaren Grundnﬁ entwerfen konnte.

Den Kern des Herrenhauses bildete der groBe rechteckige Saal (uéyagov),
in dessen Mitte sich, von vier Sdulen umgeben (Tiryns), der Herd erhob.
Durch Dachluken und die groBe Tiir zog der Rauch ab und drang das Licht
ein. Davor lag die Vorhalle («ifovea) und der Hof («disf) mit dem Altar des
Zsvg éonsiog. Das Megaron war wohl in dltester Zeit der einzige Wohnraum.
Denn in seinem hinteren Winkel (uvyds) stand das Ehebett, und Gésten wurde
in der Vorhalle das Lager bereitet. Hinter dem Saal lagen, durch Génge
(606, Aavgn) vom Hof aus zuginglich, die Gemécher (§ddauor) fiir die Fami-
lienangehorigen, Riistkammer, Schatzkammer (§46avedg) und die Wirtschafts-
raume; auch ein Badezimmer fehlte nicht. Eine Treppe (xAiuc£) fiihrt im Hause
des Odysseus in das Obergeschof (dmeggdor), in dem sich Penelope gern auf-
halt. Eine Mauer (roiyog) umschliefit das Grundstiick, hinter dem sich bei
Alkinoos die umsichtig angelegten Gérten ausbreiten. Daf} die ganze Anlage
nicht blo8 Herrensitz, sondern auch Rittergut war, zeigt der Diingerhaufen
(xdmpog) im Hofe des Odysseus.

Das Hausgerit war auf das Notwendige beschrinkt, aber in einem reichen Hause ge-
schmackvoll ausgestattet. Es gab kleine Tische (rodmsfar), die man vor die Géste hinstellte,
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und vor allem Sitzgelegenheiten ver-
schiedener Art: Schemel (digeor),
Lehnstiihle (xitopoi) und hohe Arm-
sessel (#odwor), iiber die man Polster
(¢1fyeer) und Decken (némlos) breitete,
mit einer FuBbank (#efjrvg). Denn
die Sitte bei Tische zu liegen gehort
erst einer spiteren Zeit an. Die Lager-
stitten (1¢yse, Aéxroe) bestanden aus
dem Bettgestell (déurie) und dem Un-
terbett (§7jyse), auf dem ein Bettuch
(rdmns) lag. Zum Zudecken beniitzte
man Wolldecken (yAaiver). Die Stelle
unserer Vorrats- und Kleiderschrianke
vertraten grofe Truhen (ynloi).

KLEIDUNG UND NAH-
RUNG. Die Kleidung be-
stand bei den Mé&nnern aus
zwei Gewindern, dem genih-
ten,hemdartigen Chiton(yirdv),
meist aus Leinwand, und dem
wollenen Mantel (yicaive), den
man beim Ausgehen trug. Es
war einviereckiges Stiick Zeug,
das man umwarf, dann iiber die
Schulter nach vorn zog und mit
einer Spange (wsgévy, mdomy)
festhielt. Bei feierlichen Ge-
legenheitenlegte dey Konig ein
reichverziertes Obergewand
(p@gog) an. Ein mannshoher
Stab (exfjwroov) dient als Stiitze
und zugleich als Herrschafts-
zeichen.

Das lange, armellose Frauengewand (wérxloz) wurde vorn auf der Brust
und unten an der linken Seite durch Heftnadeln (wegdvar) geschlossen, wah-
rend es in der Mitte der oft kostbar mit Gold verzierte Giirtel ({&vy) zusammen-
hielt. Uber diesem bildete es einen faltigen Bausch (x6Axog), der auch als Tasche
diente. Dariiber trug die Frau in Gegenwart von Minnern und beim Aus-
gehen das linnene Schleiertuch (xgyjdeuvov), das vom Kopf iiber die Schultern
herabhing und beim Gesprich mit Mannern vor das Gesicht gehalten wurde.
Um das Haupt legte die vornehme Frau ein goldenes Diadem (6reqdvy); an-
dere Schmuckstiicke waren lange Halsketten (8puot), Spiralbroschen (£1:xeg)
und Ohrringe (fpuara). Im allgemeinen hat man sich die Tracht der Frauen
und auch der Ménner nicht blof} weiB, sondern groBenteils farbig vorzustellen.
Jedenfalls stach sie in ihrer Einfachheit wohltuend von den barocken Moden und
Toilettenkiinsten der Damen auf den mykenischen und kretischen Denkmalern
einer weit friiheren Zeit ab (vgl. u. Kunst). An den Fiifen trugen Minner und
Frauen Sandalen (w#dile); der Kopf blieb auch im Freien meist unbedeckt.

Die Nahrung. Jedem Leser Homers sind die gewaltigen Mahlzeiten
gegenwirtig, bei denen das am SpieBe gebratene Fleisch mit Brot (eizog),

6. BURG VON TIRYNS,
GrundriB nach Luckenbach, Abb. z. Gesch. I. Vgl. S. 116.
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das man in geflochtenen Korbchen hinstellte, verzehrt wurde, wahrend der
Herold den reichlich mit Wasser vermischten Wein in die Becher gofl. Trotz-
dem wire es nicht richtig deshalb anzunehmen, daf man sich damals haupt-
sdchlich von Fleisch ndhrte: der Dichter hielt es nur fiir angemessen, daf
seine KoOnige immer ,Braten“ allen. Die Kost wird schon damals, wie noch
heute im Siiden, beim Volke vorwiegend vegetarisch gewesen sein. Auch
Fische, welche die Helden verschmihen, wurden gern gegessen, wie aus Gleich-
nissen hervorgeht, in denen der Fischfang beschrieben wird. — Aufler dem
Friihstiick (#gieTov) gab es, wie bei uns, zwei Mahlzeiten, das Mittagessen
(d¢iwvov) als die Hauptmahlzeit und das Abendessen (dégmov). Man langte mit
den Fingern zu, die vor dem Mahl zu waschen schon deshalb erforderlich war.

DAS KRIEGSWESEN. Die kampferfiillte Ilias gibt uns, wie es scheint,
iber das Kriegswesen erschopfende Auskunft. Aber es ist, wenn man nédher
zusieht, kein einheitliches Bild: auch hier sind verschiedene Entwicklungs-
stufen zu einer nicht immer zusammenstimmenden Einheit verbunden.

Bewaffnung. In den iltesten Zeiten diente als Schutz ein umgehéng-
tes Tierfell, als WaffesKeule und Bogen. So sehen wir Herakles noch in der
Kunst dargestellt, aber auch die Agis, die Zeus und Athene fiihren, ist eigent-
lich, was ihr Name besagt, ein Ziegenfell. Bei Homer tragen nur noch die
Leichtbewaffneten, namentlich die Bogenschiitzen, die keine entscheidende
Rolle spielen, diese Bedeckung. Die mykenischen Denkmaéler zeigen den
Krieger bewehrt mit der Lanze und mit dem groflen zylindrisch gekrimmten
Turmschild (edxog fre mbgpog), wie ihn in der Ilias nur die Konige, beson-
ders der Telamonier Aias, fiihren. Aus mehrerenLagen vonRindsfellbestehend,
auBen mit Bronze beschlagen und verziert (dupaidg Schildnabel), deckte er
den ganzen Mann vom Hals bis zu den Beinen herab. Ihn zu handhaben erfor-
derte besondere Gewandtheit. Er hing an einem Riemen (rsiaudv) liber die
linke Schulter und war so schwer, daB daneben das Tragen eines Panzers un-
moéglich und auch iiberfliissig war. Dariiber war sich Homer nicht mehr klar,
da zu seiner Zeit schon lingst der kleinere runde Armschild (¢enls) in Ver-
bindung mit dem Panzer iiblich war, wie wir ihn bei den gewohnlichen Krie-
gern vorauszusetzen haben.

Auch der aus dem Orient stammende Streitwagen (#gue) wird bei Ho-
mer fast nirgends mehr zum Streite selbst verwendet, sondern dient nur noch
den Fiihrern mit ihrem schweren Schilde zur Fortbewegung. Er ist zweirdd-
rig und zweispdnnig und trigt auf dem runden Wagenstuhl (0/pgog) den Hel-
den und seinen Rosselenker (fjptoyevig). DPas Joch (¢vydv) erhob sich vorn auf
der Deichsel (§vudg) und lag den Pferden, die nur dadurch, nicht durch Strénge,
an den Wagen gebunden waren, auf dem Hals. — Das Reiten ist dem Dich-
ter bekannt; trotzdem fehlt es in dem homerischen Kampfbild vollstindig, und
die scheinbar darauf hinweisenden Ausdriicke (izmdryg, imxijsg, d@’ immew
dmofdvres u. dgl) beziehen sich nur auf den Wagen.

Der Helm (xdovs, rovpdisie, mijinE) war urspriinglich eine Fellhaube (xvwvén). Auch bei
Homer besteht er nicht selten aus Leder mit Metallbuckeln (pdicee), haufig aber aus Me-
tall, und ist mit dem Helmbusch (Aégpog) aus RoBhaaren geschmiickt. Er reichte bisweilen so weit
iiber das Gesicht herab, daB dieses unkenntlich wurde. — Der Panzer (#denE) war meist
aus starkem Leder und mit Metallstreifen beschlagen; den Unterleib deckte, an den Brust-
panzer sich anschlieBend, der ledeme Leibschurz (¢@pe), wihrend man in mykenischer Zeit
nur den Unterleib durch eine mit Wolle gefiitterte Blechbinde (uiren) schiitzte. — Die Bein-
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schienen (xwnuidsg), in den iltesten Zeiten nur Ledergamaschen, waren aus Zinn verfertigt
und wurden durch Binder (émispdoi) an den Knécheln festgehalten.

Angriffswaffen waren Lanze und Schwert; den Bogen fiitren fast nur noch einzelne
gute Schiitzen, wie Paris und Pandaros. Die Lanze (¥yy0g, alyusf), die zu Wurf und StoB
diente, war ein 4—5 m langer Holzschaft (d¢pv, pedin) mit eherner Spitze (aiyus). — Das
Schwert (&lpog, pdsyavov) aus Bronze war lang und zweischneidig (éugifxns) und wurde
mehr zum Hieb als zum Stoff verwendet. Der Griff (xéxn) war oft mit silbernen Nigeln be-
schlagen (doyvednior) oder sonst verziert, ebenso die Scheide (rovi:dv). Man trug es auf
der linken Seite an einer iiber die rechte Schulter laufenden Koppel (rslaudv, &oerife). Da-
neben fiihrte man auch den Dolch (pdyoipe). Der Bogen (z6ov) wurde aus Horn hergestellt.
Die Sehne (v:ver)) war nur an dem einen Ende befestigt; vor dem Gebrauch wurde sie am
anderen Ende in einen Ring (ropdwn) eingespannt, was bedeutende Kraft erforderte (Bogen
des Odysseus). Die Pfeile (616t6g, ids) waren aus Rohr (dévag) mit einer metallenen Spitze
und wurden in dem Kécher (paeéren) aufbewahrt. Die Verwendung von Pfeilgift (Pfeile des
Herakles) war noch bekannt, galt aber als barbarisch.

Die Schiacht. Den Kern des Heeres bildeten, wie in der klassischen Zeit,
die Schwerbewaffneten; die Leichtbewaffneten (wsfof) traten zuriick. Nach
Opfer und Gebet wurden die Scharen, mehrere Glieder tief, in langen, ge-
raden Reihen (ot/yeg) aufgestellt. Vor ihnen hielten die Fiihrer zu Wagen,
aber von einer einheitlichen Leitung der Schlacht war keine Rede. Denn
sobald die Heere geschlossen aufeinander losgeriickt' waren, begann, wenn
nicht Zweikdmpfe vorausgingen, das Ringen Mann gegen Mann. Doch waren
diese Massenkdmpfe nie ausschlaggebénd. Die Entscheidung wurde durch
Zweikampfe der Fiihrer (moduo:, moduayoi) herbeigefiihrt, denen ihre Man-
nen mit lebhafter Spannung, aber meist untétig zuschauten, und denen auch
der Dichter fast ausschlieBlich seine Teilnahme zuwendet. Die Helden sprin-
gen von den Wagen und, nachdem sie sich durch aufreizende Worte heraus-
gefordert haben, gehen sie, vorsichtig mit dem Schilde sich deckend, ein-
ander zu Leibe, bis sie den giinstigen Augenblick zum Speerwurf erspiht
haben. Sind die Lanzen verschossen, so greifen sie wohl zu riesigen Feld-
steinen, und endlich folgt der Nahkampf mit dem Schwert.. Ist ein grofier
Held gefallen, so entspinnt sich ein erbitterter Massenkampf um die Leiche
und ihre Riistung, die zu retten Ehrensache fiir seine Landsleute ist.

DIE SCHIFFAHRT. Die Kiisten Griechenlands und Kleinasiens mit
ihren tiefeingeschnittenen Buchten und vorgelagerten Inseln haben schon
in friihester Zeit die Griechen aufs Meer hinausgefiihrt. Trotzdem empfanden
die Alten es auch spiter noch als ein kithnes Wagnis, sich auf gebrechlichem
Fahrzeug den stiirmischen Wogen anzuvertrauen (Sophokles Antig. 334ff,
Horaz, Carm. I 3, 9ff.). Die kiithnen Entdeckungsreisen und Handelsfahrten,
welche namentlich die kleinasiatischen Ionier, den Phonikern nacheifernd,
unternahmen, finden schon in der Sage ihren Niederschlag (Odyssee, Argo-
nautenfahrt). Doch von Seeschlachten weil sie noch nichts zu berichten; auch
die Flotte der Achider vor Troja dient nur zur Fortbewegung des Heeres,
nicht zum Kampf. Dafiir aber waren die Schiffe, trotz ihres fiir unsere Be-
griffe geringen Umfangs, zweckmiaBig und haltbar gebaut.

Der Schiffskiel (room(g), der gleichsam das Riickgrat des Schiffes bildete, lief vorn und
hinten in die aufwirts gekrimmten und verzierten Steven (orsfpa) aus; daher heifien die
Schiffe gekriimmt (xowvig) und doppelgeschweift (¢upiédisoe). Aus dem Kielbalken wuchsen
rechts und links die nach auBen gebogenen Schiffsrippen oder Spanten (d¢voyos) hervor, auf
welche die Planken (mi{vaxeg) der Schiffswand aufgenagelt wurden. Oben waren die Enden der
Spanten durch Querbalken verbunden, die dem Schiffskdrper festen Halt gaben und zugleich
als Ruderbinke (fvydv) dienten. Auf diesen saBen die Ruderer — etwa 50 an der Zahl —
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und handhabten die Ruder ({peruér), die mit einer Lederschlinge an den Ruderpflécken
(xAnls, daher vavs molvxinis) festgebunden waren. Der Sitz des Steuermanns auf dem Hinter-
deck, von dem aus er das Steuerruder (mnddiiow, oirjrov) lenkte, war erhoht. Ein Verdeck
(fxgre) aber hatte nur das Vorderschiff (weden) und das Hinterschiff (weduve). Die Schiffswand
war am Vorderteil rot oder blau angestrichen (uidromwdeyos, xvavémemeos).

Der Mastbaum (iovdg), aus einem Tannenstamm bestehend, ruhte in dem Mastschuh
(ieromédn) und konnte nach hinten umgelegt werden, so daB er auf der Mastgabel (icrodéxn)
am Hinterdeck auflag. War er aufgerichtet, so hielten ihn zwei vom Top nach vorn ge-
spannte Taue (wgdrovor). Die einzige Segelstange (Rahe éxixgrov) wurde mit dem Segel (isriov)
am Mastbaum durch ein besonders starkes Tau (éxirvovog) aufgezogen, das am Top nach dem
Hinterdeck geleitet und dort festgemacht wurde. Ebendahin liefen von den Enden der Rahe
die beiden Brassen (dmépcr), durch die man das Segel nach dem Winde stellte, wihrend die
unteren Enden des Segels an den beiden Schoten (mddeg) straff angezogen oder gelockert
werden konnten.

Statt der Anker dienten in offenem Wasser Senksteine (edvaf), die man an Tauen ins
Meer versenkte. Am Lande hielt man das Schiff durch Seile (wslopare, movurijoie) fest, wo-
fir es im Hafen bereits Lochsteine (1idot tonrol) gab. Vor Troja hatte man die Schiffe na-
tiirlich ans Land gezogen und durch Stiitzen (fopore) gesichert. Lange Stangen (xovrof) brauchte
man, um das Schiff ans Land zu lenken oder abzustoBen.

Boote werden nicht erwidhnt. Das Blockschiff (6y2din), das sich Odysseus in vier Ta-
gen zimmerte, setzte sich aus dicht nebeneinandergestellten Spanten zusammen. Jedes be-
stand aus vier durch Binder (dogovias) und Pflocke (ydupor) festverbundenen geraden Hél-
zern, von denen die beiden unteren einen stumpfen Winkel bildeten, wihrend sich auf ihren
Enden die beiden anderen senkrecht erhoben. Von auBen benagelte er das Fahrzeug mit
langen Brettern und versah es dann mit Segel und Steuerruder.

HESIODOS

Im Mutterlande herrschten nach der Dorischen Wanderung enge klein-
biirgerliche Verhaltnisse. Aus ihnen ist die Lehrdichtung hervorgegangen,
die, obwohl sie sich des homerischen Hexameters bedient, in bewufiten Gegen-
satz zu der ionischen Heldendichtung tritt. Geschaffen wurde sie um 700
in dem bootischen Askra am Helikon von Hesiodos. Seine ,Werke und
Tage“ ("Egpa xal fjudoen) richtete er tadelnd und mahnend an seinen trégen
Bruder Perses, mit dem er in Streit lag. Sie schildern in ungeschminkter
Wahrheit das von harter Arbeit ausgefiillte Leben der kleinen Ackerbiirger;
sie geben Anweisungen fiir den Ackerbau in den verschiedenen Jahreszeiten,
ebenso fiir die Schiffahrt, und predigen in trefflichen Spriichen eine niich-
terne, aber gesunde und fromme Lebensweisheit. So stehen darin die be-

riihmten Verse: . ,
vijc Goerijs i0odre Jeol moowapordsy Ednxav

&¥dvoazor paxeds 0% xal Sedrog olpos &g adriy
nel TeNyvs O modtov: émmw 8 &ls dngov Tuman,
$nidin 01 Emeive mélsr, galswl] mse fodoc.
(Vor die Tugend haben die Gotter den Schweifl gesetzt. Lang und steil ist der Aufstieg zu
ihr und rauh zuerst. Wenn du aber auf die Hohe gekommen bist, dann wird er leicht, so
beschwerlich er auch war.)

Unter den eingefiigten Mythen erscheint zum ersten Male die spiter auch
von Ovid behandelte Sage von den vier Weltaltern.

In der Theogonie (@zopovir) versuchte Hesiod die zahlreichen Sagen von
der Entstehung der Welt aus dem Chaos, von den Kédmpfen der Gotterge-
schlechter und Naturgewalten bis zur Einsetzung einer festen Weltordnung
durch den olympischen Zeus zu sammeln und zu ordnen (S. ¢8).
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DIE LYRIK

Kunstlosen, jedenfalls formelhaften Volksgesang bei der Arbeit und bei
Festen aller Art finden wir schon bei Homer.

Eine wirkliche Lyrik aber (benannt nach der siebensaitigen Lyra), die
den subjektiven Gefiihlen des einzelnen Menschen Ausdruck verleiht, konnte
erst entstehen, als in Biirgerzwist und Kriegen ebenso wie auf gefahrvollen
Handelsfahrten die Personlichkeit des einzelnen Mannes sich kraftvoll iiber
seine Volksgenossen erhob. Das geschah wiederum in den ionischen und
aolischen Kolonien, und zwar wahrend des 7. Jahrhunderts. Eine iiber-
raschende Menge von neuen Versmaflen und sangbaren Strophen bildete
sich damals aus, wohl geeignet zum Ausdruck der verschiedensten Stim-
mungen und Gefilthle. Leider ist uns die altere Lyrik nur in spirlichen
Bruchstiicken (und rémischen Nachdichtungen) erhalten, die durch Papyrus-
funde jetzt manche erfreuliche Bereicherung erfahren haben.

ELEGIE UND EPIGRAMM. lhr Versmal, das elegische Distichon,
verbindet mit dem Hexameter des Epos den daktylischen Pentameter zu
einer kleinen Strophe. In Ionien entstanden, hielt es auch spéter ionische
Sprachformen fest. Zuerst soll Kallinos von Ephesos um 660 seine Lands-
leute durch Elegien zum Kampfe aufgerufen haben. Dasselbe tat Zyrtdos
in Sparta wihrend des zweiten Messenischen Krieges (um 640). Das kriege-
rische Wesen der Spartaner, ihre Tapferkeit und Kampfeslust fand in seinen
Gedichten kraftigen Ausdruck:

TsFvdpsvar yoo xcAdv évi meoudyoLor weeovro
&v00’ &yaBov meol 7 mwareld pagvdusvov.

Schén ja ist’s fir den Tapfern im vordersten Gliede zu fallen,
Wenn er, den Seinen ein Hort, kimpft fiir den heimischen Herd.
(E. Geibel, Klassisches Liederbuch.)

Auch Solon hatte die Athener in einer beriihmten Elegie zur Wieder-
eroberung von Salamis aufgefordert; nach seiner Gesetzgebung (594) aber
legte er in Elegien und Jamben (s. u.) die maBvollen Grundsitze dar, die ihn
bei der Ordnung des Staates geleitet hatten, und suchte seine Athener zu
politischer Einsicht und verniinftiger Lebensfiihrung zu erzieben. Er hat bis
ins hohe Alter gedichtet — pnodexw 0° dsi modia didaexduevog (Ich altere,
indem ich immer Neues hinzulerne). Der Hauptvertreter dieser ,gnomischen
Elegie war 7heognis von Megara (um 500), der als leidenschaftlicher
Parteimann seine aristokratische Lebensanschauung riicksichtslos vertrat.
Solche belehrende Elegien trug man gern beim Symposion zur Fléte vor.
Auch die Liebeselegie, die spiter von den Alexandrinern und Rémern be-
sonders gepflegt wurde, ist bereits im 6. Jahrhundert von dem Ionier Mzm-
nermos in Kleinasien geschaffen worden.

Im 7. Jahrhundert begann man auch die kurzen ,,Aufschriften« auf Grab-
mailern, Weihgeschenken u. dgl. in Versen und zwar am liebsten in Distichen
abzufassen. Diese Epigramme waren anfangs schlicht und kunstlos, wie die
beriihmte Grabschrift der Thermopylenkdmpfer (480):

Q Esiv’, GyyéMew Aoxedorpoviors, 8t Tijde
nelpusda, rols nelvov Grjpcct weddpevor.

Wanderer, meld’ es daheim Lakedimons Biirgern: erschlagen
Liegen wir hier, noch im Tod ihrem Gebote getreu. (E. Geibel.)
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Aber unter der Hand bedeutender Dichter wie Simonides (s. u.) wurde
das Epigramm zu einem geistreichen Spiel des Witzes und Verstandes und
hat seinen Platz in der Weltliteratur bis auf unsere Zeit behauptet. Die
meisten griechischen Dichter und Denker haben Epigramme gedichtet, die
dann freilich oft nicht mehr wirkliche ,,Aufschriften® waren. Tausende sind
uns auf Steinen und. in spiter angelegten ,,Anthologien“ erhalten.

DER FAMBUS nihert sich in Form und Ausdruck am meisten der
Umgangssprache. Er eignet sich daher am besten zur Schilderung des
wirklichen Lebens, die leicht zu einer Verspottung der menschlichen Tor-
heiten wird. Diese Richtung gab den Jamben Arciilockos von Paros
(um 650). Mit grimmigem Spott verfolgte er z. B. den Lykambes, mit dessen
Tochter er verlobt gewesen war. Aber ebenso schonungslos enthiillt der
leidenschaftliche Mann, der als Gliicksritter und So6ldner umherzog und
schliefilich im Kampfe fiel, seine eigenen Gefiihle. Als genialer Erneuerer
der Poesie, der auch Elegien dichtete und die Epoden (vgl. Horaz) und
andere Strophen erfand, wurde er sogar mit Homer verglichen. — Im leiden-
schaftlichen personlichen Spott war Aipponax von Ephesos sein Nach-
folger. Er bildete aus dem jambischen Trimeter den Hinkjambus (yoileufog),
indem er den letzten Jambus (v _) in einen Trochius (_ .) umschlagen lief.
In dieses VersmalB hat spater Babrios (um 100 n. Chr.) die alten Tierfabeln
des Asopos umgedichtet, der wohl im 6. Jahrhundert auf Samos lebte.

DIE LIEDERDICHTUNG (Melik von uélog). Das Lied wurde stets
gesungen, und zwar zu der viersaitigen Zither (u8dga). Wort und Weise
gehoren ebenso eng zusammen wie im mittelhochdeutschen Minnesang; eine
Leselyrik gab es noch nicht. Von den Volksliedern geben uns fast nur die
vierzeiligen Skolien, die wie unsere Kommerslieder verwendet wurden,
eine Vorstellung. Das kunstvolle Lied wurde um 600 auf der Insel Lesbos
in dolischer Mundart ausgebildet von Alkdos und Sappho, nach denen die
aus Horaz bekannten logaddischen Strophen benannt sind. Alkdos kdmpfte
als Aristokrat mit Waffe und Lied gegen den Tyrannen Myrsilos, der seine
Vaterstadt Mytilene unterjochte. Er pries den Wein als Sorgenbrecher und
besang die Liebe. Die Kraft und Frische seiner Lieder wurde aber noch
iibertroffen durch die Kunst seiner Landsminnin Sappho. In ihrem Musen-
heim unterwies sie vornehme Jungfrauen in Saitenspiel und Gesang. Ihnen
war sie in schwidrmerischer Zuneigung zugetan. Mit einer bis dahin uner-
horten Offenheit — die spiter zu térichten Fabeleien Veranlassung gab —
enthiillte sie die geheimsten Gefiihle des weiblichen Herzens. Ihre Liebes-
lieder vereinigten Zartheit und Innigkeit der Empfindung und feinen Natur-
sinn mit anmutiger Form. Ihre Hochzeitslieder (buéveror und émidelduia
zeigten oft schalkhaften Humor. — An diese Aoler schlof sich, ohne sie zu)
erreichen, der Ionier Anakreon an, der am Hofe der Tyrannen Polykrates
von Samos (um 530) und Hipparchos von Athen weilte. Auch er feierte in
leidenschaftlichen, formvollendeten Liedern die Liebe. Die ,Anakreonteen
aber, auf denen lange sein Ruhm beruhte, sind als spéte, tindelnde Nach-
ahmungen seiner Kunst erkannt worden.

Die dorische CHORLYRIK, deren Anfinge ebenfalls aus Lesbos stam-
men, hat sich zuerst in Sparta entwickelt, das sonst in der Literatur keine
Rolle spielt. Die kunstvoll in Strophe, Antistrophe und Epodos geglie-
derten Gesinge wurden von Chéren unter Tanzbewegungen zur Kithara
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7. KOPF EINES SIEGREICHEN FAUSTKAMPFERS AUS OLYMPIA. Erz. Olympia.
Olympia, Ergebn. IV, Tf. I

oder Flote vorgetragen. Es waren Hymnen, Piane zu Ehren des Apollon,
Dithyramben zu Ehren des Dionysos, Parthenien, die von Jungfrauen ge-
sungen wurden, Epinikien fiir die Sieger in den Wettkampfen, Hochzeits-
lieder und Trauergesinge bei der Leichenfeier.

Von den ilteren Vertretern dieser im dorischen Dialekt gedichteten
Chorlyrik sind Arion (um 600) und /bykos (um 530) durch die allbekannten
Legenden beriihmt geblieben. Stesickoros, der um 600 in Sizilien lebte,
wandelte Stoffe des Epos in wirkungsvolle Chorgesinge um. Stmonides von
Keos (556—468) war ein gewandter Weltmann, von dem viele geistreiche
Ausspriiche umliefen, und ein vielseitiger Dichter. Von seiner Kunst geben
einige erhaltene Proben (namentlich die Klage der Danae) eine hohe Vor-
stellung. Von seinem Neffen Bakchylides sind neuerdings in einem Papyrus
18 Lieder aufgefunden worden. Sie bieten neben Epinikien zum ersten Male
vollstindige Lieder zu Gotterfesten, die im Balladenton Stiicke der Helden-
sage (vgl Tafel II) erzdhlen. Sie sind zwar ohne Tiefe, aber geféllig und in
leichtverstandlicher Sprache geschrieben. Der beriihmteste Lyriker war
Pindaros von Theben (518—442), ein vornehm denkender Aristokrat von
tiefem sittlichen Ernst. Wir besitzen von ihm 44 Epinikien und jetzt auch
mehrere Piane und Parthenien. Das Epinikion Pindars vereinigt mit dem
Preise eines Siegers im Wagenrennen, Wettlauf oder Faustkampf (Abb. 7)
das Lob seiner Vaterstadt oder des Festortes, Szenen aus der Heldensage,
die mit groBer Kraft lyrisch gestaltet sind, und hohe Weisheitsspriiche. So
entsteht ein kunstvoll, bisweilen auch kiinstlich zusammengefiigtes Ganzes,
das auf uns, schon wegen der iibertriebenen Hochschitzung korperlicher
Kraft und Gewandtheit, leicht befremdend wirkt. Sicher aber hat Pindar den
hochsten Beruf des Dichters, sein Volk zu erheben und zu Frommigkeit und
edler Lebensweisheit anzuleiten, erfiillt; allein der hohe Flug seiner Gedanken,
seine kithnen Bilder und seine oft dunkle Sprache erschweren das Verstind-
nis seiner Dichtungen.



Tafel II

THESEUS BEI AMPHITRITE . SCHALE DES EUPHRONIOS . PARIS

NACH FURTWANGLER UND REICHHOLD, GRIECH., VASENMALEREI

F. BRUCKMANN A.-G, MUNCHEN
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DAS DRAMA

Das Drama (von dgav handeln) ist die Darstellung einer heiligen Ge-
schichte, eines Mythos, die im Gegensatz zu Epos und Lyrik als gegenwir-
tig vorgefiihrt wird (vgl. die Mysterienspiele des Mittelalters und die Passions-
spiele in Oberammergau). Es ist hervorgegangen aus dem Drange des Men-
schen, in gehobener oder ausgelassener Stimmung sich iiber sich selbst zu
erheben und nachahmend (uiunetg, Mimik) in andere Personen hineinzuver-
setzen. Ausgebildet hat es sich am Ausgang des 6. und im 5. Jahrhundert in
Attika. Die Auffiihrungen waren ein Bestandteil der Dionysosfeier, also stets
Festspiele. Der Kultus des Vegetationsgottes Dionysos versetzte seine Ver-
ehrer bald in enthusiastische Begeisterung bald in ungebundene Lustigkeit.
Dem entsprechen die Gattungen des Dramas: die Tragodie (roaypdie), wort-
lich ,der Gesang der Bocke* (rpdpor), d. h. der als Satyrn verkleideten Chor-
sdnger, welche dieses Kostlim in dem aus dem Peloponnes eingefiihrten Satyr-
drama, dem burlesken Nachspiel der ernsten Tragodien, stets beibehielten,
und die Komédie (xou@dlx, eigentlich der Gesang der ausgelassenen Fest-
teilnehmer bei fréhlichen Umziigen zu Ehren des Dionysos).

DIE TRAGODIE

Die Tragddie ist nach Aristoteles ausgegangen von den Vorsingern der
Dithyramben (S. 22), die von einem um den Altar des Dionysos tanzenden
Chor gesungen wurden. Diesem singenden Chore trat zuerst 7Zespss unter
Peisistratos (534) als sprechender Schauspieler (dmoxgirijs von vmoxpivedau
antworten) gegeniiber, der in wechselnder Verkleidung verschiedene Rollen
darstellen konnte. Diese ilteren Tragddien muBten bei dem Uberwiegen
der Chorgesidnge mehr den Eindruck von Kantaten machen. Die Entwick-
lung zum eigentlichen ,,Drama¢ vollzog sich dadurch, daf Aschylos den zwei-
ten und spater Sophokles den dritten Schauspieler hinzufiigte. Denn erst so
wurde die wirkliche Darstellung einer Handlung mdglich, die sich auf Grund
gegebener Voraussetzungen (Vorfabel) aus den Charakteren der auftreten-
den Personen heraus entwickelt. Infolgedessen sehen wir die Dialogpartien
stetig zunehmen, wihrend die Chorlieder in demselben MaBe zuriicktreten,
so daB sie zuletzt bei Euripides bisweilen nicht viel mehr als eine Zwischen-
aktsmusik bedeuten (vgl. S. 30 ff.).

So besteht die ausgebildete Tragddie aus folgenden Teilen: nach der
einleitenden Szene, dem Prolog (wodloyog), zieht der Chor unter dem Gesang
des Einzugsliedes (zdgodog) in die Orchestra ein. Dann folgen in regelmifi-
gem Wechsel die einzelnen Akte, Epeisodien (éz&16d0i«), genannt vom ,Hin-
zutreten“ der Dialogpartien zum Chor, und die Standlieder (grdeiue) des
Chores. Die SchluBszenen nach dem letzten Stasimon bilden die Exodos.
Zum Ausdruck leidenschaftlicher Erregung tritt an die Stelle eines Epeis-
odions hiufig ein Kommos (von xéxzev, weil man sich zum Zeichen der Trauer
Brust und Stirn schlug), ein erregter Wechselgesang zwischen Schauspieler
und Chor. Spiter wurden zu demselben Zweck gern Monodien (Soloarien)
der Schauspieler eingelegt. — Die Schauspieler reden attisch in dem Sprech-
vers des jambischen Trimeters, aus dem die fiinffiifigen Jamben der moder-
nen Verstragodie hervorgegangen sind, bei gehobener Stimmung aber nicht
selten in trochiischen Tetrametern. In den Chorliedern und Kommoi wer-

Die antike Kultur 3
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den die von der dorischen Chorlyrik ausgebildeten Strophen verwendet,
weshalb auch ihre Sprache dorische Farbung zeigt (S. 22).

Der gottesdienstliche Charakter der Spiele bedingte es, daB die Stoffe
bis zuletzt ausschlieBlich der Heldensage entnommen wurden; daher mufiten
die Dichter versuchen, denselben Stoffen immer neue Gesichtspunkte und
Motive abzugewinnen. Zuletzt aber wirkte diese Bindung beengend und
lihmend. Zwar hatte Phrynichos, ein lterer Zeitgenosse des Aschylos, es
gewagt, Ereignisse der Zeitgeschichte zu behandeln, indem er in der Midijzov
&Aweig die Einnahme Milets durch die Perser im ionischen Aufstand (494)
und in den Phonissen den Eindruck, den die Schlacht bei Salamis am
Perserhof hervorrief, schilderte; allein er fand nur vereinzelt Nachfolge.

Die Zahl der Dichter und ihre Produktionskraft war betrichtlich; wir
kennen die Titel von etwa 6oo Stiicken. Erhalten sind uns 32 Dramen von
Aschylos (7), Sophokles (7) und Euripides (18), auBerdem Hunderte von gro-
Beren und kleineren Bruchstiicken. Diese drei Dichter sind, obwohl ihre
Lebenszeit nur 120 Jahre umspannt, in ihrem Wesen und ihren Dramen
grundverschieden: sie verkorpern gewissermafien Aufgang, Bliite und Nieder-
gang des attischen Reiches, dessen geistige Entwicklung in der Tragddie
ihren dichterischen Hoéhepunkt gefunden hat.

ASCHYLOS (um 525—456) stammte aus Eleusis, dem Sitze des uralten
geheimnisvollen Demeterkultus. Er erlebte als Mitkdmpfer (uaga@avoudyog)
die Perserkriege und starb bald nach der Auffiihrung seiner Orestie bei
seinem zweiten Aufenthalt in Sizilien.

Er ist der eigentliche Schopfer der Tragddie; wir verfolgen in seinen
Dramen, wie der Dialog sich allméhlich erweitert und die anfangs gering-
fiigige Handlung zur Hauptsache wird. Auch sorgte er dafiir, daf die Er-
habenheit seiner Helden durch wiirdige Masken und feierliche Tracht zum
Ausdruck kam, und vervollkommnete die Einrichtungen der Biihne. Die
drei Stiicke, die hintereinander aufgefiihrt wurden, verband er — worin ihm
Sophokles und Euripides nicht gefolgt sind — zu einer innerlich zusammen-
hingenden Trilogie, die z. B. in der uns allein erhaltenen Orestie drei Hohe-

punkte einer Sage heraushebt.

Dramen: Die Schutzflehenden. Die Perser (472). Die Sieben gegen Theben (467). Der
gefesselte Prometheus. Die Orestie (458): Die Eumeniden. Agamemnon. Die Choephoren. —
Die Perser kann man als das Muster eines von jeder Uberhebung freien patriotischen Festspiels
hinstellen. Sie schildern den furchtbaren Eindruck, den die Niederlagen der Perser am
Hofe der Kénigin Atossa machen, und dadurch indirekt die Grofle der Siege. Die Schlacht
bei Salamis wird darin von dem Ungliicksboten aufs anschaulichste erzdhlt. — Der ge-
fesselte Prometheus ist eine Gottertragbdie. Der Wohltiter der Menschen wird, weil
er ihnen das Feuer und damit alle Kultur gebracht hat, an einen Felsen in der Einéde an-
geschmiedet, aber selbst in Fesseln trotzt er den Gottern. Der kiihne Titan (der freilich
bei Aschylos im folgenden Stiick, dem geldsten Prometheus, sich doch unter die neue Welt-
ordnung beugte) ist fiir die neuere Dichtung und Kunst zu einer symbolischen Lieblingsgestalt
geworden. — Die Orestie erzihlt von Schuld, Rache und Siihne in dem fluchbeladenen
Hause der Atriden. Im Agamemnon wird der siegreich von Troja heimgekehrte Heer-
konig von seiner ehebrecherischen Gemahlin Klytimestra ermordet. In den Choephoren
(benannt nach den Jungfrauén, die mit Elektra am Grabe Agamemnons Spenden darbringen)
richt der aus der Fremde zuriickkehrende Orestes die Ermordung seines Vaters an Klyti-
mestra und ihrem feigen Buhlen Agisthos. Obwohl er die Tat nur widerwillig auf Apollons
Befehl ausgefiihrt hat, gewinnen doch die Erinyen Gewalt iber den Muttermérder. Vor
ihnen sucht er in den Eumeniden bei Apollon in Delphi Schutz. Dieser weist ihn nach
Athen und fiihrt selbst seine Sache vor dem von Athene eingesetzten Areopag. Orestes
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wird freigesprochen, und es ge-
lingt, die erziirnten Rachegéttin-
nen zu besinftigen und als segen-
spendende ,,Eumeniden‘ am Ares-
hiigel anzusiedeln.

Aschylos, der Dichter,
Komponist, Regisseur und
Schauspieler in einerPerson
war,ist der gewaltigste grie-
chische Tragiker. Mittiefem
Ernst sinnt er demssittlichen
Gehalt der alten Mythen
nach, nicht ohne Kritik an
ihnen zu iiben. Er dringt zu
einem gelduterten Gottes-
bewulltsein durch, erfiillt
von dem Glauben, dafl ein
festes Weltregiment nach
ewigen Gesetzendas Schick-
sal der Sterblichen lenkt,
mag es sie erheben oder
durch einen auf dem Ge-
schlecht lastenden Fluch in
schwere Schuld verstricken.
Aschylos liebt erhabene
Stoffe, die erin einfacher,ge-
radlinig verlaufender Hand-
lung durchfithrt. Auchseine
von dionysischer Begeiste-
rung durchgliihte Sprache
ist kithn, bilderreich und er-
haben, daher sie den Spite-
ren schwiilstig erschien.

SOPHOKLES (496—
406, vgl. Abb. 8) war ge-
boren in dem Gau Kolonos.
Als Jingling fithrte er den
Siegesreigen nach der
Schlacht bei Salamis. Als
Mann hat er mehrfach in
hervorragenden Beamten-
stellen, z. B. 441 als Stra-
tege, seiner Vaterstadt ge-
dient. Befreundet war er
mit Perikles und Herodot.
Seit seinem ersten tragi-
schen Sieg iiber Aschylos
(468) hat er 60 Jahre lang

8. SOPHOKLES. Marmorstatue. Rom, Lateran.

Nach Photographic.

Das Urbild aus Eiz war wohl eine der Ehrenstatuen, welche der
Redner Lykurg um 3jjo den drei groBen Tragikern im Dionysostheater
zu Athen errichten lieB.

als Liebling des Publikums die Biihne beherrscht und ist gestorben, ehe

Athen von den Feinden eingenommen wurde.

3#
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Selbst eine liebenswiirdig harmonische Natur, reich begabt und sorgfél-
tig gebildet, hat Sophokles der Tragédie innerlich und &uBerlich die har-
monische Vollendung gegeben. Seine Tragodien sind klassisch, weil er in
ihnen den vollen Einklang von Form und Inhalt erzielte, den Aschylos noch
nicht erreicht hatte und den Euripides wieder verlor. Er dichtete nur Einzel-
dramen. Diesen gab er eine reichere, folgerichtig aufgebaute, spannende
Handlung, die aus den fein beobachteten, scharf ausgeprigten Charakteren
seiner Helden hervorwichst. Auf ihrer psychologischen Vertiefung und den
allgemein menschlichen Konflikten, die er im Gewand der Sage uns vor
Augen stellt, beruht der Ewigkeitswert seiner Tragddien, die noch heute
bei Auffiihrungen miachtige Wirkung erzielen. Dabei ist'zu beachten, daf
diese psychologische Entwicklung sich nicht immer (wie im Komg Odipus)
in der Hauptperson, sondern mehrfach in einer Nebenrolle, z. B. in der An-
tigone an Kreon, im Philoktet an dem jungen Neoptolemos vollizieht.

Erfiillt von echter Frommigkeit, empfindet Sophokles unmittelbar das
Walten der géttlichen Michte, die den Menschen erhdhen oder stiirzen, ohne
daB er ihnen Widerstand leisten kann. Die schonen Chorlieder verleihen
den Gefiihlen, welche der Verlauf der Handlung in den Zuschauern auslést,

stimmungsvollen Ausdruck.

Dramen: Konig Odipus (um 425). Odipus auf Kolonos. Antigone (442). Aias. Elek-
tra. Die Trachinierinnen, Philoktetes (409). — Die drei thebanischen Tragodien bilden
nur inhaltlich eine Einheit, sind aber zu verschiedenen Zeiten gedichtet. Konig Odipus
ist die antike Mustertragddie, aufs kunstvollste aufgebaut und von erschiitternder Wirkung,
zugleich das — oft miBverstandene — Vorbild der neueren Schicksalstragidie. Odipus hat,
als Kind ausgesetzt und in Korinth erzogen, spiter unwissentlich seinen Vater Laios getdtet
und in Theben, nachdem er das Riitsel der Sphinx geldst hat, in der verwitweten Koénigin
Iokaste seine Mutter geheiratet. Nachdem er viele Jahre gliicklich regiert hat, veranlafit der
Ausbruch einer Pest Nachforschungen nach dem Morder des Laios. Aufs ergreifendste
schildert nun der Dichter, wie der anfangs von Odipus mit Entriistung zuriickgewiesene Ge-
danke, daB er selbst der Morder sein konne, allmihlich Gewalt iiber ihn gewinnt und
schlieBlich in demselben Augenblick, der ihm das Geheimnis seiner Herkunft enthiillt, zur
entsetzlichen GewiBheit wird. Ilokaste, die vergebens die Entdeckung zu verhindern gesucht
hat, totet sich selbst; Odipus blendet sich und verlangt, als Mérder aus der Stadt ausge-
stofen zu werden. — Kinen versohnenden AbschluB dazu hat Sophokles im hochsten Alter
in seinem Odipus auf Kolonos gedichtet. Der fluchbeladene Greis, der so vieles un-
schuldig erduldet hat, kommt nach langem Umbherirren, treu geleitet von seiner Tochter
Antigone, nach Kolonos und wird dort von Theseus aufgenommen. Die Gétter selbst kiin-
den ihm das Ende seiner Leiden. Im Hain der Eumeniden wird er geheimnisvoll entriickt,
und sein Grab wird zum Segenshort fiir das gastfreundliche Athen. In dieses Stiick hat
Sophokles den berilhmten Lobgesang auf seine Heimat eingefiigt. — Als spiter im Krieg
der Sieben gegen Theben die Sohne des Odipus, Eteokles und Polyneikes, gefallen sind,
verbietet in der Antigone der neue Konig Kreon, die Leiche des Vaterlandsfeindes Poly-
neikes zu bestatten. Aber Antigone erweist trotzdem ihrem Bruder die letzten Ehren. Da-
fiir 148t sie Kreon, obwohl sein eigener Sohn Himon, als ihr Bridutigam, ihre Tat iiberzeu-
gend rechtfertigt, lebendig begraben. Als er endlich, erschiittert durch die Weissagung des
Sehers Teiresias, sein Vergehen wieder gutmachen will, kommt er zu spit. Hiamon totet
sich iiber der Leiche der Antigone und seine Mutter Eurydike aus Schmerz iiber den Ver-
lust ihres Sohnes. So bleibt Kreon zuriick als ein ,lebendig Toter, der zu spit erkennt,
daB menschliches Herrschergebot, wenn es gegen die ewigen ungeschriebenen Gesetze der
Gotter verst6Bt, nichtig und frevelhaft ist.

Dem troischen Sagenkreise gehéren Aias und Philoktetes an. Der gewaltige Telamonier
Aias will sich, in seiner Ehre gekrinkt, an den Atriden richen, welche die Riisturg des
Achilleus nicht ihm, sondern dem Odysseus zugesprochen haben. Aber Athene versenkt
ihn in Wahnsinn, so daB er anstatt der Achder ihre Herden mordet. Wieder zum BewuBt-
sein gekommen, stiirzt er sich aus Scham in sein Schwert. Seine Leiche aber wird trotz
dem Verbote der Atriden ehrenvoll bestattet, da ihm in seinem Gegner Odysseus uner-
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wartet ein Verteidiger ersteht. — Philo-
ktetes ist, mit einer unheilbaren Wunde
behaftet, von den nach Troja fahrenden
Griechen auf Lemnos einsam zuriickgelassen
worden. Jetzt soll ihn Odysseus mit Neopto-
lemos, dem: jungen Sohn des Achilleus, nach
Troja holen, das ohne den in seinem Besitz
befindlichen Bogen des Herakles nicht er-
obert werden kann. Wider seine Natur laBt
sich Neoptolemos bereden, sich hinterlistig
in Philoktets Vertrauen einzuschleichen, und
bemichtigt sich seines Bogens. Als er aber
das Leiden des Dulders sieht, enthiillt er
ihm, unbekimmert um die Folgen, die
Wahrheit. Doch erst das Erscheinen des
Herakles (als deus ex machina nach Euri-
pides) vermag den unbeugsamen Philoktet
zur Fahrt nach Troja zu bestimmen.
Elektra behandelt denselben Stoff wie
die Choephoren des Aschylos (s. 0.), aber
Sophokles hat die Gestalt der Elektra in
den Mittelpunkt geriickt. Durch die Mord-
tat ihrer Mutter und die MiShandlungen,
die sie von ihr erdulden muB, ist sie von
unversohnlichem HaB gegen sie erfiillt, der
bei ihrer Ermordung durch Orestes aufs 0. EURIPIDES, Marmorbiiste in Neapel,
schroffste zum Ausdruck kommt. Ebenso Nach Photographie.
steht in den Trachinierinnen eine edle
Frau, die Gemahlin des Herakles, im Vordergrund, die aus Eifersucht, um durch ein Zauber-
mittel sich seine Liebe zu sichern, ibm ahnungslos den Untergang bereitet.
Neu aufgefunden ist ein Satyrspiel (S. 23) des Sophokles, die Spiirhunde (Iyvevrat).
Es schildert in ergétzlicher Weise, wie die den ‘Chor bildenden Satyrn dem Diebstahl, den
der eben geborene Hermes an den Rindern seines Bruders Apollon veriibt hat, auf die Spur
kommen,

LEURIPIDES (480—406, vgl. Abb. 9) lebte, ohne sich am Offentlichen
Leben zu beteiligen, in Zuriickgezogenheit seinen Studien und seiner Kunst,
Gestorben ist er am Hofe des makedonischen Konigs Archelaos in Pella.
Es gelang ihm nur langsam, die Gunst seiner athenischen Landsleute zu er-
werben; um so grofleren EinfluB hat er auf die Nachwelt ausgeiibt.

Er war eine in sich gekehrte, griiblerische Natur, ein tiefer Denker und
begeisterter Anhiinger des Philosophen Anaxagoras und der Sophisten’(S. 781f.).
Deshalb hat er als der ,Philosoph der Biihne* die sophistische Aufklirung
in seinen Tragddien verkiindet. Als feiner Kenner der menschlichen Seele,
insbesondere des weiblichen Herzens, schildert er mit unerbittlicher R ealistik
»Menschen, wie sie wirklich sind* mit allen ihren Verirrungen und Leiden-
schaften. Mit Befremden empfanden die Athener, daB dadurch die Gestalten
der Heldensage in den Staub der Alltiglichkeit herabgezogen wurden; aber
nur auf diesem Wege konnte er ihnen neues Leben einhauchen. Auch durch
abenteuerliche und romantische Stoffe, die nicht immer einen tragischen
Ausgang boten, durch Haufung von Handlung, welche die Einheit des Dra-
mas sprengte, durch ergreifende Erkennungsszenen und unerwartete Kata-
strophen suchte er zu iiberraschen und zu rithren. — Anderseits gab er dem
Drama festere Formen: im Eingang einen Prolog, in dem ein Held oder Gott
die Vorfabel erzéhlte, und am Schlusse den sprichwértlich gewordenen dews
ex machina, dessen Erscheinen jedoch keineswegs immer einen Knoten zer-
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haut, der mit menschlichen
Mitteln nicht zulosen ware.
Die Chorlieder dienen dem
Dichter dazu, seine reli-
giésenund philosophischen
Ansichten zu enthiillen.
Ebenso die langen Reden
und Wortkdmpfe seiner
Helden, die bereits nach
den Gesetzen der Rhetorik
(S. 40) kunstvoll angelegt
sind und viele geistreiche
und lebenswahre Sinn-
spriiche enthalten.

So hat Euripides die
Sagenstoffe innerlich zer-
setzt und dem biirgerlichen
Schauspiel  angenihert
(seine ,Elektra« z. B. ist
mit einem Bauern verhei-
ratet), wie es nach seinem
Vorbild Menander in der
neuen Komddie ausgebil-
det hat. Dochhat er einige
Frauengestalten geschaf-

10. MEDEA,

‘Wandgemilde aus Pompeji. Neapel. Nach Photographie. fe.n’ die in spaterer ?m.
Die Mutter ringt mit dem EntschluB, ibre unschuldigen Kinder zu téten; QIChtung noch heute méch-
im Hintergrund der Pidagog. tig auf uns wirken.

‘Medea (vgl. Grillparzers Medea) racht sich furchtbar an ihrem undankbaren, charakter-
losen Gatten lason, dem sie einst zum goldenen VlieB verholfen hatte und der sie jetzt treu-
los verstoBt. Sie totet durch ihre Zauberkiinste seine Braut, die korinthische Kénigstochter,
und ermordet, um ihn ganz zu vernichten, ihre eigenen Kinder, an denen #hr ganzes Herz
hingt. Der Kampf zwischen Mutterliebe und Rachsucht wird aufs ergreifendste geschildert
(Abb, 10). — Im Hippolytos (vgl. Senecas und Racines Phidra in Schillers Ubersetzung)
entbrennt Phiidra, die Gattin des Theseus, in verbrecherischer Liebe zu ihrem Stiefsohn
Hippolytos und bereitet ihm, da sie schroff abgewiesen wird, durch verleumderische Anklage
bei seinem Vater ein schreckliches Ende. — Endlich Iphigenie! In Iphigenie in Aulis
(von Schiller iibersetzt) wird die Tochter Agamemnons unter der Vorspiegelung, sie solle mit
Achilleus vermihlt werden, ins Lager der Griechen gelockt, um nach dem Spruche des Kal-
chas der erziirnten Artemis geopfert zu werden. Aber nach der ersten Verzweiflung erhebt
sie sich zu dem hochherzigen EntschluB8, durch freiwilligen Tod den Griechen die Abfahrt
nach Troja zu erméglichen. — Als Priesterin der Artemis erkennt sie dann in Iphigenie
bei den Tauriern in einem gelandeten Fremdling ihren Bruder Orestes, der nur durch
die Entfihrung des alten Artemisbildes nach Hellas vom Muttermord entsiihnt werden
kann. Sie soll ihn nach Barbarenbrauch am Altar opfern, allein durch eine klug erson-
nene List tiuscht sie den Kénig Thoas, und beide entflichen mit dem Gétterbild. Aber
der Wind treibt ihr Schiff zuriick, und sie wiren grausamer Rache verfallen, wenn nicht
das Erscheinen Athenes sie rettete. In Goethes Iphigenie auf Tauris wird zwar dieselbe
List ersonnen, aber Iphigeniens reiner Sinn widerstrebt der Liige, so daB sie dem Thoas
— wie Neoptolemos dem Sophokleischen Philoktetes — den Betrug enthiillt und da-
durch den geradsinnigen Barbarenkénig gewinnt. Der Gegensatz zwischen antiker und
christlich-germanischer Weltanschauung tritt selten so unmittelbar zutage wie in diesen
beiden Dramen.
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Die attische Tragoédie, die epische und lyrische Elemente zu einer
hoheren Einheit verbindet, ist die reifste Schopfung der antiken Dichtung
und zugleich die folgenreichste fiir die Weltliteratur. Denn auf ihr beruht
das Drama der neueren Kulturvolker. Um so mehr ist davor zu warnen,
eine antike Tragodie am MaBstab der modernen tragischen Kunst zu messen;
denn das attische Drama — Tragddie wie Komdédie — ist ein ganz eigen-
artiges Gebilde, das nur in dem Athen des 5. Jahrhunderts erwachsen konnte.

DIE ALTE KOMODIE

Von altersher liebte man es, bei landlichen und stidtischen Festen
des Dionysos und anderer Vegetationsgotter in Attika ebenso wie in dem
dorischen Megara, Sparta und Tarent ausgelassene Umziige zu halten, deren
vermummte Teilnehmer hier die Umstehenden mit Neckversen verspotteten,
dort sich in der Darstellung spaBhafter Charaktertypen gefielen. Aus ihnen
ist die Komoddie hervorgegangen. Einer ihrer dltesten Dichter war Epi-
charmos, der um 300 in Syrakus Gotter- und Heldensagen parodierte,
komische Szenen und Gestalten aus dem Alltagsleben vorfiihrte, aber auch
treffliche Sinnspriiche zu priagen verstand (z. B. vobg 6p& xai vodg dxover
talle xope xal vvpid: Aug’ und Ohr liegt nur im Geiste; alles sonst ist
blind und taub, und vaps xal pduves’ drioreiv: HpPon Tavra TEV PEEVOV:
Niichtern sei und traue niemand; darin liegt des Geists Gelenk).

Aber zur vollen Entfaltung konnte auch die Komédie nur in Athen kom-
men, wo die unbeschrinkte Redefreiheit der Demokratie selbst die keckste
Verspottung angesehener Personen gestattete.

Leider besitzen wir nur von Ar:stophanes, dem

letzten und groBten Dichter dieser dlteren Ko-

mddie, elf Stiicke (iibersetzt von Droysen und

Seeger). Es sind phantastische Fastnachts-

possen mit lose gefiigter Handlung, die uner-

bittliche Kritik an den politischen und sozialen

Zustanden seiner Zeit iiben. Bei den derben

SpiBlen und unverhiillten Zoten muf man be-

denken, daB Frauen wohl vom Theaterbesuch

ausgeschlossen waren. Sie halfen dazu, wah-

rend des Peloponnesischen Krieges das Volk

auf Augenblicke iiber die Note der Gegenwart

zu erheben. Ohne Scheu geifelt Aristophanes

Laster und Schwichen ganzer Stinde -und

einzelner Personen und stellt der entarteten

Gegenwart die gute alte Zeit als Vorbild hin.

Sein bald scharfer, bald heiterer Witz und

seine Kunst, die Sprache zu meistern, sind un-

erschopflich. Wir erhalten in seinen Komdédien

s . 11, APULISCHE PRACHTVASE.

ein hochst anschauliches, wenn auch verzerrtes .. " Noch Jaheb. d. Tustitats 1gos.
Bild von dem Leben und Treiben, Denken und volstenamphora (etwa 1: 15) mit Ammons-

3 3 3 33 hiaptern und Schwanenhilsen plastisch ver-
Fihlen der attischen Kleinbiirger und Bauern. [*Pn Nachahuans ciner Bihnendekora.

Die JRitter ( Tnnseis, 424) sind gegen den gefa"hr, tion (S. 32) in der Mitte ein Palast. Unten viel-

f : leicht der Zweikampf des Eteokles und Poly-
lichen Demagogen Kleon, den Gerber, gerichtet, der als neikes, dann in der Mitte Menoikeus, der

Hausmeier den griesgrimigen, schwachen Herrn ,,Volk® sich von der Mauer Thebens herabstiirzte.
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(dijpog) vollig beherrscht. Nach langem Kampfe wird er mit Hilfe der schneidigen Ritter
durch einen noch frecheren Wursthindler gestiirzt, der sich dann plétzlich als Retter des Vater-
landes entpuppt. — Die ,,Wolken* (Nepélat) verspotten den Sokrates, den Aristophanes irrtiim-
lich zum Vertreter des Atheismus — die Wolken, die den Chor bilden, sind seine Gétter — und
aller gefihrlichen Sophistenkiinste macht. Um diese sich anzueignen, gibt ein bankerotter
Biirger seinen verschwenderischen Sohn zu ihm in die Lehre, nachdem er selbst als zu un-
gelehrig fiir die neumodische Weisheit fortgejagt worden ist. Als er aber ihre verderblichen
Folgen an seinem Leibe verspiirt (denn der Sohn schligt den Vater und beweist ihm, daB
er das Recht dazu hat), ziindet er dem Philosophen sein Denkerheim (pgovrierijoiov) iiber
dem Kopfe an. — In den ,,Wespen* (Zpijxsg, 422) geiBelt Aristophanes die ProzeBwut der
ilteren Biirger, die als besoldete Geschworene (Heliasten, S. 225) bequemen Unterhalt und
eine angenehm aufregende Beschiftigung fanden. Diese Richter bilden als Wespen mit
scharfem Stachel den Chor. — Im ,Frieden* (Elgsjvy), aufgefiibrt 421 kurz vor dem Frie-
den des Nikias, reitet ein wackerer Bauersmann auf einem Mistkifer geradeswegs in den
Himmel und holt die dort eingeschlossene Friedensgottin herunter nach Athen. — Am
genialsten ist die Mirchenkomédie der ,,Végel“ ("Opnides), aufgefiihrt 414 in der schwiilen
Stimmung wihrend der sizilischen Expedition. Zwei wackere Biirger, denen es in Athen
nicht mehr gefillt, wandern aus und kommen zu den Végeln. Mit deren Hilfe griinden sie
im Luftraum das michtige Reich Wolkenkuckucksheim (Negeloxoxnvyiov), das ihnen ver-
moge seiner Lage die Herrschaft iiber Gétter und Menschen sichert, so daB alle Menschen,
(wie heutzutage), vom Fliegen schwirmen. — In den ,Fr6schen* (Bdreayor), aufgefiihrt 405
nach dem Tode des Euripides und Sophokles, steigt Gott Dionysos selbst in burleskem
Aufzug, als Herakles verkleidet, in die Unterwelt hinab, um seinen Liebling Euripides wieder
heraufzuholen. Dort aber, wo es ganz wie in Athen zugeht, ist gerade ein Wettkampf zwi-
schen Aschylos und Euripides, der jenem den tragischen Ehrensitz streitig macht, entbrannt,
in dessen Verlauf Dionysos sich davon iiberzeugt, dafl nicht Euripides, sondern der alte,
ehrenfeste Aschylos der Dichter ist, den Athen in schwerer Bedringnis braucht.

BUHNENWESEN

Die dufleren Bedingungen des griechischen Dramas sind von unseren
Biihnenverhiltnissen nicht unwesentlich verschieden.

Zunichst sind die dramatischen Auffithrungen niemals ein Alltagsvergnii-
gen, wie bei uns, geworden. Zur Zeit ihrer Bliite, im 5. Jahrhundert, waren
es religiose Festspiele zu Ehren des Dionysos in Athen, und auch in
spiateren Zeiten bewahrten sie ihren Charakter als auBerordentliche Fest-
feiern. Die in den einzelnen Gauen im Dezember gefeierten ,ldndlichen
Dionysien* kommen nur fiir lokale Auffiihrungen in Betracht; aus ihnen
ist jedoch offenbar das Drama erwachsen. Nur am Kelterfest (fjvote) und
vor allem an den von Peisistratos eingefiihrten, im Mirz von der gesamten
Bevélkerung festlich begangenen grofien Dionysien wurde die Schaulust des
ganzen Volkes befriedigt.

Neben dem religiésen Element, das ja auch den Inhalt des Dramas be-
stimmte, fand bei den dramatischen Auffiihrungen auch das staatliche Mo-
ment und der agonale Gedanke auf kiinstlerischem Gebiete seinen Aus-
druck. An den groBen Dionysien gab es einen Wettkampf (dywv) zwischen
den drei an den drei Spieltagen aufgefiihrten Tetralogien, deren jede wie-
der aus drei Tragédien und einem Satyrdrama bestand (S. 23), und der Staat
iibertrug an drei der reichsten Biirger diese Leiturgie (S. 226). Als Choregen,
d. h. urspriinglich ,Chorfiihrer®, sorgten diese fiir die Stellung, die glinzende
Ausstattung und die Einstudierung des um seinen Fiihrer (xopvgaiog) ge-
scharten Chors, der in der Tragddie 12, seit Sophokles 15, in der Komédie
aber 24 Mitglieder (yopevral) zdhlte. Durch das Los bestellte der Archon
fiir jeden der sich meldenden Dichter, dessen eingereichtes neues Drama
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12, THEATER IM HEILIGTUM VON EPIDAUROS. Nach Photographie.

In der 1. Hilfte des 4. Jahrh, v. Chr. von dem jiingeren Polyklet erbaut. Eines der schonsten und besterhaltenen
griechischen Theater. Die Orchestra bildet ein Kreis von 9,81 m Radius; ein Umgang in der Mitte (Diazoma)
trennt den Zuschauerraum in zwei Ringe. Die Grundmauern des Biihnengebiudes sind erhalten.

er zum Agon zulieB, den Choregen und die drei Schauspieler, auf die das
Personal des Dramas auch in der Zeit seiner Bliite beschrinkt blieb, sowie
.die fiinf Kampfrichter. Nicht die Riicksicht auf hohe Einnahmen beein-
fluBte also damals die dramatische Produktion, da ja Dichter und Schauspieler
ihre gewifl recht bescheidenen Honorare vom Staat bezogen. Den einzigen
Lohn fiir die oft bedeutenden Kosten des Choregen und die Anstrengungen
aller Mitwirkenden war der Siegeskranz, an dem Choreg, Dichter und
erster Schauspieler (rgorayorierig) neben der siegreichen Phyle teilnahmen,
eine Ehre, die dem Choregen neue Kosten aufbiirdete. Denn er mufite den
seiner Phyle als Preis zugewiesenen Bronzedreifub auf einem monumen-
talen Postamente an der Strafle der Dreifiile auf der Ostseite der Burg auf-
stellen (S. 123). Freilich bedeutete der Sieg eines neuen Dramas vor der
so kunstverstindigen Biirgerschaft die groBartigste Kunstkritik. Hatte doch
jeder Biirger kostenlosen Zutritt zu den Auffiihrungen (S. 226).

Ganz allmihlich entwickelte sich die bauliche Anlage. Auch hier
ist die Schlichtheit des Atheners merkwiirdig, der auf AuBerlichkeiten so
wenig Gewicht legte, dafl er erst durch die Verhiltnisse gezwungen von
provisorischen Anlagen zu einfachen, aber sachgemiafien und darum muster-
giiltigen Losungen der gestellten Aufgaben fortschritt.

Der élteste der drei Teile des griechischen Theaters war die Orchestra,
der urspriinglich kreisrunde (Abb. 12) Tanzplatz der Gliaubigen, jetzt eines
besonderen Chors geschulter Singer und Tédnzer. In seiner Mitte erhob sich
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der Opferaltar des Dionysos (Swpéin). Als dann das Drama sich dadurch
entwickelte (S. 23), daB einer aus dem Chore ein Wechselgespriach mit dem
Chorfiihrer begann, brauchte der Auftretende ein Zelt (6xyf) zum Verklei-
den, und er stieg wohl auf den Opfertisch, um sich besser vernehmlich zu
machen. Aus diesen Elementen ist die Biihnenanlage hervorgegangen.
Der wichtigste Fortschritt war es, als man statt der bloBen Bude, die das
Biihnenhaus zunichst darstellte, eine Hintergrundswand einfiihrte, welche
die sich verkleidenden Schauspieler vom Publikum trennte. Vor dieser Wand
spielten die Schauspieler, durch ihre duBere Erscheinung (s. u) die Cho-
reuten iiberragend. Erst am Ende der klassischen Periode trat an Stelle der
hélzernen, jedesmal fiir die Auffiihrung aufgeschlagenen Biihne der steinerne
Bau mit seiner Dekorationswand (xgoexiviov) und den vorspringenden Seiten-
fliigeln (wepaoxifyie). Die erhohte Sprechbiihne fiir den Schauspieler (lopsiov),
die die erhaltenen Reste der Theatergebaude aufweisen, ist erst in romischer
Zeit in die feste Konstruktion mithineingezogen worden.

Die verhiltnismiBig schlichte Dekoration der schmalen Biihne ver-
zichtete nicht vollig auf die Mittel zur Erregung der Illusion, wenn auch bei
dem Fehlen von kiinstlicher Beleuchtung diese nicht weitgetrieben werden
konnte. Die architektonische Palastarchitektur der Hinterwand wurde durch
einen Prospekt verdeckt, und drehbare dreiseitige Prismen mit aufgemal-
ter Dekoration (weglexror) stellten eine Art leicht zu wechselnder Kulissen
dar. Die wichtigsten von den sonstigen Erfindungen der Biihnentechniker
waren ferner: die charonische Stiege, dazu bestimmt, Gestalten aus der
Unterwelt auftauchen zu lassen, und die beriihmte Maschine, die, ebenso
wie die in der Hohe angebrachte Gotterbiihne (9¢o0lopsiov), den noch heute
sprichwortlichen deus ex mackina zur Losung des dramatischen Konflikts
erscheinen lieB (S. 27). Den Szenenwechsel suchte man zu vermeiden durch
Verwendung des Ekkyklema, einer Einrichtung, die offenbar einen
Blick ins Innere des Hauses verstattete. Einen Vorhang konnte die grie-
chische Biihne schon wegen der engen Zusammengehorigkeit des in der
Orchestra auftretenden Chors mit den Schauspielern nicht verwenden.

Auch der Zuschauerraum (9Zergov) erlangte erst allmihlich die Gestalt
des viel bewunderten Bithnenbaues. An Stelle der leicht zusammenbrechen-
den Holzgeriiste, die mit der Zeit an den Abhang des athenischen Burgfel-
sens angelehnt wurden, trat erst gegen Ende der klassischen Zeit ein voll-
stindiger Steinbau. Die hohen Steinstufen boten wenig angenehme, weil
lehnenlose Sitze, die man durch mitgebrachte Kissen etwas bequemer machte,
da man ja vom Morgen bis gegen Abend aushalten mufite. Diese riesigen
Stufenbauten konnten die ganze mainnliche Bevdlkerung einer Biirgerge-
meinde aufnehmen, z. B. in Athen 17000, in Ephesos fast 30000 Menschen.
Trefflich ist die noch heute gern erprobte Akustik. Seiner Einteilung
nach konnte der Zuschauerraum die politische und soziale Gliederung der
Biirgerschaft widerspiegeln. Waren doch bisweilen die Keile (xspx{dsg),
die durch die von der Orchestra nach oben ausstrahlenden Treppen gebildet
wurden, fiir die einzelnen Stamme (Phylen) bestimmt; die durch breite Hori-
zontalgiirtel (diefdpara) geschiedenen Ringe aber entsprachen der sozia-
len Abstufung der Biirgerschaft, wie einigermaflen auch bei uns. Das war
besonders fiir nachklassische Zeiten wichtig, wo das Theater bezeichnender-
weise auch das staatliche Leben mit seinem inhaltsleeren Prunk, den Ehren-
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verkiindigungen, Ephebenvorstellungen u. dgl, an sich zog. Besondere
Ehrensitze standen oft vorn am Rande der Orchestra, majestitische Stein-
throne, namentlich fiir Priester und hohe Beamte bestimmt.

Da der dramatische KunstgenuB im Altertum in allererster Linie dem
Ohre, nicht dem Auge galt, so erscheint, wenn man nur an die Mannigfal-
tigkeit unserer Kostiime und an das ausstudierte Mienenspiel unserer grofien
Biihnenkiinstler denkt, die Gestalt des antiken Schauspielers diirftig,
vielleicht sogar wunderlich. Merkwiirdig kommt dem modernen Menschen
besonders die Verwendung der Maske (Abb. 16) vor, die wenigstens als De-
korationsmotiv ihre Bedeutung fiir alle Zeiten behalten hat.

' Die Maske erklirt sich historisch aus den Vermummungen und Bemalungen, wie sie
iiberall in der Welt bei religisen Festen der Naturvilker wie auch bei der Weinlese der
Kulturvolker vorkommen, wobei namentlich das Bestreichen mit Weinhefe eine Rolle spielte.
Firr die Verwendung der Maske sprechen aber auch eine Menge praktischer Griinde: die
Notwendigkeit, mehrere Rollen von einer Person und Frauenrollen durch Minner, wie es
in Griechenland feste Sitte war, darstellen zu lassen, die Moglichkeit, auf groBere Entfer-
nungen durch die Vergroberung der Gesichtsziige und die Anfiigung des tonverstiirkenden
Schallbechers zu wirken. Auch religidse Empfindungen fiihrten dazu, die Person des Darstellers
eines Gottes oder Heroen ganz hinter der Rolle, die er zu Ehren der Gottheit spielte, ver-
schwinden zu lassen. SchlieBlich entspricht es der ganzen Richtung des griechischen Kunst-
empfindens, wie es auch die Behandlung der alten Sage durch Poesie und bildende Kunst
in klassischer Zeit erkennen 1iBt, weniger Individualititen zu schaffen als Idealbilder, auf
deren Grofziigigkeit vor allem die eigenartige Wirkung hellenischer Kunst beruht. Fiir die

Komdédie aber erméglichte die Maske das Erscheinen bekannter Personen in voller Leib-
haftigkeit, natiirlich unter parodistischer Steigerung.

Auch die iibrige Ausstattung der Biihnengestalt entspringt dem Streben,
"die Gestalten groBer erscheinen zu lassen. Die Maske wurde nach oben
durch einen dreieckigen Aufsatz (§yxog) bekront, iiber den die Periicke her-
abfiel. An denFiiBen aber trug der Schauspieler den Kothurn, einen Schuh,
urspriinglich wohl nur mit starken Sohlen, noch heute das Sinnbild hoch-
trabender Ausdrucksweise. Diesen VergroBerungen der Gestalt entsprechen
die Auspolsterungen bis in die Fingerspitzen und das die Gestalt einhiillende
altertiimliche Schleppgewand. Nicht unwesentlich verschieden war das
Kostim der Komddie mit seinen fiir unser Gefuhl bis ins Unanstindige
gehenden Tollheiten.

Dab diese ganze fiir unser Empfinden seltsame Ausstattung lebhafte Be-
wegungen auf der Biihne ausschloB, ist begreiflich, ebenso jedoch, daf in
Zeiten sinkender Kunst die schwerfillige Erscheinung des Schausplelers
dem Fluche der Licherlichkeit verfallen konnte.

In hellenistischer Zeit befand sich die musische Agonistik fast ganz in
den Hinden geschlossener Korporationen, die ihre Mitglieder zu den
Auffiilhrungen in den verschiedenen Gegenden der Griechenwelt abordneten.
In ihnen bildeten Angehdrige verschiedener Gemeinden zum ersten Male
eine Art Staat im Staate; sie verkorpern wiederum durch ihren Zusammen-
schluB zum ersten Male die Idee des Vereinsverbandes. An Stelle der dra-
matischen Auffiihrungen treten iibrigens jetzt vielfach schon Betitigungen
von Liedersingern, Jongteuren, Akrobaten usw.; es bildet sich geradezu eine
Art Variété heraus.

Bei den Romern treten die Biihnenspiele -hinter anderen Festfeiern
(S. 110f) zuriick. Das erste steinerne Theater, das an Stelle des fiir voriiber-
gehenden Gebrauch besttmmten hélzernen Baues trat, errichtete Pompejus
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(55 v. Chr.). Es fafite 40000 Menschen. Im Unterschiede vom griechischen
Theater ist die im rémischen halbkreisférmige Orchestra nur fiir Ehren-
platze bestimmt. Die oberste der stufenartigen Sitzreihen war den Frauen
vorbehalten. Die Biihne war sehr breit und tief, da ja hier auch der Chor,
wenn ein solcher auftrat, neben den Schauspielern seinen Platz fand. Neue-
rungen gegeniiber dem griechischen Theater war das Sonnendach iiber
dem Zuschauerraum und der Vorhang, der sich bei AktschluBl hob, auch
die bisweilen iibliche Zwischenaktsmusik. Es gab auch im rémischen Theater
die den Periakten entsprechenden dreiseitigen mit Seitendekoration ge-
schmiickten Prismen und eine wechselnde Dekoration der Biihne selbst. Die
Zahl der Schauspieler entsprach der Zahl der Rollen. Prunkvolle Ausstattung
verlangte der Romer ebenso wie gelegentliche pomphafte Aufziige, die
namentlich in der Kaiserzeit, ebenso wie die nicht minder iippigen Panto-
mimen, das eigentliche Drama verdringten. Seit Terenz war die Maske
iiblich, Waren die Schauspieler auch meist Freigelassene, ja sogar Sklaven,
so erhielten sie doch spiter oft Geschenke, Bildsiulen, ja das Biirgerrecht,
und ein Mann wie Roscius konnte zu Ciceros Zeiten bis auf 100000 M.
jahrliche Einnahmen kommen.

Noch in der Kaiserzeit entwickelte sich nach hellenistischem Vorbild
ein grofler Reichsverband der griechischen Biihnenkiinstler mit Rom als
Mittelpunkt, der namentlich von Trajan und seinen Nachfolgern, offenbar
auch als ein Organ ihres weltumspannenden Einflusses, gefordert wurde.

DIE GESCHICHTSCHREIBUNG

DIE LOGOGRAPHEN. Erst im 6. Jahrhundert, als die Bliitezeit des
Epos voriiber war, begann man Biicher in Prosa (xaredoyddny) zu schreiben,
und zwar wiederum in Ionien. Dadurch wurde der ionische Dialekt zur all-
gemeinen Literatursprache und blieb es bis gegen den Ausgang des 5. Jahr-
hunderts, wo das Attische an seine Stelle trat. Uber die Anfinge der ioni-
schen Philosophie und Wissenschaft ist spiter zu berichten (S. 77 u. goff.).
Die &ltesten Geschichtschreiber, die sog. Logographen, fingen damit an,
in ihren ,Genealogien“ vornehmer Geschlechter die Sagen der Epen, die
man damals noch als historische Wahrheit hinnahm, in Prosa umzusetzen.
Weiter sammelten und ergénzten sie die spirlichen Nachrichten iiber die
dltere Geschichte und schrieben Stidtegriindungen (xzleeg) und Stadtchro-
niken. Freilich war die Uberlieferung iiber die Vergangenheit liickenhaft
und hochst unsicher; denn das meiste war der Erinnerung entschwunden,
und bemerkenswerte Ereignisse wandelten sich im Munde der Geschichten-
erzihler (lopomotof) rasch in Sagen oder Novellen um, deren manche wir
noch bei Herodot lesen. Daher wagte es gleich der erste Logograph He-
katdos von Milet, der im ionischen Aufstand (500) seine Mitbiirger beriet,
Kritik an der Uberlieferung zu iiben. Seine auf eigener Erforschung be-
ruhende ,,Umreise um die Erde“ (weglodog pijg) blieb lange eine Hauptquelle
des geographischen Wissens. Hellanikos von Mytilene, ein Zeitgenosse
Herodots, versuchte zuerst eine kurze Weltchronik zu schreiben und ver-
fafite die alteste Chronik von Athen (Azddg).

HERODOTOS (um 484—424) stammte aus dem dorischen Halikarnassos,
erscheint aber nach seiner Natur, Kunst und Sprache mehr als ein Ionier.



Die Geschichtschreibung 35

Als Teilnehmer an dem Freiheitskampf seiner Vaterstadt gegen den Ty-
rannen Lygdamis, den Enkel der bekannten Artemisia, muBte er eine Zeit-
lang auf der ionischen Insel Samos in der Verbannung leben. Spiter zog
es ihn nach Athen, der Hauptstadt des groBen Seereiches, wo er mit Perikles
und Sophokles freundschaftlich verkehrte. Von da wanderte er nach Thurii,
der von Perikles in Unteritalien 444 gegriindeten Kolonie, aus. Den Stoff
zu seinem Werk sammelte er auf weiten Reisen, die ihn bis zum Schwarzen
Meer und nach Susa, nach Agypten und Kyrene fiihrten.

Herodot ist nichts weniger als ein Historiker in unserem Sinne: gerade
darauf beruht der Reiz seines Buches. Manches hat er noch mit den Logo-
graphen gemein, z. B. die Vermischung der Geschichtschreibung mit Linder-
und Volkerkunde. Trotzdem nennt ihn Cicero mit Recht den Vater der Ge-
schichte. Denn er hat es zuerst unternommen, ein gewaltiges Ereignis der
jingsten Vergangenheit, die Perserkriege, zusammenhédngend zu schildern,
und hat diese als Glied eines weltgeschichtlichen Entwicklungsprozesses,
des Kampfes zwischen Griechen und Barbaren, erkannt (vgl. Abb. 13).

Sein Geschichtswerk ist erst spiter in neun nach den Musen benannte Biicher eingeteilt
worden. Anfang: ‘Heoddrov Alinagvacséog icroging dnbédefis 7de, og pijre t& yevdpeve é§
avdoanav v yodve Efitnle yévnrer, uire foye peydie e nol dopwcrd, re piv "Eilnet, v
ot Bagfdoote &modeydévra, &xled yévmron. (Dies ist die Darlegung der Forschungen des
Herodot von Halikarnafl, damit weder die geschichtlichen Ereignisse durch die Linge der
Zeit aus der Erinnerung der Menschen verschwinden, noch die grofien und bewunderns-
werten Taten, die teils von Griechen, teils von Barbaren ausgefithrt wurden, ihren Ruhm
verlieren). — Er beginnt mit dem wechselseitigen Frauenraub der Sagenzeit (lo, Europa,
Medea, Helena). In historischer Zeit hat zuerst Krésos die ionischen Griechen an der klein-
asiatischen Kiiste unterjocht. Das fithrt auf die Entstehung des Lyderreichs, in die der
Delphinritt des Arion eingeflochten ist. Ausfiihrlich werden die Schicksale des Krosos er-
zahlt (Begegnung mit Solon, Krésos auf dem Scheiterhaufen). Seine Besiegung durch Kyros,
durch welche die griechischen Kolonien in die Hand der Perser kamen, fiihrt zur Geschichte
des Perserreichs, die fortan den leitenden Faden bildet. Es folgt die Jugend des Kyros,
seine Eroberungen und sein Ende. Sein Sohn Kambyses zieht nach Agypten, dessen Be.
schreibung und Geschichte das ganze 2. Buch gewidmet ist. Das 3. Buch enthilt die Ge-
schicke des Kambyses, die Empérung des Magiers und die ersten Taten des Dareios (darin die
Erzihlung vom Gliick des Tyrannen Polykrates auf Samos). Im Mittelpunkt des 4. Buches
steht der groBe Zug des Dareios nach Europa gegen die Skythen, deren Herkunft, Land
und Sitten eingehend geschildert werden. Lose angefiigt ist die Beschreibung von Libyen
und Kyrene.

Erst das 5. Buch fiihrt im ionischen Aufstand zu der Veranlassung der Ziige gegen
Griechenland, aus dessen fritherer Geschichte einzelne Stiicke iiber die ersten sechs Biicher
verteilt sind. Das 6. Buch enthilt den ersten erfolglosen Zug des Mardonios und den
zweiten unter Datis und Artaphernes mit der Schlacht bei Marathon, das 7. die Vorberei-
tungen des Xerxes, den Ubergang iiber die Hellespontbriicken, den ethnographisch lehr-
reichen Katalog von Heer und Flotte, und zuletzt die Kimpfe in den Thermopylen. Im
8. Buche folgen die Seegefechte bei Artemision, die Einnahme von Athen und die Schlacht
bei Salamis, im ¢. der Feldzug des in Thessalien zuriickgebliebenen Mardonios bis nach
Attika und seine entscheidende Niederlage bei Platii, sowie der erste grofe Sieg der
Hellenen auf asiatischem Boden bei Mykale. Den Schluf des nicht ganz vollendeten Werkes
bildet die Einnahme von Sestos (478).

Herodot berichtet gewissenhaft alles, was er erkundet und selbst gesehen
hat, fast ohne Kritik daran zu iiben. So schildert er die Freiheitskdmpfe,
nicht wie sie sich wirklich zugetragen hatten — denn das wufite man iiber-
haupt nicht mehr —, sondern wie sie ein halbes Jahrhundert nach den Er-
eignissen in der vielfach entstellten und iibertreibenden miindlichen Tradi-
tion fortlebten; er selbst aber glaubt die volle Wahrheit zu erzdhlen. Nir-
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gends finden wir bei ihm eine Spur von nationaler Uberhebung; vielmehr
erblickt er in den Siegen seines Volkes ein Strafgericht, welches die Gétter
an den hochmiitigen Persern und ihrem Ubermenschiiches erstrebenden
Konig vollstrecken. Denn seine fromme Weltanschauung erkennt noch
allenthalben, wie es bei Homer geschieht, das Walten und Eingreifen der
Gotter, die den Hochstehenden demiitigen (Neid der Gétter), und ihren
Willen in Weissagungen (daher die hiufige Verherrlichung des delphischen
Orakels), Traumen und Zeichen kundgeben. So liegt es ihm noch fern, nach
den tieferen Griinden und dem inneren Zusammenhang der Weltbegeben-
heiten zu forschen. Bewundernswert aber ist seine liebenswiirdige Erzihler-
kunst: mit homerischer Naivitit und Anschaulichkeit berichtet er iiber groBe
und kleine Ereignisse, auch iiber Reden und Gespriche, als ob er selbst
dabei gewesen wire.

THUKYDIDES. Inzwischen begann sich die attische Kunstprosa zu
entwickeln, und das Buch des Thukydides ist das erste groBe Werk der-
selben. Thukydides (um 455—400) stammte als Nachkomme des Miltiades
miitterlicherseits von einer thrakischen Fiirstin ab und besaB deshalb Giiter
und Goldgruben in Thrakien. Seine Ausbildung in Athen stand bereits
unter dem Einfluf der Sophisten und Rhetoren. Im Jahre 424 wurde er aus
Athen verbannt, weil er als Fiihrer einer Flottenabteilung die Einnahme
von Amphipolis durch Brasidas nicht hatte hindern kénnen. Gleich am An-
fang des Peloponnesischen Krieges hatte er den Plan gefaBt, ihn zu be-
schreiben: ,,da er erwartete, daf er gro werden wiirde und denkwiirdiger
als alle vorhergegangenen“ (éAnloag uéyav 16 foe6dar xai dtoloydratov oWV
mwooysyevyuéveov). Jetzt fand er in seiner unfreiwilligen Mufie Zeit, Berichte
von beiden Parteien zu sammeln und in kiihler Objektivitit gegen einander
abzuwigen, auch Reisen nach den Schauplitzen des Kriegs zu unternehmen.
Erst 404 wurde ihm die Riickkehr nach Athen gestattet. Die Vollendung
seines Werkes hat sein vorzeitiger Tod verhindert.

Als Einleitung dient die sog. Archiologie, in der er scharfsinnig die Kulturentwicklung
von Hellas seit den iltesten Zeiten darlegt, um nachzuweisen, daB ,dieser Krieg* gréBer als
alle bisherigen sei. Dann schildert er eingehend die Veranlassung zum Kriege (Zerwiirfnis
zwischen Korinth und Athen wegen Epidamnos-Korkyra und Potidida). Die wirkliche Ur-
sache desselben aber findet er in der aus dem Aufbliihen des attischen Seebundes erwachsenen
Nebenbuhlerschaft von Athen und Sparta. Deshalb erzihlt er deren Entstehung und Stei-
gerung wihrend der Pentekontaetie (478—431) und stellt damit zugleich den Anschluffi an
Herodot her. Den Schluf des 1. Buches bildet die Tagessatzung des peloponnesischen
Bundes in Sparta und der Kriegsbeschluf. Im 2. Buch beginnt die Erzihlung des Krieges,
chronologisch geordnet nach Sommern (Feldziigen) und Wintern. Dieses Buch, das die be-
riilhmte Leichenrede des Perikles enthilt, reicht bis zum Tode des Perikles (429), das 3. bis
zum Jahre 426. Im 4. Buch wird iiber die Kimpfe um Pylos (425) und iiber den Zug des
Brasidas berichtet, woran sich im Anfang des 5. die Schlacht bei Amphipolis und der Friede
des Nikias (421) schlieft. Im zweiten Teil des Werkes, der mit einer neuen Einleitung
(V, 26) beginnt, werden zunichst die folgenden Friedensjahre als ein latenter Kriegszustand
charakterisiert. Das 6. und 7. Buch enthalten die gewaltige Schilderung des ungliicklichen
Zuges der Athener gegen Syrakus (415—413). Das 8. Buch beschreibt die ersten Kimpfe an
der kleinasiatischen Kiiste, bricht aber im Jahre 411 plétzlich ab.

Thukydides ist der erste wirkliche Geschichtschreiber der Griechen und
zugleich der grofite des ganzen Altertums. Herodot wollte die Leser unter-
halten, Thukydides will sie durch Erforschung der Wahrheit belehren. Da-
durch ist sein Werk geworden, was er sich wiinschte: ein Besitztum fiir immer,
nicht ein Prunkstiick fiir augenblicklichen GenuB (xrijua &g dei pdidov @) dyd-
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mepe & To mepayoijue dxovew). Im Gegensatz zu Herodot schreibt er selbst-
erlebte Zeitgeschichte, und zwar als sachverstindiger Staatsmann und Feld-
herr, und so unparteiisch, wie es iiberhaupt einem Menschen modglich ist.
Dadurch, daB er alles, was nicht unmittelbar zum Kriege gehort, grundsatz-
lich ausschlieBt, gibt er seinem Werke einen streng einheitlichen, geschlos-
senen Charakter. Durch scharfsinnige Kritik ermittelt er aus den von ihm
gesammelten, vielfach einander widersprechenden Berichten den wirklichen
Hergang der Ereignisse und schildert sie, namentlich die sizilische Kata-
strophe, mit der Kunst eines Tragikers, wahrend Herodots Erzédhlung noch
ganz episch anmutet. Die eingelegten Reden freilich kénnen und wollen
auf historische Treue keinen Anspruch machen. Thre wortliche Wiedergabe
wiirde, selbst wenn sie damals mdglich gewesen wire, im Rahmen des Ge-
schichtswerks das empfindliche antike Stilgefiihl verletzt haben. Doch will
Thukydides ,sich nach Moglichkeit an den Gesamtinhalt der wirklich ge-
haltenen Reden anschlieBen% Dabei bringt er jedoch vieles an, was ein
moderner Historiker in Einleitungen, Uberblicken und Charakteristiken
geben wiirde. Weiter aber bemiiht er sich unablédssig, die wirklichen Ur-
sachen und die innere Verkniipfung der Begebenheiten zu ergriinden, und
ist dadurch der Schopfer der pragmatischen Geschichtschreibung geworden.
Fiir den naiven Glauben Herodots an das Eingreifen der Goétter und ihrer
Orakel ist in seiner rationalistischen Weltanschauung kein Raum mehr.

Leicht zu lesen ist Thukydides freilich nicht. Die ,gedankenschwere
Kiirze®, das Streben, fiir die Gedanken einen mdglichst knappen und treffen-
den Ausdruck zu finden, die abstrakte Schreibweise und der unruhige
Wechsel der Konstruktionen erschweren vielfach die Ubersicht und das
Verstindnis. Dafiir konnen wir hier das Werden einer neuen Literatur-
sprache, die sich iiber die Alltagsrede erheben will und noch mit dem Stoffe
ringt, beobachten.

XENOPHON (um 430—355), der Fortsetzer des Thukydides, war ein
Schiiler des Sokrates. VeranlaBt von seinem Freunde, dem Booter Pro-
xenos, nahm er als Freiwilliger in dem griechischen Soldnerheere teil an
dem Feldzuge des jiingeren Kyros gegen seinen Bruder, den Konig Arta-
xerxes (401). Nach der Niederlage bei Kunaxa und der verriterischen Ge-
fangennahme der Fiihrer durch Tissaphernes leitete er mit einigen anderen
entschlossenen Minnern den beriihmten Riickzug der 10000 Griechen nach
dem Schwarzen Meere. Er diente dann im Heere der Spartaner, deren Konig
Agesilaos er als sein Heldenideal verehrte und verherrlichte. In der Schlacht
bei Koroneia (394) stand er sogar seinen athenischen Landsleuten gegen-
iiber und wurde deshalb als Vaterlandsverriter gedchtet. Dafiir erhielt er
von den Spartanern ein Landgut in Skillus bei Olympia, wo er der Land-
wirtschaft und Jagd oblag und die meisten seiner Schriften verfaBte. Spéter
von dort vertrieben, lebte er in Korinth und blieb auch dort, als ihm end-
lich die Riickkehr in die Heimat gestattet wurde. Sein Sohn Gryllos aber
fiel, wiirdig betrauert von seinem Vater, unter den athenischen Reitern bei
Mantineia (362).

Xenophon war ein liebenswiirdiger Charakter, ein Mann des praktischen
Lebens, sachverstindig als Krieger und Sportsmann, wie seine technischen
Schriften beweisen, aber kein wirklicher Historiker, noch viel weniger ein
Philosoph. Bemerkenswert ist die Vielseitigkeit seiner Schriftstellerei, die
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infolgedessen mehr in die Breite als in die Tiefe ging und ausschlieBlich
praktischen, nicht wissenschaftlichen Zwecken diente. Seine Lebensanschau-
ung nihert sich wieder der Naivitit Herodots: er gab viel auf Triume und
Orakel. Viel bewundert wurde zu allen Zeiten mit Recht die Klarheit und
die anmutige Einfachheit und Natiirlichkeit seiner Sprache, die mit vollem
BewuBtsein auf die Kunstmittel der neumodischen Rhetorik verzichtete.

Die Anabasis (Kiégov évdafasts) schildert im 1. Buche den ,,Hinaufzug* der Griechen
durch Kleinasien bis an den Euphrat und die Schlacht bei Kunaxa, in den sechs iibrigen
Biichern den unter Miihsalen und Kidmpfen bewerkstelligten Riickzug bis zum Meere bei
Trapezunt (xavdfecs) und die weiteren Schicksale der Soldner. Die Anabasis ist das er-
freulichste Werk Xenophons; denn er erzihlt Selbsterlebtes mit grofier Frische und Anschau-
lichkeit, und mit dem Bericht iiber kiihne Kriegstaten und abenteuerliche Fahrten verbindet
sich die fesselnde Beschreibung fremder Vélker und Lander, die jetzt durch den Weltkrieg
wieder in unseren Gesichtskreis geriickt worden sind. Aus der antiken Literatur kann man
nur Cisars Kommentare (S. 61f.) der Anabasis an die Seite stellen.

Die Hellenische Geschichte (Ellgwixd) behandelt in den ersten beiden Biichern
im Anschluf an Thukydides die letzten Jahre des Peloponnesischen Krieges (411—404) und
fiihrt im 3. bis 7. Buche die Geschichte bis zur Schlacht bei Mantineia weiter. Die Dar-
stellung ist zwar wahrheitsgema8, aber ungleichmiBig und liickenhaft und 148t Xenophons
Parteinahme fiir Sparta und seine Abneigung gegen Theben deutlich erkennen.

Die Kyropiadie (Kdgov maudsia in 8 Biichern) gibt sich als eine Geschichte des groBen
Perserkonigs Kyros; sie ist aber kein Geschichtswerk, sondern ein pidagogischer Tendenz-
roman und als solcher bemerkenswert. Ohne Riicksicht auf die historische Wahrheit zeigt
Xenophon an der Person des Kyros, wie ein Fiirst erzogen werden und regieren soll.

Die Denkwiirdigkeiten des Sokrates (dmopvnuovedpare Zaxedtovs in 4 Biichern)
sind ein Werk der Pietit. Als dankbarer Schiiler verteidigt Xenophon das Andenken seines
Lehrers gegen neuerlich erhobene Anklagen, indem er schildert, wie Sokrates als Erzieher
gewirkt, ,,wie er durch Beispiel und Lehre andern unablissig geniitzt hat*. Die mitgeteilten
Gespriche des Sokrates lassen zwar die Kunst der Platonischen Dialoge vollstindig ver-
missen, bilden aber inhaltlich eine wertvolle Erginzung zu ihnen. Ebenso lehrreich ist ein
Vergleich der auch von ihm aufgezeichneten Verteidigungsrede des Sokrates mit Platons
Apologie oder der von beiden beschriebenen Symposien (S. 82f.).

Nach Xenophon hat die von Isokrates (S. 40) ausgebildete Rhetorik
immer groBeren EinfluB auf die Geschichtschreibung ausgeiibt, so daB nur
zu oft die Wahrheit hinter dem Bestreben, schén und wirkungsvoll zu
schreiben, zuriicktrat. Ein Schiiler des Isokrates, Ephoros von Kyme, hat
es zuerst gewagt, eine Weltgeschichte (von der Dorischen Wanderung
bis zu Philipp von Makedonien) zu schreiben.

DIE RHETORIK UND DIE BEREDSAMKEIT

ANFANGE. Die Macht des gesprochenen Wortes hat im Altertum, da
tiberall das miindliche Verfahren vorherrschte, eine Rolle gespielt, von der
wir uns in einer Zeit, in der wir unendlich viel lesen, aber wenig héren,
kaum eine Vorstellung machen kénnen. — Zwar beginnt die Ausbildung
einer kunstmiBigen Beredsamkeit (réyvy ¢yrogux) und die Verdffentlichung
gehaltener Reden erst im 5. Jahrhundert; aber schon vierhundert Jahre
frither war namentlich den regsamen und weltgewandten Ioniern die Gabe
natiirlicher Beredsamkeit in hohem MaBe zu eigen. Das beweisen die wir-
kungsvollen Reden homerischer Helden, wie Odysseus, Nestor und Achilleus,
den Phénix dazu erzogen hatte, uvdov e §yrijo’ dusver monxtijon & Eoyeov:
(ein Redner von Worten zu sein und ein Titer von Taten). Spiter war in
den Verfassungskimpfen der werdenden Demokratie, wie wir sie in Athen

verfolgen konnen, die Rede das einzige Mittel, um in der Volksversammlung
Die antike Kultur 4
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und im Rate EinfluB zu gewinnen, und Staatsménner wie Themistokles und
Perikles haben nur durch die vielgeriihmte Macht ihrer Beredsamkeit das
Volk gelenkt und beherrscht. Auch feierliche Leichenreden auf die Ge-
fallenen eines Kriegsjahres wurden bereits in Athen gehalten. Und vor Ge-
richt mufite jeder Biirger seine Sache selbst fiihren, da es keine Rechts-
anwilte gab, sondern hochstens ein Fiirsprecher (gvimjyogog) ihm zur Seite
treten konnte. So waren bereits die drei Redegattungen vorgebildet, die
man spiter unterschied: die Staatsrede (yévog evufovisvrixéy) im Rat und in
der Volksversammlung, die Gerichtsrede (yévog dixavixdv), die sich mancher
von einem berufsmifigen Redenschreiber (loyoyedgog), wie es z. B. Lysias
und Demosthenes waren, verfassen lief, und die Prunkrede (yévog émideixti-
#6v), die bei Volksfesten (A6yog wavnyvoixds), bei der Leichenfeier (16yog émi-
tdgiog) oder sonstigen festlichen Veranlassungen vorgetragen wurde.
Einteilung der Rede. Auf die kurze Einleitung (mgooiuiov) folgt eine vorbereitende
Darlegung, die Stimmung machen soll (wgoxarasxsvr)). Daran schliefen sich in einer Staats-
rede die Aufstellung des Themas (neddzotg), in einer Gerichtsrede die Erzihlung des Rechts-

falles (dujyners), sodann in eingehender Erorterung die Beweisgriinde (wierers) und endlich
ein moglichst wirkungsvoller Schluff (éziloyog), den man gern in ein Wort von guter Vor-

bedeutung ausklingen lieB.

D/E RHETORIK. Die steigende Verwendung der Rede im 6ffent-
lichen Leben dringte zur Ausbildung einer Redekunst mit festen Regeln,
Formeln und Musterbeispielen, die sich jeder durch Lehre und Ubung an-
eignen konnte. Sie wurde zuerst auf Sizilien gepflegt, wo in Syrakus Teisias
die Kunst und die Kunstgriffe der Gerichtsrede lehrte. Von dort kam sie
nach Athen durch den Sophisten Gorgias, der 427 als Gesandter seiner
Vaterstadt Leontini durch seine Vortrige ungeheures Aufsehen erregte. Er
blieb in Griechenland und gewann als Schépfer eines kunstmiBiigen Prosa~
stils in attischer Sprache grofen EinfluB. Durch gewaihlten Ausdruck und
poetische Worte, durch reichlichen Bilder- und Figurenschmuck und durch
symmetrischen Bau der Sitze suchte er die Wirkung der Dichtersprache zu
erreichen. Das Gekiinstelte und Zerhackte dieser Beredsamkeit veranschau-
licht Platon in den Reden seines ,Protagoras“. — Selbstverstidndlich be-
schrinkte sich eine im Zeichen der Sophistik (S. 79) stehende Redekunst
nicht auf die Schonheit der sprachlichen Form, sondern sie erstreckte sich
auch auf den Inhalt., Sie lehrte die Kunst, durch geschickte Gruppierung
der Tatsachen, durch spitzfindige Beweisfiihrung, durch schonungslose Aus-
nutzung aller wirklichen oder scheinbaren Angriffspunkte, selbst durch Ver-
dachtigung und Beschimpfung den Gegner lahmzulegen und, wenn nétig,
die schwichere Sache zur stirkeren zu machen (rov frro Adpov xpelrrm
moteiv). — Diese Praxis griff immer weiter um sich, und auch Méanner wie
Lysias und Demosthenes haben sich nicht von ihr freigehalten.

Bald machte sich eine gesunde Reaktion gegen den unnatiirlichen Gor-
gianischen Stil geltend. Seine Mingel beseitigt und die ,klassische“ grie-
chische Prosa geschaffen zu haben, ist das Verdienst des Atheners /so-
krates (436—338), der selbst ein Schiiler der Sophisten war. Da er wegen
seiner Schiichternheit und seiner schwachen Stimme nicht 6ffentlich auftreten
konnte, er6ffnete er eine Schule, in der er gegen hohes Honorar (1000 Drach-
men) seine Schiiler zu Rednern erzog und ihnen eine umfassende allgemeine
Bildung, wie sie die fortgeschrittene Zeit verlangte, gab. So wurde er der
gefeiertste Meister der Rhetorik. Im Streben nach Gleichmaf und Wohi-
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laut der Sprache mied er alle Harten, vor allem den Hiatus, d. h. das Zu-
sammentreffen von Vokalen am Wortende und -anfang, er gab seinen Worten
rhythmischen Klang und baute lange, wohlabgerundete Perioden, deren
EbenmaB die feinhérigen Griechen entziickte. Als Musterstiicke seiner
Kunst arbeitete er mit unendlicher Sorgfalt politische Denkschriften in der
Form von Festreden und Sendschreiben an bedeutende Manner aus. Her-
vorragend sind die Prunkreden (z. B. der Iavypvoixds und Hevednveixdg), in
denen er den Ruhm Athens verkiindete und gegen die Uneinigkeit der
Hellenen eiferte, die er zum gemeinsamen Kampfe gegen Persien aufrief.

Die Anwendung der Rhetorik blieb leider keineswegs auf die Reden
beschrinkt, sondern sie griff immer weiter um sich und beherrschte schlieB-
lich fast die ganze Prosaschriftstellerei der Griechen und spiter der Romer,
wie bei Livius und Curtius Rufus, teilweise sogar die Poesie, wie bei Ovid.
So berechtigt und nachahmenswert dieses Bestreben der Schriftsteller war,
ihre Gedanken in geschmackvolle, eindringliche Worte zu kleiden, so ver-
hangnisvoll hat es spiter gewirkt. Denn Verfasser und Leser legten mehr
Gewicht auf die schone Form der Darstellung als auf den inneren Gehalt
und die Wahrheit des Inhalts, wie es bei den romanischen Volkern noch
heute der Fall ist.

DIE ATTISCHEN REDNER. Unter dem Schutze der demokratischen
Redefreiheit (zagonoie = mav-gr6le) gelangte in Athen im Verlauf eines
Jahrhunderts (427—322) die praktische Betdtigung der Redekunst zur hoch-
sten Bliite, bis sie nach dem Verluste der griechischen Freiheit ihren ent-
scheidenden Einfluf auf das o6ffentliche Leben einbiifte. Zehn Redner,
von denen wir die meisten Reden noch heute besitzen, wurden spiter als
mustergiiltig zu einem Kanon (xavév, Richtschnur) zusammengestellt: Anti-
phon, der 411 nach dem Fehlschlag der oligarchischen Staatsumwalzung
hingerichtet wurde. Andokides, der in den Hermokopidenprozef} des Jahres
415 verwickelt war. Lysias (um 445—380). Isokrates (436 —338). Isidos,
beriihmt als scharfsinniger Sachwalter in Erbschaftsprozessen. Demosthe-
nes (384—322). Lykurgos, der geschickte Verwalter der athenischen Fi-
nanzeu nach der Schlacht bei Chéroneia, dessen patriotische Anklagerede
gegen Leokrates uns wertvolle Bruchstiicke von Solon und Tyrtéos erhalten
hat. Hypereides, der Parteigenosse des Demosthenes. Aschines (389 —
315) und Deinarchos, beide Gegner des Demosthenes, Als politische
Redner und Staatsménner sind sie nur zum Teil hervorgetreten. Alle aber
haben Gerichtsreden, sei es in eigener Sache oder fiir andere, verfafit und
sind meist auch Lehrer der Beredsamkeit gewesen. Veroffentlicht wurden
die Reden, bisweilen in erweiterter Form, als politische Flugschriften oder
zu personlicher Rechtfertigung, nicht selten auch um Schiilern als Muster
zu dienen,

LYSIAS (um 445—380) stammte aus Syrakus, von wo sein Vater auf
Veranlassung des Perikles nach Athen gezogen war und im Pirdus eine
Schildfabrik begriindet hatte. Dann lebte Lysias mit seinem &lteren Bruder
Polemarchos in Thurii, der unteritalischen Kolonie des Perikles, wo er den
Unterricht des Rhetors Teisias genoB. Im Jahre 412 kehrten beide Briider
nach Athen zuriick und iibernahmen die Fabrik des Vaters. Wegen ihres
Reichtums stellten ihnen die dreiBig Tyrannen nach. Polemarchos wurde
ergriffen und hingerichtet; wie Lysias selbst mit knapper Not nach Megara
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entkam, hat er in der Rede gegen Eratosthenes lebendig geschildert. Wegen
seiner tatkriftigen Teilnahme an der Wiederherstellung der Demokratie be-
antragte Thrasybulos 403 vergeblich, ihn unter die Biirger aufzunehmen;
Lysias blieb ,bevorrechteter Fremder (uéroixog igorelsfs), der vor Gericht
selbstindig auftreten durfte, aber von der Teilnahme an Staatsgeschiften
ausgeschlossen war.

So konnte er 403 den einen der Dreiflig, Eratosthenes, als ,Morder¢
seines Bruders anklagen, und diese Rede ist die einzige, die er selbst ge-
halten hat. Alle iibrigen — wir besitzen 34 unter seinem Namen — hat er
als Logograph fiir andere geschrieben; denn diesem Beruf wandte er sich
zu, da er den grofiten Teil seines Vermo6gens verloren hatte. Die schwierige
Aufgabe, sich in die Personen seiner Klienten hineinzuversetzen und ihnen
seine Reden auf den Leib zu schreiben, verstand er glinzend zu 16sen: der
Invalide (vxip 10U ddvvdrov), der fast ingrimmig, aber mit derbem Mutter-
witz fiir seine Armenunterstiitzung kampft, der Reiteroffizier Mantitheos, der
die Einwiande gegen seine Wihlbarkeit in den Rat schneidig zuriickweist,
und andere stehen noch heute leibhaftig vor uns. Dabei erhalten wir auch
fesselnde Einblicke in das offentliche und Privatleben und in die wirtschaft-
lichen Verhiltnisse Athens. In solchen Reden, die meist von einfachen
Biirgern vorgetragen werden sollten, war prunkvoller Rede- und Figuren-
schmuck nicht am Platze. Deshalb bildete sich Lysias jenen schlichten, ein-
fachen Stil (fenue dicends genus) aus, als dessen Meister er beriihmt blieb.
Knapp und sachlich, aber in wohlberechneter Anordnung, reiht er Tatsachen
und Beweismittel aneinander und weiBl vor allem den Rechtsfall selbst klar
und anschaulich zu erzédhlen.

DEMOSTHENES (384—322,vgl. Abb. 14) aus dem Gau Paiania (4nuoedé-
g Anuoedévovg Muwavievs). Als Knabe verlor er seinen Vater, der eine Waffen-
fabrik besaB, und das ansehnliche Vermogen wurde durchungetreue Vormiinder
vergeudet. Deshalb wurde er Schiiler des Isios und klagte, zwanzig Jahre
alt, die Vormiinder an, erhielt aber trotz ihrer Verurteilung nur wenig zu-
riick. Dies fiihrte ihn zum Beruf eines Logographen, den er zwanzig Jahre
lang, wenn auch zuletzt immer seltener, ausiibte. Denn der Erfolg seiner
Anwaltpraxis, namentlich in politischen Prozessen, eriffnete ihm (seit 354)
die Aussicht, als Staatsredner EinfluB auf die Leitung des Staates zu ge-
winnen. Sein Patriotismus und die Not des Vaterlandes trieben ihn dazu,
und die korperlichen Hemmnisse, die ihm das Auftreten in der Volksver-
sammlung erschwerten, hat er mit ziher Ausdauer iiberwunden. Das dro-
hende Auftreten Konig Philipps von Makedonien (359—336) wies ihm das
fortan unverriickbare Ziel seiner politischen Tatigkeit. Denn bei seinem
planméiBigen Vordringen auf der Chalkidike in Thrakien (Einnahme von Am-
phipolis 357) und gegen den thrakischen Chersones geriet Philipp iiberall
in Widerstreit mit Lebensinteressen der Athener, die er durch scheinbares
Entgegenkommen tduschte, und seine Einmischung in den Phokischen Krieg
(355—346) war der erste Schritt zur Unterjochung von Hellas. Das hatte
Demosthenes frither und klarer als andere erkannt, und darum rief er 351
in der ersten Philippischen R ede die Athener zu kriftiger Gegenwehr auf.

Freilich war der Kampf mit Philipp aussichtslos; denn gegen den ebenso
tatkriftigen wie verschlagenen Konig und sein stets kriegsbereites, sei-
nem Fiihrer ganz ergebenes Heer konnte die saumselige und zerfahrene



Die Rhketorik und die Beredsambkeit 43

athenische Demokratie nicht aufkom-
men. Ihr letzter Versuch, durch Be-
griindung eines neuen Seebundes eine
Vormachtstellung zu gewinnen, war
in dem Bundesgenossenkrieg (357—
355) gescheitert. Derkleinliche Hader
der Parteien machte eine feste, ziel-
bewuBte Staatsleitung unmoglich. Das
Volk aber war erschlafft und zu triage,
um selbst noch ins Feld zu ziehen,
und die geworbenen Sdldnerfiihrer
tyrannisierten gelegentlich ihre Auf-
traggeber. Vorallem fehlte esan Geld;
denn alle Uberschiisse der Verwaltung
wanderten in die Festgelderkasse (za
9ewpuxd), um der Vergniigungssucht
der Menge zu dienen. Darum rieten
manche einsichtige Madnner, wie der
Feldherr Phokion und Isokrates, zu
friedlicher Verstandigung mit Philipp,
und diese Partei wurde spiter ver-
starkt durch die von Philipp bestoche-
nen Staatsménner wie Philokrates und
Aschines. Der schlieBliche Ausgang
des Kampfes hat den Friedensfreun-
den Recht gegeben; aber unberiihrt
davon bleibt der Ruhm desDemosthe-
nes, der das Unmogliche versuchte
und die Macht seiner hinreienden Be-
redsamkeit in den Dienst einer grofien
Sache, der Rettung des Vaterlandes,
stellte. Angriffe, dieneuerdings gegen

seine politische Wirksamkeit und 14. DEMOSTHENES NACH POLYEUKTOS.

Marmor. Rom. Nach Photographie.

gegen seinen Charakter gerichtet wur-
den, schiefen weit tiber das Ziel hinaus.

Als Philipp 349 gegen Olynth vor-
ging, bot Demosthenes in seinen drei

Nach einem GipsabguB mit den Hinden von eincr anderen

Wiederholung, da die Marmorstatue filschlich eine Schrift-

rollein Hinden bilt und dadurch an Charakteristik einbiiBt.

Das Original aus Erz wurde 280v. Chr. auf dem Markt von
Athen aufgestellt.

Olynthischen Reden alles auf, um die Athener zu schleuniger Hilfeleistung
zu bewegen; aber die Stadt fiel 348 durch Verrat, ehe die letzten von Athen
abgeschickten Truppen ankamen. Das Verlangen nach Frieden auf beiden
Seiten filhrte 346 zum Frieden des Philokrates. Zweimal war Demosthenes
mit Aschines unter den zehn Gesandten, die zuerst mit Philipp die Bedin-
gungen vereinbaren und dann ihm den Eid auf den geschlossenen Frieden
abnehmen sollten, und er muBte es mit ansehen, wie Philipp die Athener iiber-
vorteilte. Als dieser darauf nach Niederwerfung der Phoker sogar in den
Amphiktyonenbund aufgenommen wurde, hitten die véllig isolierten Athener
am liebsten den Krieg wieder begonnen, und Demosthenes selbst sah sich

gezwungen, in der Friedensrede von diesem térichten Beginnen abzu-
raten.
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In den folgenden Jahren eines zweifelhaften Friedens errang er sich all-
mahlich als Haupt der Patriotenpartei die fiilhrende Stellung im Staate. Mit
wachsender Besorgnis verfolgte er die Ausbreitung der Macht Philipps.
Warnend wies er 344 in der zweiten Philippischen Rede auf sein Ein-
greifen in die peloponnesischen Verhiltnisse hin, als jener sich den von
Sparta bedrohten Staaten als Beschiitzer anbot. Er beobachtete sein Um-
sichgreifen in dem fiir Athens Handel so wichtigen thrakischen Chersones
und trat 342 in der Chersonesrede (wegl Tdv év Xepgovijo) firr den Séldner-
fiilhrer Diopeithes ein, der Philipp dort auf eigene Faust Widerstand leistete.
In der gewaltigen dritten Philippika (342) endlich rief er offen zum Krieg
gegen Philipp auf, dessen Unternehmungen alle gegen Athen gerichtet seien,
und forderte ein gemeinsames Biindnis der Hellenen gegen den National-
feind. Im Jahre 339 begann der von Philipp lingst vorbereitete Entschei-
dungskampf. In dem an sich belanglosen sog. heiligen Kriege gegen Am-
phissa besetzte er plotzlich Elateia, das die StraBle nach Theben und Athen
beherrschte. Demosthenes ermutigte die bestiirzten Athener und brachte
sogar ein Biindnis mit ihren alten Feinden, den Thebanern, zustande, wie er
in einer bekannten Stelle seiner Kranzrede packend erzdhlt. Aber in der
Schlacht bei Chironeia (338), in der Demosthenes als einfacher Hoplit mit-
kiampfte, erlagen die Verbiindeten trotz heldenmiitiger Gegenwehr der Pha-
lanx und der von Alexander gefiihrten Reiterei Philipps. Demosthenes durfte
den Gefallenen die Leichenrede halten und sollte spiter wegen freiwilliger
Selbstbesteuerung bei den VerteidigungsmaBiregeln der Stadt im Theater
bekrinzt werden. Aber Aschines erhob sofort gegen den Antragsteller Kte-
siphon Anklage wegen einer unwesentlichen Gesetzwidrigkeit (poag) wage-
véuwv). Erst 330 kam dieser hochpolitische Prozell zum Austrag, und wir
besitzen noch die Anklagerede des Aschines und die Verteidigungsrede des
Demosthenes. Aschines griff die ganze politische Tétigkeit des Demosthenes
aufs heftigste an, und so erweitert sich dessen beriihmte Kranzrede (dxlo
Kryeipawrog mepl tov arepdvov) zu einer umfassenden Rechtfertigung alles
dessen, was er fiir seine Vaterstadt erstrebt und geleistet hatte. Der Urteils-
spruch war eine glinzende Genugtuung fiir Demosthenes.

Im Jahre 324 aber wurde er in den widerwirtigen Harpalischen Prozef
verwickelt. Man bezichtigte ihn mit anderen, aus dem Kriegsschatze Alexan-
ders des Grofien, den sein ungetreuer Schatzmeister nach Athen gebracht
hatte, eine grofle Summe fiir sich empfangen zu haben, und er wurde ver-
urteilt, obwohl ihm eine Schuld nicht nachzuweisen war. Demosthenes
fliichtete nach Agina, wurde aber bald ehrenvoll zuriickgerufen, als nach
Alexanders Tode (323) die griechischen Patrioten sich gegen den make-
donischen Statthalter Antipater erhoben. Aber die Niederlage bei Krannon
(322) bereitete ihren Hoffnungen ein jahes Ende. Demosthenes rettete sich
nach dem Poseidonheiligtum auf der Insel Kalauria und nahm dort Gift, um
sich den Hischern Antipaters zu entziehen.

Wir besitzen unter seinem Namen nicht weniger als 60 Reden, von denen
jedoch viele nicht von ihm herrithren. Am bedeutendsten sind aufler der
Kranzrede die acht Staatsreden, die wir angefiihrt haben.

Demosthenes war der groBite Redner des Altertums, nicht so sehr durch
Naturanlage, wie durch zihen FleiB, tiefen Ernst und fortreilende Leiden-
schaft. Hinter jedem Wort seiner Staatsreden steht der ganze Mann, der,
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oft enttiuscht und doch immer wieder hoffnungsvoll, fiir seine Sache kampft,
der die Tridgen aufriittelt, die Verzagten ermutigt, die Verrater brandmarkt.
Mit gleicher Sicherheit beherrscht er alle Kunstmittel der Rhetorik. Form
und Inhalt gehen restlos ineinander auf. Indem er seine Reden aufs sorg-
faltigste ausarbeitet, findet er fiir jeden Gedanken den treffenden Ausdruck,
fir jede Stimmung den richtigen Ton; daher die abwechslungsreiche Le-
bendigkeit seiner Sprache. Neben kunstvoll gefiigten Perioden und wir-
kungsvollen Anakoluthen stehen knappe Antithesen und Sitze von schnei-
dender Kiirze. Die ruhige Darlegung wird unterbrochen durch Fragen, Aus-
rufe und Beteuerungen oder Auseinandersetzung mit einem angenommenen
Gegner. Anschauliche Bilder und Gleichnisse fehlen nicht. Die Wortstel-
lung steht vorwiegend im Dienste des Gedankens und der rednerischen
Wirkung, sie entfernt sich oft von der grammatischen Wortfolge und nihert
sich dichterischer Freiheit. Den kraftvollen Rhythmus seiner Worte zu er-
fassen. fehlt uns das Organ. Ebensowenig kénnen wir uns vorstellen, wel-
chen Eindruck der durch Gesten belebte feurige Vortrag damals auf die
Horer machte: selbst seine Feinde multen die Macht seiner Rede wider-
willig anerkennen.

ASCHINES (um 389—314), der Wortfithrer der makedonischen Partei, der
frither Schauspieler gewesen, war von Natur mehr zum Redner geschaffen
als Demosthenes. Aber es fehlte ihm der sittliche Ernst, die grofie Leiden-
schaft und tiefere Geistes- und Herzensbildung. In dem Prozel wegen der
Truggesandtschaft (zegi ©ijs magawpeofeia;), den Demosthenes nach dem
Philokrateischen Frieden 333 gegen ihn anstrengte, entging er mit Miihe
der Verurteilung. Nach dem KranzprozeB (330) verfiel er, weil er nicht ein-
mal den finften Teil der Richterstimmen erhielt, einer teilweisen Atimie
und wanderte nach Rhodos aus.

DIE LITERATUR DES HELLENISMUS

Alexander der Grofie (336—323), der in unwiderstehlichem Ansturm sich
das ungeheure Perserreich unterwarf, hat dadurch weite Gebiete des Orients
der hellenischen Kultur geoffnet. Griechische Sprache und Bildung waren
fortan das einigende Band, welches die Reiche seiner ,Nachfolger®, der
Diadochen, umschlang. Natiirlich konnte diese Bildung, losgeldst vom natio-
nalen Boden und den Einfliissen des Orients unterworfen, ihre Eigznart und
Einheitlichkeit nicht unversehrt bewahren, Dafiir -erhielt sie einen kosmo-
politischen Zug und eine populire Form, die sie fremden Vilkern verstind-
lich und annehmbar machte. So wurde die neue Kultur, als spiter die
Diadochenmonarchien im rémischen Reiche aufgingen, von den Roémern
tibernommen und weiter verbreitet. Dadurch ist diese Zeit (330—30 v. Chr.),
die man die hellenistische nennt, eine der bedeutsamsten Epochen der
Weltkultur geworden, unter deren Einflu} wir noch heute stehen.

So wurde das Gemeingriechische (ij xowy sc. dudisxrog), das aus der
attischen Literatursprache hervorgegangen war, zur Weltsprache, die sich
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