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. ABSCHNITT.

Die zweite Stufe des italienischen Barockstils von 1630 —1730
(von Bernini bis Juvara).

Das fortgeschrittene italienische Barocko kann mit einiger Berechtigung
fiir sich abgesondert betrachtet werden. Obgleich immer noch von weit-
reichendster Folgewirkung, so ist die italienische Kunst doch nicht mehr wie
in den fritheren Renaissanceepochen die einzig massgebende Anregung fiir
die Riickkehr zur Antike in den anderen Lindern; denn es macht sich in
diesen von jetzt ab, besonders in Frankreich, abgesehen von den Nach-
wirkungen der Gothik, ein selbststindiges Bestreben nach einer Reproduktion
der romischen Antike geltend. Ueberhaupt ist zu bemerken, dass von der Mitte
des 17. Jahrhunderts ab nicht nur die politische und litterarische, sondern auch
die kiinstlerische Fiihrerrolle in Europa an Frankreich iibergeht. — Das
italienische Barocko erhilt in dieser Periode seine Auspriigung hauptsichlich
durch das Wirken zweier Minner, Bernini’s und Borromini’s, die wie im
Leben feindlich zu einander stehend, so auch in der Kunst Gegensitze inner-
halb einer grossen Hauptrichtung darstellen. Die konsequenteste Weiter-
bildung der spezifisch italienischen Barockformen in der Architektur giebt
Borromini und iibt damit auf die Baumeister und selbst auf die Maler ganz
Europas einen langhin erkennbaren Einfluss; wiihrend der Stil Bernini’s mehr
mit der kurz nach ihm autkommenden franzgsischen Klassik iibereinstimmt.
Die letztere, welche den Barockstil im Sinne der spitromischen Kunst weiter-
fithren, oder eigentlicher gesagt, zuriickbilden wollte, suchte deshalb wieder,
mindestens fiir das Aeussere der Bauten, nach antiken Vorbildern. — Beide
Richtungen, die borromineske und die berninische, gehen in Italien eine Zeit
lang nebeneinander, bis endlich die letztere, durch den von Frankreich ein-
dringenden Einfluss unterstiitzt, siegreich bleibt. — In die nordischen Linder,
Deutschland und die Niederlande, auch nach Spanien verbreitet sich der
malerische Barockstil des Borromini meist durch die Kirchen- und Kollegiats-
bauten des Jesuitenordens und konnte -in diesem Vorkommen allenfalls
JJesuitenstil*  benannt werden, wenn nicht diese Benennung als eine zu

einseitige und beschriinkende abgelehnt werden miisste; #dhnlich wie dies schon
Ese IL 1



484 III. Abschnitt. Italienischer Barockstil zweiter Stufe. Das malerische Ideal.

fir die Jesuitenbauten der ersten Entwickelungsstufe des Barockstils des
Weiteren begriindet wurde.

Von der Mitte des 17. Jahrhunderts ab werden die Stilbeziige der ver-
schiedenen Linder zu einander immer verwickelter. Das Renaissance-Ideal
hat bereits an treibender Kraft verloren und vermag nicht mehr wie frither
die Geister im straffen Zusammenhalt zu fesseln. Es beginnt bereits die Zeit
der ortlichen Retardationen, der spekulativen Wiederaufnahmen ilterer Rich-
tungen, und die Herrschaft der personlichen, dem Schulgeiste widersprechenden
Liebhabereien. Alles zusammen giebt die Empfindung, dass die Renaissance-
entwickelung ihren Gipfel iiberstiegen hat, und dem folgenden Chaos der
Stilrichtungen freie Bahn giebt.

Allerdings machen die oben genannten Hauptmeister, der als Bildhauer
und Architekt beriihmte Lorenzo Bernini, und der ebenso hervorragende
Architekt Francesco Borromini, sein Nebenbuhler, noch cinmal eine Stilepoche,
welche sich tiber Europa verbreitet; aber doch nur mit einer gewissen Ein-
schrinkung. Denn das in dieser Zeit bemerkbare Hinschwinden des mittel-
alterlichen Prinzips in den Bauten der nordischen Landér ist mindestens eben-
sosechr dem franzosisch - klassischen, als dem italienischen Einflusse zuzu-
schreiben.

An dieser Stelle wire noch beildufig zu erwihnen, dass die Bauten der
nordischen Linder, soweit dieselben noch Mischungen der borrominesken Stil-
art mit gothischen Formen zeigten, der Uebersichtlichkeit wegen schon im
vorigen Abschnitte gewissermassen vorgreifend geschildert wurden. In der
That macht auch im Norden erst der mit dem Beginne des 18. Jahrhunderts
eintretende vollstindige Sieg der Klassik eine Epoche in der Kunstgeschichte.

Weit entschiedener als in der Architektur bewahrt [talien in der Skulptur
seine alte Herrschaft. Die Bildhauerschule des Bernini bleibt unbestrittene
Meisterin, wenn auch die Franzosen als ausiibende Kiinstler das numerische
Uebergewicht gewinnen. Etwa um 1700 sind in Rom selbst mehr franzosische
als italienische Bildhauer beschiftigt.

Dagegen erwerben in der Malerei die Niederlande und zum Theil auch
Frankreich seit der Mitte des 17. Jahrhunderts eine eigene, unabhiingige
Stellung, die der italienischen tberlegen ist und auch auf diese zuriickwirkt.

Der neue italienische Kunststil der zweiten Hilfte des 17. und des ersten
Drittels des 18. Jahrhunderts, dessen Schilderung fiir sich den Inhalt dieses
Abschnittes bilden soll, ldsst sich in der Hauptsache dahin charakterisiren,
dass der bereits die Malerei der fritheren Periode beherrschende Affekt nun
erst mit grosstem Nachdruck in die Skulptur und Architektur eindringt und die
ruhige plastische Schonheit zu Gunsten eines durchweg erstrebten malerischen
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Eindrucks aufhebt. Indess ist die Einbusse an plastischer Ruhe nicht
gleichbedeutend mit dem Verluste der Monumentalitit fiir die Bauten dieser
Zeit. Die damals schaffenden Architekten verstanden meisterhaft zu konstruiren
und wussten bei den schwierigsten Aufgaben die sich aus der Verkdrperung
ihres extravaganten Ideals ergaben die monumentale Existenztihigkeit zu sichern.
Auch bewahrte in Italien die alte Schultradition und das Vorhandensein zahl-
reicher ilterer bertihmter Muster vor allzuweit gehenden Verirrungen des Ge-
schmacks. Die Palidste Roms aus der zweiten Barockperiode unterscheiden sich
nur wenig von den frither crrichteten und ahnlich ist es im tibrigen Italien. Man
muss zugeben, dass dieses Land wic kein anderes eine sonst beispiellose gleich-
miissige Folge der Renaissance-Ueberliefrung an seinen Bauten aufzuweisen hat.

In der italienischen Skulptur dieser Periode zeigen sich wieder grossere
Talente als in der fritheren; nur die Malerei selbst, deren Prinzipien doch die
anderen Kunstzweige beherrschen, hat merkwiirdigerweise fiir sich abgewirth-
schaftet und bringt es kaum noch zur Griindung einiger neuen Schulen von
Bedeutung.

In politischer Beziehung war Italien im 17. Jahrhundert machtlos. Seit
dem Beginn der Regentschatt Anna’s von Oesterreich in Frankreich, das heisst
scit der Herrschaft Richelieu's (1624), steht dies Land allein im Vordergrunde
der europiischen Bewegungen; und von da ab muss der Beginn einer neuen
Periode in der modernen Staatengeschichte datirt werden. Seit Maria, die
Wittwe Heinrich’s 1V., die letzte Mediceerin auf Frankreichs Throne, um 1631
nach Briissel zu den Spaniern fliehen musste, ging es auch mit dem politischen
und kiinstlerischem Einflusse Italiens in Frankreich zu Ende. — In Italien
selbst erhob sich erst zu Anfang des 18. Jahrhunderts die neue Macht Piemont's.
Victor Amadeus wurde 1720 der erste Konig von Sardinien und bewirkte in
seiner Hauptstadt Turin eine Nachblithe der monumentalen Kunst.

In der italienischen Litteratur gelangte wihrend des 17. Jahrhunderts dic
Oper zur vorwiegenden Ausbildung und fast ausschliesslichen Herrschaft.
Ottavio Rinucini und Apostolo Zeno werden durch ihre Operntexte bekannt.
Die Lyrik findet in Vicenzo da Filicaja (1642—1707) noch einen bedeutenden
Vertreter. Sein politisches Gedicht «Italia, Italial» ist ein edles Kleinod, bleibt
aber ohne Nachfolge. Auch andere Gedichte Filicaja’s, «Poesie Toscane»,
entquellen dem Herzen und sind frei von der Nachahmung Petrarca’s und
der Alten. Ein zweiter Lyriker dieser Zeit, Giambattista Zappi (1667—1769),
verfillt wieder in die gewohnte Verweichlichung und Siissigkeit. Sonst be-
ginnt bereits die Wiederaufnahme ilterer Kunstmanieren; Nicolo Fortiguerra
(1674 — 1735) erinnert in seiner komischen Epopte «Ricciardetto» an die
ironische Romantik Ariost’s, allerdings in einem edlen Sinne.
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a) Architektur.

Die zweite Stufe des italienischen Barockstils in der Architektur kiindigt
sich hauptsdchlich durch den stirkeren Ausdruck des Lebendigen in den Bau-
gliedern selbst an. Die Kunstler kdnnen sich nach dieser Richtung hin gar
nicht genug thun. Das, was frither die Ornamentik leistete, das verstindliche
Aussprechen der dynamischen Kirifte, soll nun von den Baugliedern selbst
vollbracht werden. Ausserdem wollte man in der Baukunst das stimmungs-
volle Pathos der damaligen Malerei wiedergeben und jagte damit einem un-
erreichbaren Ideale nach. Diese charakteristische Richtung tritt nun im Fort-
gange der Zeit immer unverholener zu Tage. Durch die Deckenmalerei mit
Untensichten war ein neuer Stil in die Malerei eingefiihrt, und die allgemeine
Anwendung desselben in den Bauten bestimmte dann dic Haltung der
ganzen Innendekoration. Die Malerei selbst hatte sich auf leidenschaftliche
Bewegung der Figuren, auf die &usserste Darstellung der Affekte geworfen
und veranlasste die anderen Kunstzweige diese Neuerung bei sich einzufiihren.

Die Baukunst sucht ihre malerischen Vorbilder in der Bewegung dadurch
zu erreichen, dass sie die Gliederungen und besonders die Giebel mit
Brechungen versieht. Bernini und noch mehr Borromini waren Meister in dieser
neuen Kunst des Ausdrucks. Aber es bleibt nicht bei den Brechungen in der
Vertikalebene, die Profile schwingen sich endlich nach allen Richtungen. So
tibertrieben diese Formgebung erscheint, so bleibt sie doch innerhalb der
Grenzen des Kunstmissigen; denn nicht allein geht die Absicht stets auf einen
rein kiinstlerischen Zweck, auf den Ausdruck einer besonderen Stimmung,
sondern das Gewollte wird auch mit durchaus monumentalen Mitteln erreicht.
Vielleicht war es gerade der Umstand, dass diese Architekten tiichtige Mathe-
matiker und Konstrukteure waren, und deshalb das Bewusstsein hatten, alle
Schwierigkeiten mit sicherer Leichtigkeit tiberwinden zu konnen, der sie der
Verfithrung aussetzte, zu weit zu gehen und die hthere Forderung der monu-
mentalen Ruhe hintenanzusetzen. — Fur diese Epoche der Spitrenaissance ist
deswegen eine gewisse Parallele mit der Spitgothik nicht abzuweisen; nur
dient in dem Barocko die Uebertreibung handwerklicher Fertigkeit immer
noch rein kiinstlerischen Absichten, wihrend das Aufzeigen technischer Kunst-
stticke in der Spitgothik oft genug zum Selbstzweck wird. — Mit dem Aus-
drucke der baulichen Funktionen ist es der spiteren Barockzeit noch weniger
Ernst, als den fritheren Epochen der Renaissance. Man komponirt auf per-
spektivische Wirkung im Grossen hin und dazu ist ein starkes Relief und die
hierdurch bewirkte Schattenwirkung das hauptsichlichste Erforderniss. Die
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Dekoration des Innern, besonders in den Kirchen, ergeht sich gleichzeitig in
kostbaren Materialien und verhilft damit mindestens der farbigen Wirkung
wieder zu ihrem Rechte. Diese neue Dekorationsart, welche in ihrer engen
Verbindung mit der Gewdlbmalerei in der Antike kein Vorbild findet, bringt
Pozzo im ersten Viertel des 18. Jahrhunderts in seinem beriihmten zwei-
bindigen Werke iiber die Perspektive in ein System.

Die Kirchenfagaden als besonders augenfillige Beispiele des Stilwechsels
zeigen jetzt gleichfalls eine derbere Ausdrucksweise. Algardi's Facade von
S. Ignazio in Rom und Rainaldi’s sdulenreiche Front von S. Andrea della
Valle ebenda sind hierfiir bezeichnend, als eine Nachfolge der bereits frither
denselben Ton anschlagenden Fagade von St. Peter. Die Stilveriinderung
dussert sich in einem markirten Vor- und Rickwirtstreten der einzelnen
Flichen, in der stirkeren Gliederung und der vielfachen Brechung der Gesimse.
An Rainaldi’s sehr interessanter Facade von S. M. in Campitelli hat das untere
Stockwerk Siulen und Halbsiulen von vielerlei verschiedenem Range auf ebenso
vielen Axen. Das Vor- und Riickwirtsbewegen der Mauermassen offenbart
sich hier deutlich als Ausdruck der Absicht auf hochste Steigerung der ma-
lerischen Wirkung. Eine prahlerische Ausschreitung ist die Fagade von
S. Vincenzo ed Anastasio bei Fontana Trevi von Mart. Lunghi dem Jiingeren
mit ihren gegen das Portal hin en échelon aufgestellten Stulen. Um die
Mitte des 17. Jahrhunderts, mit dem Siege des ausgebildeten Barockos, tritt
dann die Vervielfachung der tragenden Glieder, die Begleitung derselben durch
Halbe- oder Viertelnebenpilaster vollstindiger ein. Hierin offenbart sich ein
wichtiges Prinzip des Barockstils, die Absicht auf scheinbare perspektivische
Vertiefung. Die Biegung der Fagaden beruht auf einem nach demselben Ziel
gerichteten Gedanken, auf dem Streben nach ebenso scheinbarer Bereicherung
der Formen; und kann, so verrufen sie auch sein mag, doch ganz wohlthuend
berithren, als Gegensatz zu der starren Trockenheit der in der Architektur
unendlich oft wiederholten graden Linie. Die Riicksicht auf Mannigfaltigkeit
der perspektivischen Wirkung kommt durch die Kurvaturen vorzuglich zur
Geltung, denn an gekriimmten Fldchen zeigen sich die wiederkehrenden Bau-
glieder, wie Kapitile, Fenster, Giebel und dergleichen auf denselben Blick
unter ganz verschiedenen Winkeln. Borromini ist fiir diese ‘geschwungenen
Facaden der Hauptmeister. Seine kleine Kirche S. Carlo alla quatro Fon-
tane (1667) zeigt weder im Aeussern noch im Jnnern gerade Linien, ausser
den senkrechten. Die Front von S. Marcello ist von Carlo Fontana #hnlich
errichtet; S. Luca ist von Pietro da Cortona; und S. Croce, ebenfalls wie die
vorigen in Rom, ist erst viel spiter, aus dem 18. Jahrhundert, aber in demselben
Sinne, — Ausser den Biegungen kommen an den Kirchenfagaden noch kithnere
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Mittel der Scheinerweiterung vor; so wusste Pietro da Cortona der. kleinen,
schlecht gelegenen Kirche S. M. della Pace in Rom ein majestitisches Ansehen
zu geben, indem er vor der Facade eine halbrunde Vorhalle und um die hintere
Hilfte der Kirche eine grosse, hohe, dekorirte Halbrundmauer hinstellte,
deren vordere Abschltisse durch Zwischenbauten mit der Kirche verbunden
sind. Das Auge setzt hinter dieser Mauer ein grosseres Gebdude voraus, als
das wirklich vorhandene. Bernini machte um die Kirche von Ariccia eine
dhnliche Halbrundmauer und liess dieselbe nach hinten hin niedriger werden,
damit das Auge auf eine grissere Ausdehnung schliessen sollte. Allerdings
wurde ihm spiter sein perspektivischer Witz durch eine Briicke verdorben, von
welcher gesehen sich der Betrug in der Seitenansicht verrtith. Bernini hat noch

mehr Derartiges geleistet. — Die Seitenfagaden der Kirchen erfahren nur eine
geringe Ausbildung. — Dagegen wird der Thurmbau ein sehr entwickelter,

und von Borromini ab, von tiberphantastischer Bildung. Er baut den Thurm
von S. Agnese an Piazza Navona in Rom mit ovalem Grundplan, den Thurm
am Kloster der Chiesa nuova mit zwei convexen und zwei concaven Seiten,
den Thurm der Sapienza mit spiralfsrmigem Oberbau, und vereinigt schliess-
lich dies alles im Thurm von S. Andrea della Fratte, ebenfalls in Rom. —
Der grosste und zugleich hisslichste Barockthurm Italiens befindet sich am
Sepolcro in Parma.

Im Innenbau der Kirchen schritt man noch zu viel kithneren Kombi-
nationen fort, als die schon in der vorigen Periode angewendeten waren.
Namentlich fithrte Borromini Rundréume, runde Abschliisse mit Halbkuppeln
und sogar Verbindungen von elliptischen, halbrunden und irrationell ge-
schwungenen Riumen in die Kirchenarchitektur ein. Hiervon sind seine
Innenriume von S. Carlo alla quattro fontane und der Sapienza Beispiele; in
Genua der kleine Kirchenraum von S. Giorgio. Bernini geht nicht so weit;
seine elliptische Kirche S. Andrea, an Via del Quirinale in Rom, zeigt
eine deutlich festgehaltene Hauptform, welcher sich die Kapellen gleichfnﬁssig
unterordnen. Ein sehr ansprechendes Innere zeigt S. Maria in Campitellé,
1665 von Rainaldi errichtet, bei der auf einen Vorderraum in Gestalt eines
griechischen Kreuzes ein Kuppelraum und eine Chornische folgt. Der perspek-
tivische Reiz wird durch vortretende Sdulen und die Art der Beleuchtung
erzielt. — Die Art der Beleuchtung ist jetzt immer ein Akt kiinstlerischer
Ueberlegung und meist gliicklich; sie erzielt durch Oberlicht, welches durch
die Kuppel oder durch Fenster im Tonnengewdlbe des Hauptschiffs eingefiihrt
wird, in anderen Fillen durch hochangebrachte Liinettenfenster in den Quer-
schiffen und Kapellen, eine wunderbare Wirkung.

Im Ganzen ist der Palastbau weit konservativer und von den dilteren
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Mustern nicht prinzipiell abweichend; nur an Einzelpartien zeigt sich die
Wirkung des fortgeschrittenen Barocks. Auch hier, wie bei den Kirchen,
nimmt das perspektivische Raffinement zu und #ussert sich besonders in den
Hofanlagen. Im Hofe der Consulta beim Quirinal in Rom, von Fuga, sieht
man vom Portal aus ein perspektivisches Scheinbild der hinteren Wand des
Hofes. Im Pal. Spada in Rom hat Borromini noch einen Siulengang nach
cinem Nebenhofe angelegt, dessen wahre Linge nicht gleich zu errathen ist.
Im Pal. auf Monte Citorio in Rom von Bernini und Carlo Fontana ist der
ganze halbrunde Hof mit der Brunnenschaale nur auf den Durchblick aus dem
Vestibul berechnet.

In der Ausbildung des Innern sind es besonders die Treppen, wélche an
diesen Effekten theilnehmen. Bernini's Scala regia im Vatikan, mit ihren per-
spektivischen S#ulenreihen und ihrer kunstreich versteckten Verengerung galt
als Ideal und ist wirklich eine imposante Leistung auf dem gegebenen geringen
Raume. In den Paldsten der neuen Nepotenfamilie Corsini zu Rom von Fuga
und zu Florenz sind den Doppeltreppen eigene Gebiudetheile gewidmet. In
einigen Paldsten von Bologna, z B. im Pal. Fioresi, erblickt man durch eine
Ocfinung des Plafonds die hell beleuchtete, in Fresko gemalte Decke eines
oberen Raums. — Die Sile werden, an Stelle der fritheren Flachdecken, mit
geschalten Gewdlben versehen und an diese werden die Freskomalereien ver-
legt. Die ganzen Winde werden dann mit Tapeten bedeckt, oder mit Pro-
spekten bemalt. Das Simswerk der Riume mit seinen Schwingungen und
Unterbrechungen, ebenso die aus ihrem Laub- und Cartouschenwerk hervor-
kommenden Stuckofiguren werden mit in die am Gewdlbe gemalte Handlung
hineingezogen. Weit das bedeutendste dieser Art sind die Decken von Pietro
da Cortona in den Silen des Pal. Pitti in Florenz.

Als im Allgemeinen wichtig ist die Grossartigkeit der Baugesinnung der
damaligen Zeit hervorzuheben und ein tiefgehendes, in allen Stinden lebendiges
Kunstgefithl. Vielleicht hat niemals eine andere Zeit so sehr fiir die gute Wahl
des Bauplatzes Sorge getragen; tiberhaupt fiir alles das, was den Bauten ihre
Wirkung sichern konnte. Man war auch deshalb &fter gliicklich in die Dispo-
sition grosser dffentlicher Bauanlagen. Die 1707 erbaute Ripetta in Rom ist von
ausserordentlich malerischer Wirkung, die Treppe vom spanischen Platze nach
Trinitd de’ Monti in Rom, 1721—1725 von Specchi und de Sanctis angelegt,
ist ein anderes sprechendes Beispiel dieser Art. Die Losung ihnlicher Auf-
gaben diirfte in einer strenger gliedernden Zeit nicht so gut gelungen sein.
Auch die Anlage der Fontinen ist in diesem Sinne erwihnenswerth; so ist
die Fontana di Trevi von Niccold Salvi das Muster einer gelungenen male-
rischen und das Wasser als Hauptsache zur Geltung bringenden Anlage.
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Mit dem allgemeinen Kunstsinne der Zeit im Zusammenhange steht die
bevorzugte soziale Stellung, welche man damals den Kiunstlern einrdumte.
Vielleicht ist nie wieder ein Kiunstler von Konigen und Fiursten so auf dem
Fusse der Gleichheit behandelt, wie es Bernini geschah, dessen Reise nach
Frankreich dem Triumphzuge eines Eroberers glich.

Giovanni Lorenzo Bernini, geboren zu Neapel 1598, gestorben zu
Rom 1680, Maler, Bildhauer und Architekt, am vorziiglichsten als Bildhauer,
seit Michelangelo das grosste wieder auftauchende Talent, hat am meisten dazu
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Fig. 151. Pal. Barberini in Rom. Theil der Hauptfagade.

beigetragen die neue Stilepoche herbeizufithren. Sein Vater Pietro Bernini
stammte aus Toskana, war spiter als Bildhauer in Neapel thitig und wurde
von Paul V. nach Rom berufen, um die Paulinische Kapelle in S. Maria
Maggiore zu dekoriren. Bei dieser Gelegenheit brachte er den jungen Lorenzo,
der als Kind schon Talent zur Bildhauerei zeigte, mit nach Rom.

Der Kardinal Francesco Barberini wurde der anfingliche Gonner des
Lorenzo Bernini und beauftragte ihn mit einem Theil der Bauarbeiten am
Pal. Barberini, an der nordlichen Spitze des Quirinals belegen, und einer
der bedeutendsten Roms. Der Bau war gegen 1624 nach den Plinen Carlo
Maderna’s begonnen, aber dieser starb schon 1629 und scheint von‘Anfang
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an durch seinen Schiiler und Verwandten Borromini unterstiizt worden zu
sein. Der Kardinal setzte diesem noch Bernini zur Seite und gab jedem
cinen Theil, den hinteren Theil an Borromini, den Vordertheil mit der Haupt-

fagade an Bernini (Fig. 151). — Die anscheinende Zuriicksetzung, welche
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Fig. 152, Pal. Barberini. Grundriss.

Borromini erfuhr, gab die Veranlassung zu der zwischen beiden Architekten
ausbrechenden Feindschaft. Borromini in seiner leidenschaftlichen Verbitterung
endete durch Selbstmord, er durchbohrte sich wenige Jahre spiiter mit seinem
Degen. — Die Anlage der grossartigen Doppelhalle mit dem halbkreisformig
anschliessenden Vestibul kommt wohl noch auf Rechnung Maderna’s (Fig. 152),
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Die Architektur der Facade ist einfach, nur im oberen Stockwerke des Mittel-
baues zeigen sich Spuren barocker Detaillirung (Qu. Letaroully, pl. 181 u. ff)
Die bertihmte ovale Treppe ist von Borromini.

Papst Urban VIIL (Barberini) ernannte 1629 Bernini zum Baumeister der
St. Peterskirche. Der Hauptbau selbst war vollendet, aber nicht die innere Aus-
stattung. Der Baldachin tiber dem Hauptaltar unter der grossen Kuppel
war hier das zuerst in Angriff genommene Werk (Qu. Gailbaband, Heft 60
und Letaroully, le Vatican). Leider wurde der neue Hochaltar aus der Bronze
von dem Portikus des Pantheons gegossen. Man hat Bernini oft wegen der
phantastischen Form des Baldachins und besonders wegen der gewundenen
Siulen getadelt, aber wenigstens fiir letztere war ein altes Motiv vorhanden;
denn der alte Hochaltar hatte zwdlf ebenfalls gewundene Marmorsiulen, die
Kaiser Constantin aus Griechenland bezogen haben soll, oder welche doch
mindestens aus dem 8. Jahrhundert stammten. Eine andere Arbeit Bernini’s in
St. Peter ist die Dekoration der Kuppelpfeiler mit Nischen zur Aufnahme von
Heiligenfiguren. Hierbei wurden die gewundenen Siulen benutzt, welche frither
die Chorschranken der alten St. Petersbasilika gebildet hatten. Ein bronzenes
Geh#use fiir den alten holzernen mit Elfenbein ausgelegten Bischofsstuhl, der
schon in der Apsis der constantinischen Basilika gestanden hatte, wurde aus-
gefithrt und gab Veranlassung zu jener grossen Dekoration, die einen Theil
der Chorwand vom Fusse bis zum Kranzgesimse deckt.

Urban VIII. wendete sich dann der Vervollstindigung des Aeusseren von
St. Peter zu. Die von Maderna begonnenen Glockenthiirme zu Seiten der
Vorhalle sollten vollendet werden, aber der links vorhandene Thurmunterbau
hatte schon Risse. Indess machte Bernini einen neuen Entwurf und fing an
den links belegenen Glockenthurm auszuftihren, als kaum zwei Stockwerke
errichtet waren, wurden die Risse stirker und der Bau musste eingestellt
werden. Bernini wurde beim Papste verddchtigt und zwar soll Borromini
gein heftigster Ankliger gewesen sein. Dartiber starb Papst Urban VIIL,
um- 1644, und unter seinem Nachfolger Innocenz X. verlor Bernini die
pipstliche Gunst ganz und wurde durch Borromini als Baumeister von
St. Peter ersetzt. Im Jahre 1647 wurde der angefangene Glockenthurm ab-
gebrochen und seitdem die Errichtung von solchen ganz aufgegeben.

Unter Papst Alexander VII. (Chigi) kam Bernini wieder in seine friihere
Stellung und erhielt den Auftrag die Piazza di S. Pietro zu gestalten, nachdem
er bereits 1655 die mittleren sehr niedrigen Stufen der grossen zur Vorhalle
fihrenden Treppe hinzugefiigt hatte. Die weltbekannte, im Grundriss ellip-
ischen Kolonnaden von St. Peter, welche durch pilastergeschmiickte Gallerien.

mit der Vorhalle in Verbindung treten, bilden das architektonische Hauptwerk
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Bernini's (Fig. 153). Im Jahre 1667 wurde der Grundstein gelegt und rasch erhoben
sich diese mit Recht berithmten Portikeﬁ, in denen der echte Geist des Barock-
stils, die auf perspektivische Scheinerweiterung gerichtete Absicht, eine gliick-
liche und vollstindig befriedigende Anwendung gefunden hat. (Qu. Gailha-
band, Heft 66). Dieser Bau schliesst endlich die lange Reihe der Arbeiten an
der St. Peterskirche. — Die grosse Treppe, welche aus der Vorhalle von

St. Peter in die Sala regia des Vatikans fiihrt, cbenfalls mit. dem perspektivi-

Fig. 153. Kolonnaden von St. Peter in Rom.  Grundriss.

schen Scheineffekt einer Verengerung nach Oben hin, ist cine andere bertihmte
architektonische Leistung Bernini's.

Derselbe Meister lieferte die Zeichnungen zu der Kapelle Cornaro
in der Kirche della Vittoria in Rom. — Die Chiesa di S. Bibiana, an der
Via di S. Bibiana, wurde an Steile einer alten Kirche um 1625 unter Leitung
des Bernini umgebaut, der eine Facade nach seinem Entwurfe hinzuftigte
(Qu. Letaroully III, pl. 261). Die Kirche S. Andrea auf Monte cavallo fiir das
Noviziat der Jesuiten, mit malerischer Facade, ovaler Kuppel und luxurids ausge-
stattetem Innern, von demselben errichtet. — Ebenfalls von ihm, die Kuppel-
kirche zu Ariccia, von grossartiger Wirkung; eins seiner besten Werke.

An den beiden kleinen Kirchen am Eingange der Via del Corso von der
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Piazza del Popolo in Rom, S. Maria Santo und S. Maria di Miracoli, hat
Bernini Antheil. Die erstere ist elliptisch, die andere rund, beide von Rainaldi
1662 begonnen und durch Bernini und Carlo Fontana beendet (Qu. Leta-
roully IIL, pl. 233). Um 1660 die Vergrosserung des Hospitals S. Spirito in Rom
und der Bau der Facade desselben durch Bernini (Qu. Letaroully III, pl. 256).

Zu dem Pal. S. S. Apostoli, welcher von Maderna herrithrt und spiiter
dem Herzog von Bracciano gehorte, baute Bernini die Facade. — Von ihm
ist der Palast auf dem Monte Citorio fiir den Prinzen Ludovisi errichtet,
spater von Innocenz XII. zum Justizpalaste bestimmt, und das Collegium da
Propaganda Fide. — Eine Partie des Pal. Doria Panfili, an Via del Corso in
Rom, nach dem Platze des Collegio Romano hin, wird dem Bernini zu-
geschrieben und zeigt wenigstens kenntlich seine Manier.

Der Ruhm Bernini’s war am hochsten gestiegen, als er 1664 von Colbert
mit dem Projekte zum Weiterbau des Pariser Louvre beauftragt, im darauf
folgenden Jahre vom Konige Louis XIV. selbst eingeladen wurde nach Paris
zu kommen. Bernini’s Reise, die er in Begleitung seines zweiten Sohnes und
zweier Schiiler, der Architekten Mattia Rossi und Giulio Cesare unternahm,
glich einem Triumphzuge. Er fertigte in Paris ein Modell fiir die Vereinigung
des Louvre mit den Tuilerien, aber sein Projekt kam nicht zur Ausfihrung.
Der Franzose Perrault besiegte ihn und dies kann als ein Zeichen gelten, dass
Frankreich in Sachen der Kunst fortan nicht linger von Italien abhingig
sein, sondern seine eigenen Wege gehen wollte.

Francesco Borromini, der zweite grosse rémische Architekt dieser
Zeit, geboren zu Bissano bei Como 1599, gestorben in Rom 1667, war der Sohn
eines Architekten und wurde in seiner frithsten Jugend nach Mailand geschickt,
um die Bildhauerkunst zu erlernen. Im Alter von sechzehn Jahren kam er nach
Rom und wurde als Marmorarbeiter beschiftigt. Sein Verwandter Carlo Maderna
liess ihn unterrichten, nahm ihn in sein Atelier und machte ihn schliesslich zu
seinem Faktotum. Spiter, als selbststindiger Architekt, verfolgte Borromini
sein eigenes Ideal, das er mit Leidenschaft und Begeisterung zu verwirklichen
trachtete. Die Elemente seines Stils, die durchschnittenen Giebel, die aufgerollten
Gesimse, die Cartouschen und Anderes hat er nicht erfunden, er hat nur einen
eigenthiimlichen Gebrauch davon gemacht. Dazu kam noch, als Eigenes, seinc
Vorliebe fiir die Anwendung gekrtimmter Flichen; aber besonders durch diesen
Zug traf er ganz mit dem aufs Malerische gerichteten Sinne der Zeit zu-
sammen. In der That bilden die Bauten des Borromini den gelungensten
Ausdruck des damals herrschenden Kunstideals und dieser Umstand erklért
ihre ganz ungemeine, tiefe und nachhaltige Wirkung auf die Architektur
Italiens und aller tbrigen Linder, — Ueberdem kann man Borromini



Fig. 154. Ovale Treppe im Pal. Barberini (n. Letaroully)
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das Zeugniss nicht versagen, dass er es als echter Kiinstler verstanden hat,
seinen Ideen reale Existenz zu geben, er konstruirt ebenso solide, wie er kiihn
und phantasievoll erfindet. — Seine Nebenbuhlerschaft mit Bernini verdarb ihm
das Leben; er musste einen Bau zum Theil an den letzteren abtreten, wurde
dariiber hypochondrisch und tédtete sich selbst.

An diesem Bau — es war der schon erwahnte Pal. Barberini in Rom —
tiel Borromini die Fagade hinter der Reitbahn zu und die Errichtung der
schonen ovalen Treppe mit der hohlen von Doppelsiulen getragenen Spindel
(Qu. Letaroully, pl. 184). Achnliche Spiraltreppen waren zwar schon frither
von Bramante im Vatikan, von Vignola in Caprarola, von Martino Lunghi im
Pal. Borghese ausgefiihrt, aber Borromini’s Treppe ist die grossartigste und
zugleich einfach korrekteste in den Details (Fig. 154). — Pal. Giustiani in Rom,
gegen 1600 von Giovanni Fontana begonnen, wurde durch Borromini vollendet.

Nach dem Tode Maderna’s (1629) wurde Borromini, unter Bernini’s Ober-
leitung an der St. Peterskirche angestellt; aber es erhoben sich bald Zwistigkeiten
zwischen beiden Nebenbuhlern, welche die Entlassung Borromini's herbeifiihrten.
Erst unter Innocenz V. seit 1644, als Bernini die pipstliche Gunst verloren hatte,
trat Borromini an St. Peter in dessen Stelle, liess 1647 den halbfertigen Glocken-
thurm abtragen und setzte die innere Ausschmiickung fort. Die Pfeiler des
Schiffs wurden mit kostbaren Marmorarten bekleidet und mit Medaillons, die von
Engelfiguren getragen werden, geschmiickt, die Altire wurden mit Saulen und
Reliefs dekorirt. Bei diesen Arbeiten war auch der Bildhauer Algardi be-
theiligt. Eine Hauptarbeit Borromini’s ist die Neudekoration der Basilika
S. Giovanni in Laterano in Rom, welche sechs Jahre bis 1650 dauerte.
Innocenz X. dachte daran, die Kirche ganz neu zu bauen, nur der Respekt vor
einem Werke der constantinischen Zeit hielt ihn davon ab. Borromini ver-
wandelte die S#ulen der alten Basilika in Pfeiler und verinderte das ganze
Dekorationssystem des Innern, nur die unter Paul IV. neue hergestellte Decke
blieb (Qu. Letaroully II, pl. 223)." Um 1663 ordnete Alexander VIL. die Restau-
ration der Apside der Basilika an, und unter Clemens XI. wurde fiir dieselbe
eine Anzahl Statuen beschafit.

Urban VIII. tbertrug die Arbeiten an der Sapienza dem Borromini.
Derselbe beendigte die nordliche Facade und baute die Kirche S. Ivo alla
Sapienza mit den schneckenformigen Glockenthiirmen. Fiir die Kirche
wollte Borromini im Grundplan, wie man sagt, das Wappen des Papstes,
einen Bienenkorb, nachahmen und verfiel mit dieser ganz unkiinstlerischen
Idee in eine bedeutende Abirrung vom eigentlichen Wesen der Baukunst
(Qu. Letaroully I, pl. 70). — Die Kirche S. Agnese und das Collegio
Innocenziano ist gegen 1950 unter Innocenz X. durch Rainaldi angefangen.
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Dieser brachte das Innere der Kirche bis zum Gebilk der grossen Ordnung:
Borromini wurde sein Nachfolger und dekorirte die Kirche, erbaute die
Kuppel und die Hauptfagade mit den beiden Glockenthiirmen, endlich auch
das kleine Collegiat und die Sakristei. Die Fagade der Kirche zeigt gekriimmte
Flichen zum Anschluss an die Glockenthiirme, ist aber gut entworfen, mit
reicher Phantasie und tiichtigem Konnen. Es ist eine der geistreichsten Ar-
beiten des Meisters (Qu. Letaroully II,
pl. 177). — Der Glockenthurm der
Kirche S. Andrea delle Fratte ist um 1650
von Borromini begonnen, aber nicht
ganz vollendet.

Weitere Arbeiten desselben Mei-
sters: Das Kloster di San Philippo
de Neri, das zugehorige Oratorium und
dic Facade desselben, die Kirche des
Collegiums della Propaganda, der Pal.
Falconieri in seiner Wiederherstellung,
der Pal. della Rufina zu Frascati, der Pa-
last des Prinzen Scarolino bei der Fon-

tana di Trevi, die Facade des Palasts
Pamphili - Doria, die kleine Kolonnade
im Garten an Pal. Spada, die Kirche

der sieben Schmerzen zu S. Pietro

in Montorio, deren Fagade nicht voll-
stindig von ihm ausgeftihrt ist. — Die
Kirche S. Carlo alle quattre Fon-
tane zu Rom mit der geschwungenen

Fagade und dem ovalen Innern ist
besonders bezeichnend fiir den Stil des Fig. 15 Front der Kirche S. Carlo alle quattre
L. Fontane. Rom.
Borromini, denn ausser den senk-
rechten sind hier alle geraden Linien vermieden (Fig. 155).

Die Anzahl der romischen Architekten, welche mehr oder weniger der
von Bernini und Borromini angegebenen Stilisirung folgen, ist sehr bedeu-
tend, unter denselben finden sich Bildhauer und besonders Maler von Be-
deutung, welche letztere das ohnehin schon malerische Geprige der Barock-
architektur noch mehr verstirken. Zu diesen gehoren: die Maler, Domenico
Zampieri, genannt Domenichino (1581—1641), aus Bologna und vor allen
Pietro Berettini da Cortona (1596—1669) aus Cortona in Toskana, dann der

Bildhauer Alessandro Algardi (1602—1654) aus Bologna.
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Die Jesuitenkirche S. Ignazio in Rom, durch den Kardinal-Vizekanzler
Ludovico Ludovisi um 1626 gegriindet, war 1650 noch nicht vollendet, wurde
aber dem Gebrauche iibergeben. Erst 1685 wurde der Bau ganz zu Ende
gefithrt. Domenichino hatte zwei Projekte gemacht, die nicht ohne Weiteres
zur Ausfithrung kamen. Der Jesuitenpater Orazio Grassi kombinirte
beide Entwiirfe zu einem dritten, welcher endlich Verwirklichung fand. Der
Grundriss von S. Ignazio, in Form eines lateinischen Kreuzes, erinnert an
del Gesu; die Ausbildung des Innern erfolgte in der Weise des Borromini.
Die Kuppel bildet ein Oval, ist aber im Ganzen ruhiger, auf den Stil Vignola's
zurlickgehend. Die Haupttagade, vielleicht erst nach dem Tode Grassi’s von
Algardi gegen 1640 entworfen und ausgefiihrt, folgt den Arbeiten della Porta’s
und weicht wesentlich von der Fassung des Innern ab. Beriihmt ist die
Innendekoration der Kirche; besonders sind die Kapellen an den Enden des
Querschiffs von eciner bedeutenden Pracht, antike und moderne Marmorarten
und vergoldete Bronzen sind hier mit Verschwendung verwendet. Die Kuppel
und das Gewslbe des Mittelschiffs sind spiter von Pozzo mit seinen perspek-
tivischen Malereien bedeckt (Qu. Gailhabaud, Heft 74 und 75 und Letaroully II,
pl. 173).

Ebentalls von Algardi erbaut, die elegante Villa Panfili oder di Bel-
respiro bei Rom, vor der Porta San Pancrazio. Gegen 1644 fiir den Kardinal
Camillo Pautili errichtet, bertthmt wegen der malerischen Anordnung ihrer
Massen, die symmetrisch sind, ohne monoton zu werden und durch die Stuck-
verzierungen des Innern, welche vermuthlich von Giov. Francesco Gri-
maldi, genannt il Bolognese, gearbeitet sind. Die Facade mit gekuppelten
Pilastern, durchgekropften Gebilken und Gesimsen ist ganz frei von barockem
Detail und endet mit Terrassendidchern. Bewunderungswiirdig ist der Garten
der Villa mit seinem Uebergange aus der architektonischen Regelmiissigkeit
zur freien Natur (Qu. Percier et Fontaine, Choix etc.). — Zum Hochaltar der
Kirche di S. Nicola de’ Tolentini gab Algardi die Zeichnungen.

Pietro Berettini da Cortona, dessen Hauptanspruch auf Nachruhm
auf seiner malerischen Wirksamkeit beruht, war auch Architekt und vor allem
grosser Dekorator. An der schénen von Onorio und Martino Lunghi erbauten
Kirche S. Carlo, an Via del Corso, fiihrte Pietro da Cortona das Kreuz-
schiff, die Tribuna und die Kuppel aus und dekorirte das Innere (Qu. Leta-
roully II pl. 222). Die Fagade ist spiiter. — Die Villa Sacchetti am Monte
Mario bei Rom, von ihm um 1626 fiir den Kardinal Sacchetti erbaut. Dieselbe
bildet nur ein Kasino von wenigen Ridumen und ist unvollendet geblieben
Fig. 156). In der Hauptfacade findet sich als Mitteleingang eine grosse halb-
kreistormige Nische; die Fliigel, ein Stock hoch, haben Terrassendéicher und sind
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in leichter Kurve nach vorn bewegt (Fig. 157). Das Ganze, jetzt Ruine, ist
mit der vorgelegten Terrasse und dem unteren Wasserbassin von grossem
malerischen Reiz (Qu. Percier et Fontaine, Choix etc.). — Der zweite Altar des
heiligen Franciscus Xaverius in der Kirche del Gest zu Rom, von Pietro da
Cortona komponirt, mit der Apotheose des grossen Missionars Indiens in der
Mitte des durchschnittenen Giebels (Qu. Gailhabaud, Heft 74 u. 75). Pietro’s
bestes Werk in Rom ist die Kirche S. Maria delle Pace, die er 1660 unter

Fig. 156. Villa Sacchetti. Grundriss (n. Percier und Fontaine).

Alexander VII. in mechreren Theilen itberarbeitete und mit einer neuen Facade
versah. Diese macht indess eine theatralische Wirkung und verrith die Hand
eines Malers; allerdings erwuchs dem Pieto cine Schwierigkeit aus der vorge-
schricbenen Benutzung der alten Fundamente des Baccio Pintelli. Die innere
Dekoration von demselben lisst zu schr die verschiedenen Epochen bemerken,
aus denen sie herriihrt (Qu. Letaroully I, pl. 63). — Das Portaill der Kirche
S. Maria in Via lata betrachtete Pietro da Cortona selbst als sein Meisterstiick.
—Die Kirche S.Luca ist ganz von ihm erbaut.— In der Kirche S. Martino a’ Monti
auf dem Esquilin gehdrt ihm der Hauptaltar und die Dekoration der Unter-

kirche, letztere von sehr reicher theatralischer Wirkung (Qu. Letaroully III, pl. 252).
Erce Il
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Der Architekt Giovanni Battista Soria (1581—1651), in Rom geboren,
baut die Fagade an der um 1612 durch Rosati begonnenen Kirche S. Carlo
a’ Catinari (Qu. Letaroully III, pl. 350). — Derselbe Soria baut die Facade
und die Portike der Kirche S. Grisogno, letztere mit vier dorischen Siulen
von rothem Granit (Qu. Letaroully III, pl. 343). — In S. Gregorio magno auf
Monte Celio errichtet Soria um 1663 das Arium und die Fagade der Kirche.

Carlo Rainaldi, um 1611 in Rom geboren, hat die beiden schon er-
wihnten Kirchen S. Maria di Monte Santo und S. Maria de’ miracoli an der
Piazza del popolo erbaut, welche spiiter von Bernini und Carlo Fontana be-
endet wurden. Dieselben sind etwa 1662 begonnen (Qu. Letaroully III, pl. 233).
— An der Kirche S. Maria della Valle errichtete Rainaldi gegen 1670 die
Facade, eine der prichtigsten Roms (Qu. Letaroully III, pl. 278). — In der
Basilika S. Maria Maggiore liess Clemens X. von Rainaldi ein Grabmal fiir
Clemens IX. erbauen, und 1672 wurde von ihm die hintere Facade der Kirche
fortgesetzt, welche von Flaminio Ponzio unvollendet hinterlassen war, aber
die Arbeit Rainaldi’s war nur die Wiederholung der alten Disposition (Qu.
Letaroully III, pl. 304).

Um 1640 wurde die Kirche Gesu e Maria, an der Via del Corso, durch
Carlo Milanese erbaut und im Innern sehr reich dekorirt (Qu. Letaroully III,
pl. 261). — Die Kirche S. Lorenzo in Piscibus wurde 1659 neu konstruirt
durch Francesco Massari fir die Familien der Cesi, Herzoge von Aqua-
sparta. Unter dem Pontifikate Clemens XII. fanden noch einige Verschone-
rungen der Facade derselben Kirche statt, nach den Zeichnungen des Navone
(Qu. Letaroully I, pl. 97). — Die Kirche S. Martino a’ Monti auf dem
Esquilin, eine der schénsten Roms, wurde 1650 durch den Architekten und Maler
Filippo Gagliardi neu erbaut. Sie ist dreischiffig und durch korinthische
Sdulen getheilt, welche von der Villa Hadrian’s bei Tivoli stammen. Die
Fresken der Seitenschiffe sind von Gasparo Poussin, die Figuren von anderer
Hand (Qu. Letaroully, pl. 252). — Als romische Architekten dieser Zeit werden
noch genannt: Paolo Marucelli aus Rom, arbeitet um 1642, Antonio Casoni
um 1625, Vincenzo della Greca um 1630, Felice della Greca um 1630, Basilio
und Plautilla Bricci aus Rom um 1650, Martino Lunghi der Jungere aus
Rom 1605—1656.

Der Florentiner Luigi Arrigucci fuhrt gegen 1634, unter Papst
Urban VIII, den ginzlichen Neubau der Kirche S. S. Cosmo e Damiano auf
dem Campo Vacino aus. Die Rotunde, welche als Vestibul dient, soll indess
ein Theil eines antiken Monuments sein. Auf dem Pflaster der Rotunde befand
sich der aus der Epoche des Septimius Severus herrtihrende Plan des antiken
Roms. Derselbe ist heute an der Treppe angebracht, welche zum kapitolinischen

el
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Museum fithrt. Die Rotunde und den alten Theil der Abside behielt Arrigucci
bei, das Uebrige wurde erneuert (Qu. Letaroully III, pl. 273). — ‘Die Villa
Barberini im vatikanischen Viertel um 1626 fiir Taddeo Barberini erbaut, ver-
muthlich von Arrigucci und Domenico Castelli, ist mehr ein Stadtpalais in
Girten belegen, als eine Villa (Qu. Percier et Fontaine, Choix etc.)

Carlo Fontana, geboren in Bruciato bei Como (1634—1714), beendete
gemeinschaftlich mit Bernini die beiden schon erwihnten Kirchen an der
Piazza del popolo, am Eingange der Via del corso. — An der alten Basilika
S. Maria in Trastevere liess Clemens XI. die jetzige Portike der Facade um
1702 durch Carlo Fontana hinzuftigen.

Giov. Antonio de Rossi, aus Brembato bei Bergamo (1616—16g5),
war ein vielbeschiftigter Architekt. Der Pal. Altieri, an Via del Gesi, einer
der grossten und prichtigsten Roms ist von ihm gegen 1674 ftir den Kardinal
Giov. Battista Altieri erbaut, und unter Clemens X., durch den Kardinal Paluzzo
Altieri vollendet. Die grosse Treppe des Palasts verdient besondere Aufmerk-
samkeit; bei der Endigung derselben im ersten Stock befinden sich Austritt,
Vestibul und Salon auf derselben Axe (Qu. Letaroully I, pl. 67). — Die Villa
Altieri in Rom, Strada Felice, von demselben Architekten. Zwei halbkreis-
tormige Treppen, geschmiickt mit Fontinen, fithren hier zu der offenen Ein-
trittsloge; die sehr einfachen Fagaden sind durch Lisenen gegliedert, tiber dem
Hauptgesims ist eine Attika und tber der Mitte der Facade eine Loggia im
Dache (Qu. Percier et Fontaine, Choix etc.). — Pal. Astalli, Via d’Ara Coeli,
von Giov. Ant. de Rossi, vermuthlich am Ende des 17. Jahrhunderts erbaut,
hat wieder eine wegen der Leichtigkeit ihrer Konstruktion bemerkenswerthe
Treppe (Qu. Letaroully I, pl. 40). — Pal. d’Aste, Piazza di Venezia, gehorte den
Aste und Rinuccini von Florenz und kam spiter an Madame Laetitia Bona-
parte; Giov. Ant. de Rossi war der Architekt (Qu. Letaroully 1, pl. 111). —
Die Fagade und die Dekoration des Innern der Kirche S. Silvestro in Capite,
am Ende des 17. Jahrhunderts, durch denselben Architekten ausgefiihrt (Qu. Le-
taroully III, pL 279). Ebenfalls von ihm, der Wiederaufbau der Kirche S. Maria
in Campo Marzo, im lezten Viertel des 17. Jahrhunderts; der Hauptaltar der-
selben mit Malereien von Pozzo (Qu. Letaroully III, pl 279). — Pal. Colonna
di Sonnino, Via di Torre Argentina, von Giov. Antonio de Rossi gegen 1680
erbaut, verdient eine besondere Beachtung wegen der wieder einmal mit
Sgraffitomalereien versehenen Fagade und der Fresken des Hofs (Qu. Leta-
roully III, pl. 314). — Endlich, Pal. Mutti Bussi, Piazza d’Ara Coeli auf einem
sehr beschrinkten Bauplatze mit Geschick erbaut (Qu. Letaroully III, pl. 342).

Mattia de Rossi, aus Rom (1637 —1695), der Lieblingsschiiler Bernini’s der
denselben auf der bekannten Reise nach Frankreich begleitete, erbaute den Pal.
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Muti Papazurri, Piazza della Pilota belegen. Der Plan ist unregelmissig, weil
alte Fundamente benutzt werden mussten, aber die Fagade hat gute Verhiltnisse
(Qu. Letaroully I, pl. 8). — Pal. Doria-Pantfili, Via del Corso, gegen 16go von
Valvasoeri errichtet, wenigstens die Facade nach dem Collegium Romanum
zu. Ein spdterer Anbau, nach dem Pal. di Venezia, von den Architekten
Paolo Amali (Qu. Letaroully I, pl. 58). — Zu der Kirche S. Carlo, Via del
Corso, liess Kardinal Omodei, gegen 1690, ein Facadenprojekt von Carlo Rai-
naldi bearbeiten, verwarf dasselbe indess und liess ein neues Projekt von
Giov. Battista Menicucci ausfithren, unter Assistenz des Frater Kapuziner
Maria da Canepino. Die Fagade ist nicht zu loben (Qu. Letaroully II, pl. 222).

Von 1715 ab erfolgte die Umwandlung der Basilika - S. Maria in Cos-
medin im Barockstil nach den Zeichnungen des Giuseppe Sardi, unter dem
Pontifikate Clemens’ IX. und auf Kosten des Kardinals Albani. Das untere
Stockwerk der Fagade erhielt nun Arkaden, iiber denen sich in der Mitte ein
Giebel erhebt. Eine Attika stellt sodann die horizontale Linie wieder her,
tiber der die westliche Wand des Mittelschiffs aufsteigt mit rechts und links
anlehnenden breiten Konsolen, welche die Dachneigung der Seitenschiffe be-
gleiten. Die Arbeit wurde bis 1718 vollendet; der Chor ist dann spiiter vom
Ritter Tommaso Mattei erbaut (Qu. Letaroully I, pl. 68). — Die alte Kirche
S. Maria in Monticelli erlitt gegen 1710 unter Clemens XI. durch Matteo
Sassi bedeutende Verinderungen, ist aber sonst nicht besonders bemerkens-
werth (Qu. Letaroully II, pl. 150).. — Die Kirche- S. S. Apostoli ist in den
Jahren 1702—1724 unter Clemens XI. und Benedict XIII. durch Francesco
Fontana ganz erneuert (Qu. Letaroully II, pl. 167). — An der Basilika
S. Maria in Trastevere liess Clemens XI. um 1702 die jetzige Facade nach
den Zeichnungen des Carlo Stefano Fontana hinzufiigen (Qu. Leta-
roully III, pl. 327). — Ein interessanter Bau, im malerischen Sinne dieser
Spatzeit, ist die Ripetta, unter Clemens XI. durch Allessandro Specchi
unterstiitzt von Giov. Fontana, ausgefiihrt (Qu. Letaroully II, pl. 349). —
Die spanische Treppe, 1721—1725 von Specchi und de Sanctis angelegt,
ist ein anderes Beispiel einer grossartigen Treppenanlage.

Andere rémische Architekten dieser Zeit: Carlo Quadri aus Rom um
1695, Carlo Francesco Bizaccherie um 1700, Giov. Battista Contini um 1705,
Antonio Canevari aus Rom, geboren 1681.

Hier ist eine Bemerkung nicht zu unterdriicken: Die bekannte Samm-
lung der Aufnahmen romischer Gebdude durch Letaroully in drei Bénden,
umfasst ausser der altchristlichen Zeit auch so ziemlich den ganzen Verlauf
der Renaissance; aber bei einer schnellen Uebersicht des Mitgetheilten ist von
dem zeitlich so weiten Aneinanderliegen des Einzelnen, wenigstens was die
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Renaissancebauwerke anbelangt, kaum etwas zu bemerken. Dieser Eindruck
einer gleichférmigen romischen Kunstentwickelung wird allerdings durch den
Umstand verstirkt, dass Letaroully die extremsten Beispiele der borrominesken
Zeit iiberging; aber immerhin ist eine solche reine Folge der Renaissance-
Ueberlieferungen, wie sie sich an den romischen Bauten durch drei Jahr-
hunderte darstellt, beispiellos und an keinem anderen Orte wiederzufinden.

Die Anfinge des Barockstils in Florenz waren lebhaft, fanden aber da-
selbst keine besondere Nachfolge. In der Hauptsache blieb hier alles stehen,
wie es die grosse Zeit der Hochrenaissance hinterlassen hatte, woran auch
wohl der schwindenden politischen Bedeutung der Stadt ein grosser Antheil
zuzumessen ist. Fiir die bauliche Unfruchtbarkeit dieser spiiteren florentini-
schen Zeit ist die Geschichte der Domfacade daselbst recht bezeichnend. Unter
Ferdinand II., um 1636, wurde der Grundstein zu einer neuen Facade gelegt,
aber die von der florentinischen Akademie gelieferte Zeichnung erregte &ffent-
liches Missfallen und die Ausfithrung unterblieb. Zur Hochzeit Cosimo’s IIL
wurde eine Fagade, vermuthlich von Rondinelli entworfen, auf Leinwand ge-
malt und aufgerichtet, aber bald von cinem Sturm umgeworfen. Endlich 1688,
als man die Verlobte des Grossprinzen Ferdinando erwartete, liess Cosimo IIL
durch eine Anzahl bolognesischer Maler eine Fagade auf die nackte Mauer
al fresco malen, im Barockstile, nach dem Entwurfe des Graziani. Dieselbe
hat denn, endlich fast ganz verwischt, bis auf die neueste Zeit gestanden.

Ghirardo Silvani (1579 — 1675) baute in Florenz in einem sehr ge-
missigten Barockstile, in Anlehnung an den Facadenbau des Ammanati, und
ahmte auch wohl den Stil der ilteren Florentiner getreulich nach. In diesem
Sinne hat er sein Seminar bei S. Frediano errichtet und den Suulenhof bei
den Camaldulensern. Indess war Silvani einer der fruchtbarsten Architekten,
von ihm sind: der Palast des Grafen von Alberto, die Villen Guadagni und
Guicciardini, der Palast von Luca degli Albizzi, die Kirche der Theatiner, der
Pal. Joh. Bapt. Strozzi, der Pal. Capponi, der Pal. Marucelli, der Pal. Fenzi
an Via S. Gallo, der Pal. Rinuccini und um 1675 die Kapelle Corsini im
Carmine zu Florenz. — Um 1736 erneuerte Ruggieri das Innere von S. Fe-
licita zu Florenz.

In Modena erbaute Bart. Avanzini 1634 den Pal. Ducale. Der Hof ist
einer der schonsten Italiens, nach dem Vorbilde der Basilika Palladio’s, aber
die originale Fagade ist klidglich. — Das barocke Innere des Doms inFerrara,
um 1712, von Mazzarelli. — In Parma, von dem jiingeren Bibiena, um 1714,
das Doppelgewslbe von S. Antonio mit Oefinungen im unteren Gewdlbe.
Von Bart. Triachini herriithrend, der Pal. Malvezzi in Bologna.

Baldassare Longhena in Venedig (1602 — 1682), ein Schiiler des
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Scamozzi, stand der Vollendung der Procuratie nuove vor und wurde 1638
zum Proto auf Lebenszeit ernannt. Sein bedeutendstes Bauwerk ist die Kirche
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Fig. 138. Ansicht der Kirche S. Maria delle Salute in Venedig.

S. Maria delle Salute, am Canal grande. Der Bau, vom Senat in Folge
eines Geliibdes bei der Pest von 1630 dekretirt, wurde 1630 begonnen und
ist einer der kolossalsten und solidesten Italiens. Die Grundform der Kirche
bildet einen Kreis mit Umgang, dariiber folgt eine Kuppel mit #usseren
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Strebepfeilern.  Das Aeussere mit zwei Kuppeln und zwei Glockenthiirmen
bildet eine malerische Gruppe (Fig. 158). Die im Grundriss achteckte Kuppel
ist von ecinem Nebenschiffe und acht Kapellen umgeben. Die eine Kapelle
erweitert sich zu einem zweiten Kuppelraume mit zwei angelehnten Halb-
kuppeln und bildet den Chor. Hinter diesem befindet sich noch eine kleinere
viereckte Kapelle (Fig. 159). Die Ausbildung des Innern lisst eine besondere
Betonung der Ausgangs- wie der Chorseite vermissen. Die sehr reiche Deko-
ration der Kirche war um 1660 noch nicht vollendet (Qu. Cicognara etc.). —
Ein anderes bertihmtes Werk des Longhena ist der 1650 nach den Motiven
der Biblioteca, aberdf bacecker Stilfassung erbaute Pal. Pesaro in Venedig
(Fig. 160). Das untere Stockwerk in
sehr kriftig behandelter Rustika mit
einer Mezzanine, die beiden oberen
Stockwerke mit vorgesetzten korinthi-
schen Siulen, welche Arkaden auf ge-
kuppelten kleineren Siulen einfassen;
das Ganze den Eindruck eines reichen
Hallenbaues wiedergebend. Die Pa-
lastfacade ist ein charakteristisches
Beispiel von Fortissime im Vortrag der
Formen und deshalb typisch fiir den
Barockstil (Qu. Allgem. Bauzeitung,
Jahrg. 1849). Ebenfalls von Ldnghena:
Pal. Rezzonico, mit Ausnahme des

Fig 159. Grundriss der Kirche delle Salute . . .
in Venedig. von Massari spiter erbauten dritten

Stockwerks, dann Pal. Caporilla, bei der
Fondaco dei Turchi, Pal. Giustiani-Lolin, Pal. da Lezze alla Miseri-
cordia, Pal. Widmann an S. Camiano, die grandiose Treppe im Konvent
von S. Giorgio, die Altire von S. Francesco della Vigna und Pietro di Castello,
Iospedaletto, die Fagade der Kirche S. Giustino, das Innere der Kirche degli
Scalzi und das Monument Pesaro 1669 in den Frari.

Voa Matteo Carnero, um 1633, das Monument Erizzo in der Kirche
S. Martino in Venedig.

Giuseppe Sardi, ein Nachfolger Longhena’s, erbaute 1680 die Facade
von S. Maria Zobenigo in Venedig, ganz ohne Fenster, ein reines Prunk-
stiick der Barockarchitektur, aber als solches von bedeutender Wirkung.
Unten jonische Siulenpaare auf hohen Sockeln und mit verkropftem Gebilk,
in der Mitte cin Rundbogenportal auf Siulen und an den Seiten je zwei
Figurennischen. Im zweiten Stock kleinere korinthische Siulen, ebenfalls ge-
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kuppelt, auf Piedestalen und mit verkropftem Gebilk. Ueber dem Portal eine
breite Figurennische, mit einer von Putten gehaltenen Draperie im Grunde
und zu Seiten je eine Figurennische. Die Giebel sind durch gebogene Streben
beendet. Dariiber im Mittelbau ein Aufsatz mit grossem Wappenfeld, das
Gebiilk von Doppelfiguren getragen. Das Ganze ist mit gebrochenen Rund-
giebeln, auf denen Figuren sitzen, abgeschlossen (Qu. Canaletti). Ausserdem
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Fig. 160. Ansicht des Pal. Pesaro in Venedig.

von Sardi in Venedig: die Facaden der Kirchen dell’ Ospedale, S. Teodoro
S. Salvatore und degli Scalzi; dann der Palast Savorgnan, jetzt Galvagna, am
Canal regio.

Andere Barockarchitekten Venedigs sind: Guiseppe Benoni, der 1682
die Dogana am Eingange des Canal Grande errichtete, einen sehr gut dem
Zwecke und der Lage entsprechenden Bau, von demsclben Architekten die
Facade .der Scuola S. Basso, — dann Ales. Tremignan, von dem die Facade
der Kirche S. Mois€ herriihrt, um 1688, — Giov. Grassi um 1678 das Innere
der Kirche S. Eustachio, und Pater Giuseppe Posso, der den Hauptaltar der
Kirche degli Scalzi errichtete. — Domenico Rossi erbaut das Innere dey
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Kirche dei Gesuiti 1715—1728, die Facade von S. Eustachio, den Pal. Corner
della regina, spiter Monte di Pieta um 1724, letzterer nihert sich etwas dem
Pal. Rezzonico. — Andrea Tirali, ein letzter Reprisentant der Barock-
architektur in Venedig, stirbt 1737 in hohem Alter. Von ihm, die Fagade
der Kirche dei Tolentini, der Pal. Diedo am Fondamento di S. Fosca, Pal. Priuli
an der Briicke des Canale regio, die Briicke delle Penitenti und die Tréppe
des Pal. Sagredo.

Hiernach folgte die Zeit der kritischen Reaktion und besonders in Venedig

die Wiederholung des palladianischen Stils, auch Tirali gehorte zum Theil
schon in diese neue klassizirende Epoche.

In Genua war die grosse Zeit der Palastbauten vorbei, es entstand nur
noch weniges derart von Bedeutung. Das Albergo dei Poveri, 1654 nach
den Plinen des Antonio Corradi begonnen, wurde durch Girolamo Gan-
dolfo, Antonio Torriglia, Baptista Ghiro fortgesetzt. Das Wichtigste
der Anlage riihrt von Letzterem her, besonders die Kirche im Mittelpunkt der-
selben. Das Ganze bildet ein grossartiges Viereck von strenger Regelmissig-
keit und umschliesst vier quadratische Hofe. Die Facade in einfachen Barock-
formen ist durch den michtigen Mittelbau und die Eckpavillons hinreichend
gegliedert. Der Mittelbau der Hauptfront mit korinthischen Pilastern auf
Stylobaten, der Unterbau rustizirt, das Gebilk durchschnitten, um in der Mitte
ein Freskobild aufzunehmen, welches sich bis in das Giebelfeld erstreckt. Die
Fliigel haben eine sehr einfache Fensterarchitektur, die Kirche hat eine Kuppel.
Die grandiosen Verhiltnisse und die gltickliche Gliederung der Massen im
Aeussern erheben das Gebiude in die Klasse der Monumentalbauten (Qu.
Gauthier, les plus beaux etc.). — Die Kirche S. Annunziata zu Genua, am
Ende des 17. Jahrhunderts von Puget (1622—tbo4) erbaut, auf Kosten der
Familie Lomellini. Der Bau bildet bereits wieder eine Riickkehr zum
klassischen Geschmack. Der Plan ist der einer dreischiffigen Basilika mit
Kapellenreihen an beiden Seiten. Die Schiffe sind durch Arkaden auf korin-
thischen Siulen getrennt. Diese sind von weissem Marmor, deren Canneluren
durch Streifen farbigen eingelegten Marmors hergestellt sind. Die Winde sind
durchweg mit farbigem Marmor inkrustirt, das Tonnengewdlbe hat Stichkappen
tiber halbkreisformigen Fenstern (Fig. 161).

Eine besonders reiche Nachbliithe des Barockstils hat Turin aufzuweisen,
welches in dieser Zeit zu politischer Wichtigkeit gelangte. Der Herzog Philipp
Emanuel von Savoyen begrtindete erst das moderne Turin und bereitete das-
selbe zur kiinftigen Konigsstadt vor, hauptsichlich durch die Errichtung
monumentaler Bauwerke; dann durch die 1759 erfolgende Begriindung der
Akademie der Wissenschaften und anderes. Guarino Guarini aus Modena



50¢

Fig, 161. Inneres der Kirche S. Annunziata zu Genua.
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(1624—1683) war der Hauptarchitekt des Herzogs von Savoyen und erlangte einen
bedeutenden Ruf, auch als ausgezeichneter Konstrukteur. In der Formgebung
tiberbietet Guarini noch den Borromini in der Anwendung der Kurven und
zeichnet sich tberdies durch eine eigene schwulstige Dekorationsmanier nicht
vortheilhaft aus. Der Pal. Carignano in Turin, eine Zeit lang Parlaments-
haus, gehort zu diesen Bauwerken Guarini’s, von solider Bauart und tiber-
triebener barocker Gestaltung (Fig. 162). Der Mittelbau zeigt eine mehrfach ge-
schwungene Kurve und tiber dem Hauptportal einen gleichfalls geschwungenen
Balkon mit Loggia. Das Untergeschoss mit Mezzanine und schweren durch-
gehenden gequaderten Tafelpilastern, die beiden oberen Geschosse mit zwei
Mezzaninen, welche durch korinthische Tafelpilaster in Eins zusammengezogen
sind. Die Fensterarchitektur ist ganz phantastisch von schwerem Cartouschen-
werk eingefasst und bekront, und vermehrt die unruhig dekorative Wirkung des
Ganzen. Ausserdem von Guarini in Turin: Das Thor am Po, die Kapelle del
Santo Sudario als Rotunde, die kleine Kirche S. Lorenzo der Theatiner mit einer
wunderlichen Kuppel, die Kirche S. Philippo di Neri, ebenfalls von ihm, aber von
Juvara vollendet; dann noch mehrere Paliste. — Zu Modena, seiner Vaterstadt,
hat Guarini die Kirche S. Vicenzo erbaut. — Guarini hatte unzihlige Schiiler
in- und ausserhalb Italiens und er selbst wirkte in den verschiedensten Orten
des Auslandes. Von ihm, in Verona der Tabernakel in S. Nicola, in Vicenza
die Kirche der Viter von Araceli. Nach seinen Plinen sollen erbaut sein:
Die Kirche de los Summascos in Messina, die Theatinerkirche in Paris, dic
Marienkirche in Prag und Nuestra Sefiora de la Providentia in Lissabon.
Guarini's Werk tber, die Civilbaukunst, nach seinem Tode 1737 in Turin ge-
druckt, zeigt im Znsammenhange die Prinzipien des borrominesken Stils und
ruft noch spit eine bedeutende Nachfolge hervor, besonders in Spanien.

Der Nachfolger Guarini’s in Turin wurde der Architekt Filippo Ivara,
oder Juvara, aus Messina und wahrscheinlich von Herkunft ein Spanier (1685
bis 1735). Ivara wurde von Carlo Fontana erzogen, der ein Schiiler Bernini’s
war, und nihert sich selbst wieder mehr der Manier des letzteren, mit einem
noch etwas stirkeren Hervorkehren einer gewissen klassifizirenden Trocken-
heit. Sein Stil entspricht genau dem allgemein europiischen Niveau, auf
welches im Verlauf der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts die Nachfolge der
franzosischen Klassik die Architektur aller Linder brachte. Der Herzog von
Savoyen, Philipp Emanuel, der Kénig von Sicilien geworden war, liess Ivara
nach Messina kommen und tibertrug ihm um 1662 den Bau der Palazzata,
einer Hauserreihe am Hafen. Dieselbe wurde 1783 durch ein Erdbeben zer-
stort und nur theilweise wieder aufgebaut. — Bei seiner Riickkehr nach Turin
nahm der Herzog den Ivara dorthin mit, Sein Hauptwerk ist die Kirche und
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162. Ansicht des Pal. Carignano in Turin.
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das Kloster della Superga bei Turin, 1715 —1731 erbaut. Es ist dies eine
Votivkirche zum Danke fiir den Sieg, den Konig Victor Amadeus tber die
Franzosen gewonnen hatte. Die Verbindung des Klosters mit der Kirche ist
nicht sehr gliicklich, eines schadet dem anderen. Die Kirche hat eine achteckte

Fig. 163. Ansicht der Superga bei Turin.

Kuppel und einen viersduligen korinthischen Portikus an der Eingangsfront
(Fig. 163). Das Aeussere ist im Sinne der berninischen Schule, ohne besondere
Extravaganzen, ebenso das Innere. — Die Facade der Karmeliterkirche auf der
Piazza di‘S. Carlo, ganz im fortgeschrittenen Barock mit halben geschweiften
Giebeln. — Die grosse Treppe des koniglichen Palastes, die Kirche des Berges
Carmel, die konigliche Kapelle des Jigerhofs, die Marstille, die Orangerie
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und die Gallerie dieses Palastes sind von ihm. — Das Jagdschloss Stupinigi,
fir Carl Emanuel III., ist ganz von Ivara erbaut, nach einem eigenthiimlichen
Plane; ein grosserer Saal steht mit vier kreuzformig angeordneten Wohnungen
fir die Prinzen in Verbindung. Die moderne Westfacade des alten Pal. Ma-
dama zu Turin, sonst di Castello genannt, ist ein bemerkenswerthes Werk des
Ivara, vom Jahre 1720. Der Palast diente spiter fiir die Sitzungen des Senats
(Fig. 164). Das untere Geschoss in Rustika, das obere Geschoss mit breiten
Rundbogenfenstern und einer Mezzanina durch eine korinthische Ordnung
zusammengefasst. Fiir das Treppenhaus vergleiche Fig. 165. Der Eindruck ist

Fig. 164. Ansicht vom Pal. Madama in Turin.

der einer edlen Vornehmheit. — Ausserdem in Turin von Ivara: Pal. Birago
de Borgaro und Pal. del Duca d’Aosta.

Ivara’s Thitigkeit war nicht auf Turin beschrinkt: er brachte den Winter
in Rom zu und wurde nach Lissabon berufen, um die Patriarchalkirche und
den koniglichen Palast zu bauen. Nach Italien zuriickgekehrt, errichtete er
in Mantua die Kuppel der St. Andreaskirche, in Mailand die Facade von
S. Ambrogio. Spiter nach Madrid berufen, um den abgebrannten koniglichen
Palast wieder neu zu bauen, starb er dort, noch an den Plinen arbeitend.

In Nea}Sel herrschte durchaus der Barockstil, meist durch Architekten
der romischen Schule ausgeiibt. Die Bauthiitigkeit wurde indess durch die
politisch ungtinstigen Verhiltnisse unter der spanischen Herrschaft, durch innere
Revolutionen und durch den spanischen Erbfolgekrieg, in der Entwickelung



Fig. 165. Treppe im Pal. Madama. Turin.
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gehindert; erst unter Carl III. folgte wieder eine bedeutende Thitigkeit auf
diesem Felde; aber diese fillt bereits unter der Herrschaft des klassizirenden
Zopfstils, also in den folgenden Abschnitt der Renaissanceentwickelung.

Von neapolitanischen Kirchen aus der Barockzeit sind zu nennen: S. Gio-
vanni maggiore 1685, S. Maria delle Grazie a Capo Napoli, nach einer Zeichnung
des de Sanctis und anderes. — Sicilien theilt dieselbe Stilrichtung in noch
ctwas phantastischerer Nitanzirung. Die Facade und der Glockenthurm der
Kirche S. Gregorio in Messina zeigt ein ausschweifendes Barock mit vielfach
verkropften Pilastern und durchschnittenem Rundgiebel, iiber dem ein steiler
Giebel aufsetzt. Der Glockenthurm derselben mit spiralformig gewundener

Spitze. Die Palazzata, die Hiuserreihe am Hafen, von Ivara, ist bereits erwiihnt,

b) Skulptur.

Die italienische Skulptur dieser Zeit erhob sich, im Gegensatz zur vorigen
Epoche, wieder zur grossten Bedeutung. Noch einmal schuf das grosse
Talent Bernini’s einen neuen Skulpturstil, der wenigstens auf diesem Gebiete
der Kunst den unbestrittenen Vorrang Italiens sicherte und fiir ganz Europa
zur mustergiiltigen Regel wurde. Bernini ist zwar kein zweiter Michelangelo,
denn die Reinheit der kiinstlerischen Absicht wird bei ihm durch das Streben
nach augenblicklichem Effekt und hofminnische Aeusserlichkeiten mannigfach
getriibt, aber doch ein Kiinstler ersten Ranges, eine jener universell beanlagten
Naturen, denen die Macht gegeben ist, der gesammten Kunst eines Jahr-
hunderts ihren geistigen Stempel aufzudriicken. Auch #usserlich erreicht
Bernini eine unter Kiinstlern beispiellose, fast fuirstliche Stellung. — Der Sieg
der neuen Richtung, die von nun an mit Entschiedenheit dem Prinzipe der
Malerei folgte, war schnell und unwiderstehlich. Die Thitigkeit dieser zur
internationalen Geltung entwickelten Schule wird cine wahrhatt ungeheure; sie
hat mehr Denkmaler hinterlassen, als alle fritheren Zeiten, die Antike mit ein-
gerechnet. Dieselbe steht in einem engen Verhiltnisse zur Baukunst und ver-
steht sich vortrefflich auf eine ins Grosse gehende Gesammtwirkung. Ganz
im politischen Sinne der Zeit ist es; dass nun unter den Bildhauern die
Franzosen am zahlreichsten sind; so dass diese etwa um das Ende des 17. Jahr-
hunderts sogar in Rom das Uebergewicht der Zahl haben.

Kann man es dieser neuen Skulpturschule ernsthatt zum Vorwurfe
machen, dass sie das ausﬁbte, was sie so vortrefflich vermochte; nimlich das
malerische Ideal der Zeit mit elementarer Gewalt zum Ausdrucke zu bringen?
— Will man gerecht sein, so darf man den berninesken Stil mit der Antike

Ese IL 3
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gar nicht in Parallele stellen. Hilt man an der Meinung fest, dass die Auf-
gabe der Kunst jedes mal darin besteht, den Geist ihrer Zeit im Monumentalen
auszuprigen; so kann man auch den Leistungen dieser Epoche einen hohen
Werth nicht absprechen. Heute stehen wir der klassischen Reaktion, der
speziell hellenischen Richtung am Ende des 18. und zu Anfang des 19.Jahr-
hunderts, welche der Barockskulptur allen Werth, sogar die Existenzberechti-
gung absprechen wollte, schon bedeutend kiihler, mit einem historisch ge-
reiften Urtheile gegentiber; und konnen wohl aussprechen, dass die ver-
sprochene Riickkehr zur homerischen Naivitit eine Fabel war, dass die neu-
klassischen Kiinstler sich oft als recht trockene Gesellen geberdeten und wenig
genug im Ausdrucke des modernen Geistes leisteten, wenn sie sich nicht ge-
legentlich eine verstohlene Anleihe aus der sonst laut geschmihten Kunst der
Barockzeit erlaubten. — Vielleicht ist es sogar heute noch zu frith, ein ab-
schliessendes Urtheil iiber die Barockkunst abgeben zu wollen; denn wir stehen
erst am Beginn einer neuen Folgewirkung. Die Zwischenzeit der klassischen
Reaktion ist kaum erst iiberwunden und es lésst sich noch gar nicht tibersehen,
wohin die sich kundgebende Wiederaufnahme des malerischen Stils die ncueste
Skulptur fihren kann. Wenn man aufmerksam auf das ist, was bedeutende
Maler der Jetztzeit und mit ihnen weite kunstgebildete Kreise an der zeit-
genossischen Skulptur schitzen; so wird man denselben Zug bemerken, der
seinerzeit die Barockperiode einleitete. Das Interesse heftet sich auch jetzt
wieder keineswegs an die, rein plastischen Gesetzen folgende, etwas akademisch
trockene Wiedergabe der Antike, sondern an die den hergebrachten Kanon
durchbrechenden frischen Impulse. Seitdem die wahre Antike, mit ihren auf
dusserste Wirkung zielenden Absichten, durch die Funde der neuesten Aus-
grabungen in beweisenden Beispielen wieder vor uns auflebt, wird es um so
schwerer sein, an der alten akademischen Schablone festzuhalten. Vielleicht
war ein Schltiter der echten Antike niher als ein Canova!

. Die neue Malerei der Zeit von 1630 ab, welche so bestimmend auf den
Skulpturstil der berninischen Schule einwirkte, wurde durch das Bestreben
beherrscht, unter allen Umstinden naturwahr zu sein, die genaue Auffassung
des Geschehenden zu geben und die leidenschaftlichste Empfindung in ihrer
ganzen Wucht zum Ausdrucke zu bringen. Diesen wirksamen Realismus
eignete sich nun auch die Skulptur an. — Bernini erkannte recht gut den
hohen Werth der Antike; aber er wollte mit Absicht modern sein und- folgte
deshalb mit allen Kriften dem durch die Malerei neu entdeckten Prinzip.
Die Renaissance hatte in zwei Jahrhunderten die Vorbilder des Alterthums zu
erreichen gesucht, jetzt fand Bernini in der Verbindung von Skulptur und
Malerei einen neuen Weg; und selbst von dem Hinarbeiten auf perspektivische
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Wirkung in die Ferne, welches die Deckenmalerei aufgebracht hatte, ging
etwas auf eine statuarische Kunst iiber; allerdings, wie man zugeben muss,
auch viel von Ostentation und falschem Prunk.

Giovanni Lorenzo Bernini, geboren zu Neapel 1598, stirbt zu Rom
1680. Sein Vater Pietro, aus Toscana stammend, war ebenfalls Bildhauer und
brachte den Knaben mit nach Rom. Dieser war schon frith geschickt als
Bildhauer und erwarb sich bald einen bedeutenden Ruf. Kardinal Barberini,
der spitere Papst Urban VIII., wurde sein grosser Gonner. Bernini genoss als
Bildhauer und Baumeister einer fiirstlichen Stellung, galt als der erste Kiinstler
seiner Zeit, und bestimmte bis zum Ende der Renaissance den Skulpturstil.
Das historische Portrit, bei dem der Naturalismus berechtigt ist, wenn auch
nicht einzig massgebend, wurde die starke Seite Bernini's und seiner Schule.—
Auch schon in den niéchst vorhergehenden Perioden war das Portrit gut, aber
nun ist dies noch mehr der Fall. Die Grabdenkmale bilden jetzt eine wahre histo-
rische Gallerie. In Rom, Neapel, Florenz und Venedig finden sich eine Anzahl
von Biisten dieser Art, welche den besten Leistungen des van Dyck gleich zu
achten sind; die Charaktere sind nicht idealisirt, aber frei und grossartig aufgefasst.

Bernini steht dem malerischen Typus des Pietro da Cortona viel niher,
als etwa dem des Guercino. Er liebt das Gemeinheroische in seinen Minner-
figuren; ein Ausdruck, der in der Malerei erst um 1650 vorherrschend wird.
An seinen Reiterstatuen Konstantin’s und Karl’s des Grossen,
letztere von Cornachini ausgefithrt, an den entgegengesetzten Enden des
Vestibuls der St. Peterskirche zu Rom aufgestellt, kann man dies bemerken,
ebenso an seinem Pluto in der Villa Ludovisi, welcher besonders eine Ueber-
treibung der cortonensischen Richtung giebt. An der letzteren Arbeit giebt sich
auch die Art des Bernini zu erkennen, den jugendlichen und idealen Korpern
ein weiches Fett zu geben, das den wahren Gliederbau umbhtillt; wie denn Pluto’s
Finger tief in das Fleisch der Proserpina hinein tauchen. Eine Jugendarbeit
von ihm, Apoll und Daphne, im oberen Saale der Villa Borghese, hat noch
nicht diese tippige Bildung. In den heroischen und Charakterfiguren ist Bernini
der Nachahmer Michelangelo’s; aber seine Ubertriebene Muskulatur bringt
nicht den Ausdruck elastischer Kraft hervor. Zum Theil hat an diesem
Mangel auch die Politur schuld, die er allen Fleischtheilen geben zu miissen
glaubte. Die grossen Stromgotter am Hauptbrunnen auf Piazza Navona, nach
seinem Entwurfe ausgefiihrt, haben nicht diese Politur und machen vielleicht
deshalb einen besseren Eindruck. Eine seiner besten Arbeiten ist der Triton
der Fontine auf Piazza Barberini. Der Naturalismus half ihm bei der Losung
dieser Aufgabe und wohl auch das architektonische Gefuihl fur Linien, das er
doch in hohem Grade besass.
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Die Gewandung Bernini's ist wenig geniigend; das malerische Prinzip,
nach dem er arbeitete, verdarb hier alles, wenigstens bei seinen Idealfiguren,
bei denen das Korpermotiv durch die Gewandung in der Wirkung unterstiitzt
werden muss. Bei den Portriitfiguren war dies anders, hier excellirt er in der
Wiedergabe der Stoffe. Seine Papststatuen, Urban’s VIII. und Alexander’s VII.
in St. Peter wurden dic Muster fir diec Behandlung des schwerbriichigen
Purpurs, des gestickten Palliums, der feinfaltigen Alba, der Glanzstofte der
Aermel und der Tunika. Schliesslich kam er schon auf die Wiedergabe
durchbrochener Manschetten und Siume. Seine Statwe der bertihmten
Grifin Mathildis, an ihrem unter Urban VIIL in St Peter errichteten Grab-
mal, ist sehr schén, auch in Absicht auf Behandlung der Gewandung, und
von ihm selbst ausgeftihrt. Das Relief stellt Gregor VIL vor, der dem Kaiser
Heinrich IV. zu Canossa die Absolution ertheilt.

Eine wichtige Seite der berninischen Kunst ist die Darstellung des
Affekts, in einer von der damaligen Malerei abgeleiteten Weise. Einfache
Existenzfiguren giebt es gar nicht mehr, alle sollen handeln, und in Leiden-
schaft handeln. Dies macht sich schon in den Einzelstatuen geltend, noch
mehr aber in den Gruppen. — Bernini's schleudernder David in der Villa
Borghese ist der Ausdruck der grossten dusseren Spannung. — Gefihrlich wurde
dies Suchen nach Bewegungsmomenten fiir die Kirchenstatuen, fiir Engel und
Heiligen, welche jetzt in grosser Anzahl auf den Balustraden, in den Nischen
der Facaden und an den Altiren gebraucht werden. So erforderte allein die
Kolonnade des Platzes vor St. Peter 162 Heiligenfiguren zur Bekrénung. Hier
musste endlich der zur Extase gesteigerte, durch Geberden versinnlichte Gefiihls-
ausdruck, wie ihn sich die Malerei zu eigen gemacht hatte, aushelfen. Die
Skulptur suchte nun nach allen moglichen Nebenmotiven, um es der Malerei
in der Abwechselung nachthun zu konnen: der Heilige unterhilt sich mit
einem Kinderengel, oder blittert heftig in einem vorgestiitzten Buche. Bernini’s
Marmorstatuen der Engel auf Ponte S. Angelo beschiiftigen sich mit den
von ihnen gehaltenen Marterinstrumenten. Besonders hiufig zu bemerken ist
ein inspirirtes Auffahren, wie aus einem Traum, z. B. an seinen Statuen in der
Cap. Ghigi.in S. Maria del popolo, oder ein eifriges Betheuren und Schworen,
wie an seiner Kolossalstatue des S. Longinus in einer der Pfeilernischen der
Kuppel von St. Peter.

Eine besonders pikante Wirkung wollte Bernini an Nischenfiguren er-
reichen, indem er sie zu gross zur Nische bildete, wie seine Statuen in der
Cap. del orto im Dom zu Siena zeigen. Die Ausgleichung dieses Massstab-
fehlers liegt dann in der gebtickten Stellung und Achnlichem. In diesem

Momentanen, vermeintlich Dramatischen, sollte etwas. besonders Ueber-
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FiG. 166. FONTANA DI PIAZZA NAVONA. ROM.
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FIG. 167. BERNINI. GRABMAL URBAN’S VIil. IN ST. PETER.
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raschendes gegeben werden. Die Attribute der Heiligen wurden in wirklicher
Grosse gebildet, der Illusion zu Liebe. Das Eintachere drang nur noch mit-
unter durch, wie in Bernini's heiliger Bibiana in S. Bibiana und in den
liegenden Statuen von ihm, die der seligen Lodovica Albertoni in S. Francesco
a ripa zu Rom und dem nach seinem Modell von Giorgini ausgefithrtem
heiligen Sebastian in Sebastina. ‘

In seiner schon erwihnten mythologischen Gruppe «Apoll und Daphne»
gab Bernini ebenfalls die beliebte Auffassung des Moments. In seiner Brunnen-
gruppe auf Piazza Navona wollte er die elementarischen Naturgewalten in
Michelangelo’s Sinne darstellen, aber statt des gewaltigen Daseins gab er das
Pathos. Die Fontine des Obelisken auf Piazza Navona ist zur Zeit
Innocenz X. (Pamphili) erbaut. Der Obelisk aus rothem Granit stammt aus
dem Cirkus des Romulus und steht auf einem Felsen, der eine Hohle bildet.
An den Ecken des Felsens sind vier kolossale Figuren von Stromgéttern in
weissem Marmor gebildet: der Ganges, der Nil, die Donau und der Laplata-
strom (Fig. 166). Andere Fontinen des Bernini, unter Urban VIII. errichtet,
sind: die Barcaccia auf dem spanischen Platze und der Glaucus auf der Piazza
Barberini, in Mitten einer grossen doppelten Muschelschaale.

Bernini’s schon erwihnte Prachtgriber der Pipste werden fiir die Nach-
folger typisch (Fig. 167). Das Grabmal Urban’s VIII. im Chor von St. Peter
zeigt bereits die Niedlichkeiten in der Behandlung der Gewandung; das Grab-
mal Alexander’s VII. iiber einer Thiir seitwirts vom linken Querschiff in
St. Peter angebracht, zeigt wie das vorige die Allegorie des Todes in Gestalt eines
Skeletts. Am Grabmal Urban’s VIIL. schreibt der Tod auf einem marmornen
Zettel die Grabschrift zu Ende; am Monument Alexander’s VII. hebt das Skelett
die kolossale Draperie von gelb und braun geflecktem Marmor empor, unter
welcher sich die Thiir befindet. — Das Feld der Allegorien wurde in dieser
Zeit besonders stark kultivirt und es mag wohl sein, dass die moderne Kunst
im Gegensatz zur Antike diese Ausdrucksform nicht entbehren kann. Calderon,
der grosse Dichter der Barockzeit, liess ebenfalls seine allegorischen Personen
handelnd auftreten, auch Rubens versuchte #hnliches in der Malerei; aber ob
der Plastik dasselbe erlaubt ist, wire doch noch die Frage? — Wenn man
diese Idealfiguren auffahren, sich zerren, ja auf einander losschlagen sieht, so
wirkt dies unzweifelhaft licherlich. Indess wird diese neue Gattung spiter
von der Schule Bernini’s ins Unendliche variirt.

In den Altargruppen ist Bernini oft ganz vortrefflich. Seine Pietd, in
der Krypta unter der Kapelle Corsini im Lateran zu Rom, ist durchaus malerisch
komponirt, aber von schonem Ausdruck ohne falsches Pathos. Auch sein

Christusleichnam, in der Crypta des Doms von Capua, ist eine sehr gute Arbeit.
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Die Glorien und Ekstasen, der grosse Vorwurf der Malerei dieser Zeit,
mussten ebenfalls ins Plastische tibersetzt werden, und hierzu wurden nun
hauptsichlich die Hochaltsre der Kirchen verwendet. Die Hauptfigur
schwebt in der Regel auf einer Wolke, welche noch von Engeln und Engels-
kindern bevtlkert wird. Konsequenterweise verfiel man endlich auf die bildniss-
missige Wandgruppe. Von Bernini ist in dieser Art, die berithmte Véfzjj ckung
der heiligen Teresa im linken Querschiff von S. M. della Vittoria' zu Rom,
welche er selbst als sein Meisterstlick betrachtete. Auch das Durchbrechen
des architektonischen Rahmens macht die Skulptur der Dekorationsmalerei
nach. Bernini’s «Catedra», im Chor von St. Peter, deckt einen Theil der
Chorwand vom Fusse bis zum Kranzgesims und wurde noch unter Urban VIIL
ausgefithrt. Sie fingt unten mit der Freigruppe der vier Kirchenviter an,
welche die Catedra des heiligen Petrus tragen, und endet oben als Wand-
dekoration, mit einer Glorie von Engeln, zwischen Wolken und Strahlen um
ein Ovalfenster vertheilt und mit dem heiligen Geist in Gestalt einer Taube
schwebend (Qu. Gailhabaud, Heft 66).

In der Kapelle des heiligen Sakraments in St. Peter befindet sich ein
Ciborium nach Bernini's Zeichnung, in Gestalt eines runden, mit Sdulen ge-
schmiickten Tempels, von vergoldeter mit Lapis Lazuli ausgelegter Bronze.

Der Ruf Bernini’s verbreitete sich tiber Europa: Carl I. von England
liess seine Biiste von ihm arbeiten, Kardinal Mazarin wollte ihn nach Paris
ziehen; aber erst 1665 unter Colbert trat Bernini diesen Triumphzug an, der
mit einer Niederlage enden sollte. In Paris arbeitete er die Biiste Louis XIV.
in Marmor, jetzt im Louvre, ganz gut in der Wiedergabe des kalten, hoch-
nisigen Despoten. Nach Rom zurtickgekehrt, machte er unter Clemens X. die
pipstliche Buste und einige Gemilde, darunter das der Kapelle des heiligen
Sakraments in St. Peter. Seine letzte Bildhauerarbeit war ein Christus in
halber Figur in Marmor, fir die Konigin Christine von Schweden.

Alessandro Algardi (1598 — 1654), als Architekt schon genannt, als
Bildhauer von grosserer Bedeutung, folgt der berninischen Richtung, bringt
aber noch Anklinge einer fritheren Schule mit. Der entschiedene Naturalismus
der neuen Richtung geniigte, wie sich schen bei Bernini ergab, am ersten bei
den Portriits und in der Darstellung des Kindes, das eigentlich kaum einer
Idealisirung bedarf. Algardi bildete oft ganz naive und schone Kinderfiguren
und genoss daftir einen verdienten Ruhm. Seine Idealktpfe haben denselben
Werth, wie die besten der bolognesischen Malerschule; Beispiele solcher im
rechten Querschiff von S. Carlo in Genua. Das Prachtgrab Leo’s XL in
St. Peter, von Algardi, folgt dem durch Bernini am Grabmal Urban’s VIIL
gegebenen Typus. Fir den Hauptaltar von S. Paolo zu Bologna arbeitete
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derselbe eine Enthauptung Johannis in zwei kolossalen Figuren; allerdings
ein Zuriickbleiben gegen die damals auf den Hochaldiren™ tiblichen Glorien.
Algardi’s Attila in St Peter, Kapelle Leo’s des Grossen, wird wohl das
grosste Relief der neueren Kunst genannt, aber es gehdrt eher zu den jetzt
tiblich werdenden Wandgruppen; und wenn auch Algardi immer gewissenhaft
ist und naiven Schonheitssinn behilt, so kann er doch den Verfall des Relief-
stils, der sich in das Gemuiilde verliert, nicht aufhalten. Die Reliefs tiber den
Apostelstatuen im Lateran sind von Algardi und seinen Zeitgenossen ent-
worfen.

Francesco Mocchi (f 1646) steht, noch mehr als der Vorgenannte, auf
der Grenzscheide zwischen dem bisherigen und dem berninischen Stil, aber
seine Reiterstatuen sind doch schon #usserst affektirt durch heftige Bewe-
gungen und die schlecht ideale Gewandung. Von ihm, die Bronze-Reiter-
statuen des Alessandro und des Ranucio Farnese auf dem grossen Platze zu
Piacenca (1625). Seine Heiligenfiguren sind echt berninisch in den gezwungenen
Motiven der Bewegung. Die S. Veronica von ihm, eine der vier kolossalen
Nischenfiguren in den Kuppelpfeilern von S. Peter, liuft cilig mit dem Schweiss-
tuche. Eine Verktindigung, im Dome zu Orvieto von Mocchi, zeigt die Figuren
der Maria und des Engels auf Marmorwolken. Der Engel schwebt im hastigen
Fluge heran und die heilige Jungfrau ldsst eine Miene der Entriistung schen.

Von den vier Nischenfiguren an den Kuppelpfeilern von S. Peter
sind, ausser den schon genannten, dem heiligen Longinus von Bernini und
der heiligen Veronica von Mocchi; die beiden anderen von Andrea Bolgia
und Franz Duquesnois. Ersterer hat die heilige Helena und letzterer den
heiligen Andreas gearbeitet. Diese Statuen beziehen sich auf vier bedeutende
Reliquien der St. Peterskirche: das Schweisstuch der heiligen Veronica, ein
Sttick vom Kreuze Christi, die Lanze, mit der die Seite Christi durchstossen
wurde und das Haupt des heiligen Andreas.

Stefano Maderna (1571 — 1636) liefert noch zu den Martyrien ohne
Pathos ein Beispiel. Seine S. Cicilia in S. Cicilia zu Rom unter dem Hoch-
altar ist eine schone, liegende, in ihrer Art rithrende Figur (Fig. 168).

Fur den Ignatiusaltar in der Kirche del Gesu in Rom, vom Pater Pozzo
komponirt, arbeitete Legros, einer der bedeutendsten franzosischen Bildhauer
Roms die silberne Statue des Heiligen.

In derselben Zeit vollendete Giuseppe Rusconi die Statue des heiligen
Ignatius Loyola fiir die Nische eines Hauptpfeilers in St. Peter, durch tieferen
Ausdruck und gediegene Ausfithrung ausgezeichnet. — Von Camillo Rusconi,
das Grabmal Gregor’s XIIL, erst 1723 lange nach seinem Tode errichtet, als
das ‘Beste in der von Bernini in St. Peter begonnenen Reihe der Papstgriber.
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Die Allegorien spielen auch in der florentinischen, nachberninischen
Schule eine bedeutende Rolle; selbst die einzelnstehenden Figuren dieser Art
unterliegen der manierirten Bildung alles Idealen. Beispiele sind die Statuen
im Chor von S. M. Maddalena de Pazzi in Florenz. Von Montani die Religion
und die Unschuld, von Spinazzi Reue und Glaube, letztere eine der beliebten
verschleierten Figuren. — Die unter Foggini’s Leitung dekorirte, 1692 voll-
endete Cap. Feroni, in der Annunziata zu Florenz, ist ein Prachtstiick berni-
nesker allegorischer Bildungen. Das Grabmal zeigt, einzig der Symmetrie
zu Liebe, zwei Sarkophage statt eines, auf dem einen sitzt die Treue mit dem
bronzenen Portritmedaillon und die Schiffahrt, an dem anderen die Abun-
dantia maritima und der Gedanke, letzterer als ein nackter Alter mit Biichern
personifizirt. Ueber den Sarkophagen stehen S. Franciscus und S. Dominicus,
unter dem Kuppelrand schweben Engel und in der Kuppel Putten. Das
Ganze mit dem Altarbilde von Lotti hat, trotz der gesuchten Einzelheiten,
immer noch den Anschein einer zusammengehérigen Erfindung. Von Foggini,
drei grosse Altarreliefs in der Cap. Corsini im Carmine. Engelchen schieben
die Wolken, auf welchen der entziickte Heilige ruht. In dem Relief der
Schlacht sprengen die Besiegten aus dem Rahmen heraus. Es sind ganz ge-
miildeartige Kompositionen und gehoren dennoch zu den tichtigsten Arbeiten
der ganzen Richtung. — Die Altargruppe im Baptisterium zu Florenz, um
1732 von Ticciati gearbeitet, giebt einen tiefsten Grad der Ausartung der
Glorien mit Marmorwolken: von den schwebenden Engeln triigt wieder ciner
die Wolke, auf der Johannes der T#ufer kniet, ein anderer Engel stiitzt die
Wolke mit dem Riicken und ein Stiick derselben quillt bis iiber den Sockel
herunter.

Giuseppe Mazza in Bologna ist in den Reliefs einer der Besseren, da
er noch der bolognesischen Malerschule folgt. Ausser zahlreichen Arbeiten
in seiner Vaterstadt, hat er in S. Giovanni e Paolo zu Venedig in sechs grossen
Bronzereliefs das Leben des heiligen Dominicus geschildert. Oben sind
Glorien, unten die irdischen Vorginge dargestellt. Das Relief mit dem Tode
des Heiligen ist besonders gelungen. — Auf dem Hochaltare der Kirche del
Redentore zu Venedig befinden sich von Mazza kleine Statuetten von gliick-
licher Bildung, aus dem Jahre 1679.

Dagegen sind die allegorischen Statuen des Michele Ongaro in der Kapelle
Vendramin in S. Pietro di Castello zu Venedig kaum zu entziffern. Justus
de Curt hat auf dem Hochaltar der Salute zu Venedig, neben der Madonna,
die Zwietracht als ein hissliches altes Weib in flatterndem Gewande gebildet,
von einem Engel mit der Fackel verfolgt. — Das Mausoleum des Dogen Valier
in S. Giovanni e Paolo von Baratta, einem der besseren Nachfolger Bernini’s,
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ist ein grosses Wandgrab von zwei Ordnungen, wie in Venedig tiblich. Unter
den oberen Statuen befindet sich die interessante Darstellung einer Dogeressa
in vollem Kostiim. Das Grabmal des Dogen Pesaro in den Frari (t 1669), von
einem gewissen Barthel, giebt dagegen eine ganz verwilderte Konzeption:
vier Mohren als Atlanten tragen das Hauptgesims und sind mit zerrissenen
Hosen von weissem Marmor als Besiegte ganz erbirmlich charakterisirt.

In Genua, eine Anzahl Glorien auf den Hochaltiren einiger Kirchen von
Domenico und Filippo Parodi, in entschiedener Nachahmung von male-
rischen Leistungen an derselben Stelle.  Mit der Wahl dieser Stoffe beginnt
die Nothwendigkeit den tiberirdischen Raum durch Wolkenbildungen zu ver-
sinnlichen. Hauptsichlich sind es Assunten, von Engeln gen Himmel ge-
tragen. — Von Schiaffino, um 1718, eine malerische Nischengruppe auf
Wolken schwebend, auf einen Hochaltar in S. Maria della consolazione in
Genua. Die Wolken, aut welchen zerstreut die Madonna, Engel und Heilige
in allen Stellungen ekstatischer Andacht verharren, scheinen sich von den
Winden der Nische aus zu entwickeln. — Maragliano in Genua (um 1700)
kam auf die bemalten Gruppen des Guido Mazzoni zuriick. Seine Figuren
sind gewohnlich in einer von oben beleuchteten Nische tiber dem Altar rein
als Bild angeordnet. Sein Material ist meist Holz und die Ausfithrung hochst
liebevoll. Seine besten Altargruppen, von schénem und wahrem Ausdrucke,
in S. Annunziata, in S. Stefano, mehrere in S. Maria della pace, im Chor
derselben eine grosse Assunta mit S. Franz und S. Bernardin, in der zweiten
Kapelle rechts ein S. Franz mit den Wundmalen und anderes. — In einer
Kapelle der S. Maria della pace eine Gruppe desselben Stils von Pasquale
Navone.

Die nachberninische Schule von Neapel, bietet in den Statuen der Kapelle
der Sangri, Duchi di S. Severo, Beispiele der fortgeschrittensten Gewand-
kiinstelei. Von S. Martino der ganz verhiillte Christusleichnam, bei dem das
Hauptinteresse verkehrterweise auf dem Durchscheinen moglichst vieler Kor-
performen durch ein feines Linnen beruht, obgleich sonst die Bildung nicht
gerade zu tadeln ist. — Von Corradini die ganz verhiillte, sogenannte Pudi-
citia, von ziemlich gemeiner Bildung, die sich durch die kiinstliche Durch-
sichtigkeit der Hiille erst recht aufdriingt (Fig. 169). — Von dem Genuesen
Queirolo ist die Gruppe «il disinganno», die Enttduschung. Ein Mann, Por-
triitfigur des Raimondo di Sangro, macht sich mit Hiilfe eines herbeischwe-
benden Engels aus einem mit virtuoser Meisselfertigkeit gearbeitetem Strick-
netze frei; der geistige Gehalt ist aber trotz aller Illusion unbedeutend und
die Formgebung keineswegs zu loben (Fig. 170). Von Corradini findet sich
eine ebenfalls verhiillie «Wahrheit» in der Gallerie Manfrin zu Venedig. —
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Uebrigens sind diese mithevollen Meisselfertigkeiten im Barockstil, der viel
mehr ein geistreiches Improvisiren liebt, doch selten.

In Rom setzen die spiteren Nachtreter Bernini’s die Arbeit an den
Papstgribern fort und haben den Meister noch weit in der plastischen und
poetischen Riicksichtslosigkeit tiberboten. Allegorische Einfille und natura-
listisches Detail miissen die Meisterschaft beweisen. Ein Denkmal dieses nach-
berninischen Stils ist das Grabmal der Maria Sobieska im linken Querschiff
von St. Peter, sonst prachtvoll und von sorgfiltigster Ausfithrung. — Pietro
Bracci fuhrt das Prachtgrab Benedict's XIV. in St. Peter und dasjenige
Benedict's XIII. in der Minerva aus. Von demselben, die Hauptfigur der 1762
unter Clemens XIII. erbauten Fontana die Trevi; ein Neptun auf einem von
Meerpferden gezogenen Wagen. Die Nischenfiguren, der Ueberfluss und die
Gesundheit, von Phil. Valle. Simmtliche Figuren in Marmor.

Die bereits um die Mitte des 18. Jahrhunderts beginnende Besserung des
Stils, die neue Auffassung der Antike, bringt zunichst den sogenannten Zopf-
stil hervor und gehort in den betreffenden Abschnitt,

c) Malerei.

Die Bernini'sche Epoche in Architektur und Plastik findet ihre
congeniale Vertretung in der Malerei durch Pietro Berettino da Cortona
(1596—1669), den mittelbaren Schiiler des Florentiners Lodovico Cardi, genannt
Cigoli (1559—1613). Pietro’s aufs Grosse und auf dekorative Gesammtwirkung
gerichteter Sinn bedingt eine durchgehende Gleichgiiltigkeit gegen die genaue
Formendarstellung und gegen den besonderen Ausdruck des Einzelcharakters
in den Kopfen. Gegen die von den Caracci’s erreichte Hohe ist bei ihm, nach
dieser Seite hin, ein entschiedener Nachlass zu bemerken. Indess ist Pietro da
Cortona ein sicherer Zeichner von entschiedener Begabung und ein ebenso
gewandter Kolorist, ganz geeignet, um in grossen dekorativen Malereien
eine einheitliche Wirkung hervorzubringen. In allen Fillen schmeichelt der
Gesammteindruck seiner kolossalen Gewolbmalereien dem Auge, durch den
vorherrschenden hellen Ton, die sonnige Luft und die bequeme Bewegung
der Figuren. Von ihm sind die Deckengemilde der Chiesa nuova in Rom;
dann als eins seiner Hauptwerke, die Malerei des kolossalen Gewdlbes im
Hauptsaale des Pal. Barberini. Das iiber den ganzen Raum ausgebreitete
Freskogemilde stellt den Triumphzug des Ruhmes dar, mit den Attributen
der Familie Barberini. Auch die von Pietro angegebenen Stucko’s sind hier
von einer sehr schonen Ausfithrung. Allerdings gehort schon eine betricht-
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liche Kenntniss der barberinischen Hausgeschichte dazu, um das zu errathen,
was der Maler in seinen Bildern gemeint hat. — Andere Hauptwerke von ihm
sind eine Anzah! Plafonds im Pal. Pitti und Wandfresken in einem
Saale daselbst; die letzteren etwas griindlicher durchgefiihrt als seine Decken-
malereien, aber deswegen nicht erfreulicher. Auch in diesen Bildern im
Pal. Pitti wird der Stoff, Mythologiec und Allegorie, mit Anspielungen auf die
mediceische Hausgeschichte im Grossen verwerthet und bleibt meist unverstind-
lich. — Weiter sind noch von Pietro da Cortona herriihrend, die Malereien eines
Saals im Pal. Pamfili auf Piazza Navona zu Rom und eine Anzahl in den Galle-
rien zerstreuter Stafteleibilder. An seinem «Bund zwischen Jacob und Laban», im
Louvre, merkt man noch nicht die beginnende Epoche des Verfalls, es ist ein
Meisterwerk. Sein Bild «Rahel und Lea mit ihren Kindern», ebenfalls im Louvre,
ist fein und elegant im Stil, von warmer und heller Farbe und mit schonen
Kopfen. Die «Geburt der Jungfrau» ist voll Frische, Grazie und Jugend und
auch die <heilige Martina, sich weigernd den falschen Gottern zu opfern», ist
ein bewunderungswiirdiges Bild. Beide sind im Louvre wie die vorigen.

Besonders in der fiir diese Stilepoche so #usserst wichtigen Gewdlb-
malerei findet die cortonensische Manier cine bedeutende Nachfolge; aber der
Zeit nach sind die Ausldufer der Schulen der Caracci, der Florentiner und
Neapolitaner frither zu betrachten und ebenfalls sind die Folgen des nieder-
lindischen Einflusses auf die italienische Malerei vorher zu erdrtern.

Sassoferrato, eigentlich Giov. Battista Salvi (1605—1685), hiingt erst
mittelbar, vermuthlich durch Domenichino, mit der Schule der Caracci zu-
sammen; aber er geht seinen eigenen, im Einzelnen durchaus selbststindigen
Weg, im Ganzen mehr nach dem Vorbilde Rafael’s. In seiner schonen
Madouna del rosario in S. Sabina in Rom, Kapelle rechts vom Chor, befolgt
er mit Absicht die alte strenge Anordnung. Auch bei einer Anbetung der
Hirten, im Museum von Neapel, vermeidet er das tibliche Pathos und giebt
das Gemdiithliche. Ebenso naiv, wenn auch etwas sentimental, ist er in Scencn
aus dem Jugendleben Christi. Eine heilige Familie im Pal. Doria zu Rom
und Joseph's Tischlerwerkstatt, in der Christus die Sphine zusammenkehrt,
im Museum von Neapel. — Auch seine Madonnen sind von echt miitterlichem
Ausdruck, wenn auch ohne Grossartigkeit. Dieser Art sind: die schon er-
wihnte Madonna del rosario, andere im Pal. Borghese zu Rom, in der Brera
zu Mailand und im Pal. Manfrin zu Venedig. In den Uffizien und im Pal.
Doria zu Rom, befinden sich Einzelfiguren der Madonna von ihm, meist
demiithig abwirts schauend, ohne die Verhimmelung des Carlo Dolci.

Dieser ebengenannte Carlo Dolci (1616—1686), ein Ausldufer der floren-

tinischen Schule, holt in hunderten von Darstellungen ein, was die Schule
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bis dahin an Affektmalerei versiumt hatte. In den Marterbildern verwendet
er das Grissliche, mitunter auch das Abgeschmackte. In seiner heiligen
Apollonia im Pal. Corsini zu Rom zeigt die Heilige nur die Zange mit einem
der ausgerissenen Zihne. In den Bildern des vorherrschenden Seelenausdrucks
ist Dolci besonders stark vertreten. Sein dornengekronter Christus, das Ecce
homo, im Pal. Corsini in Rom, sein reuiger Petrus, als Ekstasenbild gemalt, im
Pal. Pitti; andere Propheten- und Heiligenbilder von ihm im Pal. Pitti, in den
Uffizien und besonders im Pal. Corsini zu Florenz. — Dolci ist siisslich,
malt eine konventionelle Andacht mit Kopfh'eingén und Augenverdrehen,
dabei eine gewisse Uebereleganz in der Haltung der Hinde. Sein Kolorit
zeigt schwarze Schatten und geleckte Lichtpartien; aber seine Ausfiihrung
ist fleissig, und sein bedeutender, angeborener Schonheitssinn bleibt immer
erkennbar.

Die Schule von Neapel, die geistige Nachfolge Caravaggio’s in jedem
Sinne, ausser im Kolorit, vertritt der Valencianer José Ribera, genannt lo
Spagnoletto, geboren 1593, verschwunden seit 1656. In seinem wilden
Genie ist etwas vony Banditen, vom Inquisitor und vom Gewaltmenschen; er
stattet die Martyrien mit dem ganzen Apparat des Henkers und erschreckender
Naturwahrheit aus. Wie aber Anderes von ihm beweist, etwa seine «Anbetung
der Hirten» im Louvre, und auf diesem Bilde besonders der anmuthige Kopf
der Jungfrau, war ihm die reine Schonheit keineswegs unerreichbar. Das
Jesuskind liegt hier in einer Holzkrippe, umgeben von drei Schifern und
einer Frau, welche ein Lamm darbringen; im Hintergrunde verkiindigt ein
Engel den Hirten die Geburt Christi. — In Ribera’s Kolorit sind noch Studien
nach Correggio und den Venetianern sichtbar, trotzdem wird er oft hart, glasig
und grell. So, in seinem Bacchus, vom Jahre 1626, im Museum von Neapel.
Eine Figur des heiligen Hieronymus in der Tribuna der Uffizien ist vene-
tianisch im Kolorit. Ein sehr spites, aber mit Liebe gemaltes Bild, sein
heiliger Sebastian im Museum von Neapel, ist deshalb merkwiirdig.

Spagnoletto’s Hauptbild, die «Kreuzabnahme», im Tesoro von S. Martino
zu Neapel, ist in den Linien unangenehm; aber die Farbe ist vortrefflich und
der Schmerz in einer wahrhaft ergreifenden, wenn auch zu naturalistischen
Art dargestellt. Wieder im Sinne eines gemeinen Naturalismus ist das kolossale
Bild von ihm, «die Kommunion der Apostel», im Chore von S. Martino zu
Neapel, gemalt. In seinen ekstatischen Andachtsbildern ldsst er als herberer
Naturalist das Visionire ganz weg, wie in seinem S. Stanislaus Kostka im
Pal. Borghese, der das Christkind auf den Armen hilt. — Propheten und
Heiligenbilder von ihm in den Gallerien von Parma und Neapel.

Corenzio war ein anderes Mitglied der Schule; dann Giov. Batt. Caracciolo,
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welcher sich mehr dem Stile der Caracci anschloss. Von Letzterem im Chor
von S. Martino in Neapel, eines der Kolossalbilder, «die Fusswaschung»; das-
sclbe behandelt den kirchlichen Stoft wie eine Genrescene.

Massimo Stanzioni (1585—1656), der grossere Schiiler des Caraccioli,
nahm auch von Caravaggio vieles heriiber. Im Kolorit ist er reicher und
milder als Spagnoletto. Im Chor von S. Martino von Neapel, ein drittes der
Kolossalbilder von ihm, ein figurenreiches Abendmahl, im Sinne des gemeinen
Naturalismus behandelt. Dagegen ist seine Pieta Uber dem Portal von S.
Martino noch ganz herrlich und den seelenvollsten Bildern zuzuzihlen, hier
tibertrifft Stanzioni in der edlen Haltung und Verkiirzung des Leichnams
Christi alle Neapolitaner, besonders den Spagnoletto. — Von den italienischen
Karthduserbildern, welche die weltvergessene, tiefe und stille Seelenandacht
darstellen, giebt Stanzioni eines der schonsten Beispiele, zu S. Martino in
Neapel, Cap. di S. Brunone, mit der Geschichte und Apotheose des Heiligen.
Seine Fiurbitte des S. Emidio in Trinita de’ Pellegrini ist ebenfalls noch eine
Darstellung der schénen und gemissigten Andacht. — In den Glorienbildern
mit Untenansicht verfahrt Stanzioni unter den Neapolitanern am gewissen-
haftesten. An der Flachkuppel der Kapelle des heiligen Bruno zu S. Martino
in Neapel ist, trotz der griindlichen Untenansicht, das anbetende Aufwirts-
schweben des Heiligen, die Wolken von Putten und das Konzert der grosseren
Engel, ungemein schon und geistvoll gegeben.

An der Flachkuppel der zweiten Kapelle, rechts in S. Martino, hat
Stanzioni ganz im Sinne seiner Schule einen Stoff behandelt, dem er nicht
gewachsen war: «Christus in der Vorholle».

Domenico Finoglia, der bedeutendste Schiiler des Stanzioni, hat ein
noch stilles und wiirdiges Andachtsbild gemalt, S.Bruno, der die Ordensregel
empfingt, im Museum zu Neapel.

Mittelbare neapolitanische Nachfolger des Caravaggio sind: Mattia Pret,
genannt il Cavalier Calabrese (1613—1699), dann Andrea Vaccaro u. a. —
Das Kolorit des Calabrese hat nur den Werth einer d#usserlichen Farben-
bravour. Er gehorte zu den neapolitanischen Virtuosen der Schnellmalerei,
die iiberall umherreisten; so hat er auch Chor und Kuppel des Carmine zu
Modena mit seinen Improvisationen bedeckt. — In den Marterscenen leistet
der Calabrese das Mogliche an Naturalismus; betreflendes im Museum von
Neapel. — Im Querschiff von S. Pietro a Majalla zu Neapel hat er in flachen
‘Deckenbildern die Geschichte Papst Colestin’s V. und der heiligen Katharina
gemalt, mit Geist und Missigung. In dem Bilde der, von fackeltragenden,
blumenstreuenden, singenden Engeln auf Wolken, nach dem Sinai gebrachten
Leiche der Heiligen ebenda, erhebt sich sein Naturalismus zur Wiirde. In
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seinen alttestamentarischen Historien, wie in der «Riickkehr des verlorenen
Sohns» im Museum von Neapel, verlidsst der Calabrese ginzlich die biblische
Weise; er schildert den Vorgang nach dem Leben, als einen tiglich vor-
kommenden und verzeihlichen. — Im Genrebild war il Calabrese vielleicht
von den Niederlindern inspirirt, seine «Musik bei Tische» im Pal. Borghese
ist gut niederldndisch, ebenso sein «Concert» in ganzen Figuren im Pal.
Doria zu Rom.

Andrea Vaccaro entwickelt in den Andachtsbildern im Museum von
Neapel eine wiirdige Haltung, auch in seinem «Kindermord zu Bethlehem»
ebenda, weiss er sich zu missigen. Sein bestes Bild ist «die Kreuzigung» in
Trinita de’ Pellegrini zu Neapel.

Die Schiiler Spagnoletto’s, der Schlachtenmaler Aniello Falcone und der
in allen Gattungen schaffende Salvator Rosa (1615—1673), setzen die neapoli-
tanische Schule unter dem starken Einflusse der Niederlinder fort. Salvator
Rosa ist ein Romantiker, vor dem Wiedererscheinen der schulmissigen
Romantik, etwa wie Rembrandt. Er hat zuerst die Knalleffekte in die Kunst
eingefiihrt: Unerwartete Schatten und Lichtwirkungen, in der Landschaft ge-
fahrdrohende Klippen und wilde drohenden Wolkenbildungen. Oft hat Sal-
vator Rosa noch eine vortreffliche Farbengebung; er malt das wirmste Licht
und das klarste Helldunkel, wie in seiner «Verschworung des Catilina» im
Pal. Pitti, meist aber ist er fahl und dumpf im Kolorit. In der Auffassung
und Wiedergabe der heiligen Geschichten gehdrt Rosa zu den krassesten
Naturalisten. In seinem Bilde «Christus unter den Schriftgelehrten» im
Museum von Neapel malt er um den gottlichen Knaben herum das brutalste
Volk. Sein erwiihntes Genrebild, «die Verschworung des Catilina», giebt eine
ausgesuchte Gesellschaft bosartig gemeinen, aber vornehm kostiimirten Ge-
sindels. Sonst sind seine halben und ganzen Profanfiguren nur renommistisch
gemalte Dekorationsstiicke, wie die im Pal. Pitti, befindlichen: der «Poeta» und
der «Guerriero». — Seine «Hexe von Endor» im Louvre, ein vampyrartiges
Wesen, erleuchtet vom Feuer eines Dreifusses, mit dem gespensterhaft aus dem
Dunkel auftauchenden Schatten des herbeigerufenen Samuel, mit Saul und
seinen erschreckten Begleitern, ist von grauenhafter Wirkung.

Auch auf eine damals aufkommende Gattung der italienischen Malerei,
die Schlachtenmalerei, sind die Niederlinder nicht ohne Einfluss. Michel-
angelo Cerquozzi und Salvator Rosa haben hierin den Ton angegeben und
malen das Schlachtgewtihl mit dem Hauptnachdruck auf grosse Anordnung
nach Farben und Lichtmassen. Salvator Rosa hat sich hier in kenntlicher
Weise von der Amazonenschlacht des Rubens beinflussen lassen. Im Louvre,
ein Schlachtbild von Salv. Rosa, ohne historischen Anhalt, die Schlacht an
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sich, aber von einer fremdartigen und packenden Energie. Neben einem mar-
mornen Sdulenportikus fallen sich die Kavaliere mit unglaublich hitzigem Un-
gestiim an. Sie hauen, stechen und schlagen aufeinander los, mit einem ganzen
Arsenal antiker und barbarischer Waffen. Im Hintergrunde wendet sich ein
Theil der Reiter zur plstzlichen Flucht, tiber dem Ganzen schwebt ein diister
drohender Himmel. -— Eine grossere und eine kleinere Schlacht von S. Rosa
im Pal. Pitti, einiges im Pal. Corsini zu Florenz.

In der nach dem Vorbilde der Niederlinder in Italien gepflegten Land-
schaftsmalerei ist Salvator Rosa mehr als in einer anderen Gattung selbst-
schopferisch; er verdankt hierin anderen nur die Anregung und hohere tech-
nische Ausbildung. Er malt abendliche, oft zornig beleuchtete Felsgegenden
und schroffe Meeresbuchten, unheimlich staffirt, wie in einem seiner Bilder
im Pal. Colonna zu Rom. Dann erhebt er sich zu einer ruhig erhabenen,
durch bedeutende Formen und Stréme von Licht iiberwiltigenden Art, wie
in dem Bilde «la selva de’ filosofi« und den Geschichten des Diogenes, im Pal.
Pitti, der Predigt Johannis und der Taufe Christi im Pal. Guadagni zu Florenz.
Anderes von ihm, in den Paliisten Corsini und Capponi, sowie in den Uffizien.
Dazwischen, oder spiiter, malt er auch frechere Bravourstiicke, wie «la pace»
im Pal. Pitti und kalte, sorgfiltige, tiberftillte Marinen, ebenda. Eine besonders
phantastische Landschaft in der Brera zu Mailand, mit der gespenstischen
Leiche des heiligen Paulus Eremita. Eine andere Landschaft von ihm im
Louvre, hochst poetisch in dieser Art; stiirmischer Himmel, schwarzer
Wasserstrudel, halbentwurzelte Biume, zerrissene Felspartien und unheimliche
Staffage, aber im Ganzen etwas opernhaft. Ein mythologisches Bild Salvator
Rosa's, «Glaucus und Scylla» nach Ovids Metamorphosen, giebt Figur 171
wieder.

Von Aniello Falcone und Mico Spadaro, den neapolitanischen Nach-
ahmern des Salv. Rosa, eine Anzahl Schlacht- und Aufruhrscenen im Museum
von Neapel. — Von Salvator’s Schtiler in der Landschaftsmalerei, Bart. Torre-
giani, befinden sich Bilder im Pal. Doria zu Rom.

Ein Nachfolger Spagnoletto’s ist auch der bedeutendste sicilianische
Maler Pietro Novelli, genannt Morrealese (um 1660). Von ihm, «Donna
und Page», im Pal. Colonna zu Rom.

In Rom kreuzen sich nun alle Schattirungen der Schulen und ausserdem
kommen hier in der ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts verschiedene Neben-
gattungen der Malerei zur Entwickelung. Die Genre- und Schlachtenmalerei
wird bedeutend représentirt durch Michelangelo Cerquozzi (1602—1660),
den Schiiler des Arpino, und etwas spiter -durch den Niederlinder Pieter

van Laar, genannt Bamboccio. Die besten Arbeiten Cerquozzi's befinden
)
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sich im Auslande. Er ist, wie schon erwihnt, mit Salvator Rosa der Be-
grunder der italienischen Schlachtenmalerei.

Jaques Courtois, genannt Bourguignon (i1621—1671), Jesuit, war

Fig. 171. Salvator Rosa. Glaucus und Scylla,

der Schiiler des Cerquozzi, richtete sich aber gleichzeitig nach Salv. Rosa,
obgleich sein Kolorit meist reicher ist, als das des Letzteren. Er malt eben-
falls Schlachten, von denen zwei im Pal. Borghese, eine grosse im Pal. Pitti,
zwel grosse, wahrscheinlich historische Schlachtenbilder, und zwei kleinere in
den Uffizien, zwei im Pal. Capponi zu Florenz, und mehrere im Pal. Corsini
zu Florenz.
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Diese Gattung schlief aber bald wieder ein, weil es an historischem
Inhalt fehlte, und sich die, wenn auch prichtigen Episoden immer wieder-
holten, neben einem gedankenlosen Flickwerk. Das unkriegerische Italien
tiberliess die Nachfolge den Hollindern, van der Meulen und anderen,
und den Deutschen, bei welchen Rugendas sie neu und eigenthiimlich belebte.

Als Pfleger einer besonderen Spezialitiit, der Blumenmalerei, trat in Rom
Mario de’ Fiori auf (f 1673), ebenfalls in Nachahmung der Niederlinder.
Eine nur dekorativ gemeinte Blumenmalerei von ihm, im Spiegelkabinet des
Pal. Borghese.

Rom ist in dieser Zeit auch der Hauptsitz der von Pietro da Cortona
abgeleiteten, nur auf dekorative Zwecke ausgehenden Schnellmalerei; hierher
gehoren Gianfranc. Romanelli (f 1662), Cirro Ferri (f 1689), Filippo Lauri
(T 1604) u. a. m.

Die genuesischen Maler dieser Epoche folgen auch jetzt, wie friher
schon, den anderen Schulen nach. Domenico Fiasella, genannt Sarzana
(T 1669), gleicht mehr dem Guercino. — Bernardo Strozzi, genannt il
capucino genovese (1581—1644), ist hochbertichtigt unter den Nachfolgern des
Caravaggio. — Benedetto Castiglione (1616—1670) ist ein gewissenloser
Cortonist und kultivirt daneben als Nachahmer der Niederlinder das Thier-
stiick, ohne recht deutliche Absicht. Derartige, zum Theil lebensgrosse
Dekorationsbilder von ihm, im Pal. Colonna zu Rom und in den Uffizien. —
Vom Capucino ist eine Scene nach der Auferstthung mit dem heiligen
Thomas, im Pal. Brignola in Genua, mit roher Verdeutlichung behandelt.
Seine Susanna, im Pal. Spinola ebenda, gehort zu den profanirten Figuren
aus dem alttestamentarischem Kreise; das Biblische ist hier nur Vorwand.
Auch im Geurebild greift der Capucino zu den gewdhnlichsten Stoffen mit
Vorliebe; er malt etwa eine Kochin mit Gefligel, wie im Pal. Brignola zu
Genua.

Als eine der hochcharakteristischsten Aecusserungen der Malerei dieser
Zeit muss aber die, hauptsichlich in Rom, entwickelte Gewdlbmalerei ange-
schen werden, welche im Verfolg der durch die Leistungen Correggio’s tiblich
gewordene Glorienmalerei nun die ganze Fliche der Gewdlbe einnimmt, in
der Regel ohne weitere Theilung. Diese Art fand bereits in Pietro da Cortona
cinen fruchtbaren Vertreter; aber erst Pater Andrea Pozzo, geboren 1642
zu Trient, gestorben 1709, crfand fiir die Gestalten dieser Malerei einen neuen
Raum als Einfassung und bequemen Aufenthaltsort, welcher gleichsam eine
Fortsetzung der Architektur der Kirche bildete. In der Regel gab er eine
moglichst prichtige Hofhalle wieder, tiber welcher man den Himmel und die

schwebenden Glorien sicht. Um dies tiuschend darstellen zu kénnen, war
Ese IL 4
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eine grosse Meisterschaft in der Perspektive néthig, die Pozzo auch in erstaun-
lichem Masse besass. Pozzo ist in allen Stiicken der berithmteste dieser
Kiinstler; er brachte zuerst seine Glorien und Apotheosen, in mitten von
grossen perspektivischen Kompositionen, verbunden mit Skulpturen, Stuckos,
Vergoldungen, Bronzen, kostbaren und farbigen Marmorarbeiten, in ein zu-
sammenhingendes Dekorationssystem. In diesem engeren dekorativen Sinne

darf man Pozzo's System wohl mit Recht als Inbegriff des «Jesuitenstils» be-

Fig. 172. Pozzo. Kuppelmalerei der Altarnische in San Ignazio zu Rom.

zeichnen, weil dasselbe charakteristisch ftir die Kirchen der Gesellschaft Jesu
ist und zuweilen cinen betrichtlichen Theil des Schmucks dieser Gebiude
bildet.

Pozzo fullte Kirchengew®dlbe aller Art mit Glorien, Paradiesen, Assunten
und Visionen; und ausser diesen schavebenden, stets in Untensicht gegebenen
Gruppen und Gestalten, setzt sich bei ihm am unteren Rande, auf Balustraden
und Absitzen, ein Volk von anderen Gestalten an, deren irdisches Lokal die
prichtigen, perspektivisch gemalten Hallen sind. Der Ausdruck der Innerlich-
keit, die Erhabenheit der kirchlichen Stimmung, muss unter diesem viel-
seitigen Reichthum leiden und nach dieser Seite bleibt das Vorbild Correggio’s
entschieden unerreicht. — Die Deckengemilde der Kirche del Gesu in Rom
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sowie die des Schifls und des Chors der Kirche S. Ignazio daselbst, werden zu
seinen Hauptleistungen geziihlt; besonders die letztgenannten sind uniibertroffen
geblicben (Fig. 172.) Er selbst bleibt in seinen Gewodlbmalereien in S. Barto-
lommeo zu Modena dagegen zuriick. Andere Male begniigt sich Pozzo mit

der blossen perspektivisch gemalten Architektur, wie in der Scheinkuppel der

Fig. 173. Pozzo. Gemalte Kuppel im Collegio romano zu Rom.

Badia zu Arezzo im Saal der Pinakothek zu Bologna und in der Kuppel des
Collegio romano zu Rom (Fig. 173). — Gleichzeitig mit Pozzo lieferten
Haffner und Colonna in Italien die gemalten Architekturen der Deckenbilder.

Noch ein neapolitanischer Nachahmer der Manier des Pietro da Cortona ist
Luca Giordano (1632—1705), mittelbarer Schiiler des Caravaggio, und einer
der grossten Schnellmaler. Im Tesoro, zu S. Martino in Neapel, hat er die
Geschichten der Judith und der ehernen Schlange binnen achtundvierzig

*

4
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Stunden an das Gewdlbe gemalt. Sein heiliger Franz Xaver, der die Wilden
tauft, im Museum zu Neapel, ist in drei Tégen vollendet. Immerhin ist sein
von Paolo Veronese ausgehendes Kolorit noch von wahrer Frische und mit-
unter beneidenswerth. Er verleiht seinen, ohne sicheren Kontur, ohne Auswahl in
Formen und Motiven, mit einer gewissen Liederlichkeit gemalten Figuren,
doch einen grossen Reiz und anscheinende Lebenswahrheit. Giordano’s
grosses Fresko iiber dem Portal der Gerolimini, S. Filippo zu Neapel, «die
Vertreibung der Kaufer und Verkiufer aus dem Tempel», ist mit einem Auf-
wand von stdlicher Handgreiflichkeit gemalt; wie denn ein derber Naturalis-
mus bei allen diesen Spiiteren erkennbar ist. — Aber Luca bringt auch dem
Zeitalter der Glorien und Visionen, deren Vorbild Correggio’s Domkuppel in
Parma war, den Untenansichten, Wolkenrdumen und den darin wie in einer
wirklichen Welt verkehrenden Engelschaaren, seinen Zoll. In seiner Madonna
del rosario, im Museum von Neapel, stellt er die Madonna schwebend auf
Wolken, unter ecinem von Engeln getragenen Baldachin vor, withrend vorn
S. Dominicus, S. Chiara und andere Andichtige ihrer harren. Es ist eine
himmlische Prozession, ins volksthiimlich Neapolitanische tibertragen. — Auch
in der Ausweitung der Allegorie ist Luca ein echter Nachfolger des Pietro
da Cortona. Sein Platond in der Gallerie des Pal. Riccardi in Florenz zeigt,
wie Cardinal Leopold, Prinz Cosimo und andere, als Lichtgottheiten aus den
Wolken daher geritten kommen; ringsum ist der ganze Olymp vertheilt.

Es herrschte damals eine unglaubliche Lust an grossen gemalten Riumen,
das Verlangen nach solchen war allgemein, und die Maler konnten sich nicht
genug thun, um die kolossalsten Vorwiirfe zu bewiltigen. Die Absicht blieb
immer auf eine bis aufs Aeusserste getriebene perspektivische Wirkung ge-
richtet. Die grosste Schwierigkeit blieb die Darstellung des Lichts. Es
galt, neben den Fenstern, mit der Helligkeit des Bildes auszukommen, und
mindestens den Grad des Tageslichts, wenn nicht gar den Glanz des Paradieses,
zu erreichen. Man musste deshalb die Fenster verstecken und die Beleuchtung
nur auf das bemalte Gewdlbe wirken lassen. Der jiingere Bibiena, der Bau-
meister von S. Antonio in Parma um 1714, half sich dadurch, dass er im
Langhause zwei Gewdlbe tber einander baute und dem oberen starkes Seiten-
licht gab. Im unteren Gewdlbe liess er eine Menge Oefinungen, durch welche
man die im Himmel schwebenden Personen hell beleuchtet erblickte.

Die spiiteren Venetianer, wenn sich auch einzelne Talente an dem Vor-
bilde Paolo Veronese's stiirken, gehen ebenfalls zur Weise Pietro da Cortona’s
und Pozzo’s tiber. Von Fumiani (f 1716) ist die ungeheure Deckenmalerei
in S. Pantaleone merkwiirdig, welche nicht mehr aus vielen eingerahmten

Bildern, sondern aus einer grossen Komposition, mit perspektivischer Anord-
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nung in Pozzo’s Art besteht; tibrigens doch nicht al fresco, sondern auf auf-
genagelten Tuchflichen gemalt ist: die Thaten und die Glorie S. Pantaleons
enthaltend. — Pietro Libri hingt in den Formen schon sehr von Pietro da
Cortona ab. Sein Schiiler war Carlo l.otti, eigentlich l.oth aus Miinchen
(T 1608). Von den Geschichten der heiligen Anverwandten werden jetzt vorzugs-
weise nur die pathetischen, besonders die Sterbebetten behandelt; so der Tod
des heiligen Joseph von Lotti in der Kapelle Feroni der Anunziata zu Florenz., —
In der venetianischen Deckenmalerei werden die, bis dahin noch tiblichen, mit
einem System von Einzelgemiilden iiberzogenen Flachdecken, welche besonders
als Oelgemiilde dunkel und schwer erscheinen, ganz von der frohlichen Klar-
heit des Fresko verdringt. Als endlich Giov. Batt. Tiepolo (f 1770) in
Vénedig die Glorienmalerei in Fresko einfiihrte, ging er noch tiber alles Be-
kannte hinaus. Tiepolo ist ein Nachfolger Paolo Veronese's, allerdings meist
Schnellmaler, mitunter aber noch ansprechend. Im Kolorit hat er cinen
hellen Silberton. In seinen hellfarbigen Bildern treibt er die Untenansicht
vielleicht am weitesten; so dass Fusssohlen und Nasenlcher zu charakteristischen
Theilen seiner Gestalten werden. Eine Assunta an der Decke von S. M. della
pietd, an der Riva in Venedig; die Glorie des heiligen Dominicus in S. S.
Giov. e Paolo, letzte Kapelle rechts. Tiepolo hat in Deutschland mehr gemalt
als in Italien; aber in allen seinen Malereien folgt er den Spuren Pozzo’s. —

Die erstaunlichsten Excesse beginnen tiberhaupt erst mit dem 18. Jahr-
hundert. In der Absicht das Raumverhiltniss der Schwebegruppen recht
deutlich zu versinnlichen, liess man Arme, Beine und Gewinder einzelner
Figuren tiber den gegebenen Rahmen hervorragen und stellte dieselben meist
durch ausgeschnittene Blechstticke her. Mitunter sind sogar einzelne Engelchen
und allegorische Personen ganz aus dem Rahmen herausgeschwebt, wie es in
S. Ambrogio in Genua vorkommt.

Die letzte romische Malerschule griindete, um die Mitte des 17. Jahr-
hunderts, Andrea Sacchi (1600 — 1661). Er hat ein kriftigeres und griind-
licheres Kolorit, als Pietro da Cortona; und wenn auch in seinen Bildern
das Pathos vorherrscht und mit Vorliebe die Sterbebetten behandelt werden,
wie in seinem «Tod der heiligen Anna» in S. Carlo ai catinari zu Rom, linker
Altar; so hat er doch noch ruhige, feierliche Andachtsbilder gemalt, wie sein
S. Romuald mit den Monchen, in der Gallerie des Vatikans. Eine Messe des
heiligen Gregor, ebenfalls von ihm, in der vatikanischen Gallerie.

Carlo Maratta (1625—1713), der bedeutendste Schiiler des Sacchi,
ist noch ein grosser Zeichner, gewissenhaft in den Formen, aber ohne
individuelle Begeisterung, wenn auch geistreich und geschickt. Einzelne
Apostelfiguren von ihm, in den oberen Zimmern des Pal. Barberini zu Rom,
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eine Assunta mit den vier Kirchenlehrern in S. M. del popolo zweite Kapelle
rechts. Im Kolorit ist Maratta matt, und mitunter, wie in der «Pittura» im
Pal. Corsini, oder in seiner «Madonna mit dem schlafenden Kinde» im Pal.
Doria, giebt er den Guido Reni wieder. Auch in den damals tiblichen Mar-
tyrien hat Maratta etwas geleistet; seine Marter des heiligen Blasius in S. M.
di Carignano zu Genua, erster Altar rechts, hélt sich an die ausschweitendsten
Vorbilder des Domenichino. Maratta’s Madonnen folgen der ceremoniellen
Auffassung der Zeit, wie in dem Ovalbilde im Pal. Corsini zu Rom. Hier
hat die Madonna etwas zu schelten, so dass die musizirenden Engel sich nur
ganz schiichtern, in Erwartung ihrer Befehle, bei Seite halten und der kleine
Johannes sich nur ebenso schiichtern herbeiwagt. Dies vornehme zuriick-
haltende Wesen, das hier den heiligen Personen zugetraut wird, findet seine
Parallele in den damaligen Ansichten iiber den geistlichen Stand.

Uebrigens bleibt Rom der Hauptsitz der, von Pietro da Cortona ab-
geleiteten, nur noch dekorirenden Schnellmalerei. Der Florentiner Bened.
Luti (f 1724) gehort zu diesen Meistern. Ein Plafond von ihm, im Pal. Colonna
in Rom, zur Verherrlichung Papst Martin’s V. — Unmittelbar auf Maratta
folgen noch ein paar Maler, die in der Formgebung nahezu so gewissenhaft
als er sind, man lernt sie im Pal. Corsini zu Rom kennen: die Muratorit,
Ghezzi, Zoboli und den angenehmsten der Cortonisten, Donato Creti. Ganze
Kirchen, wie S. Gregorio, S. S. Apostoli, sind mit den leidlich gewissenhaften
Bildern eines Constanzi, Gauli, des schon genannten Luti u. A. gefiillt. — Von
Gauli, dem Nachahmer des Pozzo, das Deckenfresko im Hauptschiff des Gesu
in Rom, mit besonders geschickten Farben und Verkiirzungen. Er will mit
allen Mitteln glauben machen, dass seine Heerschaaren aus dem Empyreum
gegen den Hochaltar heran schweben. Die Oelskizze zu diesem Bilde be-
findet sich im Pal. Spada. — Von Constanzi ist das Deckenfresko in S. Gre-
gorio gemalt.

Bemerkenswerther Weise fillt die hochste Bliithe der rémischen Mosaik-
technik, welche doch gewissermassen nur neben einer griindlichen Oelmalerei
denkbar scheint, gerade in diese Zeit. Die Altarbldtter in St. Peter, mosaizirt
unter der Leitung der Christofaris, entstehen in den ersten Jahrzehnten des
18. Jahrhunderts. Allein diese spite, mehr lokale als allgemeine Besserung,
ist ein rein #Husserliches Resultat akademischen Fleisses; ein neuer geistiger
Gehalt, eine tiefere Anschauung der darzustellenden Gegenstinde ist damit
nicht mehr verbunden.

Der Romer Pompeo Battoni (1708—1717), Zeitgenosse und Rivale des
Raphael Mengs, bildet selbst schon den Uebergang zu einem strengeren Stile.
Von ihm, der Sturz des Zauberers Simon in S. Maria degli Angeli in Rom,
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bei welchem wieder etwas individuelles Leben zu spiiren ist, wenn auch ohne
tieferen Sinn.

Die ehemals berithmte bolognesische Malerschule, die Schute der Caracci,
geht gegen 1700 ebenfalls in das damals allgemeine Niveau hiniiber. Cavaliere
Carlo Cignani (1628 — 1719) und Pasinelli sind die letzten Vertreter. Cignani
zeigt noch mitunter den echten von Michelangelo’s Sistina abgeleiteten Deko-
rationsstil, wie in seinen bertthmten acht Putten, je zwei mit einem Medaillon
tiber den Thiiren von S. Michele in bosco zu Bologna, zu erkennen ist.
Ein Altarbild von ihm, in S. Lucia zu Bologna, Christus als Kind vor der
Madonna stehend, den Johannes und die heilige Teresa mit Krinzen beloh-
nend, Ubertrigt schon in etwas gesuchter Weise die Handlung auf das
Christuskind.

Von spiteren Venetianern sind noch zu nennen: als Nachahmer des
Paolo Veronese, Marco Ricci (1 1729) und als Nachfolger des Giordano, Paclo
de Matteis (f 1729). — Pietro Longhi (1702 — 1762) malt Genrebilder aus dem
vornehmen Leben, etwas satyrisch gefirbt. Ein Bild von ihm, «die Toilette
einer grossen Dame», in der Akademie zu Venedig.

In der neapolitanischen Schule tritt, von Luca Giordano an, eine Ver-
flachung ein, welche dann mit Giac. del Po, Solimena (} 1747), Conca (f1764)
Franc. de Mura, Bonito u. A. in blosse Dekorationsmalerei ausmiindet, wenn
auch meist mit bltihendem Kolorit. Von Solimena, die Fresken der Sakri-
steien von S. Paolo und S. Domenico maggiore, und eine grosse Geschichte des
Heliodor innen, iiber dem Portal del Gesu nuovo. Von Conca, ein grosses
Mittelbild der Decke in S. Chiara, David vor der Bundeslade tanzend. Ein
grosses Deckenbild in S. Chiara von Franc. de Mura u. s. w. — Beim Ver-
kommen der Lokalschulen in Italien reisten vorziiglich diese Neapolitaner als
Virtuosen der Schnellmalerei herum und drangen auch in Toskana ein. So
hat Conca im Hospital della Scala zu Siena die Chornische mit der Geschichte
des Teiches von Bethesda ganz stattlich ausgemait.

Der Cerimonienmalerei huldigt auch Giac. del Po in seiner «Ruhe auf
der Flucht nach Aegypten», im rechten Querschiff von S. Teresa in Neapel
Die Scene ereignet sich auf einer Nilinsel, Joseph wacht auf, es ist eben
himmlische Audienz, die Madonna spricht mit cinem Engel, der einen Nachen
anbietet, und iberlisst unterdess das Jesuskind der Bewunderung und An-
betung zahlreicher Engel verschiedenen Ranges, von denen die dlteren die
jlingeren meistern.

Als aufkommende Nebengattung der Malerei ist noch die Architektur-
malerei zu erwidhnen. Giov. Paolo Panini in Rom (f 1764) malt sehr fleissig
durchgeftihrte Bilder dieser Art, einige im Pal. Corsini; aber sie geben nur
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immer einzeine Strahlen des Lichts, das sich in Gaspero Poussin und Claude

Lorrain so michtig gesammelt hatte.

d) Dekoration und Kunstgewerbe.

Das Streben nach dekorativer Gesammtwirkung, das hierdurch bedingte
undefinirbare Ineinanderspielen aller Kunstzweige, war das hauptsichlichste
Merkmal dieser Zeit und musste desshalb schon iweiter oben mehrfach Er-
wihnung finden. Im Grunde genommen ist die Richtung der gesammten
Kunstiibung der Epoche eine dekorative, aber innerlich einheitliche; denn wo
die Architektur mit ihren malerischen Bestrebungen aufhort, setzt die Skulptur
dieselben fort und geht oft untrennbar in die Malerei selbst iiber. Aber dic
Austibung dieser alle Kunstzweige verbindenden Dekorationskunst verlangt
eine ganz universelle Begabung der schaffenden Kiinstler, wenn die auf
[llusion und grossartigste Wirkung gchende Absicht erreicht werden soll; und
diese Vielseitigkeit des Konnens haben die Hauptvertreter dieser Richtung
auch jedenfalls besessen.

Einer dieser Maler~Architekten ist der schon genannte Pietro da Cor-
tona (1596—166g). Seine bertthmten, weiter oben geschilderten Malwerke,
im Hauptsaal des Pal. Barberini in Rom und in den Silen des Pal. Pitti in
Florenz, treten in eine innige Ver'bindung mit den ebenfalls von ihm erfundenen
ornamentalen und figiirlichen Stucko’s, und bilden ecin dekoratives Ganzes von
neuer, eigenthiimlich schoner Wirkung. Unter vielen architektonischen deko-
rativen Einzelwerken des Pietro da Cortona mag noch der Altar des heiligen
Franciscus Xaverius in der Kirche del Gesu in Rom Erwihnung finden: Ein
Marmor- und Bronzebau, #hnlich dem Ignatius-Altar derselben Kirche von
Pozzo, wenn auch minder reich. In der Mitte des durchschnittenen Giebels
befindet sich die Apotheose des grossen Missionars Indiens.

In Regeln gebracht hat diese Dekorationsmanier, der, auf allen Gebieten
der Kunst, aber hauptsiichlich als Maler thitige Andrea Pozzo (1642—1709)
durch sein grosses Werk: Perspectiva pictorum et architectorum, Roma 1723,
zwel Binde in Folio mit 220 Kupfertafeln. Pozzo’s Art der Verbindung von
gemalten Glorien und Apotheosen, mit grossen perspektivischen Hallenbauten,
mit Skulpturen, Stucko’s, Vergoldungen, Bronzen, kostbaren und farbigen
Marmorarten, wurde oben als «Jesuitenstil» bezeichnet; blieb aber durchaus
nicht auf die Kirchen des Ordens beschrinkt. Ein glinzender Reichthum der
Dekoration wurde ganz allgemein durch das malerische Grundprinzip des
Barockstils hervorgerufen; und wenn diese prunkvolle Manier dem rein kirch-
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lichen Ausdrucke Schaden brachte, so eignete sie sich umsomehr fiir die
innere Ausstattung fiirstlicher Palidste und fand auch auf diesem Gebiete viel-
fache Verwendung, wie zahllose Beispiele in ganz Europa bezeugen. — Selbst
der berithmte Prachtstil Lepautre’s, unter Ludwig XIV., beruht in den Haupt-
motiven auf der Nachfolge Pozzo’s. —

Allerdings werden ztiniichst in den Kirchen und namentlich in Jesuiten-
kirchen, die kostbarsten Inkrustationen mit Marmoren aller Farben, mit Jaspis,
Lapis Lazuli u. s. w. ausgeftihrt, um dem miichtigen Drange nach durch-
gehender polychromischer Wirkung zu geniigen. Im Gest in Rom werden
die Pilaster mit dem kostbarsten gelben Marmor belegt. In S. Ambrogio in
Genua werden Inkrustationen ausgefiihrt, welche man als typisch ansehen
kann. Hier sind die Pilaster der Hauptordnung unten roth und weiss, oben
schwarz  und weiss gestreift, Kapitile und Gesimse bleiben weiss,
nur der Fries st schwarz mit weissen Ornamenten. — Besonders
in den zahlreich erbauten Kapellen konnte man sich des Reich-
thums nicht genug thun; das Innere derselben wurde, wenn irgend moglich,
mit den kostbarsten Marmorarten ganz iiberzogen und noch mit vergoldeten
Bronzereliefs ausgestattet. Man liebte es, im tberschwiinglichen Streben nach
dem Stimmungsvollen, sogar die Trauer in Passionskapellen durch dunkle
Marmorarten auszudriicken. — Die dem Auge niichsten Theile wurden durch
Mosaikzierrathen ausgezeichnet. — Wenn man die echten Stoffe nicht hatte,
ahmte man sie mindestens in Stuckmarmor nach.

Zu einer so reichen Polychromie passte nur noch eine stark modellirte
Plastik, deshalb setzte der spite Barockstil grosse allegorische Figuren in die
Bogenzwickel, ganz ohne Riicksicht auf den architektonisch gegebenen Raum;
schliesslich wurden auch noch Gesimse und Giebel mit Figuren besetzt. Die
schon geschilderte Gewdlbmalerei beschloss dann wiirdig das in seiner Art
harmonische, im héchsten Grade den Sinnen schmeichelnde Werk.

In der Kirche del Gesu zu Rom errichtete Pozzo, wie erwihnt,
den Ignatiusaltar, eines der reichsten und kostbarsten Werke (Fig. 174). Auf
einem Marmorunterbau erheben sich zwei Paar romisch-korinthischer S#ulen,
mit einem vielfach verkrépftem Gebilk, nebst durchschnittenem Fronton be-
kront.  In letzterem eine plastische Gruppe der heiligen Dreifaltigkeit, auf
Wolken. Die Sdulenschiifte sind mit Lapis-Lazuli bedeckt, Kapitile und Basen
in vergoldeter Bronze gebildet, das Figiirliche aus weissem Marmor. Innerhalb
der Saulenarchitektur befindet sich eine mit kostbarem Marmor bekleidete
Nische, ehemals mit der silbernen Statue des Heiligen (Qu. Gailhabaud,
Heft 74 und 75).

In der Kirche S. Ignazio zu Rom sind an den Enden des Querschiffs
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Fig. 174. Pozzo. Altar des heiligen Ignatius zu Rom.
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zwei dhnliche, luxuritse Altiire aus kostbarem Marmor und vergoldeter Bronze
gebildet (Qu. Gailhabaud, Heft 74 und 75).
Die Arbeiten der Kunststecher in der spiiteren Barockzeit stehen zunichst

allgemein und besonders auch in Italien unter dem Einflusse der Niederlinder

Fig. 175. Stephano della Bella. Cartousche.

und wiederholen, das als «Stil Rubens» bekannte. schwerfillige, breite Cartou-
schen- und Rankenwerk, wie dies z. B. bei Agostino Mitelli, Maler und Kunst-
stecher (160g—1660) zu bemerken. Bald aber beginnt der Einfluss der franzo-
sischen Klassik, des Ornamentgenres Lepautre: Bei Stephano della Bella, Maler
und Kunststecher, geboren zu Florenz 1610, stirbt daselbst 1664, ist dies am friihe-
sten der Fall und gewissermassen selbstverstindlich, denn er arbeitete in seinen

besten Jahren von 1640—50 in Paris (Fig. 175). Franc. Bedeschinus um 1688,
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arbeitet ebenfalls im Genre Lepautre (Fig. 176). Die Stiche nach den Zeich-
nungen des Kutschenmachers Cirro Ferri in Rom, um 1691, zeigen ein schwer-
filliges, krauses Blattwerk, mit einem Ucbergang zum Muschelwesen. — Die
Kompositionen von Paolo Cecconi in Venedig am Ende des 17. Jahrhunderts
zeigen ein Barock, das nicht mehr weit ab ist von dem franzosischen Roccoco.

Am Anfang des 18. Jahrhunderts wird dic Ornamentik Italiens ganz
franzosisch, im Sinne der Klassik Louis XIV; Akanthusranken und Blattwerk
werden wieder verschwenderisch angewendet. Die Hauptvertretér dieser, dem
damals allgemein europiischen Niveau entsprechenden Kunstrichtung sind die
Bibiena’s. Ferdinand Galli Bibiena (1657—1743) aus Boiogna giebt Interieurs,
Fagaden, Plafonds, Theaterdekorationen, Katafalke u. s. w.; alles in einem

Fig. 176. Bedeschinus. Ornamentfillung.

malerisch tibertriebenen Stile Louis XIV. Der Sohn des Vorigen, Joseph
Galli Bibiena, Maler und Architekt, geb‘oren zu Parma, gestorben 1756, folgt der
Manier seines Vaters und ist besonders durch den Reichthum seiner perspek-
tivisch dargestellten, theatralisch wirkenden Interieurs bemerkenswerth. —
Giov. Batt. Grondoni aus Genua arbeitet in Briissel, um 1715, und liefert
Vorlagen fiir Goldschmiede und Juweliere. — Lorenzo Zucchi, Kunststecher,
geboren 1704 in Venedig, stirbt 1779 in Dresden, komponirt seine Ornamente
ganz im Stile Louis XIV.

Die kunstgewerblichen Leistungen dieser Zeit sind bedeutend, schon
wegen des tberall beliebten Reichthums der inneren Ausstattung der Gebidude,
aber sie werden von dem allgemeinen Dekorationsstil gewissermassen auf-
gezehrt und verlieren ihre Einzelbedeutung. Damit schwindet auch das be-
sondere Interesse an dem Namen des Verfertigers, der sich kaum mehr wie
frither zu einer selbststindigen Bedeutung aufschwingen konnte. Wer méchte
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die Namen der vielen geschickten Dekorationsmaler und Stuckateure dieser
Zeit aufzdhlen, wenn sie auch bekannt wiren? Ihr Ruhm und Verdienst geht
unbeachtet in den Ruhm des Hauptmeisters auf, der auch mehr als sonst die

geistige Erfindung aller einzelnen Theile aut sich konzentrirte.

c) Kunstlitteratur.

Die archiologische Forschung beginnt ihre Kreise immer weiter zu
ziehen. War es frither, in der Hauptsache, nur die rémische Antike, welche
gemessen, aufgenommen und beschrieben wurde, so tritt jetzt die griechische,
etruskische, altchristliche und mittelalterliche Vorzeit mit dhnlichen Anspriichen
auf Beachtung heran. Indess sind es doch nur die Aufnahmen der rémischen
Antike, welche direkt auf die Stilgebung der Barockzeit wirken. Werke tiber
romische Antike sind: Montano, (Jean Baptiste), mailiindischer Bildhauer, geb.
1534, stirbt in Rom 1621, Architettura con diversii ornamenti cavati dall’ antico.
Calisto Ferrante exc. Rome 1636; — derselbe, Sielta di varii Tempieti antichi.
Soria exc. 1624; — derselbe, Raccoltd de Tempii et Sepolcri designati d’all
antico, etc. Calisto Ferrente Romano exc. 1638; — Bartoli, Sepolcri antiqui.
Rom 1699. Fol. Mit Kupfern; — Crochiante, Istoria della chiesa di Tivoli;
— Marzi, Historia, tiburtina; — Stefano, Cabral et Fausto de Re, delle ville
et de piu notabili monument della citta et de territorio di Tivoli; — Maftei,
Antiquitates Galliae Ep. XXV. Verona 1734. 4; — Vasi, M. della magnificenze
di Roma antica ¢ moderna. Rom 1747 — 61. Fol. Mit Kupfern; — Carlo
Fontana, 'Amfiteatro Flavio descritto e delineato 1725. Fol. Mit Kupfern; —
Maffei, F. S., degli Amfiteatri. Verona 1728. Fol. Mit Kupfern; — Bianchini,
Fr. Circi maximi et Imperatorum romanorum Ichnographia. Rom 1726,

Ueber etruskische Alterthiimer schreiben: Dempster, Etruria regalis etc.
Florenz 1723—24. 2 Vol. Fol. Mit Kupfern; — Gori, Museum etruscum.
Florenz 1737. 3 Vol. Fol. Mit Kupfern.

Das altgriechische taucht in der italienischen Kunstlitteratur zuerst auf,
mit Franelli’s, Fr., Atene attica. Venezia 1707. 4°.

Ueber Altchristliches, besonders romisches und ravennatisches, kommt
mehreres zur Herausgabe: Fabre, Girolamo, le sagre memorie di Ravenna
antica. Venetia 1664, in 4°; — derselbe, Ravenna ricercata, novero compendio
istorico delle cose piu notabili dell’ antica cittd di Ravenna ore disoccupate.
Bologna 1678. 8; — Ciampini, J., Vetera monimenta etc. Romae 16go. Fol.
Mit Kupfern; — derselbe, De sacris aedificicis a Contantino magno constructis,
Rom 1693. Fol. Mit Tafeln; — De S. Clemente papa et martyre ciusque
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basilica in urbe Roma, auctore Ph. Rondinino, Taventino. Romac 1706. 4.
Mit Tafeln; — Anastasii Bibliothecarii, Vitae romanorum pontificum a beato
Petro ad Nicolaum I, Romae 17:18. 4 Bd. in Fol.; — Storia della Basilika
diaconale, collegiata ¢ parochiale di S. Maria in Cosmedin, Roma 1715, —
Dello stato della chiesa di S. Maria in Cosmedin. Roma 17109.

Das Mittelalter ist nur gering vertreten mit: Francisc. Mariae Angeli,
Collis paradisi amoenitas, seu S. conventus assinensis historia. 1704;
Antonio Visentini. Urbis Venetiarum prospectus celebriores ex Antonii Canal
tabulis XXXVIIL. expressi. Venedig 1742. Fol.; — Ciampini, Vetera monu-
menta. Rom 1747. Fol. Mit Kupfern.

Ueber die Schopfungen der ilteren Renaissance handeln: Chattard, Nuova
descrizione del Vaticano e della basilica di S. Pietro. Rom 1667. 12; — Gale-
struzzi (Giov. Battista), Maler und Kunststecher, geboren 1618 zu Florenz, arbeitet
in Rom; Trotti di Polidoro designati dall’ originale in Roma, intagliati da
Giovanni, Battista Galestruzzi Fiorentino 1658; — Costaguti, Architettura della
basilica di S. Pietro in Vaticano, opera di Bramante Lazzari. Rom 1684.
Fol. Mit Kupfern; — Fontana, C., Il tempio Vaticano e sua origine, Rom
1604. 2 Vol Fol. Mit Kupfern; — Rossi, Insignium Romae templorum pro-
spectus. Rom 1684. Fol. Mit Kupfern; — Bonani, Ph., Numismata sum-
morum Pontificium templi Vaticani fabricam indicantia. Rom 1696. Mit
Kupfern, dabei die Entwiirfe zur St. Petersbasilika; — derselbe, Templi Va-
ticani historia. Rom 1715, Fol. Mit Kupfern;‘—— Sgrilli, B. S., Descrizione
e studij dell’ insegne fabbrica di S. Maria del Fiore Metropolitana Fiorentina.
Florenz 1733. Fol. Mit Tafeln.

Die neue Zeit kuindigt sich durch eine Anzahl Lehrbticher an, von denen
die des Pozzo die weitaus am wichtigsten sind. Pozzo, Pater Andrea, Maler
und Dekorator, geboren zu Trient 1642, stirbt 1709, schrieb sich lateinisch
Putei oder Puteus, im franzosischen du Puis. — Von ihm: Perspectiva pic-
torum et architectorum Andreae Putei e societate Jesu. Rome 1761. Ex
typographia Joannis Zempel. Die erste Ausgabe erschien bereits 1693, die
zweite 1700, mehrere andere bis 1761. Das Buch hat zwei Binde, der erste
enthilt aut hundert Tafeln die Elemente der Perspektive mit Text, die letzte
Tafel giebt das Gewdlbe der Kirche S. Ignazio. Der zweite Band, Rome 1737
ex typographia de Rubeis, enthilt Architekturdetails, perspektivisch dar-
gestellt auf 120 Tafeln. — Bibiena (Ferdinando Galli), L'Architettura civile
preparata su la Geometria et ridotta alla prospettive ectc. Parma 1721. Mit
Kupfern; derselbe, Vari opere di Prospettiva inventate da Ferdinando Galli
do. il Bibiena Bolognese, pittore et architetto etc.; — Bibiena, Joseph Galli,
Architettura ed Prospettiva dedicate alle maesta di Carlo Sesto, Imperator de
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Romani. Da Giuseppe Galli Bibicna, inventore delle medesime. Augusta,
sotte la direczione di Andrea Pfeftel. 1740; — derselbe, Direczioni A’Giovani
studenti nel disegno dell’ architettura civile etc. Bologna 1731; — derselbe,
Direczione della Prospectivi teorica etc. Bologna 1732.

Der zahlreiche Rest der Publikationen kommt auf die Erfindungen und
Ausfithrungen der zeitgendssischen Kiinstler: Pietro Berettini da Cortona,
Stiche nach seinen Werken in 3 Binden, befinden sich in der Bibliothek von
Paris;— Francini, Alessandro, Architekt, arbeitet im Anfange'des 17. Jahrhunderts
in Rom, spiter in Frankreich im Dienste Louis XIII., Livre d’architecture conte-
nant plusieures Portiques de différents inventions sur les cinq ordres de co-
lonnes, par Alexandre Francine. Paris 1631; — Opera del Caval. Francesco
Borromino etc. In Roma 1720. Data in luce da Sabastiano Giannini. 2 Vol.
Mit 111 Kupfern. — Seb. Giannini war der Neffe Borromini’s. — In der Biblio-
thek zu Paris, Oeuvres de Laurent Bernini, 1 Band, mit Abbildungen seiner
Papstgriber, der Kolonnaden von St. Peter, des Altars von St. Peter, seiner
Fontdnen u. a.; — Orlandini (Giovanni), II bellesimo libro di grotis moderno
stampato P. Giovani Orlandi Romano, in Napoli, anno 1637; — Parasacchi,
Recolta della principale Fontane delle Citta di Roma, 1637; — Mitelli, Agos-
tino, unter anderen Arbeiten, Disegni et Abozzi di Agostino Mitelli intagliati
da figliulo di lui Giuseppe Maria Mitelli; — derselbe, Freggi dell’ architettura etc.
In Bologna 1645. Mit 24 Tafeln; — Stefano della Bella, Verschiedenes, Car-
touschen, Architekturen, Portrits, Landschaften, Vasen, Theaterdekorationen,
Katafalke etc., die Arbeiten von ihm erscheinen um 1646; — Scoppa, Horatius,
Recueil d'orféverie par etc. Neapel 1643; — Radi (Bernardino), Architekt und
Stecher aus Cortona, lebt in der ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts, Desegni Varii di
depositio sepulcri. Rome 1618; — derselbe, Vari desegni de architettura ornati
de Porte etc. Rome 1619; — derselbe, Desegni Varii di Cartelle etc. 1649 u. a.;
— Cirro Ferri in Rom; Stiche nach von demselben vertertigten Prachtkutschen:
— Bedeschinus, Franc., Inclita et fidelissima Urbi Acquilae Samnitum principii
Poriosae etc. 1688, enthilt Cartouschen; — Grondoni, Gio. Batt., Principii per
I'arte degli orefici inventati et intagliati per etc. Brissel 1709; — Ré, Vicenzo,
Narrazione del solemni feste fatte celebrate in Napoli da sua Maesta il Re della
due Secilie Carlo Infante di Spagna etc. [. Napoli 1748; — Zucchi, Lorenzo,
Raccolta di vari ornati antichi e moderni desegnatida Giulio Enric. Schwartz,
architetto Regio intagliati in rame etc.; — Brunetti, Gaetano, Maler, arbeitete

in London 1736, Sixty different sorts of ornaments etc.
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Der klassische Barockstil in Frankreich, von 1643 —{715,
unter der Regentschaft Anna d’Autriche’s und der Regierung
Louis XIV.

Seit der grosse Richelieu, wenn nicht das Szepter selbst, so doch die
Hand fiihrte, welche das Szepter hielt, stand Frankreich unbestritten an der
Spitze Europas und damit an der Spitze der Civilisation. In Folge dieser
Fuihrerrolle konnte Frankreich beanspruchen, auclt in der Kunst seinen eigenen
Weg zu gehen; und Richelieu that alles, um dies hohe Ziel zu erreichen.
Indess kam man weder in der Skulptur noch in der Malerei zu einer wirk-
lichen nationalen Selbststindigkeit, man blieb vom berninischen und pozzo-
schen Stil abhingig; aber wenigstens gelang es in der Architektur, eine eigene
Richtung zu finden. Der spitere Misserfolg des gefeierten Bernini, beziiglich
seines Louvreprojekts, war nicht dem Zufall einer gewohnlichen Hofintrigue
zu danken, sondern hatte seinen tieferen Grund in einer Strémung nationalen
Ehrgeizes, welche die Abhingigkeit von Italien brechen wollte und deshalb
dem Entwurfe des Franzosen Perrault den Vorzug gab.

Wenn man damals in Frankreich den entschiedenen Willen hatte, der
durch Bernini und Borromini bewirkten Umbildung des italienischen Barocks
nicht weiter zu folgen und einen nationalen Ton anzuschlagen, so war man
gewissermassen vor die Wahl gestellt, entweder wieder auf den Uebergangs--
stil Frangois 1. zurtickzukommen, oder an den Ursprung aller Renaissance, das
Altromische, von Neuem anzukniipfen. Es war bekanntlich Richelieu, der die
Wendung zur Antike bevorzugte, und durch die Stiftung der franzdsischen
Akademie zu verwirklichen suchte. Als Louis XIV. wirklich zur Regierung
kam, fand er bereits eine fertige Richtung vor, und hitte diese, selbst wenn
er den Willen dazu gehabt hitte, kaum mehr vom gegebenen Ziele ablenken
koénnen.

Das Unternehmen, eine neue klassische Renaissance zu schaften, gelang
indess sowohl in der bildenden Kunst, wie in der Litteratur, nur #usserlich,

und vielleicht noch am besten zu Anfang der Epoche, unter der Regentschaft
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der Anna d’Autriche. In dieser Zeit ist die Riickkehr zur Antike ernsthafter
gemeint, als spiter und tritt auch in der Innendekoration mit grosser Ent-
schiedenheit auf, wie dies beispielsweise in der Ausstattung der sogenannten
Appartements du Pape im Schlosse von Fontainebleau zu bemerken ist. Aber
der Geist des Barockstils war viel zu tief eingewurzelt und entsprach viel zu
sehr dem damaligen Empfinden, als dass er nicht bald wieder, trotz der Klassik,
und desto lustiger hitte zum Durchbruch kommen sollen. Die Skulptur, die
Malerei und vor allen die Dekorationsweise des Stils Louis XIV., sind denn
auch ganz entschieden barock und unterscheiden sich nicht wesentlich von
der damals in Italien tiblichen, besonders von Bernini und Pozzo eingefiihrten
Formgebung. Nur das Schwere, Niederldndische des vorhergehenden Barock-
stils Louis XIII. wird durch das serieuse Ornamentgenre Lepautre’s griindlich
beseitigt; dann aber folgt bald das elegante zierliche Genre Berain, welches
seinerseits wieder das kommende Rokoko vorbereitet. Das letztere ist denn
auch nichts anderes, als ein Zurtickgreifen auf die borromineske Barockdeko-
ration, allerdings in echt franzgsischer Umbildung.

Die erste Stufe des Stils Louis XIV., wie sie sich vorzugsweise in den
Dekorationen Lepautre’s ausdriickt, hat eine gewisse prunkhafte Grosse; aber
auch eine erkiltende Vornehmheit; wie denn in der That diese beiden Eigen-
schaften dem Auftreten des Roi-soleil entsprechend sind; Louis XIV. hatte
eine umstindliche Etiquette erfunden, welche ihn dusserlich zu einer Art Gott
machte: Schon die gewdhnlichsten Vorkommnisse des Lebens, wie sein Auf-
stehen und Schlafengehen waren im hdchsten Grade umstindlich und durch
Ceremonien iiberlastet; selbst die bedientenhaftesten Handleistungen mussten
mit Feierlichkeit von den ersten Personen des Hofes verrichtet werden und
wurden gewissermassen zu Staatsaktionen. Deshalb erscheint dieser Theater-
apoll’ mit der Allongenperriicke oft genug lidcherlich und ldsst ganz vergessen,
dass Europa in ihm und seinem Hofe das Muster des guten Geschmacks be-
wunderte. Erst in seinen letzten Jahren wird Louis XIV. selbst des Gotter-
spielens miide und sucht in Grand-Trianon eine Zuflucht vor der ldstigen
Etiquette von Versailles, nicht ohne starke dussere Veranlassung; denn Armee
und Marine waren damals geschlagen, die Finanzen ruinirt, das Volk im
Elend. Auch sein einziger Sohn war gestorben, ebenso sein iltester Enkel und
dessen Frau. Die Maintenon, frommelnd, streng und von triibbem Humor, be-
herrschte das Privatleben des Konigs. Mit dieser Wendung im Leben
Louis’ XIV., die seinen fritheren Ruhm ganz vergessen macht, endet auch
der, nach ihm benannte prunkhafie Stil, um einer leichtsinnigen Kunst Platz
zu machen, welche den Geist einer Gesellschaft wiederspiegelt, die in ewig
ldchelnder, koquetter Grazie iiber einem Vulkan tanzt.

Ees IL 5
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Mit dem Eintritte Richelieu’s ins Ministerium, im Jahre 1624, beginnt
eine neue Periode in der Geschichte Frankreich’s und sogar Europa’s. Der
bald allmichtige Minister verbannt Maria de’ Medicis und damit den italieni-
schen Einfluss, bringt Frankreich zur hochsten politischen Machtentfaltung
und hilft Deutschland in Tritmmer legen. Sein Nachfolger Mazarini, erster
Minister unter der Regentschaft Anna d’Autriche’s, hat noch ‘mit der Fronde
und den Spaniern zu kdmpfen; aber er bleibt endlich siegreich und tibergiebt
bei seinem Tode 1661, dem dreiundzwanzigjihrigen Louis XIV. ein beruhigtes,
sieggekrontes Reich. Unter dem jungen Konige setzte Colbert die Traditionen
seiner grossen Vorgdnger fort, auch in Sachen der Kunst und Litteratur
durch die entschiedene Beglinstigung der klassischen Richtung. Der um-
schmeichelte Louis XIV. stlirzte sich unterdess, aus Lindersucht und Ruhm-
begier, von Krieg zu Krieg; und lange Zeit hindurch sind eroberte Provinzen
und Stidte sein sicherer Lohn. Von Spanien erobert er ein Stiick Flandern’s
und die Franche-Comt€; und im schon eroberten Elsass werden die freien
deutschen Reichsstédte, durch die Rinke der Reunionskammern, oder durch
listigen Ueberfall an Frankreich gebracht. Louis XIV. befindet sich im Zenith
seiner Herrlichkeit, als Colbert 1683 stirbt, aber mit diesem verschwindet ein
vernlinftiger Faktor aus der Regierung. Schon 1685 folgt die Authebung des
Edikts von Nantes und ganze Schaaren franztsischer Reformirter verlassen ihr
Vaterland und ziehen nach England, Holland, Dédnemark und Norddeutschland;
allerdings zundchst noch dazu beitragend, um franzosische Sitte und Kunst
vollends iiber die anderen Linder zu verbreiten. Ein dritter Hauptkrieg Frank-
reich’s gegen das deutsche Reich entspann sich 1688, wegen tbermiithig er-
neuter Anspriiche an deutsches Land, aber dieser neunjihrige Krieg endete
nicht mit dem frither tiblichen Uebermass von Gloire ftir Frankreich. Immer-
hin war es in Folge dieses Krieges, dass Westdeutschland von franzésischen
Kriegsbanden‘in graulicher Weise verwiistet wurde, wie es die Ruinen von
Heidelberg, Speier, Worms und andern deutschen Stidten, und das mit diesen
fir immer verkniipfte schindliche Andenken an die Namen Mélac und d’Hu-
xelles, der Anfiihrer bei diesen Mordbrennereien, bezeugen. Im spanischen
Erbfolgekriege nahm das Kriegsgliick endlich ganz von den franzdsischen
Fahnen Abschied, und im Frieden von Utrecht 1713, behielt zwar Frankreich
seinen Raub an europidischen Lindern, musste aber seinen nordamerika-
nischen Besitz an England abtreten. Als Louis XIV. 1715 nach 54jahriger
Regierung starb, folgten ihm die Verwiinschungen seines durch immer-
wihrende Kriege erschépften Volkes.

Die Periode der franzisischen Klassik begann in der Litteratur um 1635,
mit der Stiftung der Academie frangaise durch Kardinal Richelieu, welche von
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Amtswegen die Unsterblichkeit dekretirte, wenn es mit der am Hofe ausge-
gebenen Parole iibereinstimmte. Die Dichterwerke hielten sich #ngstlich an die
Nachahmung antiker Formen und im Drama an die abstrakte Auflassung der drei
Einheiten des Aristoteles. Pierre Corneille (1606—1684) ertfinete mit seinem
«Cid» die Litteraturperiode Louis XIV. Jean Racine (1639—1699) begann als
Nachahmer Corneille’s mit dem feurigen Dialog, rhetorischen Entwickelungen
und dem Ausdrucke verschrobener Grosse, fand aber spiter seine wahre Rich-
tung in der Schilderung intimer Herzensregungen. Der Lustspieldichter Mo-
liére (1622 bis 1673) hat dagegen etwas demokratisches; er ist der Schopfer des
modernen Charakterlustspiels und deshalb am wenigsten veraltet. Der Haupt-
lyriker der klassischen Periode, Nicolas Boileaux Despraux (1636 — 1711}, ist
pedantisch trocken und phantasiearm und vertritt mit diesen Eigenschaften eine
starke Seite des franzosischen Charakters. Daneben kommt die unter Mazarini’s
Protektorat nach Frankreich verpflanzte heroische Oper auf; der komische
und der spezifisch franzosische Skandalroman finden ihre Vertreter; dagegen
bilden die Feenmirchen und die Fabeln bereits eine nationale Opposition
gegen die antikisirende Litteratur. Wichtig wird die franzdsische Historik
mit Pierre Bayle (1647—1706), der mit seinem Dictionaire historique et critique
das Fundament einer wahren Geschichtsschreibung legt. Ein noch wichtigeres
Element der Litteratur sind aber die Skeptiker: René Descartes (1596 bis
1650) mit seinem den Materialismus vorbereitenden philosophischen System,
Blaese Pascal {1623 — 1662), mit seinen Lettres & un Provincial, wihrend
Francois de la Rochefaucould (1613 — 1680), la Bruyére (1630 — 1696) und
Charles de Saint-Evremont (1613 — 1703) bereits die praktische Philosophie
vorbereiten, welche der revolutiondren Geistesrichtung des 18. Jahrhunderts
zuniichst zur Grundlage dienen sollte.

a) Architektur.

Zu den Architekten, welche sich der von Richelieu gegebenen Richtung
zur Nachahmung der romischen Antike anschlossen und damit den Uebergang
zur Epoche Louis XIV. bewirkten, gehort vor allen Jaques Le Mercier, ge-
boren zu Pontoise, gestorben 1660 zu Paris. Es scheint, dass er lange in Italien
gewesen ist; sicher befindet er sich um 1607 in Rom und sticht das von
Michelangelo hergestellte Modell der Kirche S. Giovanni de’ Fiorentini in
Kupfer. Im Jahre 1626 sticht er den Katafalk fiir Henri II. in Kupfer, zu dem
er selbst die Zeichnungen entworfen hatte. Hier wendet er bereits eine
dorische Siiulenordnung ohne Basis an. Bei seiner Zurtickkunft fand er im

*
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grossen Kardinal einen Protektor und erbaute fiir denselben 1629 das Palais
Cardinal, an Stelle der abgebrochenen Hétels Rambouillet und d’Armagnac.
Von dem Werke Lemercier’s ist aber kaum noch eine Spur iibrig. Richelieu
schenkte das Palais an Louis XIII. und nach dessen Tode verliess Anna
d’Autriche den Louvre und bewohnte das Palais Cardinal, welches noch be-
deutend vergrossert wurde und von jetzt ab Palais-Royal hiess. — Wichtiger
war der, ebenfalls durch Lemercier, unter Richelieu seit 1629 bis 1635, aus-
gefiithrte Bau der Kirche und des Schulgebiudes der Sorbonne. Der
Plan der Kirche bildet ein dreischiffiges Oblong mit einer Kuppel in der
Mitte und basilikenartigem Querschnitt; denn die Seitenschiffe “erscheinen als
niedrigere Kapellen. Die Architektur des Innern mit Pfeilerarkaden zeigt eine
korrekt akademische Spitrenaissance. Im Aeusseren, an dem sechssduligen
durchgehenden korinthischen Portikus mit Giebel, macht sich die Nachahmung
der antiken Tempel geltend. Sonst ist die Hauptfagade noch in der Weise
der italienischen Barockkirchen in zwei Geschossen gegliedert und die Seiten-
schiffe sind durch grosse Voluten verdeckt. In der Kirche befindet sich das
Grab Richelieu’s, von Bouchardon gearbeitet. — Die Vergrsserung des Louvre
durch Lemercier im Stile Lescot’s ist bereits im vorigen Abschnitte erwdhnt, —
Am Bau der Kirche Val-de-Grice in Paris hat Lemercier nur als Nachfolger
Francois Mansart's, von dem der Plan herrithrt, mitgewirkt, und erst durch
Lemuet, Leduc und Duval ist das Werk vollendet. — Das letzte grosse Werk
Lemercier’s ist die Kirche St. Roch in der Rue St. Honoré zu Paris. Dieselbe
ist im Jahre 1653 unter Louis XIV. begonnen und ganz im klassischen Geiste
entworfen. Der Plan ist sehr gliicklich, in seiner modernen Auffassung der
kirchlichen Bedtrfnisse, aber die gewshlten Architekturformen sind schwer-
fallig und trocken. Lemercier starb, als erst der Chor und ein Theil des
Schiffs aufgefithrt waren. Die spitere Vollendung ist durch Robert de Cotte
und dessen Sohn bewirkt.

Der Architekt Pierre Lemuet verfolgte dieselbe klassische Stilrichtung
wie Lemercier; hnlich wie der Cardinal Mazarin, sein Beschiitzer, tiberall in die
Fussstapfen Richelieu’s trat. Im Jahre 1624 kaufte Cardinal Mazarin das durch
Lemuet erbaute Hotel Tubeuf, an der Ecke der Rue Vivienne, und das Hotel
Chivry und vereinigte beide zu einer weiten Residenz, von der jetzt nur noch
Reste vorhanden sind. Nach dem Tode Mazarin’s wurde die Besitzung wieder
getheilt, das Hotel Tubeuf kam an den Marquis Mancini, Herzog von Niver-
nais, und bekam den Namen Hotel de Nevers. Francois Mansart erbaute hier
eine Gallerie, an der Rue Richelieu, und eine zweite parallel mit dem Hotel
Tubeuf und dies erweiterte Gebiude wurde spiter die Bibliotheque natio-
nale. Jm Jahre 1648 kamen Romanelli und Grimaldi aus ltalien, um diese
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Gallerie und die anstossenden Sile zu dekoriren, und zwar malte Romanelli
die Figuren und Grimaldi die Landschaften. Zum ersten Mal zeigt sich hier
eine franzosische Deckenmalerei im Stile Pozzo’s, in den gemalten perspek-
tivischen Balkons tiber dem Hauptgesimse (Qu. Rouyer). Im Schloss von
Tanlay ( Depart. de Yonne), erst 1648 vollendet, erbaute Lemuet das Portal
der Cour d’honneur in Form eines Pavillons mit anschliessenden terrassirten
Arkaden, noch sehr schwerfillig und erst im Uebergange vom Stil Louis XIIL
zur Klassik (vergl. Fig. 107 aus Abschnitt 2); wihrend die Fagaden der Cour
d’honneur nur zum Theil von Lemuet sind (vergl. Fig. 46), und zwar sehr ein-
fach, in zwei Geschossen, mit dorischen Pilastern verziert Qu. Sauvageot etc.).

Die Jesuitenkirche St. Paul-St. Louis zu Paris, in der Rue
St. Antoine, frither St. Paul-des-Champes, wurde 1627 nach dem Plane des
Pater Francgois Derrand begonnen und entsprach in der Anlage ganz den
italienischen Jesuitenkirchen.  Die Ornamente sind nur in den hheren
Theilen vor den Zerstorungen der Revolution gerettet; dagegen sind die reichen
Ausstattungsstlicke, von Jaques Sarrazin, Coustou, Germain Pilon und Francois
de Lorrain gearbeitet, verschwunden. Die Facade, um 1641 von einem an-
deren Jesuiten Marcel Ange erbaut, bezeichnet die franzosische Umbildung
des romischen Barockstils zweiter Stufe. Die Hauptdisposition ist #dhnlich
wie an St. Gervais, mit drei Siulenstellungen tibereinander; die elliptische
Fensterrose tiber dem Hauptportal ist hier besonders zu bemerken; wihrend der
national-franzésische Einfluss sich am stdrksten in den Verzierungen #ussert
(Qu. Gailhabaud, Heft 74 und 75). — Die Kirche St. Jaques-du-Haut-Pas,
belegen Rue St. Jaques, ist 1630 von Gittard an Stelle einer &lteren Kirche
erbaut, aber erst viel spiter, um 1688, vollendet. Die Kirche St. Sulpice
zu Paris, 1646 unter Anne d’Autriche begrtindet, nach dem Plane Christophe
Gamart’s, dann durch Leveau und Gittard fortgesetzt, ist hauptstichlich wegen
der spiteren erst im 18. Jahrhundert, von Servandoni erbauten Fagade bertihmt.

Das Hé6tel de Ville zu Lyon, 1646—1655, nach den Plinen Gerard
Désarques (f 1662), durch Simon Maupin ausgefihrt, zeigt ebenfalls den
Uebergang zur Klassik Louis’ XIV, .

Als hauptsiichlicher Mitbegriinder der neuen Stilrichtung ist der Architekt
Francois Mansart (15g8—1666), der Onkel des berihmteren Jules Hardouin
Mansart, wichtig. Beide Mansart’s sind Italiener von Abstammung und wurden
in Frankreich zur Losung grosser architektonischer Aufgaben berufen, denen
aber ihr Genie nicht gewachsen war. In der That sind der Maler Lebrun
und der Dekorator Lepautre weit mehr als Schopfer des eigentlichen Stils
Louis XIV. zu betrachten, als diese Architekten. — Das Schloss von Blois,
von Francois Mansart, im Jahre 1635 flir den Prinzen Gaston von Orleans
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begonnen, ist nur erst ein Uebergangswerk zur Klassik. Jedes Geschoss mit
einer Pilasterordnung versehen, in breiten und schmalen Intervallen wechselnd.
In den Flugeln sind Rundbogenfenster in den breiten Axen, Rundbogennischen
den schmalen Axen angebracht; dagegen zeigen die Eckpavillons gradlinig
geschlossene Fenster mit graden Bekronungen auf Konsolen. Mit diesen An-
ordnungen glaupte der Architekt ohne Zweifel den Vitruv tibertroften zu haben,
und den besten Werken des Augusteischen Zeitalters gleich zu kommen; aber
eine solche Einbildung konnte nur durch die damals mangelhafte Kenntniss
der Antike hervorgerufen werden (Qu. Laborde, Monumens de la France). —
Ein anderes und gliicklicheres Hauptwerk Francois Mansart’s ist das 1631, bis
1642 erbaute Schloss de Maisons, fir den Marquis René de Maisons, be-

e

Fig. 177. Schloss de Maisons. Grundriss (n. Sauvageot).

legen in der Nihe von St. Germain en Laye (Fig. 177 und 178). Das Schloss
verbindet noch das Malerische der Massen, im Stil Francois L., mit dem klassi-
schen Detail der Zeit Louis XIV. Das gewaltige Dach ist in Pavillons auf-
gelost und durch hohe Schornsteine und Dachaufbauten belebt. Das Gebiude
hat den wahren Schlosscharakter, und heuchelt nicht, ungeachtet seiner ersicht-
lichen Wendung zum Klassischen, die falsche Wiirde eines antiken Tempels,
verliert sich aber auch nicht in den kleinlichen Ausdruck der gewohnlichen
Wohnhauszwecke. Es sind zwei Geschosse auf einem Unterbau gegeben,
jedes mit einer durchgehenden Ordnung. Am Mittelpavillon und an den Eck-
pavillons sind die Pilaster gruppirt und durch kleinere in das Dach ein-
schneidende Flachgiebel bekront. Die Fenster sind in grossen Abstinden an-
geordnet und missig dekorirt; tberhaupt ist aussen wenig Ornamentskulptur
aufgewendet. Das Hauptvestibul, im Innern ebenfalls streng mit Siulen und
Pilastern dorischer Ordnung dekorirt, hat ein Spiegelgew®dlbe mit in Stuck
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ausgefiihrten Adlern in den Ecken und Amoretten am Plafond. Die Haupt-
treppe, in einem quadratischen Raume angeordnet, mit drei graden Armen,
wirkt sehr schon und ist mit Steingelinder versehen. Das Treppenhaus ist
mit einer Kuppel abgeschlossen. Der obere Theil der Winde daselbst, mit
einer jonischen Pilasterordnung, hat schone allegorische Kindergruppen, die
Kinste vorstellend in den Feldern. Die Haupttreppe schliesst in der ersten

Fig. 178. Schloss de Maisons. Ansicht der Seitenfront (n. Sauvageot).

Etage ab, wihrend nur Nebentreppen weiter nach oben fithren. Die grosse
Festgallerie im ersten Stock, zeigt eine pompdse und grossartige Architektur,
an einer Schmalseite den Kamin, an der anderen die vortrefflich dekorirte
Musiktribune (Qu. Sauvageot, Chateaux etc.), — Das Hoétel Carnavalet zu
Paris wurde durch Francois Mansart zum Theil erneuert und nach dem Garten
hin mit den von ihm ecrfundenen gebrochenen Dichern versehen. Von dem-
selben, das Ho6tel d’Aumont in der Rue de Jouy erbaut; vom Innern ist
aber nichts erhalten. Zur Kirche Val-de-Grace in Paris, 1645 unter Anna
d’Autriche als Votivkirche flir die Geburt Louis XIV. begonnen, lieferte Fran-
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¢ois Mansart den Entwurf. Das Werk wurde dann spiter durch Lemercier
fortgesetzt und durch Lemuet, Leduc und Duval vollendet. Der Plan nihert
sich dem von St. Peter in Rom, aber nur im verkleinerten Massstabe; die
Kuppel hat indess eine gltickliche #ussere Linie.

Seit 1651 war Louis XIV. volljihrig; indess lebte Mazarin noch bis 1661
und blieb bis zu seinem Tode der allgebietende Minister. Unter seinem Nach-
folger Colbert wurde die Nachahmung der Antike noch systematischer und
gewissermassen als Staatsprinzip betrieben. Im Jahre 1671 stiftete Colbert die
Bauakademie in Paris und beauftragte dieselbe ausdriicklich mit dem Lehramt
fir griechische und rdmische Kunst. Die ersten acht Mitglieder dieser
Akademie waren: Francois Blondel, Louis Leveau, Libéral Bruant, Daniel
Gittard, Antoine Le Paultre, Pierre Mignard, Frangois d’Orbay und André
Felibien. Ausserdem wurde Desgodetz von Colbert nach Rom geschickt um
die antiken Geb#ude daselbst neu zu messen und herauszugeben. Das be-
treflfende Werk erschien im Jahre 1682 und wurde sofort das hauptsiichliche
Gesetzbuch der Architekten.

Louis Leveau (f 1670) entwarf die Pline zu dem, erst 1663 von
Frangois Dorbay ausgefiihrten, Collége des Quatre-Nations, jetzt Palais
de DInstitut. Die Kapelle desselben, in welcher sich das Grabmal des Kardinals
Mazarin befand, welches spiter nach dem Louvre gebracht wurde, bildet im
Plan ein griechisches Kreuz mit elliptischem Dom. An der Vorhalle und den
Eckpavillons der Fliigelbauten sind durch beide Geschosse gehende Ordnungen
angebracht. Die Kuppel hat keine Gewolbe, sondern ist von Holz konstruirt.
— Die Tuilerien waren noch immer unvollendet und bis dahin unbewohnt;
Louis XIV. iibertrug die Fortsetzung des Baues 1660 an Leveau und Dorbay
und diese fugten dem Mittelbau noch die sogenannte franzdsische Ordnung
hinzu und kroénten dieselbe mit einer Balustrade. Die Nichte des Konigs,
Mademoiselle de Montpensier, bewohnte dann zuerst das Palais. Der Pavillon
Marsan wurde korrespondirend mit dem Pavillon der Flora erbaut und der
dltere Bau, ebenfalls unter Leitung von Leveau und Dorbay, tiberarbeitet. —
Der Neubau des Schlosses von Versailles wurde 1664 durch Leveau be-
gonnen und von ihm bis zu seinem Tode 1670 fortgesetzt. Das alte Jagdschloss
daselbst aus der Zeit Louis XIIL, ein kleines Gebdude in Ziegel und Haustein,
sollte erhalten bleiben. Soweit es nachweisbar ist, beschrinkten sich indess
Leveau’s Arbeiten auf die Wiederherstellung und Ausschmiickung des alten
Schlosses, mit einigen Zusitzen fiir den wachsenden Glanz des Hofes; in der
Hauptsache gehort das Bauwerk Jules Hardouin Mansart an. — Das Hétel
Lambert in Paris, durch Leveau fiir Lambert de Thorigny erbaut, zeigt nach
der Rue Saint-Louis eine ganz einfache Facade, eine etwas reichere an der
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Cour d’honneur, grossere Beachtung verdient der in Bezug auf Lage und
Verbindung der Zimmer ganz musterhafte Plan, aber den grossten Theil seines
Ruhmes verdankt der Bau allerdings seinen vorziiglichen Innendekorationen
(Fig. 179 und 180). — Eine andere grosse Arbeit Leveau’s war der Weiterbau
der Cour carrée im Louvre. Die noch fehlenden Gebiude wurden erst jetzt
bis zur Hohe der Dicher geftihrt, dabei blieb das Arrangement der alten
Facade, nur trat an die Stelle der Attika ein drittes Geschoss und wurde mit
einer Balustrade abgeschlossen. — Louis XIV. war der erste Konig, der nicht
mehr im Louvre wohnte, und seit der Uebersiedelung des Hofes nach Ver-

Fig 179. Hotel Lambert. Grundriss I. Etage (n. Sauvageot).

sailles wurde das Gebidude ausschliesslich zu wissenschaftlichen und Museums-
zwecken verwendet. Die Academie francaise kam in den durch Lemercier
erbauten Fliigel, die anderen Abtheilungen der Akademie folgten. An der
Seineseite wurde ein Antikenmuseum eingerichtet, und in der grossen Gallerie
Henri 1V. Ateliers fiir Kiinstler und kunstgewerbliche Werkstiitten. — Ausser
den oben genannten Bauten sind noch die Kirchen der Hospitiler Salpétriére
und Bicétre von Leveau errichtet.

Einer der bedeutendsten Architekten dieser Zeit ist Jules Hardouin
Mansart, der Neffe des Francois Mansart, wenn man auch als sicher an-
nehmen kann, dass der eigentliche, sogenannte Stil Louis XIV. mehr von
Lebrun und Lepautre geschaffen wurde, als von ihm. Die Mansart’s waren
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eine italienische Familie, deren Glieder schon seit mehreren Generationen als
Ingenieure und Architekten im Dienste der Konige von Frankreich standen.
Jules Hardouin Mansart, geboren 1646, stirbt 1708, und wurde 1686 zum Grafen
de Sagonne erhoben. Sein Vater, Hardouin, war Kabinetsmaler des Konigs und
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Fig. 180. Hotel Lambert. Ansicht des grossen Treppenhauses (n. Sauvageot).

seine Mutter eine Schwester Frangois Mansart’s. Eines der Hauptwerke
Jules Mansart’s ist das Schloss von Versailles, eins der kolossalsten
Konigsschlgsser Europas (Fig. 181). Wie schon oben erwihnt, ist der Bau
nicht mit einem Male entworfen und Mansart hatte auf das Vorhandene Riick-
sicht zu nehmen, -aber die von ihm herrithrenden Haupttheile des Schlosses
rechtfertigen immerhin das Urtheil, dass Mansart’s Architekturstil in Bezug
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auf Monumentalitiit vieles vermissen lisst. So zeigt der Haupteingang eine
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verankert werden. Ueber dem
Hauptgeschosse folgt noch eine Attika, mit Balustrade, hinter welcher das un-
sichtbare Dach liegt; und das Hauptgesims ist ganz unbedeutend (Fig. 182).
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. Ueberhaupt fehlen dem Ganzen

durchaus die beherrschenden Par-
. tien und Gliederungen, und so

macht dasselbe den unruhigen

zerrissenen Eindruck, einer aus
verschiedenen Hiusern bestehen-

den Strassenfront. Das Beste, was
von dem Werke Mansart’s gesagt

werden kann, ldsst sich dahin zu-

sammenfassen, dass es nirgends

augenfillig gegen den guten Ge-

schmack verstdsst und in keinem

o]
U'; Theile etwas anderes scheinen
;Nn will, als es wirklich ist; mit Aus-
£ nahme der Geschosseintheilung,
g . welche, wie bei der grossen Gal-
Z - lerie, nach Aussen zwei Stockwerke
:‘2 | ankiindigt, wihrend im Innern
3 doch nur eins vorhanden ist. Der
mittlere Theil des Schlosses scheint

bereits 1681 bewohnt worden zu

sein und die Gartenfront des
Schlosses wurde 1685 vollendet.

Die beriihmte Innendekoration der
Appartements von Versailles, von

Lebrun und Lepautre herriihrend,
zeigt eine etwas kalte, aber in
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ihrer Art hochgradige Prachtent-
wickelung, welche eigens der
ersten Zeit Louis XIV. zukommt
und insgesammt wohl als «Genre

Lepautre» bezeichnet wird. —
Hierauf ist noch einmal in dem,
iber Dekoration handelnden Ab-

schnitte zuriickzukommen.

Jean Le Pautre, der grosse

Dekorator und Stecher, geboren
] zu Paris 1618, gestorben 1682, wird
auch als Architekt genannt, noch
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mehr gilt scin jingerer Bruder Antoine Le Pautre als ein Architekt von
Ruf. Das Hotel de Beauvais, Rue St. Antoine, wird dem ilteren Bruder zu-
geschrieben, ebenfalls die Kirche des Accouchements im alten Kloster Port-
Royal zu Paris. Von Antoine (f 1691) herrithrend, die Anlage der Kaskaden
von St. Cloud.

Der berithmte Maler Charles Lebrun, geboren zu Paris 1619, gestorben
1600, crhielt nach 1661 den Aufrag zum Wiederaufbau der ehemals unter
Henri V. errichteten und durch Brand zerstorten Gallerie am Louvre. An
diesem Neubau, welcher nach einem malerischen Hauptmotive der Deko-
ration Gallerie d’Apollon genannt wurde, dauerten die Arbeiten bis 1680,
aber die Vollendung desselben erfolgte nicht, weil der Bau von Versailles den
Vorrang gewann. Das Gewdlbe, in gedriicktem Bogen, endigt an den Schmal-
seiten in Form eines Klostergew®dlbes und ist reich bemalt. Die Haupttassung
des Dekorativen erscheint immer noch als eine Nachfolge der Arbeiten Rosso’s
in seiner beriihmten Gallerie zu Fontainebleau.

Eine der wichtigsten Bauunternehmungen unter Louis XIV. war die
Ausfithrung der Hauptfacade des Louvre durch Claude Perrault, be-
sonders weil in diesem Falle die antikisirende Richtung des damaligen Stils und
zugleich der nationale Triumph tiber die Kunst der Italiener am Schlagendsten
zum Ausdruck kam. Louis XIV. wollte den Louvre zu einem Ganzen gestalten
und berief 1665 den weltberiihmten Bernini von Rom, um von ihm hierzu den
Plan machen zu lassen. Der Entwurf Bernini’s gefiel aber nicht und wurde
durch einen anderen von Claude Perrault vorgelegten besiegt. Claude
Perrault, als Sohn eines Parlamentsadvokaten 1613 zu Paris geboren, stirbt
1688. Er hatte sich anfianglich fiir die Medizin bestimmt, iibersetzte aber,
vielleicht durch den Minister Colbert angeregt, den Vitruv, und bildete sich
durch diese Arbeit zum Architekten. Colbert hatten zur Berathung der Louvre-
angelegenheit einen Baurath gebildet, bei dem Claude’s Bruder, Carl Perrault
Sekretair war, und deshalb dazu helfen konnte das Projekt Claude’s zur Vorlage
zu bringen. Dasselbe war rein vom poetischen Gesichtspunkte aus entworfen,
ohne die geringste Riicksicht auf die Niitzlichkeitsidee; so hatte die Wand unter
der grossen Kolonnade des ersten Stocks urspriinglich gar keine Fenster, sondern
nur Figurennischen. Dieser Mangel wurde zwar spiter beseitigt, aber immerhin
bildete sich an der Hauptfront durch die beiden nahen parallelen Mauern ein
ganz unbrauchbarer Korridor. Es ist aber bezeichnend fiir die Baugesinnung
der Zeit, dass die kiinstlerischen Kommissionsmitglieder, der Architekt Leveau
und der Maler Lebrun, ohne Weiteres einen Plan billigen konnten, der im ent-
schiedenen Gegensatz zu den ilteren Theilen des Louvre stand. Das Bestechende
war in diesem Falle die akademische Nachahmung der Antike; denn der da-
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maligen Kenntniss der Antike kam Perrault’s Louvrekolonnade am niichsten, ob-
gleich an derselben noch ganz entschiedene Spuren der Spiitrenaissancestilisirung
geblieben sind, wie die Kuppelung der Siulen, das Einschneiden des Portal-
bogens in das obere Geschoss, das Vorriicken der Mauer des Mittelbaues in
die Linie der Seitenkolonnaden u. a. (Fig. 183). Der Hauptfehler der Facade

wird immer der bleiben; dass sie nicht aus den inneren Zwecken und Be-

Fig. 183, Mitteltheil der Hauptfront des Louvre (n. Lepautre).

diirfnissen heraus entwickelt ist. Die Hoffacade dieses Bautraktes schliesst
sich wieder den alten Fronten der Cour carrée an, nur dass an dic Stelle der
Attika und des Daches ein drittes Geschoss getreten ist, welches mit ciner
Balustrade abschliesst. Die Louvrefagade nach der Flussseite ist im engen
Anschluss an die Ostfront projektirt, aber nur mit einer, durch die zwei
oberen Geschosse gehenden, korinthischen Pilasterordnung. Die Fagade an
der Rue St. Honoré, im Anschluss an den alten Pavillon an der Rue Fremen-
teau, ist noch cinfacher gebildet, mit bossirten Ecken, in Uebereinstimmung mit
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dem erwihnten #lteren Bautheil, aber von kraftvollen Charakter, besonders im

Mittelbau Fig. 184). Die Sternwarte in Paris, 1667 begonnen, um 1671 be-

g B 2 ‘

i

I
)

-};{-‘

&

-

LTI
T

E

‘ 2
3 2, pi s
L 4
Y
' s ey i )
e S | ) \
! R ST & ) [ L . h|
7 e [ PR T |
" (R 2] [ B
e ) 1 1.1
[ [ . | { b -
| e | 1
Y I —

Iig. 184. Mitteltheil der Seitenfront des Louvre, nach der Rue St. Honor¢ (n. Lepautre).

endet, mit ihrem bertihmten Keller von unverinderlicher Temperatur, ist eben-
falls von Perrault. Derselbe Architekt lieferte die Zeichnungen zu einem
Triumphbogen, der am Eingange der Vorstadt St. Antoine in Gyps ausgefiihrt
wurde und dann liegen blieb. In Versailles sind von ihm, die Grotte, die
Wasserallee und andere Gartenverzierungen.
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Francois Blondel, geboren 1618, stirbt 1686, wurde als Architekt durch
seine in dieser Zeit in Paris errichteten Triumphthore berithmt. Er hatte sich
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Fig. 185. Porte Saint-Denis.

in der Jugend nicht dem Studium der Ktinste gewidmet und wurde zum
Maréchal de Camp ernannt. Im Jahre 1652 ging Blondel mit einem jungen
Adligen als Hofmeister auf Reisen, nach Italien, Konstantinopel und Aegypten
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und trat im Orient als ausserordentlicher Gesandter des Konigs auf. Nach
seiner Zurtickkunft wurde er Lehrer des Dauphin. Im Jahre 1665 erbaute er eine
Briicke iiber die Charente bei Saintes, verbunden mit einem Triumphbogen,
und wurde 1669 zum Oberaufseher der 6ffentlichen Bauten ernannt. Blondel
nahm 1672 eine Vergrosserung der frither fiir Henri II. erbauten Triumph-
pforte am Ende der Rue St. Antoine vor; dieselbe wurde aber spiter abge-
brochen. Sein Hauptwerk ist die 1671 — 1672 errichtete Porte Saint-
Denis, dem Andenken an die Siege in Flandern und der Franche-Comté ge-
widmet. Das Triumphthor bildet eine grosse Arkade, in . eine viereckte Masse
eingeschlossen. Die beiden Seiten der Arkaden haben Pyramiden im Basrelief
mit Trophien in antiker Art und einer Kolossalfigur am Fusse jeder Trophie
(Fig. 185). Die Idee des Ganzen zeugt von selbststindiger Originalit'&t; indess
wird die Gesammtwirkung des Denkmals durch die geringe Tiefe desselben
beeintriichtigt. Von Blondel ist noch, um 1674, das Thor St. Bernard erbaut.
Zum Berliner Zeughause hat derselbe mindestens Entwiirfe geliefert; dieselben
existiren noch unter der Bezeichnung: Fagade de I’Arsenal royal de Berlin
du Dessein de Mr. Blondel, conduit par Nerin. Archit.

Die Porte Saint-Martin, 1674 zu Ehren der definitiven Eroberung der
Franche-Comté, und wie die Porte Saint-Denis, auf Kosten der Stadt errichtet,
ist von Pierre Bullet, einem Schiiler Frangois Blondel’s, entworfen, der auch
noch zur Kirche St. Thomas d’Aquin die Pline lieferte. Die Porte Saint-
Martin hat eine mittlere grosse und zwei kleinere Seitenarkaden, in Quader-
Rustika, und tiber dem Hauptgesims eine Attika. Der Platz der Reliefs, in
den verbreiterten Bogenzwickeln der Arkade, ist nicht besonders gliicklich;
tiberhaupt ist das Ganze von geringer Erfindung.

Libéral Bruant (f um 1697) ftihrte das von Louis XIV. begriindete
Hotel der Invaliden zu Paris aus und 1670—1674 die dazu gehorige Cha-
pelle des Soldats. Diese ist ein einfaches Gebidude mit einem Tonnenge-
wolbe Gber dem Hauptschift und Tribunen in den Seitenschiffen. Das Tonnen-
gewolbe des Mittelschiffs ruht auf dem Gebilke einer korinthischen Pilaster-
ordnung und das im Oval geschlossene Sanktuarium bildet zugleich die Ver-
bindung mit dem spiter erbauten Dom der Invaliden (Qu. Gailhabaud, Heft 76).
Am Bau des Hospitals «La Salpétriére», eigentlich nur der Umbau eines Arsenals,
war Bruant mit Leveau, Duval und Lemuet betheiligt. Die Kirche Notre
Dame des Victoires, von Lemuet begonnen, wurde durch Bruant fortgesetzt.
Demselben wird der Plan zum Schlosse in Richemont in England zuge-
schrieben.

Dem an Pracht gewohnten Kénige geniigte die von Bruant erbaute Cha-

pelle des Soldats im Invalidenhotel nicht, und Jules Mansart wurde beauftragt in
Ese IL 6
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Verbindung mit derselben einen Dom zu errichten. Dieses grossartige monu-
mentale BauWe‘rk, Dom der Invaliden genannt, von 1680 — 1706 ausgefiihrt,
ist das Hauptwerk Jules Mansart’s und begriindet vor allen seinen Anspruch
auf Nachruhm. Der Zusammenhang mit der Invalidenkirche ist nur ein dusser-
licher, in Wirklichkeit ist der Dom ein selbststindiges Werk. Der Grundplan
zeigt ein gleicharmiges Kreuz mit einer achteckten Kuppel in der Mitte, letztere
von vier grossen und vier kleinen Seiten begrenzt. In den Ecken sind wieder
runde Kapellen mit Kuppeln, und Pendentifs gleichen iiberall die Rundung aus.
Ueber der Mittelsfinung der Hauptkuppel erblickt man eine zweite seitwiirts
beleuchtete Kuppel mit einem Bilde;
ein schon in der Barockarchitektur an-
gewendetes Motiv. Die dussere Kuppel
ist von Holz konstruirt und ebenso die
Laterne (Fig. 186). Die Aussenfagade, von
grosstem Reichthum der Formen und
harmonischer Wirkung, hat zwei Ord-
nungen Ubereinander. Die Kuppel, auf
dem Vorbilde von St. Peter in Rom fus-
send, kommt wegen der kurzen Arme des
griechischen Kreuzes nach Aussen vor-
trefflich zur Geltung. Der Tambour zeigt
aussen eine Verstirkung durch gekup-
pelte Siulenpaare; ein zweiter Tambour
von kleinerem Durchmesser deckt die

. - untere innere Kuppel und enthalt die

Fig. 186, J. Mansart, Grundriss des Doms der Fenster zur Beleuchtung der zweiten

Invaliden (n. Gailhabaud). Kuppel (Flg 187)' Von den gekuppelten

Sidulen des ersten Tambours gehen stre-

benartige Voluten hertiber. Der Invalidendom hat ganz den Charakter eines

seiner Zeit entsprechenden modernen Gebiudes und dies ist sein Hauptruhm;

er ist verhaltnissmaissig klassisch zu nennen, mehr als andere Bauwerke dieser
allgemein als klassisch bezeichneten Epoche (Qu. Gailhabaud, Heft 76).

Jules Mansart hatte unterdess den Kolossalbau des Schlosses von Ver-
sailles fortgesetzt; hier entstanden: die Stallungen, die Orangerien des Schlosses,
in gemeinschaftlicher Arbeit mit Lendtre, das Grand-Commun und Anderes.
Das nach dem Invalidendom beste Werk Mansart’s ist die zweistockige Kapelle
von Versailles (Fig. 188 und 189) (Qu. Le Pautre, Chateaux etc.). Das
Schloss von Clagny bei Versailles, jetzt zerstort, wurde 1676—1680 durch
Mansart fiir den Herzog du Maine erbaut. Dasselbe bildete einen lang-
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gestreckten Bau, um drei Seiten eines grossen Hofs belegen und war zwei-
geschossig im Stil von Versailles. Mittelbau und Risalite hatten eine Ordnung
fiir jedes Geschoss, sonst nur Fensterarchitektur und mit Quadern eingefasste
Ecken. Auch hier war kein Hauptgesims von einiger Bedeutung vorhanden.
Ucber dem Mittelbau erhob sich einDom, sonst die bekanntengebrochenen Décher

nach dem von Francois Mansart eingefiibrten System; aber das Ganze ist ohne

Fig. 187. Dom der Invaliden. Schaitt (n. Gailhabaud).

besonderes Interesse. In cinem Fliigel befand sich die beliebte lange Gallerie
deren Gewolbe hier etwas in den zweiten Stock hineinreichten und diesen un-
brauchbar machten (Qu.LePautre, Chateaux etc.). — Das Schloss von Meudon
bei Paris, fiir den Kardinal Charles de Lorraine unter Henri II. erbaut, wurde
unter Louvois und dem Dauphin, Sohn Louis’ XIV., durch Jules Mansart
ganz erneuert. Das Schloss liegt an einer grossen Terrasse, ist nach der
Bergseite nur zwei Stockwerke hoch und wirkt deshalb von dieser Seite nicht
schr befriedigend; dagegen erreicht die andere Front, welche durch die

6*
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Fig. 188. Kapelle von Versailles. Grundriss.
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Fig. 189. Kapelle von Versailles. Querschnitt.
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Senkung des Terrains vier Stock hoch ist, einen betrichtlichen Ausdruck von
Wiirde, umsomehr da dieselbe ohne Sdulen und Pilaster #hnlich wie die Nord-
front des Louvre gebildet, die Fehler vermeidet, welche so oft mit der An-
wendung der Ordnungen verkntipft sind. Nur die zu hiufige Anwendung
der Rustika, bis zum Hauptgesimse hinauf, wirkt hier etwas monoton und
roh, und das Hauptgesims erscheint ungeniigend, wie immer bei Mansart
(Qu. Le Pautre, Chéteaux etc.). — Ebenfalls von Jules Mansart, um 1676, das
Schloss von Trianon im Park von Versailles erbaut, fiir Madame de Main-
tenon. Es bildet einen einstdckigen, mit einem Terrassendach abgeschlossenen
Bau, durchgehends mit einer Pilasterordnung und bis zum Boden reichenden
Rundbogenfenstern ausgestattet. Die grosse Gallerie, der Mittelpunkt des
Ganzen, ist von beiden Seiten offen wie ein Pflanzenhaus. Die Fliigel ent-
halten die Wohnriume, ebenfalls in einem Stockwerk. Die Dekoration ist
reich an Marmor, Stuck und Malereien, aber das Ganze erscheint doch monoton
und gleichgtiltig. — Das Schloss von Marly an der Seine; von Mansart 1682
erbaut, weicht in der Hauptanlage von den {iblichen Schlossbauten ab; es
bildet eine viereckte geschlossene Masse, um einen grossen, mit hohem Seiten-
licht versehenen Mittelsalon gruppirt. Aussen geht eine grosse korinthische
Pilasterordnung durch beide Geschosse. Die Fenster im Parterre bilden simmt-
lich Thiiren und sind durch Relieftafeln mit den Fenstern der oberen Etage
verbunden; Skulpturschmuck und Dekoration gehdren bereits in das leichtere
Genre Berain. Durch einen Giebel wird jedesmal ein nicht sehr ausgezeichneter
Mittelbau gebildet und eine Balustrade schliesst den flachgedeckten Bau. Der
Mittelsalon geht durch zwei Etagen und wird im oberen Geschoss durch
Seitenlicht erhellt (Qu. Le Pautre, Chéteaux etc.). — Am Chéateau de Dampierre
tur den Herzog von Luynes errichtet sind die Flugelbauten von Mansart; eben-
falls von ihm die Fligel am Schlosse von St. Cloud, fir den Herzog von
Orleans erbaut. Das grosse Corps de Logis von St. Cloud ist von Gerard, aber
ganz im Stile Mansart's und sehr trocken, zweigeschossig mit einer Attika
(Qu. Le Pautre, Chiteaux etc.). Auch die unteren Partien der Kaskade von
St. Cloud sollen von Mansart herrithren. Das Schloss wurde bei der Belage-
rung von Paris im letzten Kriege von den Franzosen in Brand geschossen und
zerstort.  Um 1685 erfolgt der Bau der Ecole de St. Cyr von Mansart. — Dem-
selben Architekten ist eine Erfindung zu verdanken, welche spiter viel Nach-
folge finden sollte, ndmlich das Zusammenfassen einer ganzen Strassenfront zu
einer Palastfacade. Die 1699 von Mansart errichteten Geb#iude der Place
Venddme zu Paris sind immer noch das beste Beispiel einer solchen Schein-
architektur geblieben. Hier sind eine Anzahl kleiner Gebdude und Privathiuser

im Einzelnen unkenntlich, zu einem grossen Gebdude zusammengefasst. Im
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Erdgeschoss zeigen sich Blendarkaden in Rustika, dariiber folgt eine durch
zweil Geschosse gehende korinthische Pilasterordnung von monumentalen Ver-
hiltnissen. — Besonders in England hat diese Art zu bauen mehr Nachfolge
gefunden, als in Frankreich selbst — (Qu. Le Pautre, Chateaux etc.). Die
Place des Victoires von Mansart und seinem Schiiler Prédot, um 1685,
bildet eine ganz #hnliche Bauanlage.

Fig. 190. Hotel de Matignon. Grundriss (n. Blondel).

Eins der wichtigsten baulichen Ereignisse unter Louis XIV. ist der
Ausbau des Faubourg St. Germain zu Paris, als Sitz der grossen Adels-
familien. Zugleich mit dem Bau des Luxembourg-Palasts hatte die Entwick-
lung dieses neuen Stadtquartiers begonnen, aber eine besondere Wichtigkeit
erlangte dasselbe erst unter Louis XIV. Der Pont royale, 1685 nach Ent-
wiirfen Mansart’s und Gabriel’s durch den Dominikanermonch Frangois Romain
ausgeftihrt, direkt auf die Westfront der Tuilerien zufithrend, sicherte die
Verbindung des linken Seineufers mit der Residenz. Der vornehmere Faubourg
wurde seitdem immer mehr fiir die Anlage der Adelshdtels benutzt, auch deshalb,
weil die Verbindung mit Versailles tiber Issy und Meudon eine bequeme war;
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denn hierin lag der Hauptvorzug des Quartiers St. Germain gegen den Faubourg

St. Honoré, so lange némlich der Hof in Versailles residirte. Die grossen Fami-
lien Frankreichs folgten unter Louis XIV. dem Beispiele des Hofes und bauten
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Fig. 192. Hoétel de Matignon. Strassenfront (n. Blondel).

Fig. 193. Hotel de Matignon. Schnitt (n. Blondel).

ihre Hotels in Paris in einem der stolzesten Aristokratie Europa’s angemessenen
Massstabe und im Wetteifer mit der von dem glinzendsten Hofe seiner Zeit
entfalteten Pracht. Viele von diesen Hotels sind jetzt zerstort, andere in
Regierungsgebiude umgewandelt, aber manche sind noch erhalten und zeigen
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ein kalt vornehmes Aeussere, sehr im Gegensatze zur wohnlich - heiteren
Dekoration des Innern. In Italien ist die Strassenfront der Paliste immer die
prachtvollste und am besten geschmtickte; dagegen findet sich bei den franzs-
sischen Palisten an der Strasse nur eine hohe todte Mauer, etwa durch
Rustikapfeiler mit dazwischen gelegten Fiillungen getheilt, und in der Mitte
durch die mehr oder weniger ausgezeichneten Porte-cochére unterbrochen.
Der Palast liegt erst hinter einem Hof und auch die hierher gehende Front
ist selten so gut durchgebildet, wie die der entgegengesetzten Gartenseite.
In der Regel wenden die Pariser Architekten dieser Zeit die Ordnungen nur
sparsam an, und dann mit gutem Geschmack nur im Mittelbau, welcher ohne-
hin eine Vorhalle néthig hat und die Anwendung der S#ulen als eine natiirlich
gegebene erscheinen lisst. Eine typische Form dieser Pariser Adelswohnungen
geben die Fig. 190—-103, in der Darstellung des Hotel de Matignon, Rue
de Varennes belegen. Das Gebiude, 1721 nach dem Plane von Courtonne,
Architekten des Konigs, fiir den Fiirsten von Tingry, bekannt unter dem Namen
des Marschalls von Montmorency, errichtet, kam 1723, kaum vollendet, an
den Herrn de Matignon, Grafen de Torigny, gehorte spiter dem Herzoge von
Valentinois, seinem Sohne und am Ende des 18. Jahrhunderts dem Prinzen
von Monaco. Die Paradezimmer befinden sich im Erdgeschoss; ausserdem
enthilt das Hauptgebiude eine erste Etage und wird durch ein Mansardendach
mit Balustrade beendet. In der Detaillirung des Baues ist bereits eine ge-
wisse Nachlissigkeit zu bemerken.

Zu den elegantesten dieser Pariser Palédste gehtren die der Soubise und
der de Rohan, beide erbaut von de la Maire, und sehr #hnlich, ausser dass
der erste zwei, der zweite drei Stockwerke hoch ist. Beide sind elegant und
gewihlt in den Formen und haben in der Aussenarchitektur nur den Fehler
einer gezwungenen Regelmissigkeit, welche Durchfahrten und Salonfenster
gleich weit macht. Das Hbtel de Soubise, 1706 fur Frangois de Rohan erbaut,
mit strenge‘r Architektur der Fagaden und einer ebenso regelmissig durch ge-
kuppelte Sdulen unterstiitzten Terrassenanlage, welche den Hof umgiebt, zeigt
im Aeussern ganz den Stil Louis XIV.; jedoch gehort die spitere, 1735 bis
1740, durch Germain Boffrand ausgefiihrte, Innendekoration der folgenden
Stilperiode an (Qu. Rouyer). — Das Hotel de Noailles, von Jean Marot
(geboren 1619 zu Paris, stirbt 1679) ausgeftihrt, ist drei Stock hoch und bietet
ebenfalls einen Typus der damaligen Palastarchitektur. Hier ist im Erdgeschoss
eine dorische Sdulenhalle angeordnet, im ersten Stock jonische Pilaster, welche
Rundbogenarkaden einschliessen, und dariiber ein niedriges Stockwerk mit
korinthischen Pilastern und im Flachbogen geschlossenen Fenstern. Die mitt-
leren drei Axen sind ohne rechte Motivirung durch einen Flachgiebel mit
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Wappenfeld zusammengefasst. Ueber der ganzen Front erstreckt sich ein
kolossales Dach in der gebrochenen, sogenannten Mansardenlinie. — Das Hotel
des Herzogs du Maine ist ganz ohne Pfeilerstellungen; indessen sind die
Gesimse doch so bemessen, als ob Ordnungen vorhanden wiren und ihre
Verhiiltnisse beriicksichtigt werden miissten.

Nach der Mitte des 17. Jahrhunderts entstand in Paris die Anlage der
Boulevards, an Stelle der alten Wille, welche im 16. Jahrhundert angelegt
waren. Die Boulevards St. Denis, St. Martin, du Temple, de Filles du Calvaire
und Beaumarchais waren die ersten und im Jahre 1676 folgten die Boulevards
Bonnes Nouvelles, Poissoniére, Montmartre, des Italiens, des Capucines, de la
Madelaine und damit war der Keim zur spiteren vorzugsweise nach Westen
und Nordwesten erfolgenden Entwickelung der Stadt gegeben, vor welcher der
Glanz des linken Seineufers allm#hlich erbleichen sollte.

Der klassische Stil Lebrun’s und Mansart’s verbreitete sich, hauptstchlich
durch das Beispiel von Versailles, auch in die Provinzen. Das Innere des
Palais de Justice zu Rennes, des alten Parlamentshauses der Bretagne,
zeigt diesen gleichzeitigen Einfluss; aber die Stilfassung ist strenger und
massiger als in Versailles. Die Architektur und die Ornamentirung der Sile
ist schwerfillig und erinnert noch an den Uebergangsstil zur Zeit Sully’s. —
Das Ho6tel de Ville zu Lyon, 1674 durch einen Brand beschidigt, wurde
durch T. Blanchet und Jules Mansart restaurirt und hierbei erfuhr auch
das Aecussere eine bedeutende Veriinderung (Qu. Rouyer). — Von Schloss-
bauten ausserhalb Paris und seiner niheren Umgebung ist aus dieser Zeit
wenig vorhanden, denn der Adel liess seine Landschlosser verfallen und zog
sich in die Nahe des Hofes.

In den letzten Regierungsjahren Louis XIV. kiindigte sich eine Stil-
veridnderung an; indem man der kalten romischen Klassik mude wurde und
wieder an die #lteren Traditionen der franzosischen Renaissance anzukntipfen
suchte. Am entschiedensten iHusserte sich der neue Geschmack in der De-
koration, im Aufkommen des Genres Berain, welches die zweite leichtere
Phase des Stils Louis XIV. bezeichnet und bereits das kommende
Roccoco ahnen lisst. Fiir die Verinderung der Aussenarchitektur waren
Gabriel und Robert de Cotte massgebend, doch gehtren die Arbeiten der-
selben grosstentheils in die folgende Stilperiode.

Unterdess hatte sich der Enthusiasmus fiir das Klassische in vandalischer
Zerstorung der mittelalterlichen Monumente gedussert und mehr zur Ver-
wiistung der alten Kirchen beigetragen als selbst der spiter folgende Sturm
der Revolution. Die Notre-Dame Kirche zu Paris wird am Ende des 17. Jahr-
hunderts im Innern sammt den Skulpturen gelb {ibertiincht, die Glasgemilde
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derselben werden zerstort, die Grabsteine bei Seite geschafft, das Portal ver-
stimmelt, die Nebenschiffe verunstaltet und beinah die halbe priichtige Chorein-
fassung abgebrochen und vernichtet; und alles dies geschieht um 1699 auf Be-
treiben der Domherren.

Der Architekt Robert de Cotte, geboren 1656 zu Paris, gestorben zu
Passy 1735, war ein Schiiler und Neffe Jules Mansart’s und wurde 1708
erster Architekt des Konigs. Er fiihrte den Bau von Versailles fort, beendete
die Schlosskapelle, cbenso den Bau des Invalidendoms durchweg im fritheren
Stile. Bei der japanesischen Kolonnade von Grand-Trianon und noch mehr
in der Dekoration des Chors von Notre-Dame in Paris, 16g9—1714
entwickelte er seinen neuen Stil. Er gab dem Chor von Notre-Dame eine
Dekoration in Marmor und Bronze und errichtete daselbst einen Hochaltar, und
zwar in einer Fassung, die wieder entschieden auf das malerische Prinzip
des borrominesken Stils zuriickging und damit den Uebergang zum Roccoco
eroffnete. Von diesen Arbeiten ist nichts erhalten, ausser einer Kreuzabnahme,
den in Statuen Louis’ XIIL und Louis’ XIV., den Engeln in Bronze, den Stiihlen
in Eichenholz, dem Mosaikpflaster und -den gleichzeitigen Stichen nach den
Zeichnungen de Cotte’s. — Das Portal der 1653 unter Louis XIV. und seiner
Mutter Anne d’Autriche begonnenen Kirche St. Roch, Rue St. Honoré, ist
ebenfalls von de Cotte. Der Bau ist erst im 18. Jahrhundert beendet.

Das Schloss von Choisy bei Paris, fiir Mademoiselle de Montpensier
durch Gabriel erbaut, zweigeschossig ohne Pilaster, hat noch ganz die
trockenste Formgebung des Jules Mansart. Der Hauptbau Gabriel's, die
schonen Kolonnaden an der Place de la Concorde, gehoren in die fol-
gende Epoche — Das Palais Bourbon, spiter zum Palais du Corps le-
gislatif umgebaut, von Girardini um 1722 errichtet, war wie Trianon ein-
stockig mit sehr grossen Oefinungen, aber im Ganzen etwas besser als
Letzteres; denn hier gab es wenigstens einige Abwechselung der Theile, wenn
auch ein kleinliches Detail den Uebergang vom grandiosen Stil Louis XIV.
zur spiteren Zierlichkeit bezeichnet. Die Abmessungen des Palais Bourbon
waren sehr klein; und als Stadtresidenz, von anderen Gebiuden uberragt,
musste das Bauwerk unbedeutend aussehen.

b) Skulptur.

Die italienischen Stiltraditionen, welche die Franzosen durch ein iiber-
legtes Zuriickgreifen auf das Altromische beseitigen wollten, behielten in der
Skulptur dennoch die Oberhand. Die Absicht, eine neue nationale Klassik
hervorzurufen, gelang nur in der Architektur, und auch da nur zum Theil.
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Zunichst findet man an der figlirlichen Ausstattung der Bauten des
neuen Stils noch die Bildhauer der #lteren Schule, welche von Giov. da Bo-
logna ausgeht, in voller Thitigkeit begriffen. In dieser Art liefert Jaques
Sarrazin Figuren zur Facade der Kirche St. Paul-St. Louis und fiir das
Schloss zu Blois. Im Chéteau de Maisons sind die Kindergruppen in den
Ecken des Vestibuls von ihm modellirt und von Buyster ausgefithrt. Fir
dasselbe Schloss arbeitet Gilles Guerin die vier Basreliefs des Vestibuls, die
vier Welttheile darstellend und den Kamin der grossen Gallerie. Gérard
van Obstal liefert die schonen allegorischen Kindergruppen des Treppen-
hauses daselbst. — Claude Lestocard schnitzt, zwischen 1624—1656, die
Kanzel der Kirche St. Etienne du Mont zu Paris, nach einer Zeichnung des
Malers Laurent de la Here, in Eichenholz. Ein kolossal gebildeter Simson, auf
einem todten Lowen knieend, triigt die Kanzel, an welcher sitzende allegorische
Figuren und Reliefs angebracht sind; ebenso befinden sich Reliefs an der
Treppe und Einzelfiguren am Schalldeckel. Das Ganze ist sehr steif und ge-
sucht, aber die Bildhauerarbeiten sind im Einzelnen gut ausgefiihrt (Qu. Rouyer).
Von Bouchardon ist das Grabmal Richelieu’s in der Kirche der Sorbonne
und (1739) die Fontine der Rue de Grenelles zu Paris.

Michel Augier von Eu (1618—1686) geht schon entschiedener zum
Stil Bernini's iiber. Er liefert um 1645 einen Theil der Skulpturen der Kirche
Val-de-Grace; und an der Porte St. Denis die Figuren Hollands und des
Rheins, nach Zeichnungen Lebrun’s. Auch im griinen Gew®dlbe Dresdens be-
finden sich von ihm vier Statuetten in Bronze, die Elemente darstellend: das
Feuer, ein Alter, seine Hinde iiber eine Gluthpfanne haltend, die Erde, eine
weibliche Figur mit dem Fiillhorn, die Luft, als eine weibliche Figur mit dem
Adler, und das Wasser, ein birtiger Mann auf einem Delphin stehend.

Pierre Puget, geboren 1622 zu Marseille, gestorben 1694, der
franzosische Michelangelo zubenannt, ist der grosse Nachfolger Bernini's in
Frankreich und tbertreibt noch den affektreichen Stil seines italienischen Vor-
bildes. Bei Puget tritt, wie bei Bernini, nach dem Vorbilde der Malerei dieser
Zeit, iiberall die leidenschaftlichste Handlung an die Stelle einer ruhigen
Existenz, auch bei seinen Kirchenfiguren. Puget hat die starke Muske-
latur des Michelangelo in gesuchter Weise nachgeahmt, wie an seinem heiligen
Sebastian in S. Maria da Carignano zu Genua zu bemerken. Der Heilige muss
sich vor Qual krimmen, damit der Kunstler das Unerhdrte von Formen‘an
ihm entwickeln kénne. Puget, zugleich Bildhauer, Schiffsbaumeister, Maler und
Architekt kam zuerst in Marseille zu einem Schiffsbaumeister in die Lehre, der
zugleich Holzschnitzer war. Mit siebzehn Jahren ging er nach Italien, und
fand wieder bei einem Holzbildhauer und Mbbeltischler Beschiiftigung, bald
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aber wurde er in Rom ein Schiiler des Pietro da Cortona, in der Absicht
sich zum Maler auszubilden. Cortona nahm ihn mit nach Florenz, um an
den beriihmten Plafonds des Pal. Pitti mitzuhelfen. Im Jahre 1643 kam Puget
nach Marseille zuriick und malte das Portrit seiner Mutter, wurde aber sofort
vom Herzog de Brez€, Amiral de France, nach Toulon berufen um Kriegsschiffe
zu bauen. Im Jahre 1646 fithrt er das Schiff «La Reine» aus, mit den schonsten
Schnitzereien an der sogenannten «Puppe». Nun wollte Puget Architekt werden
und ging im Auftrage der Konigin Anne d’Autriche wieder nach Rom, um
die antiken Monumente zu zeichnen. Nach Marseille zuriickgekommen, um
1653, wandte sich Puget zur Malerei zuriick und wurde vielfach mit Kirchen-
bildern beschiftigt, bis er 1655 schwer krank wurde und auf den Rath der
Aerzte die Malerei aufgeben musste. Jetzt erst wurde Puget Bildhauer, und
das Portal des Hotel de Ville zu Toulon war sein erstes Werk dieser Art.
Dasselbe zeigte zwei Hermen, welche den Balkon unterstiitzten. Er entwarf
eine neue Facade fiir das Hotel de Ville zu Marseille (La Loge); dieselbe kam
aber nicht zur Ausfithrung, nur das Wappen von Frankreich an diesem Ge-
bdude ist von ihm. Fir den Marquis de Girardin, zu Vandreuil in der Nor-
mandie, machte Puget den Herkules und die Gruppe «Janus und die Erde».
Bei dieser Gelegenheit kam er zum ersten Male nach Paris und lernte Lepautre
kennen. Im Jahre 1660 ging Puget nach Carrara, um fiir das Schloss Vaux-
le-Vicomte des Fouquet, die, unter dem Namen «Hercule Frangais» bekannte,
jetzt in der Pairs-Kammer zu Paris befindliche Marmorstatue zu machen.
In dieser Zeit arbeitete er fiir S. Maria di Carignano zu Genua die Kolossal-
statue des Beato Alessandro Sauli, in dem leidenschaftlichsten Ausdrucke, der
die Figur verdirbt (Fig. 194); und fiir dieselbe Kirche den schon erwihnten
heiligen Sebastian, im riicksichtslosesten Naturalismus der Zeit, mit einer ganz
unwiirdigen Darstellung des korperlichen Leidens (Fig. 195). Ebenfalls von
ihm, eine Himmelfahrt fiir den Hauptaltar der Kirche des Albergo de’ Poveri
in Genua, mit der damals tiblichen Zuthat von Wolken; dann eine heilige
Jungfrau fiir Pal. Balbi, die Statue des heiligen Philippus Neri, das Taber-
nakel und die Bronzeengel fiir die Kirche Saint Syr, den Altar der Kirche
Notre Dame de Vignes, den Raub der Helena fiir den Pal. Spinola und ein
grosses Basrelief der Himmelfahrt fiir den Herzog von Mantua.

Im Jahre 1669 wurde Puget durch Colbert nach Toulon, als Direktor
der Schiffsdekoration, zurtickberufen, und baute die Kriegsschifle und - Galeeren:
Le Magnific, La Commandante, La seconde Commandante und La Victoire,
von denen noch Reste des Figiirlichen im Arsenal von Toulon aufbewahrt
werden. Er erbaut sich in Toulon ein Haus und malt den Plafond mit
seinem Selbstportrit, welches sich jetzt in Paris befindet. An Bildhauer-
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arbeiten stammen aus dieser Zeit, zwei Kinderengel in Marmor fiir die Kirche
des Minimes zu Toulon, und zwei anbetende Engel fiir den Altar der Kapelle
Corpus Domini in der Kathedrale daselbst. — Puget kehrte dann nach
Marseille zurtick und erbaute dort fiir sich wieder ein Haus, und 1672 die
Festhalle. Jetzt erst, um 1683, entsteht im Auftrage Colbert's, fiir Paris ge-
arbeitet, sein Hauptwerk, die Kolossalgruppe des Milon von Kroton, der von
den Krallen eines Lowen zerfleischt wird. Dieselbe, im Louvre befindlich,
wirkt aber abschreckend durch die naturalistische Behandlung und ist hisslich
in deh Linien. Ebendort, seine Gruppe des Perseus und der Andromeda, rein
malerisch komponirt, aber edler in den Formen, und sein Hochrelief Alexan-
der und Diogenes, ebenfalls malerisch aufgefasst, doch meisterhaft naturali-
stisch behandelt. Die Andromeda sollte ein Pendant zum Milon sein, und
wurde zuerst im Park von Versailles aufgestellt. Puget arbeitete das Modell
einer Reiterstatue Louis XIV. fiir Marseille, ging deshalb 1688 nach Paris,
erhielt aber den Auftrag nicht. In den Jahren 1689—1694 erbaute er in Mar-
seille die Kirche und das Hospiz de la Charité, erlebte aber nicht die Voll-
endung. Sein letztes Bildhauerwerk ist das Basrelief, die Pest in Mailand
darstellend; dasselbe befindet sich noch jetzt in Marseille.

In Paris selbst konnte Puget keinen festen Fuss fassen, wie sich bei ver-
schiedenen Gelegenheiten und namentlich bei dem erwihnten Modell einer
Reiterfigur fiir Louis XIV. ergab; denn der despotische Alleinherrscher im Reich
der Kiinste, der Maler Charles Lebrun, duldete keinen Nebenbuhler von gleich-
berechtigten Anspriichen. Dies musste auch der grosse Bernini erfahren, der
von Louis XIV. selbst berufen, 1665 nach Paris kam: FEr machte die Biiste
des Konigs, musste aber nach Rom zuriickkehren, ohne dass sich eine weitere
Wirksamkeit in Frankreich fiir ihn gefunden hitte. Im Salon der Diana zu
Versailles befindet sich die Btiste an der Fensterwand und ist historisch vor-
treftlich. Der Roi-Soleil ist als eine Art Jupiter mit der Perriicke vorgestellt,
ganz entsprechend der besonderen, von ihm protegirten romischen Antike.
Ebenso wie Puget, verliess Teudon (+ 1680) Frankreich, nachdem er die
Metamorphose der Daphne fiir die Tuilerien ausgefiihrt hatte, ein Werk, an
welchem man die Reinheit und Anmuth der ersten Renaissance wieder findet.
Es war wieder der Kampf mit Lebrun, der Teudon aus seinem Vaterlande
nach Italien vertrieb. Teudon gehort in seinen italienischen Werken ganz zur
Bernini’schen Schule; in seiner Gruppe, rechts vom Ignatiusaltar im Gest zu
Rom, «der Glaube stiirzt die Abgotterei», hat er die allegorischen Figuren han-
delnd dargestellt. Die besiegte Partei ist hier sogar durch zwei Personen vertreten.

Pierre Legros (f 1719) lebt fast bestindig in Rom und schliesst sich
ebenfalls der Bernini'schen Richtung an. Er eignet sich ganz den ekstatischen
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Gefiihlsausdruck der neuen Schule an, und giebt die Versinnlichung desselben
durch heftige Geberden. Beispiele dieser Art bicten seine Apostelfiguren in
den Pfeilernischen des Laterans, Den Ausdruck der Schwirmerei durch Hin-
knieen oder Hinsinken, giebt er theils durch das gesenkte Haupt, wie in dem
S. Aloys Gonzaga im rechten Querschiff von S. Ignazio zu Rom, oder durch
das so hoch nach oben gewendete Haupt, dass man nur noch Kinnbacken
und Nasenspitze bemerkt, wie in dem silbernen S. Ignatius im linken Quer-
schiff des Gesu. — Die letztere Statue ist jetzt nur noch durch eine kupfer-
versilberte Nachbildung vertreten. — Auch die Farbe meldet sich wieder in
der Skulptur, als Folge des tibertriebenen Naturalismus. Die Statue des heiligen
Stanislaus Kostka, in einer Kapelle des Noviziats St. Andrea zu Rom, von
Legros, ist aus verschiedenfarbigen Marmorarten zusammengesetzt.

Francois Girardon aus Troyes (1627—1715) hat die Skulpturarbeiten
an der Porte St. Denis begonnen, die dann von Michel Augier fortgesetzt
werden. Von ihm, die spiter vernichtete Reiterstatue Louis’ XIV. auf dem
Venddmeplatze, von welcher sich eine kleine Kopie in Bronze im Louvre und
eine Wiederholung im griinen Gewdlbe zu Dresden befindet. Von demselben,
die vier bedeutenderen Marmorgruppen im Apollobad des Gartens von Ver-
sailles. Der Apollo ist das Portriat Louis’ XIV. und die Nymphen sind
Portrits hervorragender Schonheiten seines Hofes. Auch von diesen Arbeiten
ist eine kleine Bronzekopie im griinen Gewdlbe zu Dresden vorhanden.
Ausserdem von ihm, ein heiliger Ludwig in Marmor, am Portal des Inva-
lidendoms in Paris, und eine Marmorbiiste Boileau’s im Louvre. Die Marmor-
gruppe «Raub der Proserpina», im Garten zu Versailles, ist sehr geschickt
aufgebaut, als eine Nachahmung des Raubes der Sabinerin von Giov. da Bo-
logna in der Loggia de’ Lanzi zu Florenz. Eine Kopie in Bronze im griinen
Gewdlbe zu Dresden.

Francois Gillet gehort zu den an den Innendekorationen von Ver-
sailles betheiligten Bildhauern, von ihm, der Kamin und die Stuckdekora-
tionen im ersten Audienzsaal. Caspar von Cambray (1624 — 1681) und
Balthasar Marsy (1625 — 1684) waren ebenfalls an den Dekorationen der
Bauten dieser Zeit beschiftigt. Von Marsy, eine Gruppe fiir den Tuilerien-
garten «Boreas entfiihrt die Nymphe Orythia» begonnen, und von seinem
Schiiler Ans. Flamen (1647 — 1717) beendet. Eine Kopie dieser Gruppe in
Bronze, im griinen Gewdlbe zu Dresden. Von Thomas Regnauldin aus
Moulins (1627 — 1706), drei Marmorfiguren, im Apollobade des Gartens von
Versailles. Martin van den Bogaerd, genannt Desjardins, (geboren zu
Breda 1640, stirbt 1694), liefert die spiter umgestiirzte Statue Louis’ XIV. fiir
die Place des Victoires und einen Theil der Basreliefs an der Porte St. Martin.
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Die Figuren in Bronze vom Sockel der Statue Louis XIV. stammend, gefesselte
Nationen darstellend, sind noch erhalten.

Antoine Coysevox aus Lyon (1640—1720), von Abstammung Spanier,
ist einer der vielbeschiftigsten Bildhauer unter Louis XIV. Von ihm, eine
Reiterstatue des Konigs, im Hofe des Hotel de Ville zu Paris von Bronze,
im Kostiim eines romischen Imperators; dann die Pferde tiber dem Garten-
thor der Tuilerien. Ebenfalls von ihm, das Grabmal Mazarin’s, ehemals im
Collége des Quatre-Nations, jetzt im Louvremuseum, und die Marmorstatue
Karls des Grossen am Portal des Invalidendoms. An einer Wand des Salon
de la guerre im Schloss zu Versailles, ein grosses Basrelief von Coysevox in
Stuck, den Konig zu Pferde in antikem Kostiim darstellend, zwei Ruhmes-
genien in vergoldetem Stuck, bieten demselben eine Palme und den Lorbeer.
Im Louvre befinden sich von Coysevox ganz vortreffliche Portriitstatuen und
Biisten; so die Buisten von Richelieu, Bossuet, Lebrun und Mignard, dann die
der Marie Serre, der Mutter des Malers Rigaud, und das Marmorstandbild
Louis’ XIV. Sein Hauptwerk ist das schon erwihnte Grabmal Mazarin’s.
Die Marmorstatue des Ministers kniend dargestellt, edel aufgefasst und voll-
endet durchgefithrt. Auf den Stufen des Monuments sitzen die Allegorien
der Klugheit, des Friedens und der Treue, besser als sonst iiblich in Bronze
ausgefithrt. Auch die beiden Marmorfiguren des Denkmals, die Caritas und
die Religion sind in einer massvollen Auffassung gegeben. Von der Statue
einer Fama von Coysevox befindet sich eine kleine Kopie in Bronze im griinen
Gewdlbe zu Dresden. An den Skulpturen zur neuen Ausschmiickung des
Chors von Notre-Dame zu Paris, von Robert de Cotte entworten, war Coysevox
ebenfalls betheiligt.

Die Skulpturwerke der Schlosskapelle von Versailles zihlen zu den Haupt-
arbeiten Nicolas Coustou’s (1658—1733). In seinen Werken, wie iiberhaupt
in der Skulptur der letzten Jahrzehnte des 17. Jahrhunderts, tritt eine koquette
Richtung auf, die sich in susslicher Grazie erschépft und damit den Ueber-
gang bildet zum Stil Louis XV. Es gelingt auch nicht mehr eine wahre
historische Portritfigur zu machen: die Marmorstatue Louis XV. im Louvre
von Nic. Coustou, dem Schiiler und Neffen von Coysevox, giebt eine ganz
dusserliche, nichtige Theaterattitude. Ebenfalls von ihm im Louvre ein Relief,
Apollo zeigt dem dankbar entziicktem Volke die Biiste Louis XIV. Von den
Skulpturwerken Coustou’s fiir die Kirche St. Paul-St. Louis in Paris ist nichts
erhalten. Fiir das Invalidenhétel zu Paris arbeitete Coustou eine Reiterstatue
Louis XIV., begleitet von den Allegorien der Gerechtigkeit und der Klugheit,
ausserdem noch die Statuen des Mars und der Minerva. Von ihm, «La Saone»,
eine Bronzegruppe an dem Stadthause zu Lyon, das Gelobniss Louis XIIL in
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Notre-Dame zu Paris und mehrere Statuen in den Tuilerien. Auch am Hétel
de Soubise in Paris ist einiges Figtirliche von Coustou.

Unter den am Ende des Jahrhunderts thitigen Bildhauern, welche die
Versailles und die Tuilerien zierenden Statuen, Gruppen und Vasen aus-
fihrten, und meist nach den Zeichnungen Lebrun’s arbeiteten, sind noch zu
nennen: Cornelius van Cleve (1645 — 1732), le Lorrain, Etienne le Hongre,
Tubi und Raon. Von le Lorrain waren auch einige der jetzt verschwundenen
Skulpturen fiir die Kirche St. Paul-St. Louis; andere Arbeiten von ihm am
Hoétel de Soubise sind noch erhalten. Von le Hongre sind verschiedene
Skulpturen im Garten der Madame de la Fayette, Rue Ferou in Paris ausgefiihrt
und einiges von den Basreliefs der Porte St. Martin. Eine kleine Bronzegruppe
von Cornelius van Cleve, Diana belauscht den schlafenden Endymion, hinter
ihr Cupido mit dem Finger auf dem Munde, im griinen Gewdlbe zu Dresden.
Die Reiterstatuen Louis XIV. wiederholten sich ins Zahllose; ausser den schon
erwihnten fertigten Cartitot und Petitot eine solche fiir Versailles, eine andere
von Debay und Carboneaux wurde zu Montpellier auf der Promenade de
Pérou aufgestellt, aber die meisten derselben vernichteten die Sturme der
Revolution.

c) Malerei.

In der Malerei hat Frankreich erst jetzt seine grosse Epoche von natio-
naler Bedeutung. Wenn auch der direkte Zusammenhang mit der italienischen
Kunst iiberall unverkennbar ist, und viele der franzdsischen Maler fast ihre
ganze Lebenszeit in Rom verbringen; so macht sich doch in ihren Werken ein
besonderer franzosischer Zug bemerkbar, namentlich in dem vornehmen und
bleichen Kolorit. Die Aftektmalerei, das Streben nach seelischem Ausdruck,
findet bei dem grossen Le Sueur ecine, der italienischen Schule mindestens
gleichwerthige Vertretung, noch ausgezeichnet durch eine gewisse Missigung
und einfache Innigkeit. Den grossten Stolz der franzgsischen Schule bilden
aber die Poussin’s und ihre Nachfolger, unter diesen der grosse Claude Lorrain.
In ihren Bildern kommt das Streben nach antiker Grisse, wie es der Zeit der
Kardinal - Minister, Richelieu und Mazarin, eigen war, am reinsten zum
Ausdruck. In der spiiteren Folge der Epoche Louis’ XIV. findet die deko-
rirende Malerei Italiens, in ihrer Anwendung auf die Decken grosser Riume,
durch Lebrun und Delatosse auch in Frankreich Eingang.

Eustache Le Sueur (1617—1655) ist einer der ruhmvollsten Maler der
franzosischen Schule. Sein Hauptwerk ist «das Leben des heiligen Bruno» in

Epe IL 7
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22 Bildern fiir die Karthause der Rue d’Enfer zu Paris gemalt, jetzt im Louvre.
Hier ist das einfach Innige der Monchsandacht geschildert, welches den Kart-
hiuserbildern, auch den italienischen, einen eigenen Vorzug giebt. Es ist
dieselbe Art von Visionen, Casteiungen, Thitigkeiten, Gebeten und Wunder-
wirkungen, bis auf den Tod auf hartem Lager, oder unter Moérderhiinden;
allein die tiefe und stille Seelenandacht, mag sie den Blick nach oben wenden,
oder ihn demiithig sinnend auf die Brust senken, vergisst hier die Welt und
die Beschauer mehr als irgendwo. — Die Monche Le Sucur’s denken an den
Himmel, wihrend die des spanischen Zurbaran vor der Holle zittern. — Le
Sueur hat hier in hohem Grade dieses bleiche und sanfte Kolorit, welches
die franzosische Schule auszeichnet. Die Komposition der Bilder ist sehr ein-
fach; in dem geringen Beiwerk, in dem demiithigen Ausdruck der Kopfe,
zeichnet sich die klosterliche Strenge, und ebenso dringen die weissen Ge-
wiinder der Ordensleute gebieterisch auf eine ruhige, feierliche Haltung hin.
Die Motive der Brunobilder sind: die Bekehrung des Heiligen beim Tode des
Diocrés, seine Weltentsagung, die Erscheinung der Engel wihrend seines Schlafes,
die Griindung des Klosters, sein Gebet in der Zelle u. a. Eines derselben, der Tod
des heiligen Bruno, verdient besonders hervorgehoben zu werden. Der Heilige
liegt auf dem Siechbette ausgestreckt, in der Agonie des Todes, mehrere Monche
umgeben sein Sterbelager, nur eine Kerze erleuchtet die weissen Gewinder; und
dennoch strémt von dieser fast monochromen Leinwand eine durchdringende
Trauer in die Herzen der Betrachter. — Die Malereien im Hotel Lambert zu
Paris zeigen Le Sueur von einer anderen Seite. Die Geschichten des Cupido fiir
das sogenannte Cabinet des Amor gemalt, jetzt im Louvre, stellen die Geburt
Cupido’s, seine Vorstellung bei Jupiter und die Episoden seines olympischen
Lebens dar, und sind im besten Sinne dekorativ, in einem leichten brillanten
Tone gemalt. Die Kopfe sind von einer heiteren Stsse, die Formen luftig
und schmiegsam, von elegantem und reinem Geschmack. Die neun Musen,
in verschiedenen Bildern fiir das Schlafzimmer der Frau von Thorigny,
ebenfalls im Hotel Lambert gemalt, sind echt franzosische Uebersetzungen
der Antike, halb Damen halb Géttinnen. Die Bewegungsmotive sind einfach,
sie sehen ruhig vor sich hin, mit einem sanften Liicheln, ihre Attribute sind
nicht besonders betont, sie haben etwas von rafaelischer Schonheit. Im Hotel
selbst sind noch einige Malereien von Le Sueur erhalten: im Treppenhause
ein Fluss, begleitet von einer Nymphe, grau in grau, im Badekabinet Meeres-
gottheiten in den Ecken, unten in der Mitte Kinder mit Korallenzweigen, an
den Schmalseiten der Triumph des Neptun und der Triumph der Amphitrite,
an den Langseiten Diana, Actacon und Callisto. Das Deckenbild aus dem
Kabinet der Musen, Apollo von Phaeton besucht, ist jetzt im Louvre. Eben-
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falls im Louvre, die Predigt des Apostels Paulus zu Ephesus, von Le Sueur.
Der Apostel zeigt gen Himmel, als den Sitz der wahren Wissenschaft und
die Epheser verbrennen vor ihm die weltlichen Bticher. Christus als Kreuz-
triiger, ebenda, ist rtthrend durch den Ausdruck tiefer Traurigkeit und
Ermiidung. — Im Hétel Fibet, Rue St. Paul zu Paris, sind noch Malereien
von Le Sueur erhalten.

Nicolas Poussin, geboren zu Andelys 1504, stirbt 1665, ist der philo-
sophische Maler, der Maler geistreicher Leute, denn seine Kompositionen tragen
alle den Stempel der Ueberlegung. Das Kolorit seiner Bilder ist durch Nach-
dunkeln meist unerfreulich geworden. Poussin kam dreissig Jahre alt nach Rom,
und fand die Schulen des Caravaggio und des Giuseppe d’Arpino als herr-
schende vor. Er selbst studirt nach der Antike, nach Raffael, Giulio Romano und
besonders nach dem damals verachteten Domenichino, aber er bleibt in seinem
Grundwesen Franzose. Allerdings macht sich ebensowenig eine Riickwirkung
Poussin’s aut die italienische Historienmalerei bemerkbar; indess sind seine
edlen, wahrhaft historischen Portriits fast immer den gleichzeitigen der Ita-
liener vorzuziehen. In der Komposition, in der architektonischen Strenge des
Gruppenaufbaues, geht Poussin, der grosste Verehrer Domenichino’s, oft zu
weit; so dass seine Gruppen absichtlich konstruirt erscheinen, wie in seiner
«Ruhe aut der Flucht nach Aegypten», in der Akademie zu Venedig. Das
erste Bild Poussin's, «der Tod des Germanikus», machte ihn sofort bekannt,
aber durch einen sonderbaren Zufall betraf grade die erste rémische Bestellung
cin Marterbild, «den heiligen Erasmus, dem die Dirme aus dem Leibe gewunden
werden», Er brachte hiermit dennoch ein Bild zu Stande, welches in Betreft
des Kunstgehalts zu den treftlichsten des Jahrhunderts gehort. Dasselbe, fiir
St. Peter gemalt, ist jetzt in der Gallerie des Vatikans, und eine kleine eigen-
hindige Wiederholung im Pal. Sciarra. «Eliezer und Rebecca» im Louvre
ist eine seiner licbenswiirdigsten und grazidsesten Kompositionen. Das Bild
zeigt in der Rebecca und ihren Gefihrtinnen die verschiedenen Typen weib-
licher Schénheit, vielleicht in Anlehnung an ein Bild Guido Reni’s, welches die
heilige Jungfrau unter den jungen Midchen arbeitend, darstellt. Moses aus dem
Wasser gerettet, Moses als Kind mit der Krone Pharao’s spielend, Moses den
Aronsstab in eine Schlange verwandelnd u. a., erinnern wieder an die kleinen
Fresken Raffael's aus dem alten Testamente, an den Decken der Loggien. —
In der mythologischen Malerei ist Poussin cbentfalls ein Nachfolger des Dome-
nichino. Sein Triumph des Ovid im Pal. Corsini zu Rom, sein Einzug der
Flora in der Gallerie des Kapitols, sein Zeitgott, der den Horen zum Tanz
aufspielt, in der Akademie zu Venedig, haben simmtlich mit ihren erlosche-
nen Farben und etwas allgemeinen Formen nichts Reizendes; aber historisch

.
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Fig. 196. Nic. Poussin. Landschaft.




IV. Abschnitt. Klassischer Barockstil in Frankreich. Gasp. Poussino. 583

betrachtet verdient sein Streben, in der Zeit der falschen Pritensionen rein
und wahr zu bleiben, die hichste Anerkennung. In der Hirten- oder Novellen-
scene im Pal. Colonna ist er sogar ganz naiv und schon, ebenso in seinem
berithmten Bilde im Louvre «Et in Arcadio ego», welches eine naive Melancholie
in dem Gedanken an die Verginglichkeit des Lebens zum Ausdrucke bringt.
Ausserdem von Poussin im Louvre befindlich: Der Raub der Sabinerinnen,
der gerettete junge Pyrrhus, die beiden heiligen Familien, die Himmelfahrt
der heiligen Jungfrau und die Vision des Paulus. — Die von Tizian gegebene
Anregung, den poetischen Ausdruck wesentlich mit in die landschaftliche
Umgebung zu verlegen, hat Nic. Poussin zur Vollendung gebracht. Er wird
der bewusste und definitive Schopfer der landschaftlichen Gesetze (Fig. 196).
Seine Landschaften im Louvre: «der Frithling» als irdisches Paradies, «der
Sommer» durch die Geschichte der Ruth und des Boas ausgedriickt, «der
Herbst» durch die grosse aus Canaan gebrachte Traube, «der Winter» durch
die Stindfluth, sind symbolische Bilder der Jahreszeiten. Das letzte ist
das bedeutendste, ein kalter Schrecken weht aus diesem schwarzen Bilde, in
dem sich der Regen mit den immer steigenden Wogen mischt. Orpheus
und Eurydice, Diogenes seine Schale fortwerfend, ebenfalls im Louvre, sind
Muster der historischen Landschaft; das heisst einer dem Menschen unter-
geordneten Natur. Im Pal. Sciarra findet sich eine herrliche einfache Fluss-
landschaft, in welcher S. Mathaeus mit dem Engel zwischen Ruinen sitzt. —
Was den #usseren Lebensgang des grossen Meisters anbelangt, so wurde
Poussin unter Louis XIII. nach Paris berufen, um in der Gallerie des Louvre
die Thaten des Herkules zu malen; aber die Arbeit blieb unvollendet und
Poussin ging wieder nach Rom zuriick.

Gaspard Dughet, genannt Gaspero Poussino (1613—1675), ein Ver-
wandter und Schiiler des Nic. Poussin, ist wieder einer der Begriinder der mo-
dernen Landschaftsmalerei. Bei ihm redet die Natur die gewaltige Sprache,
welche noch jetzt aus den Gebirgen, Eichenwildern und Ruinen der Umgegend
Roms hervortont. Oft erhsht sich dieser Ton durch Sturmwind und Gewitter,
welche dann das ganze Bild durchbeben, und in den Formen herrscht durch-
aus das Hochbedeutende, namentlich sind die Mittelgriinde mit einem Ernst
behandelt, wie bei keinem anderen. Von ihm sind in beiden Seitenschiffen von
S. Martino a’ monti zu Rom eine Anzahl meist sehr verdorbener Fresko-
landschaften mit den Geschichten des heiligen Elias, im Pal. Colonna drei-
zehn Landschaften in Wasserfarben gemalt. Beide Bilderreihen bestehen die
grosse Probe; ob eine Landschaft bloss durch Linien und Hauptformen ohne den
Reiz leuchtender Farben und Details bedeutend werden kdnne. Im Pal. Corsini
zu Rom, unter mehreren kaum minder treftlichen Bildern, «der Sturm» und
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«der Wasserfall». Letzteres Bild ist sehr durch Nachdunkeln im Griinen be-
nachtheiligt, wie noch viele andere Bilder Gaspero's (Fig. 197). In der
Akademie di S. Luca mehrere treffliche Bilder von ithm; im Pal. Pitti vier
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kostliche kleine Bilder, welche vorherrschend klar geblieben sind; und in den
Uffizien eine kleine Waldlandschaft.

Derjenige Landschaftstypus, den Annibale Caracci vorgebildet, die
beiden Poussin’s zur Vollendung gebracht hatten, blieb nun lange Zeit der
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herrschende; so dass die Hollinder und ihre Nachfolge mit ihrer mehr
realistischen Landschaft im Ganzen eine allerdings ruhmvolle Minoritit bilden.
Der Landschaftstypus der Poussin’s stellt immer eine jungfriuliche Natur dar,
in welcher die Spuren der Menschenhand nur als Bauwerke, hauptsichlich
als Ruinen der Vorwelt, auch als einfache Hiitten, zum Vorschein kommen.
Das Menschengeschlecht, das man doch voraussetzen muss, oder auch wohl dar-
gestellt findet, gehrt entweder der Fabelwelt, oder der heiligen Geschichte, oder
dem Hirtenleben an; der Eindruck des Ganzen ist daher ein heroisch-pastoraler.

Seine hochste Verkldrung erhielt dieses Landschaftsideal durch den Zeit-
genossen der Poussin’s, Claude Gelée, genannt Le Lorrain (1600 — 1682),
dessen kiinstlerische Entwickelung wieder Italien angehtrt. Er war lingere
Zeit der Gehiilfe des Agostino Tassi, von dem Bilder, im Pal. Corsini zu Rom,
in den Uffizien und im Pal. Pitti vorhanden sind. Seine Hohe erreichte Le
Lorrain nach einer hochst priifungsvollen Jugendzeit zu Rom. Seine Land-
schaften sind im Bau weniger gewaltig, als diejenigen des Poussino; er giebt
das streng eingeschlossene der Poussin’schen Kompositionen auf und lisst
den Blick iiber weite Ebenen schweifen. Die plastische Gruppirung macht
sich bei ihm nur noch in den Baumpartien des Vordergrundes geltend. Er
giebt, wie Gaspero, die Wirkungen der Luft, vor allem aber den beseelenden
Glanz und die Spiele des Lichts, dic Bewegungen des Laubes, die zichenden
Wolken, das Rieseln der Biche, das Spiel der Meereswellen und den Aus-
druck der Tageszeiten. Aus Claude’s Landschaften spricht der unausprech-
liche Zauber einer reingestimmten Seele, die in der Natur die tréstende Stimme
vernimmt. Wer sich in seine Werke vertieft, und schon ihre gleichmiissig
schone Vollendung macht dies zu einer dankbaren Arbeit, fiir den ist kein
weiteres Wort von Nothen. Im Pal. Doria zu Rom von ihm: «il molino»,
dann ein Hauptwerk «der Tempel Apolls», und eine «Ruhe auf der Flucht»
(Fig. 198). Im Pal. Rospigliosi, der Tempel der Venus. Im Pal. Sciarra, «Reiter
an einem Hafen» und «die Flucht nach Aegypten», beides kleine Juwelen.
Im Pal. Barberini, eine kleine Landschaft von ihm. Bei Camuccini, ein See-
hafen. Im Museum von Neapel: ein Sonnenuntergang am Meere und die Grotte
der Egeria. In den Uffizien: eine Abendlandschaft mit Briicke, Strom und
Gebirge und eine abendliche Marine mit Palisten.

Sebastian Bourdon (f 1671), ein jungerer Zeitgenosse der Poussin’s, ist
cin Nachahmer derselben. — Jean Courtois, genannt I.e Bourguignon
(1 1676), als Schlachtenmaler bertthmt, in der Manier Cerquozzi’s und Salvator
Rosa’s, ist aber besonders farbenreich. Von ihm, zwei Schlachten im Pal. Borghese,
cine grosse im Pal. Pitti, zwei grosse und zwei kleinere in den Uffizien, zwei

im Pal. Capponi zu Florenz, und mehrere im Pal. Corsini ebenda.
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Noch zu den Schillern Vouet's gehdrt Pierre Mignard, genannt
Mignard le Romain (f 1695), der durch seine grazitse Auffassung, verbunden
mit einem nach venetianischen Studien gebildeten Kolorit, unter den franzdsi-

SNYBG PUN INOJIJY ‘UTRLIOT 9] apne[) g6 ‘51,

schen Portritmalern eine bedeutende Stelle einnimmt. Seine historischen
Bilder sind weniger gut, aber immerhin konnte er auch hierin als Neben-
buhler Lebrun’s gelten. Von ihm befinden sich Bilder- im Louvre, im Ber-
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liner Museum und anderwirts. Mignard malte die Kuppel von Val de Grace
zu Paris, und im Schlosse von St. Cloud die Plafondbilder im grossen Saal und
der Gallerie, Mars und Venus, und die vier Jahreszeiten darstellend. Auch in
der Kirche St. Louis en I'Isle zu Paris befinden sich Malereien von Mignard,
neben denen seines Lehrers Vouet.

Im Hoétel Mazarin, jetzt Bibliothéque nationale, malten die 1648 aus
Italien gekommenen Kiinstler Romanelli und Grimaldi, zum ersten Male
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Fig. 199. Decke aus dem alten Hotel Mazarin (n. Rouyer).

in Frankreich, eine Scheinarchitektur an die Decken, in der Art, wie dies
damals in Italien tiblich wurde. Hier sind es perspektivische Balkons in der
Voute eines Saales, dariiber Luft. Die Figuren sind von Romanelli, das
Architektonische und Landschaftliche von Grimaldi (Fig. 199).

Die Stiftung der franzosischen Maler- und Bildhauerakademie in Paris
erfolgte im Jahre 1648 noch unter Mazarin; doch sein Nachfolger Colbert
tibernahm auch die Erbschaft des Kunstmiicenatenthums und griindete im
Jahre 1666 die Akademie von Frankreich zu Rom. Die erste Ausstellung
neuer Bilder fand 1699 im Louvre statt.

Mit den grossen Bauausfiihrungen unter Louis XIV., und besonders mit
dem Schlossbau von Versailles, ist der Name eines Malers, Lebrun’s, eng ver-
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kntipft. Charles Lebrun (1619—1690), der bertihmteste Schiiler Vouet's, war
nicht nur selbst zur Ausfiihrung grosser Werke berufen, sondern stellte eine
Art von Kunstminister vor, von dem die mitwirkenden Maler, Bildhauer,
Dekorateure und selbst die Architekten abhingig waren. Bereits bei Gelegen-
heit der Skulptur musste erwihnt werden, dass bedeutende Talente, welche
sich der Allgewalt Lebrun’s nicht figen mochten, durch ihn aus Frankreich
vertrieben und mindestens von Paris und aus der Niihe des Konigs fern gehalten
wurden. Dieser Zug von Kunstdespotie hat dem Ruhme Lebrun's als Maler
geschadet und die Wiirdigung seines bedeutenden Verdienstes einigermassen
verhindert. Indess ist Lebrun jedenfalls ein Ktinstler von unerschtpflichem
Ideenreichthum und von erstaunlicher Arbeitskraft; denn er hat nicht nur
kommandirt, sondern in der That eine ganze Armee von Malern, Bildhauern,
Ornamentikern, Tapetenwirkern und anderen mit seinen Skizzen versorgt.
In der dekorativen Malerei besitzt er eine eigene, grossartige, wenn auch
etwas theaterhaft prunkvolle Manier; aber ganz im Geiste der Epoche des
grossen Konigs, welche forderte, dass Feldztige, Belagerungen und Hoflest-
lichkeiten in gleicher Weise, etiquettemiissig arrangirt, behandelt werden sollten.
Beim Wiederaufbau der 1661 durch Brand zerstorten Gallerie Henri IV. am
Louvre, der spiter sogenannten Gallerie d’Apollon, bewies sich Lebrun als
Maler, Architekt und Dekorateur. Der Triumph Apollo’s, als Anspielung auf
Louis XIV., gab die Hauptidee zu den Deckenbildern. Das Innere der Gallerie,
in seiner Gesammtheit eins der gelungensten Beispiele des Stils Louis XIV.,
wurde zwar nicht vollendet, denn der Bau von Versailles nahm bald alle
Krifte in Anspruch. Und in diesem Schlosse muss man auch die malerischen
Leistungen Lebrun’s studiren; die grosse Gallerie zu Versailles, mit den
Geschichten Ludwig XIV. und den Schlachten Alexanders des Grossen, ist seine
vorzuglichste Arbeit. Der Uebergang tiber den Granikus, die Schlacht bei Arbella,
Alexander und Porus, der Einzug Alexanders in Babylon, jetzt simmtlich im
Louvre, sind monumentale Bilder, auf die jede Zeit stolz sein kénnte (Fig. 200).
Diese Kompositionen waren urspriinglich zu Vorlagen fiir Gobelins bestimmt.
Die grossen Appartements von Versailles wurden kurz nach 1675 vollendet,
und sind mit einem grossen Aufwand von Malereien, Skulpturen, Marmor und
Vergoldungen dekorirt, meist unter Lebrun’s Oberleitung. Im Salon de la Guerre
ist die Malerei des flachen Kuppelgewdlbes von ihm, um 1679 ausgefiihrt,
das siegreiche Frankreich darstellend. In Pariser Privathétels hat Lebrun Ver-
schiedenes gemalt: Im Hdtel Dangeau, an der Place royal, den Plafond eines
Salons, in den Jahren 1646—1647, im Mittelfeld die aufgehende Sonne, in den
Vouten gemalte Reliefs mythologischen Inhalts und Medaillons. Ein Plafond
im Hotel d’Aumont, Rue de Gouy, ist verschwunden; ein anderer im Hause
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Das Zelt des Darius.

Fig. 200. Ch. Lebrun.
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der Ninon, Rue des Tournelles, noch erhalten, ist von einem der Schiiler
Lebrun’s. Im schon genannten Hotel Lambert ist ecine Gallerie im zweiten
Stock ganz von Lebrun gemalt: im Plafond die Apotheose des Herkules und
seine Verbindung mit Hebe, in der Voute andere Geschichten des Herkules.
Das Ganze bildet ein Meisterwerk der Dekorationsmalerei. Das Jabach'sche
Familienbild im Berliner Museum ist eins der besten Staffeleibilder Lebrun’s,
von geistvoller Auffassung der Figuren und feinem Kolorit.

Noél Coypel (1 1707) gehort, wie Lebrun, zu den Nachahmern der
italienischen Schule, er folgt den Begriffen der Zeit, die Allegorien, die Mytho-
logien, das Alterthum bilden die Hauptquellen seiner schépferischen Begeisterung
(Fig. 201). Coypel ist an den Malereien in der Kirche St. Louis en I'lsle zu
Paris betheiligt, doch seine Hauptwerke sind die Bilder der Schlosskapelle zu
Versailles, und die der Tuilerien. Eine Dekoration, im Saal der Grand Cham-
bre des Palais de Justice, zu Rennes, in den Jahren 1657—1665 ausgefiihrt, wird
Coypel zugeschrieben, aber nicht mit Sicherheit.

Charles Delafosse (f 1716) malte die Kuppel und den Thronsaal zu
Versailles. Ebenfalls von ihm, im Salon d’Apollon zu Versailles der Plafond
in der Mitte Apollo auf seinem Wagen, begleitet von den Jahreszeiten; dann
das Schlussbild der oberen Kuppel im Dom der Invaliden; und die Apotheose
des heiligen Ludwig und die Himmelfahrt der heiligen Jungfrau in der 1670
von Erard erbauten Kirche de I'’Assomption in Paris. Staffeleibilder von
Delafosse befinden sich im Louvre.

Hervorragender ist Jouvenet (1644—1717) durch seine meisterhaft kom-
ponirten Kreuzabnahme. Mit Delafosse, Boullongne und Antoine Coypel ist
Jouvenet an der durch Robert de Cotte ausgefiihrten neuen Ausschmiickung
des Chors von Notre-Dame betheiligt. Jouvenet malte auch die Apostelbilder
in der unteren Kuppel des Invalidendomes zu Paris. — Nicolas Colombel gehort
mit seinem Wunder des heiligen Hyacinth zu den besseren Malern am Ende
des 17. Jahrhunderts. — Die Briider, Bon de Boullongne (f 1717) und Louis de
Boullongne (+ 1733), malten im Hotel der Invaliden, und unter Lebrun’s Ober-
leitung in Versailles, ebenso Fr. Lemoine (f 1737). Von letzterem sind die
Malereien des Herkulessaals in Versailles und die Deckenbilder des Chors der
Kirche St. Thomas d’Aquin.  Von Louis de Boullongne, befand sich ein Bild
im Hotel de Ville zu Paris, «der Konig den Magistratspersonen den Adelsbrief
verleihend». — Nicolas de Largillicre stellt im Hoétel de Ville das Fest dar,
welches im Jahre 1687 die Stadt dem Kénige gab. — Ausser diesen sind noch
zu nennen: die beiden Francois de Troyes, Vater und Sohn, Raymond la Fage,
Laurent de Lahyre, von denen allen sich zahlreiche Werke im Louvre betinden.
Von ¢inem Frangois de Troyes cin Bild im Hotel de Ville de Paris, «der Konig



592 IV. Abschnitt. Klassischer Barockstil in Frankreich. Rigaud etc.

vom Magistrat wegen des Friedens von Utrecht begliickwiinscht». Antoine
Coypel, der Sohn Noél Coypel's, malt das Martyrium des Heiligen in der
Kirche St. Etienne du Mont in Paris.

Fig. 202. Rigaud. Selbstportrit.

Der grosste franzésische Portritmaler dieser Zeit ist Hyacinth Rigaud
(1659—1743) (Fig. 202). Im Louvre, sein grosses, geist- und wirkungsvolles
Bild Bossuet’s. Die Schlachtenmalerei wird durch Martin des Batailles
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(t 1735), welcher die militdrische Geschichte Conde’s malt, und durch den
Hollinder van der Meulen (f 1690}, der Louis XIV. aut seinen Feldziigen
begleitet, vertreten. Die Hauptwerke beider Ktnstler betinden sich in Versailles.

Jaques Rousseau verzierte die Winde des Wintergartens im Schlosse
von St. Cloud mit gemalten Perspektiven. Damit, und mit der nun hiufig
dekorativ verwendeten Blumenmalerei ist der Uebergang von der heroischen
Kunst des Zeitalters Louis’ XIV. zur spiteren Roccocokunst gegeben, welche
sich in der Hauptsache den naturalistischen Bestrebungen der lebensvollen nie-
derldndischen Schule anschliesst. Jean Baptiste Monnoyer, geboren zu Lille 1635,
gestorben in London 16qg, ist ein namhafter Vertreter der Blumenmalerei.

Die lange verbannte Genremalerei taucht erst mit Claude Gillot,
geboren zu Langres 1673, gestorben 1722 zu Paris, dem Lehrer Watteau's,
wieder auf. Gillot hat sich lange mit Dekorationen tiir die Oper beschiftigt
und malt Kinderfeste, Bacchanale, Gruppen von Faunen und Satyren. Besonders
als Ornamentiker bildet er den vollen Uebergang zur folgenden Epoche
Louis’ XV. (Fig. 203).

d) Dekoration.

Wenn der franzosischen Klassik, zur Zeit Richelicu's und Mazarin's,
und in der darauttolgenden Epoche unter Louis XIV., eine gewisse Originalitit
nicht abgesprochen werden kann, so ergiebt sich diese in der Architektur
weniger durch das Aeussere der Bauten, als durch die Ausstattung des Innern.
Im Gegensatz zum meist sparsam dekorirten, etwas niichternem Aeussern,
findet man im Innern der Paliiste, und um derartige Bauten handelt es sich in
der Regel, eine prachtvolle Folge von tiberaus glinzend dekorirten Raumen.
In den Hallen, Vestibulen und Gallerien wurde regelmissig eine Pilasterordnung
zur Gliederung der Wandflichen eingefiihrt, gewshnlich die korinthische, mit
Marmorschiften und Bronzekapitilen ausgestattet, und in den kleinen Rdumen
statt dessen eine Wandfeldertheilung mit besonders reicher Durchfithrung des
Rahmenwerks. In diesen dekorativen Arrangements, von grossartig pompdoser
kintfaltung, steckt tast immer ein bedeutendes Mass kiinstlerischer Erfindung.
Es ist ein neuer Ausfluss des Barockstils, der sich hier kundgiebt, allerdings
zu kalt und zu vornehm, um den Charakter des Wohnlichen ausdriicken
zu konnen. Indess begegnet man tiberall der Mitwirkung der hohen Kunst;
einmal in den Bildern und Skulpturen, welche durchweg flir den Platz ge-
arbeitet sind, an dem sie sich befinden; dann in der harmonischen Einheit
aller Theile, welche sich stets vortheilhaft bemerkbar macht.

Zu Anfang der klassischen Epoche, unter den Kardindlen, macht sich in



Fig. 203. Gillot. Ornamentfeld (n. Maitres ornemanistes).
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der Innendekoration die Anniherung an das Romische am auflilligsten geltend.
In den sogenannten Appartements du Pape, im Schlosse Fontainebleau,
ebenso in den Salons Louis’ XIII. daselbst, zeigt sich fast keine Spur des
Barockstils. Die Gesammtwirkung der Riume, Marmor, Gold und farbige
Malereien auf hellem Grunde zeigend, ist” eine sehr vornehme. Dic Ver-
zierungen der Wandfelder nehmen sogar den rein malerischen Stil der vati-

Fig. 204. Decke vom Salon Louis XIIL in Fontainebleau,

kanischen Loggien wieder auf, wenn auch in mehr pomphafter Fassung. Die
Decken sind wie die Winde behandelt, Marmor, Goldmalerei und farbige
Felder herrschen vor und einzelne Felder sind von wahrhaft antikem Adel
{Fig. 204). Die Boiserien cines der Salons Louis' XIII. sind besonders streng in
architektonischen Linien gehalten und mit Malercien geschmiickt, welche
PHlanzenmotive, Landschaften und Figurenkompositionen darstellen. Mitunter
kommt auch noch barockes Cartouschenwerk als Umrahmung der Wandfelder

vor, im Sinne der alten Schule von Fontainebleau; aber dann nur mit Blumen-
LEse Il 8
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und Fruchtgehingen in Verbindung, ohne figiirliche Zuthaten. Eine Super-
porte enthilt das Portrdt der Anne d’Autriche, Gemahlin Louis’ XIIL, welche
diese Ridume bewohnte (Qu. Pfnor, Pal. de Fontainebleau etc. pl. 134 und 135).

Aus der ersten Zeit der Anne d’Autriche, nach 1639, stammt die Tifelung
eines Salons im Hbtel de Sully zu Paris und zeigt die Anfinge der neuen
Klassik (Qu. Rouyer etc.). Das Kabinet Sully’s im Arsenal, aus der letzten
Zeit Louis XIII., oder den ersten Jahren der Regentschaft stammend, ver-
muthlich von 1637—1642, hat bereits eine Pilasterordnung und dazwischen ge-
malte Felder (Qu. Rouyer etc.). — Der Maler und Kunststecher Jean Cotelle
(1610—1676) giebt in seinen Plafondkompositionen den vollen Ausdruck des
klassischen Bestrebens dieser Zeit, selbst das Figiirliche seiner Felder zeigt
altromische Historien.

Indess liessen sich die dekorativen Erfindungen der zweiten Entwickelungs-
phase des italienischen Barockstils doch nicht auf lange abweisen. In der schon
erwihnten Bibliotheque nationale, dem alten Palais Mazarini, zeigen sich zum
ersten Male in Frankreich die perspektivischen Architekturen in der Decken-
malerei, ganz entsprechend der spiter von Pozzo zur Vollendung gebrachten
Art. Die ltaliener Romanelli und Grimaldi malten in dieser Manier in den
Jahren 1648—1660, die Voute eines Saals der ersten Etage. (Qu. Rouyer etc.)
Auch die spitere Kuppelmalerei im Dom der Invaliden, mit verstecktem Licht,
beruht auf einem italienischen Barockmotiv. — Der Alkoven eines Schlaf-
zimmers, jetzt zum Presbyterium von St. Nicolas du Chardonnet gehorend,
in Paris Rue de Bernardines, zeigt ebenfalls den Uebergang zum Stil Louis XIV.
Zwei Pilaster begrenzen die Oeffnung des Alkovens, vom Architrav hingt eine
doppelte Fruchtguirlande herab, in Verbindung mit Konsolen an den Seiten-
flachen der Pilaster. Die Felder des Alkovens sind getifelt und en camajeux be-
malt (Qu. Rouyer etc.). — Die Architektur des dritten Audienzsaals, um 1670, im
Palais de Justice zu Rennes, mit jonischen Wandpilastern, erinnert an das
Kabinet Sully’s im Arsenal; doch ist die Ornamentirung noch etwas schwertillig
provinzial. Auch die Innendekoration des Schlosses de Maisons, von Frangois
Mansart, gehort hierher. Das wenige Erhaltene zeichnet sich durch Festigkeit
der Profile und grosse Missigkeit in den Verzierungen aus. Das Hauptvestibul
ist streng mit dorischen Siiulen und Pilastern dekorirt und hat als Decke ein
Spiegelgewdlbe mit Stuckverzierungen. Am Plafond sind Amoretten gebildet
und in den Ecken Adler. Auch der obere Theil des Treppenhauses hat
jonische Pilaster, in den Feldern schone allegorische Kindergruppen, und
schliesst mit einer Kuppel ab.

Dem hierauf folgendenDekorationsstil der ersten Regierungszeit Louis XIV.,
wie derselbe hauptsichlich durch Charles Lebrun und Jean Lepautre ent-
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wickelt wird, ist ein gewisser Adel und eine vornehme Grosse durchaus nicht
abzusprechen, dersclbe nihert sich wieder, in der Raumgestaltung, dem Ber-
ninischen Barockstil. Das ctwaige Falsche dieser Dckorationsmanier liegt in
der Uecbertreibung des Priichtigen und Pomphaften. Es scheint, dass man
mehr darauf ausging, Riume fur den Aufenthalt von Halbgottern, als mensch-
liche Wohnungen zu schaffen. Diese Anhdufung von Marmor, Stuckaturen,
brillanten Malwerken und strahlenden Vergoldungen nothigen den Menschen,
sich in eine gewisse Pose zu setzen, um gegen einen solchen Hintergrund nicht
ganz zu verschwinden. Die fast durchweg angewendete, schwere, architekto-
nische Gliederung der Winde und Decken trigt noch dazu bei, ein erdriickendes
Getiithl von Monumentalitit zu verbreiten.

George Charmeton, Architekturmaler, geboren zu Lyon 1619, gestorben
1674, cin Schiiler Stella’s, ist als Ornamentiker noch ein Vorldufer Lepautre's.
Seine Ornamentkompositionen, im Uebergang zum klassischen Barockstil,
zeigen ecine Vermischung von Bindern und Cartouschen mit Rankenwerk
und Figuren.

Charles Lebrun, der grosse Maler und spitere Kunstdiktator (1619 bis
1600), lieferte sein erstes grosses Dekorationswerk beim Wiederautbau der
Galerie d’Apollon im Louvre, an Stelle der 1661 abgebrannten Galerie
Henri IV., tiber den Zimmern der Catharina de’” Medicis. Sie ist vielleicht der
vollendeste Ausdruck des Stils dieser Epoche, grossartig und im besten Sinne
dekorativ, wie kaum ein anderes Werk (Fig. 205). Nichts Reicheres, als die
mit Hautreliefs verzierten Vouien, nichts Harmonischeres als die vergoldeten
und en camajeux bemalten Lambris, nichts Besseres von Verhaltnissen, als die
Abmessungen und Oeflnungen dieser unvergleichlichen Gallerie. Das Gewdlbe,
im gedriickten Bogen, ist in sieben Zonen getheilt und in jeder Zone befinden
sich Bilder von reichem, figtirlichem Rahmenwerk umschlossen. Der Triumph
Apollos, als eine Anspielung auf Louis XIV., gab die Hauptidee zu diesen
Bildern. Die figiirlichen Stuckos von Gaspard de Marsy, erinnern wieder
sehr an die Arbeiten des Rosso in Fontainebleau. Gaspard hat die eine Hilfte
den Fenstern gegentiber ausgefiihrt; eine andere Partie ist von Girardon. Die
Figuren sind weiss, die Gliederungen rothes Gold, die Fonds gritnes Gold.
Jean Berain lieferte das Detail der Ornamentik, aber er stand hier noch unter
dem Einflusse des Lebrun und sein eigentlicher Stil, der Ausdruck der Spit-
zeit Louis XIV., kommt noch nicht zur Erscheinung. — Das grosste Werk
Lebrun’s, welches er im Verein mit Lepautre schuf, sind die unendlichen
Dekorationen des Schlosses von Versailles, nach 1675 entstanden.

Jean Lepautre, Architekt, Ornamentiker und Kunststecher, geboren

zu Paris 1618, gestorben daselbst, ist der wichtigste Ornamentmeister der

g*
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Fig. 205. Wandtheil aus der Galerie d' Apollon (n. Rouyer).
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ersten grandiosen Wendung des Stils unter Louis XIV. Lepautre beginnt
1645 zu arbeiten, zwei Jahre nach dem Tode Louis’ XIII. Der Tischler und
Ornamentiker Adam Philippon war sein Lehrer und er stach zuerst nach
Zeichnungen, die Philippon in Italien gemacht hatte. Sp#ter hat Lepautre
nur nach seinen eigenen Ideen gearbeitet. Er geht in seinen Erfindungen vom
Spitromischen aus und wendet wieder mit Vorliebe das Rankenwerk dieser
Epoche an, bei dem der Kontur hinter die Schattenwirkung zuriicktritt. Sein
Akanthus ergiesst sich in breiten Stromen mit leidenschaftlicher Gewalt, und
in den wirbelnden Fluthen desselben scheinen Figuren aller Art zu schwimmen,
auf- und abzutauchen <(Fig. 206). Lepautre besass eine ausserordentliche
Leichtigkeit des Schaffens, selten dass er seine Arbeiten erst zeichnete, er war
im Stande, seine Kompositionen sofort zu stechen und nur daher ist die un-
geheure Anzahl der von ihm herrtihrenden Platten erklirlich.

Im Salon der Diana zu Versailles sind die Winde in Marmor,
Bronze und geschnitztem Holz gebildet. Die verschiedenfarbigen Marmore,
meist aus Languedoc, sind simmtlich weiss geadert, und erhalten dadurch eine
gewisse Harmonie. Im Salon d’Apollon sind die Winde mit Purpursammet
und Gold dekorirt, dazu die Mgblirung in Silber. Der Salon de la Guerre
ist ganz pomphaft, wie auch die grosse Gallerie, welcher dieser Raum als
Vorzimmer dient (Fig. 207); ebenso der Salon de la Paix, korrespondirend
am anderen Ende der grossen Gallerie belegen; Marmor, Stuck und Bronze
bedecken die Winde. An einer Wand des Salon de la Guerre, das gr'osse
Basrelief in Stuck von Coysevox, den Konig zu Pferde im antiken Kostiim dar-
stellend. Der Rahmen ist von rothem weissgeaderten Marmor. Zwei Ruhmes-
genien in vergoldetem Stuck bieten dem Konige die Palme und den Lorbeer.
Unter dem Relief, ein blinder Kamin mit dem Basrelief des Sieges und zwei Ge-
fangene in Stuck, auf dem volutirten Giebel, in der Farbe die antike Bronze
nachahmend. Die Voluten sind in griinem rothgeaderten Marmor und die
Rahmung der Viktoria in blasserem griinen Marmor ausgefiihrt; die Sockel
in weissem Marmor, mit schwarzen Adern. Die Thiiren in Weiss und Gold
gehalten mit griinen und rothen Marmoreinfassungen, dariiber Felder in Ci-
polinmarmor mit dem Namenszuge des Konigs in vergoldeter Bronze. Die
Felder sind mit Bronzeornamenten umrahmt, und die oberen zeigen Trophien
in vergoldetem Stuck. Der ganze Raum ist durch ein flaches Kuppelgewilbe
mit einem allegorischen Bilde von Lebrun iiberdeckt (Qu. Rouyer e‘cjc.)‘ — Im
Hotel de Ville zu Lyon, ein besonders priichtiger Kamin, im Genre Lepautre’s,
wenn nicht iiberhaupt von ihm selbst. Allegorische Figuren sitzen auf dem
gebrochenen Giebel tiber dem Kamin, im Aufsatz befindet sich eine Land-
schaft, die Fliche zwischen dem Bilde und den umfassenden Pilastern ist reich
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durch guirlandentragende Figuren dekorirt (Qu. Rouyer etc.). — Im Hotel
Lauzun, Isle St. Louis zu Paris, 1657—1661, fur den Armeelieferanten Charles
Gruyn erbaut, die Innendekorationen in dem pompdsen Genre Lepautre. —

Fig. 207. Wand aus dem Salon de la guerre in Versailles (n. Rouyer).

Gleichzeitig mit Versailles ist auch die Ausstattung einiger Riume im Palais
de Justice zu Rennes. Im Saale der Grand Chambre daselbst sind Thiiren
und Plafond gleicherweise glinzend dekorirt. Die gemalten Arabesken, farbig
auf Goldgrund, von vergoldeten Profilen eingetasst, sind von einem Pariser
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Maler Antoine de Brays. Thiir, Kamin und Plafond des ersten Audienz-
saals sind 166g—1694 entstanden. Der Tischler Pierre Dumesnil und der.
Bildhauer Francois Gillet waren daran beschiftigt. In den reich dekorirten
Feldern, figurliche Kompositionen und Landschaften, von Jouvenet ausgefiihrt
(Qu. Rouyer etc.).

Antoine Lepautre, Architekt des Konigs, lernt von seinem ilteren
Bruder Jean, und arbeitet in demselben Stile. Er ist bekannt durch sein
Werk unter dem Titel: «Oeuvres d'architecture d’Antoine Le Pautre», in
welchem das von seinem Bruder und ihm geschaffene Dekorationsgenre ge-
wissermassen in ein System gebracht wird. Der Oberleitende und Richtung-
gebende blieb allerdings immer Lebrun, dessen zahlreiche dekorative Erfin-
dungen, Bauten zu Festlichkeiten, Malereien, Kartons zu Tapeten, Trophien,
Fontinen, Gartenpavillons und anderes, von verschiedenen Stechern wieder-
gegeben und in 6 Binden vereinigt sind. — Die gelegentlichen dekorativen
Arbeiten Lebrun’s fiir Privatpaliste, so in den Hdtels Dangeau und Lambert
zu Paris sind schon bei der Malerei erwihnt worden (Fig. 208).

In die Reihe der stilbestimmenden Ménner der Epoche Louis XIV. gehort,
und nicht an letzter Stelle, der grosse Gartenkiinstler André Le Notre. Er ist
der Schopfer dieser architektonischen Parkanlagen, welche der Natur gewisse
kiinstliche Formen aufzwingen. Die beschorenen Hecken, welche griine
Wiinde und Koulissen bilden, die cbenfalls in verschiedene Formen zuge-
stutzten Biume, im Verein mit den mosaikartig behandelten Blumenparquetts,
geben seinen Giirten einen feierlichen plastisch-abgemessenen Ausdruck. Der
spiter wieder auflebende romantische Sinn hat diese Gartenkunst ganz ver-
werflich gefunden und das rein malerische Prinzip an die Stelle derselben
gesetzt; aber es ist doch sicher, dass die Behandlungsart Lenotre’s, besonders
in rdumlich naher Verbindung mit den baulichen Anlagen dieser Zeit, ihre
Berechtigung hat. Um 1665 legte Lenotre den Tuileriengarten an, im Jahre
1670 die Champs-Elysées, aber sein Hauptwerk sind die Giirten von Versailles.
Lenotre’s Ruf erstreckte sich iiber ganz Europa, und es entstand in dieser
Zeit kaum irgendwo ein Schlosspark, der nicht von Lenotre selbst, oder durch
seine Schiiler angelegt wurde.

Ein anderer bertihmter Ornamentmeister, typisch fiir das Detail des Stils
Louis XIV., ist Jean Berain der Vater, geboren zu Saint- Mihiel 1638,
gestorben zu Paris 1711.  Er zeichnet sich besonders vor Lepautre durch
seincn leichten und lockeren Akanthus aus. In seinen grazigsen und echt
franzdsischen Erfindungen gihrt bereits das Ferment einer kommenden Stil-
verinderung. Berain hatte den grossten Ruf schon bei seinen Lebzeiten;

seine Manier beherrschte mehr als eine andere die Ornamentik seiner Zeit.



101y *@ 6oz "SI

*(SOISTUBWIOUIO SAI[RIN "U) PIaJPUBAN

604

_;i
i
fis
;

[

o b

'. I’!:I['.' i _ & :u




605

-JouSonbad 'u) 9xoag 7otely *g ez g




606 IV. Abschnitt.  Klassischer Barockstil in Frankreich. D. Marot, Boulle.

Die Stiche Berain’s sind sehr zahlreich und betreffen das ganze Gebiet der
Dekoration. Claude Berain, sein Bruder und Jean, sein Sohn, waren eben-
falls Kunststecher und Ornamentmeister von Ruf.

Eine bedeutende Umbildung des Dekorationsstils gegen die Art Lepautre’s,
eine entschiedene Wendung gegen das Leichte und Zierliche und in der Be-
tonung des Rahmenwerks eine Vorahnung des kommenden Roccocos, giebt
Jean Marot, Architekt und Kunststecher, geboren zu Paris 1619, gestorben
1679. Noch entschiedener in derselben Richtung wirkt Daniel Mai'ot, der
Sohn, geboren zu Paris um 1650, gestorben gegen 1712. Derselbe ging
nach der Aufhebung des Edikts von Nantes (1685) nach Holland und wurde
Architekt des Prinzen von Oranien.
Besonders dieser jlingere Marot ist in
der Zeichnung cleganter, als Lepautre
und Berain. Das Blatt- und Ranken-
werk wird von ihm nur fliichtig, aber
hochst geistreich behandelt, im echt
franzosischen Sinne (Fig. 209 und 210).

Zum Dekorationsgenre der Marot’s
stimmt auch der Mobelstil der Boulle’s,
Vater und Sohn. André Charles
Boulle, Vater, der berithmte IEbenist, ge-
boren zu Paris 1642, stirbt 1732. Seine
Mabel zeichnen sich durch die Monti-
rungen in Bronze und die Anwendung
vonMarqueteriearbeiten aus. Die Haupt-

formen bewegen sich fast immer in ele-

Fig. 211. Boulle, Mobel.

ganten Schwingungen; sic geben ge-
wissermassen die Anwendung des spiiten
Barockstils auf die Gestaltung der Mubel (Fig. 211). Jean Philippe Boulle,
einer der vier Sthne des André, Ebenist des Konigs, arbeitet ganz im Stile
seines Vaters. Die Mobel der Boulle’s werden typisch und ihre sofort ge-
stochenen und publizirten Erfindungen geben die Muster fiir ganz Europa.

Zu Anfang des 18. Jahrhunderts dringt sich die Nachahmung der natiir-
lichen Blumen, in der malerischen, wie in der Stuckdekoration, sehr in den
Vordergrund, dafiir verschwindet die klassische Akanthusranke immer mehr
und begleitet meist nur in lockeren Bildungen den Kontour der immer
selbststiindiger entwickelten Rahmungen; damit ist dann der Uebergang zum
Roccoco, zum Stil Louis XV. gegeben.
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e) Kunstgewerbe.

Fiir die Entwickelung des Kunstgewerbes geben die bedeutenden Bau-
unternchmungen dieser Zeit cinen nachhaltigen Anstoss. In manchen Zweigen,
wie in den Gobelins, den Porzellanen und den Mobeln, kommt das Neue schr
massgebend zum Ausdruck; indess herrscht unverbriichlich die Einheit des
Stils, denn die hohe Kunst steht noch mit dem Kunstgewerbe in fester leiten-
der Verbindung. Um nur ecin Beispiel zu nennen: so dirigirt Charles Lebrun,
der grosse Maler, gleicherweise Architektur, Malerei, Skulptur, wie auch die
Teppichweberei und noch viele andere kunsthandwerkliche Arbeitszweige.
Allerdings geht der Impuls fiir die Auffassung des Kunstgewerbes durchweg
vom- franzosischen Hofe aus; und der Minister Colbert macht die Errichtung
und die Pflege der Kunstwerkstitten sogar noch mehr als frither zur Sache
des Staats.

Der Bronzeguss, dem die Aufgabe zutiel, den Ruhm des grossen Kénigs
in zahlreichen Denkmélern zu verewigen, nahm hiervon einen bedeutenden
Aufschwung. Es wurden unter Louis XIV. zwei Etablissements fiir Bronze-
guss gegriindet, das cine in den Gobelins, das anderc im Arsenal. Aus den
Gobelins stammen die schénen vergoldeten Bronzen zur Innendekoration des
Schlosses von Versailles. Im Arsenal goss Johann Balthasar Keller, ge-
boren 1638 in Ziirich, gestorben 1702 in Paris, fast alle die Bronzen, Vasen,
Statuen und Gruppen der Parkanlagen von Versailles, Marly, St. Cloud und
der Tuilerien. Er ist der Erfinder der neueren Bronzelegirung, bestchend aus
Kupfer und Zink, mit wenig Zinn und Blei, und giesst 1699, in Gemcinschatft
mit seinem Bruder Johann Jacob, dic 60000 Ptund schwere Reiterstatue
Louis’ XIV. fir den Vendomeplatz in cinem Gusse. — Wegen der Menge
der verlangten Gusswerke fing man an, statt in Bronze, in dem weniger kost-
spieligen und leichter zu bearbeitenden Blei zu giessen, allerdings nicht zum
Vortheil der zu erreichenden Monumentalitit. Ein hervorragendes Werk in
diesem Material ist dic Fontine dc la Pyramide im Garten von Versailles,
nach dem Modelle Girardon's. Dieselbe ist ganz in Blei, hat vier Schalen
pyramidalisch iibereinander, dic oberste von Krebsen getragen, die zweite von
Delphinen, dic dritte von jugendlichen Tritonen, endlich ruht die untere
Schale auf Lowentatzen und auf vier grossen Tritonen, welche im unteren
Bassin zu schwimmen scheinen.

Dic ausgefiihrten Marmorarbeiten sind gleichfalls sehr bedeutend, obgleich

nicht zu tiberschen ist, dass der Stuck im echten Barocksinne fiir das Figiir-
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liche der Innendekoration, hauptsichlich in den Prachtriumen von Versailles,
fast allein Anwendung findet. Die Stuckfelder werden vergoldet, ahmen
antike Bronze nach, oder bleiben weiss, und sind oft mit Rahmungen von
echten Marmor in verschiedenen Firbungen umschlossen. Ein grosses Marmor-
werk, vom Jahre 1604, ist unter anderem der Lettner der Kathedrale
von Auch in der Gascogne, unter Bischof Henri de Lamothe Houdemont
errichtet. Der Lettner besteht aus einer korinthischen Ordnung mit gekuppelten
Saulen aus Marmor von Languedoc. In der Mitte ein Vorbau mit der Thiir,
auf dessen Gipfel die Statuen der Evangelisten an einem Tische sitzend darge-
stellt sind. Ueber dem Kranzgesims erhebt sich eine Balustrade aus rothem
italienischen Marmor, dessen Mittelpfeiler die Statuen der heiligen Jungfrau,
des Apostels Johannes, David's und Josua's tragen.

Das Holz findet hauptséchlich in den prachtvoll geschnitzten Boisserien
Anwendung und fast gar nicht mehr zu den Decken, welche durchweg
stuckirt und mit Gemélden bedeckt werden. Als Holzschnitzereien sind die
Schiffsverzierungen von Puget bemerkenswerth, von denen noch Reste im
Arsenal von Toulon aufbewahrt werden. Schone geschmiedete Gitter, aus
dem Schlosse de Maisons stammend, befinden sich im Louvre.

Louis XIV. hatte ausgezeichnete Goldschmiede in seinem Dienste: Claude 1.
Ballin, Claude II. Ballin, de Launay und Pierre Germain. Diese verfertigten
fur den Konig fir zehn Millionen Goldarbeiten, welche aber 1689 und 1709
cingeschmolzen wurden, um die Kosten der Kriege zu decken. Claude IL
Ballin arbeitete ausserdem fiir fast simmtliche Fiirsten Europas. Von den
Arbeiten Pierre Germain's sind mehrere durch Abbildungen in Kupferstich
erhalten. Théodore Le Juge, Goldschmied und Kunststecher, arbeitete zu Paris
um die Mitte des 17. Jahrhunderts. Louis Roupert, Goldschmied zu Metz um
1668, hat ganz das Blattwerk Lepautre's; dagegen vertritt Jean Bourgeret,
Goldschmied zu Paris, von 1702—1723 arbeitend, den Uebergangsstil zum
Roccoco.

Jean Petitot aus Gent (1607—1691) und Bordier sein Associ€, brachten
die Portrdtmalerei in Emaille in grossen Ruf. Das Louvremuseum besitzt
von ihnen etwa 4o Portriits der berithmtesten Personen aus der Zeit Louis XIV.
Auch in England, Russland und in Frankreich zerstreut giebt es noch viele
ihrer Emaillebilder. Petitot kopirte mehrere Gemiilde nach Lebrun und Mignard,
unter anderen die Familie des Darius. Sein Meisterstiick ist das Portrit der
Grifin Southampton, von bedeutender Grosse, jetzt im Besitze des Herzogs
von Devonshire. Durch die Zurticknahme des Edikts von Nantes aus Frank-
reich vertrieben, starb Petitot in Genf. — Gilles I’Egaré, Goldschmied und
Maler aus Chaumont en Bassigny, arbeitet zu Paris gegen 1663, macht sich
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ebenfalls als Emailleur bekannt. Nogl Laudin aus Limoges (1667—1727) lieferte
Mosaikbilder in Pietra dura. Von ihm, eine Reiterschlacht der Griechen und
Perser im griinen Gewdlbe zu Dresden.

Die Anzahl der Medaillen- und Stempelschneider war unter Louis XIV.
sehr bedeutend. In der Miinze von Paris befinden sich Arbeiten von Molart,
Roussel, Jean Duvivier, Bernard, Mauger, Jean le Blanc, Chéron u. a.

Die figurirte Teppichweberei, die Fabrikation des Gobelins, nahm unter
der Oberleitung Lebrun’s einen neuen Aufschwung., — Seit Louis XI. Arras
erobert hatte, war die Kunst Gobelins zu weben, hier verloren gegangen und
andere Stidte Flanderns, auch Italiens, hatten sich dieses Kunstzweiges be-
michtigt. Erst unter Francois I., der eine Manufaktur in Fontainebleau eta-
blirte, wurde die Gobelindweberei eine speciell in Frankreich ausgeiibte
Technik. Das Atelier wurde mannigfach verlegt, von HenriIl. nach Paris, in
das Hospital de la Trinité, von Henri IV. in das Kolleg der Jesuiten Rue St.
Antoine, spiter, als die Jesuiten zuriickkehrten, in das Palais des Tournelles,
dann in die Gebiude der Place Royal. Louis XIII. brachte die Tapisserie des
Gobelins in die Rue Mouffetard, in die alte Manufaktur der Meubels de la
couronne. Im Jahre 1662 wurden unter Colbert simmtliche Ateliers der
Tappisseries, die frither im Louvre, in der Savonnerie und in den Tuilerien-
girten zerstreut waren, einzig im Louvre vereinigt; ebenso wurden die Werk-
stitten der Firber, Sticker, Goldschmiede, Giesser, Graveurs, Steinschneider
und Ebenisten dahin verlegt. An die Spitze dieses grossartigen Kunstgewerbe-
instituts, welches an 8oo Arbeiter beschiiftigte, trat 1663 Charles Lebrun als
Direktor und unter ihm die Maler van der Meulen, Blin de Fontenay, der
Blumenmaler Monnoyer und die Dekorateure Francart und Augier. — Im
Jahre 1664 wurde noch die Teppichweberei von Beauvais durch Louis Hinnart
gegriindet, welchem die Regierung grosse Vortheile und Privilegien bewilligte. —
Nach dem Tode Lebrun’s (16go) wurde sein alter Rivale, Mignard, Direktor des
grossen Staatsinstituts. Er schuf eine Zeichnenschule und unter ihm waren
Noél Coypel und Michel Corneille beschiftigt. Im Jahre 1694, nach Vollendung
der Arbeiten fir Schloss Trianon, wurden eine Menge Arbeiter entlassen und
nach dem Tode Louis XIV. machte man nur noch Teppicharbeiten, vorzugs-
weise Reproduktionen der Gemalde grosser Meister.

Die Porzellanfabrikation wurde 1647 von Edme Poterat zu Rouen ver-
sucht, aber ohne Erfolg. Der Topfer Morin in St. Cloud setzte die Bestrebungen
die chinesische Waare nachzubilden fort, und erfand 1595 die Porzelaine
tendre, also hundert Jahre vor Bottger, der erst das wahre chinesische Por-
zellan nacherfand. In der Paste der Porzelaine tendre ist kein Kaolin, iiber-
haupt wenig plastische Erde. Nachdem die getformte Paste bis zur Verglasung
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gebrannt ist, in welchem Zustande sie Bisquit heisst, wird die flintglasihnliche
Krystalglasur aufgesetzt. Die Fabrik in St Cloud, aus welcher spiter die
berithmte Manufaktur von Sévres hervorging, wurde nach Morin’s Abgange
von Chicameau geleitet. — Im Jahre 1711 erhielt Barthélemy Dorez in Lille
ein Privilegium, um Porzellan zu fabriziren, dhnlich dem in St. Cloud herge-
-stellten. Aus diesem Atelier in Lille sind unter der Leitung von Tron viele
Arbeiten hervorgegangen, besonders ein blaues symmetrisches Dekor aut milch-
weissem, etwas dickem Grunde. Es war immer noch kein wahres Porzellan,
wie das chinesische, sondern ein opakes Glas, bei ciner niedrigeren Temperatur
schmelzbar.

Die Mobeltabrikation der Boulle’s, in der Stilisirung bereits der Spitzeit
Louis XIV. angehérig, ist schon erwihnt. — In der Kathedrale von Auch in
der Gascogne wird 1664 eine Orgel vollendet, dieselbe gilt als Meisterstiick
Joyeusc's, des berithmten Organisten und Orgelbauers dieser Zeit.

Die Glasmalerei musste endlich vor der alles durchdringenden Klassik
schwinden. Im Jahre 1646 liess Erzbischotf Dominique de Vie, ebentfalls in
der Kathedrale von Auch, dic weissen Glastenster der Kapelle des Schiffs ein-
setzen, nur mit gemalten Einfassungen von Deneis versehen. Immerhin
kommen noch einige Glasmalereien vor; so die von Arnaud Molles 1683, fiir
die Kathedrale von Auch, und der Einzug Henri IV. in Paris von Lempy,
welches merkwiirdige Werk sich noch in der Bibliothek von Troyes befindet.
In Saint-Mery und Saint-Paul zu Paris wurden noch Fenster ausgefiihrt;
einige Grisaillen und Wappen zu Versailles, und bei den Invaliden. Von
Michu und G. Leviel rithren so ziemlich die letzten franzosischen Glas-
malereien her.

Nur zur Zeit Louis’ XIV. war die franzosische Schule der Kupferstech-
kunst die erste in Europa. Dic beriihmtesten Meister waren: Poilly, Etienne
Baudet, Pesne, Guillaume Chiteau, Claudine Stella, Gérard Audran, Edelinck,
Nanteuil, Drevet, Masson und van Schuppen. — Bedecutende Holzschneider
noch zur Zeit der Kardinile: Etienne Duval und Palliot. — In der Schwarz-
kunst ist Vaillant (f 1677) beinah der cinzige franzdsische Kiinstler unter
Louis XIV.

f) Kunstlitteratur.

Das Interesse an den Monumenten der altchristlichen und mittelalterlichen
Welt bleibt in dieser Zeit, wie wihrend der ganzen Renaissanceperiode, ein
rein historisches und antiquarisches und aut diesem Boden bewegen sich auch
die betreffenden Publikationen. Dom Edmond Marténe, Voyage littéraire de



IV. Abschnitt. Klassischer Barockstil in Frankreich. Kunstlitteratur. 611

deux religieux bénédictins de la Congregation de Saint-Maur, Paris 1717—1724.
5 vol. 4. — Thiers, Abbé J. B. Dissertation sur les porches des églises.
Orleans 1679. 12. — Thaumeau de la Thaumassiéres, Gaspard, Histoire du
Berry. Bourges 1689. Fol. — J. Dupuy, Etat de I'église du Périgord depuis
I'etablissement du christianisme. Périgueux 1718. 2 vol. 12. — B. de Mont-
faucon. L'antiquité expliqué et representée en Figures. Paris 1724. 15 vol.
Fol. Mit Kupfern (enthélt auch die romische Antike).

Merkwiirdig ist die jetzt zuerst auftauchende Kunde von den griechischen
Monumenten in dem Werke: Jac. Spon, Voyage d'Italie, de Dalmatie, de Gréce
et du Levante, fait dans les années 1675 et 1676. Lyon 1677. 3. Vol. 12.
Mit Abbildungen. Allerdings ist das Gebotene noch sehr vage und bleibt
auch, als dem Zeitgeiste widersprechend, vorldufig unbenutzt.

Dagegen ist das Werk des Architekten Antoine Desgodetz, Les Edefices
antiques de Rome, dessinés et mesures trés-exactement, Paris 1682, mit be-
wusster Absicht auf sofortige lebendige Wirkung in der Gegenwart, und zwar
auf Befehl des Minister Colbert verfasst. In dieser neuen Aufnahme der
romischen antiken Bauwerke giebt sich das klassische Bestreben dieser Zeit
kund, und wirklich wurde das Werk nun das hauptsiichlichste Lehrbuch der
Architekten. Hieran schliessen sich noch eine Anzahl anderer, die rémischen
Monumente betreffende Puklikationen: J. Poldo d’Albénas, Discours historial
de Pantique et illustre cit¢ de Nimes. Lyon 1650, in Fol. Mit Holzschn, —
Deyron, Antiquités de la ville de Nimes, 1663 in 4. — Les dix livres d’Archi-
tecture (Vitruv), corrigés et traduits en frangais avec de notes par Perrault.
Paris 1684. gr. in Fol. Fig. — Gauthier, Histoire de la ville de Nimes et de
ses antiquités. — Pierre Joseph de Haitze (gen. Hache, geboren um 1648 zu
Cavaillon, stirbt 1736), Les Curiosités les plus remarquables de la ville d’Aix.
1679 en 8.

Der Architekt Augustin Charles d’Aviler, geboren zu Paris 1653, ge-
storben zu Montpellier 1701, geht wieder auf den Anfang der Spitrenaissance,
auf Michelangelo und Vignola zurtick, und liefert ein in dieser Zeit viel-
benutztes Werk: Cours d'Architecture, qui comprend les ordres de Vignole,
avec les commentaires, les figures et descriptions de ses plus beaux bitiments
et de ceux de Michel-Ange etc. Paris 1691. — Adam Philippon, der Lehrer
Lepautre's, theilt die Ergebnisse seiner italienischen Reise mit: Curieuses
recherches de plusieurs beaux morceaux d’ornements antiques et modernes,
tant dans la ville de Rome ques autres villes et lieux d’ltalie. Paris 1645. —
Noch andere Werke betreffen grosstentheils die éltere Renaissance. Peintures
de Bologne (Le Primatice) a Fontainebleau, Betou fecit 1647. — Pommeraye,
D., Histoire de la cathedrale de Rouen. Rouen 1670. 4. — Andrée Felibien,

Epe Il 9
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Entretiens sur les vies et sur les ouvrages de plus excellents peintres. 1668
bis 1688. — Bernier, J., Histoire de la ville de Blois. Paris 1682. 4. — Perrault,
Ordonnance de cinq spécies de Colonnes, selon les Anciennes. Paris 1683 in
Fol. — Blondel, Fr., Cours d’Architecture enseigné dans I'academie royale.
Paris 1698. Mit Kupf. — Sauval, Henri, Histoire et recherches des antiquités
de la ville de Paris. — Paris 1724. 3 vol. Fol. — Felibiens, Dom Michel,
Histoire de I'abbaye de Saint-Denis en France, avec les preuves. Paris 1700.
Fol. — Picart, Bernard, Traité d’architecture d’apres Alberti. In Fol. 1726.
Selbstverstindlich nimmt die Darstellung des Zeitgendssischen und hier-
von die der Ornamentik den breitesten Raum ein. Die Ornamentstiche von
Georges Charmeton, Architekturmaler, geb. zu Lyon 1619, gestorben zu Paris
1674, unter verschiedenem Titel: Plafonds, Friese, Masken, Vorlagen zu
Stickereien, Vasen, Felder, Hauptgesimse u. a., meist 1676 erschienen. — Die
wahrhaft kolossale Menge der Stiche des beriihmten Jean Le Pautre ist in
5 Binden mit zusammen 2248 Tafeln vereinigt. Der Inhalt derselben an
Ornamenten, Architekturen, Landschafts- und Historienbildern durchlduft den
ganzen Kreis der Renaissancekunst. — Die Stiche nach den architektonischen,
dekorativen und malerischen Erfindungen des grossen Malers Charles Lebrun
filllen ebenfalls b Binde mit einer #hnlich grossen Anzahl von Platten. Man
muss bei Durchsicht dieser Werke tiber die enorme Produktionskraft beider
Minner erstaunen. — Die beiden Briider Loir, Nicolas, geboren 1624 in Paris,
stirbt dort 1679, Alexis, geboren 1640, stirbt 1713, sind sehr fruchtbare Ornament-
meister und Stecher im Genre Lepautre, besonders fiir Kandelaber, Mobel,
Prachtkarossen und derartiges. — Von Jean Marot, 3 Biicher Architektonisches
und Ornamenterfindungen. — Jean Baptiste Monnoyer, der Blumenmaler, hat
eine Reihe seiner grazivsen Kompositionen gestochen und Jean Vauquer
von Blois hat an dieser Arbeit Theil genommen. — Paul Androuet Ducerceau,
der Enkel des bertthmten Jaques Audrouet, arbeitet von 1660—1710 als
Ornamentmeister und Stecher. — Jean Berain, der Vater, wieder einer der
grossen, den Stil eigenthiimlich fortbildenden Ornamentiker, sticht meist nach
seinen eigenen Erfindungen, Innendekorationen, Schlosserarbeiten, Ornamente
fuir Arquebusiers und anderes. Seine Arbeiten fanden tiber ganz Europa Ver-
breitung und Nachfolge. — Claude Berain, der Bruder von Jean und Jean
der Sohn, setzen den Stil des #lteren Berain als Ornamentiker fort. — Sebastien
Le Clerc, geboren zu Metz 1637, gestorben in Paris 1714, giebt einen Band:
Tapisseries du Roy ol sont representez les quatre Elemens et les quatre
Saisons, avec le devises qui les accompagnent et leurs explications. Paris
1679. Mit Vignetten und 8 Kupfern. — Derselbe, Les petits conquétes de
Louis XIV. — Derselbe, Thriomphe de CharlesIV., duc de Lorraine, und eine
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Anzahl Architekturen bei festlichen Gelegenheiten, Porurits, Apotheosen,
Triumphbogen und anderes. — Pierre Le Pautre, Sohn des bertihmten Jean,
stirbt 1716 zu Paris, sticht die Bauten Jules Hardouin Mansart’s und
eigene Ornamenterfindungen. — Jean Dolivar, geboren zu Saragossa 1641,
gestorben 1602, der Neffe Jean Le Pautre’s, arbeitet mit seinem Onkel und
nach J. Berain. — Die Mobelerfindungen André-Charles Boulle’s, werden von
Mariette gestochen und herausgegeben. — Daniel Marot, der Sohn Jean’s,
giebt seine eigenen architektonischen und Ornamenterfindungen heraus; die-
selben sind sehr zahlreich und erscheinen zu Amsterdam 1612. — J. Bernard
Toro, Ornamentiker und Bildhauer, geboren zu Toulon 1672, gestorben daselbst
1731, ein Schiiler Puget's, liefert eine Unzahl Zeichnungen fiir den Stich:
Ciborien, Kelche, Lampen und Kandelaber fiir Kirchen, Trophien, Masken,
Cartouschen, Vasen, Schalen und Aufsitze fiir Goldschmiede, ausserdem
Grotesken und Arabesken aller Art. — Louis Fordrin, Schlosser des Konigs,
gegen 1723, entwirft zahlreiche Schmiedearbeiten im Stil der Epoche. — Die
angefithrten Ornamentiker mogen geniigen, um einen Begriff von der reichen
Thitigkeit der Zeit auf diesem Felde zu geben, sonst liesse sich die Reihe
derselben noch um viele verlingern.

Enthielten die vorgenannten Ornamentwerke grisstentheils freie Erfin-
dungen und nur zum Theil wirklich Ausgefiihrtes, so ist das Letztere doch
ebenfalls hinreichend zur Darstellung gekommen, besonders die Bauten aus der
Zeit Louis XIV. Andrée Felibien, Description des tableaux, statues et bustes des
maisons royales. Paris 1677. — Le Jeune de Boulencourt, Description géné-
rale de 'Hostel des Invalides, établi par Louis le Grand dans la plaine de
Grenelle prés Paris, etc. Paris 1683 in Fol. Mit Kupfern. — Recueil de Profils
de Corniches exécutés dans le Chéteau de Versailles sur les dessins de Jules
Hardouin Mansart, gravé par P. Le Pautre. — Félibien, J. F., Description de
léglise royale des Invalides. Paris 1706; in Fol. Mit Kupfern. — Picart,
Bernard, Les peintures de Charles Lebrun et d’Eustache Le Sueur. Paris
1740. — Mariette, Jean, Architecture francaise, ou Recueil des plans, €lévations
coupes et profiles des Eglises, Palais et Maisons particuliéres de Paris et de
Chateaux et Maisons de campagne ou de plaisance des environs, et de plusieurs
autres endroits de France, bitis nouvellement par le plus habiles architectes,
et levés et mesurés exactement sur les lieux. Paris 1727. 3 vol. in fol. —
Derselbe, L’Architecture a la mode, ou sont les nouveaux dessins pour la
décoration des batiments et jardins par les plus habiles architectes, sculpteurs,
peintres, menuisiers et serruriers, etc. Paris. 3 vol. en 4°. — Robert de Cotte,
L'Flévation du Maitre-Autel du Choeur de N. D. de Paris. Paris 1714.
1 Tafel. — La grande Galerie du chiteau de Versailles et les deux Salons

*
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qui l'accompagnent, peint par Charles Le Brun, dessinés par Jean Massé et
gravés par les meilleurs maitres du temps. Paris 1752, — Recueil des Vues
et Ornaments de Versailles. Ch. Le Brun inv., Le Paultre sc. — Plans, Elé-
vations, Jets d’eau et Statues du Chéteau de Versailles, des. et grav. par Isr.
Sylvestre en 1680—1684, et P. Le Paultre en 1672, 1677, 168g. F. Chauveau
ex. — Description de la Grotte de Versailles. Paris 1779. — Grand escalier

du Chiteau de Versailles. Paris 1725.
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V. ABSCHNITT.

Der klassische Barockstil in Deutschland, England und Spanien,
‘und die Nachfolge der franzosischen Klassik in diesen und den
iibrigen europdischen Landern, von 1650—1720.

Obgleich sich der klassische Barockstil Frankreichs, um die Mitte des
17. Jahrhunderts, iiber alle europiischen Linder verbreitet und selbst auf
Italien das Mutterland der Renaissance zuriick wirkt, so kann man doch nicht
ohne -weiteres die gesammte Kunstentwickelung der zweiten Hilfte des
17. Jahrhunderts als von der franzosischen abhingig ansehen; denn es machen
sich daneben noch andere Einfliisse, auch Regungen der Selbststindigkeit
bemerkbar; und dies gilt nicht allein von der italienischen, sondern auch ganz
augenscheinlich von der deutschen und englischen Kunst.

Fiir Deutschland machte der westfilische Frieden einen tiefen Abschnitt;
als die einzelnen seitdem selbststindiger gewordenen Staaten wieder - an-
fingen, sich von den Unbilden des Krieges zu erholen, kam zum ersten Male
eine Renaissance in Uebung, welche sich ganz von mittelalterlichen Remi-
niscenzen freihielt, nicht nur im Detail, sondern auch in der Hauptanordnung
der Baulichkeiten. Aus diesem Grunde kann die neubegriindete deutsche Stil-
periode wohl die Bezeichnung einer «klassischen» fiir sich in Anspruch nehmen.
In der Architektur sind es namentlich drei hervorragende Kiinstler, welche
die «deutsche Klassik» in bedeutenden Werken ausprigen: Schliiter in Berlin,
Poppelmann in Dresden und Fischer von Erlach in Wien. Unzweifelhaft
kannten diese Architekten die franzdsischen Bauten der Epoche Louis’ XIV.
aus eigener Anschauung, oder mindestens aus den betreffenden Publikationen;
aber sie hatten zugleich, und wie es scheint mit grosserer Vorliebe, die
italienische Kunst studirt und wussten als bedeutende Individualititen ihren
eigenen Schopfungen einen hohen Grad von Originalitit zu verleihen. Vor
allem mochte der Zwinger Poppelmann’s in Dresden, wenn er auch das Vor-
hergehen des borrominesken Stils voraussetzt, und in der Hauptanlage das
franzosische Pavillonsystem annimmt, schwerlich irgendwo seines Gleichen
finden. Schliiter in Berlin giebt als Baumeister, in seinem Konigsschlosse
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daselbst, wohl den reinsten Ausdruck einer Klassik, welche sich in den Haupt-
formen der spititalienischen Fassung der Bauten anschliesst. und in der
Detaillirung besonders des Innern das franzosische Genre Berain anwendet.
Aber Schliiter ist nicht allein Architekt; er ist noch bedeutender als Bildhauer
und gehort als solcher, seiner Hauptrichtung nach, in die Nachfolge der
berninischen Schule. Er verfillt sogar gelegentlich- in die #Hussersten Aus-
schreitungen derselben, in die Verwendung handelnder, allegorischer Figu-
ren; indess muss man ihm soviel zugeben, dass er doch auf einem htheren
Niveau steht, als alle seine Zeitgenossen, und dass er sich in der wahren
Wiedergabe des historischen Portrits, sowie in dem grossartigen Ausdrucke
der Affekte, als ein echter Nachfolger Michelangelo’s und Giovanni da Bo-
logna’s erweisst. — Der Architekt Fischer von Erlach in Wien vereinigt,
dhnlich wie Péppelmann, den borrominesken Stil mit dem franzosischen der
Epoche Louis XIV., hilt sich aber in der Hauptanlage seiner Paldste niher
an die grandios einfache Auffassung der Italiener, wihrend bei Poppelmann
noch Anklinge der ilteren Romantik bemerkbar werden.

In der deutschen Skulptur dieser Zeit steht die Vortrefflichkeit Schliiter’s
ganz vereinzelt. Vor ihm, wie nach ihm, herrscht eine grosse Oede und seine
eigenen Schiiler bringen kurz nach seinem Weggange von Berlin ganz Unzu-
lissiges zu Stande; wie denn tiberhaupt das Meiste der plastischen Werke
dieser Zeit in Deutschland kaum {iber die handwerksmiissige Mittelméssigkeit
hinausreicht. Johann Lenz in Koln und Balthasar Permoser in Dresden
gehoren mit ihren besseren Leistungen noch zu den seltenen Ausnahmen.

Eine gleichzeitige deutsche Malerei giebt es kaum, und dies lisst wieder
auf einen tief innerlichen Mangel an nationaler kiinstlerischer Triebkraft
schliessen. Alles Geleistete lduft auf eine grobe Nachahmung der italienischen
und niederlédndischen Malerei der vorigen Epoche hinaus. Uebrigens waren
damals ‘an den deutschen Hofen durchweg nur Auslinder thitig, in Berlin
Hollinder, in Dresden, Minchen und Wien Italiener. Nur als Aus-
nahmen konnen die Deutschen, Balthasar Denner und Rugendas genannt
werden; der erstere als tiichtiger Portritmaler und letzterer als Schlachten-
maler von Bedeutung.

Die verhiltnissmissig grosse Selbststdndigkeit Deutschlands, mindestens
in der Architektur dieser Epoche, ist deshalb um so bemerkenswerther, weil in
der Litteratur bereits jede Spur von nationaler Eigenheit, tiber der unbedingten
Nachahmung der Franzosen, verloren gegangen war. Die verschiedenen, nach
dem Muster der italienischen Akademien errichteten Dichterorden pflegten
alles andere eher, als die volksmissige Poesie. Die schlesischen Dichterschulen
verloren sich - in bombastische Phrasenmacherei. Der mehr als derbe Roman
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Simplicissimus von Hans Jacob Christoffel von Grimmelshausen trifit gut
genug die durch die unendlichen Kriegsliufte bewirkte Verwilderung der
Sitten; und Abraham a Sancta Clara als Kanzelredner zeichnet seinerseits die
damit Hand in Hand gehende Verwilderung in Stil und Ausdruck. Der
gleichzeitige Begriinder der deutschen Philosophie, Gottfried Wilhelm Leibnitz
(1646—17106) schrieb franzosisch und lateinisch, weil die deutsche Sprache
nicht mehr die der feineren Welt war. Am Ende des 17. Jahrhunderts stieg
die Fluth der Gallomanie immer hoher, besonders an den einzig den Glanz
von Versailles beneidenden Hofen. Allerdings gab es eine nationale Opposition,
aber vorldufig kampften die Vertreter derselben einen vergeblichen Kampf: der
Dichter Christian Weise (1642—1708), der es versuchte, den alten volksmdssigen
Ton wieder zur Geltung zu bringen und der Gelehrte Christian Thomasius in
Leipzig (1655—1728), der das erste akademische Programm in deutscher Sprache
1678 an das schwarze Brett der Universitdt schlug, waren in diesem Falle.
Vielleicht wire es dem begabten Dichter Christian Gunther (1695—1723) besser
gegliickt, die nationale Richtung wieder emporzubringen, wenn ihn nicht
ein frither Tod hinweggerafft hitte. — Politisch genommen, stand es womog-
lich noch schlimmer, denn die Selbststidndigkeit Deutschlands, die deutsche
Reichseinheit, sank der zunehmenden Macht der einzelnen Hofe gegen-
iiber wirklich zum Schatten herab. Ausserdem wurde Oesterreich 1663 durch
einen neuen Tirkenkrieg und in den nichsten Jahren durch eine Emporung
der Ungarn hart bedringt. In der That beherrschte Ludwig XIV. Europa,
und gab besonders fuir die grossen und kleinen deutschen Hofe, die auch
politisch mehr oder weniger nach Frankreich gravirten, das tonangebende
Muster. Die Belohnung fiir die Deutschen blieb nicht aus: Ludwig XIV.
riss, in immer erneuten Kriegen, oder auch im Frieden durch allerlei schlaue
Rinke, ein schones Sttick Deutschland nach dem anderen an sich. So gingen
Lothringen und Elsass an Frankreich verloren und die Pfalz erlitt durch
franzvsische Soldatenbanden eine noch die Griuel des dreissigjahrigen Krieges
iibersteigende Verwiistung; nicht einmal die Kaisergréber im Dome zu Speier
wurden verschont. — Im Jahre 1683 standen wieder einmal die Tirken be-
drohlich vor Wien und an den deutschen Grenzen lauerte auch schon ein
franzdsisches Herr auf die giinstige Gelegenheit; aber endlich wurden die
Ttirken 1687 bei Mohacz und 1697 bei Zeuta durch Held Eugen von Savoyen
entscheidend geschlagen, die Heerhaufen des allerchristlichen Konigs
mussten diesmal zu Hause bleiben, und auf die gehoffte Beute verzichten.
Das deutsche Reich war fiir diesmal noch gerettet, und Oesterreich genoss
endlich, nach dem Aufhoren der Tirkenkriege und der Besiegung der*Ungarn,
unter Kaiser Leopold 1. (1658—1705) und seinem Nachfolger Joseph L. (f 1711)
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ciner verhaltnissmissigen Ruhe und konnte sich den friedlichen Arbeiten,
also auch der Pflege der Kiinste, widmen. Es begann fiir Wien eine neue
grossartige Bauepoche, die sich besonders in der Errichtung von Palisten,
dusserte. Der Machtzuwachs der deutschen Einzelhtfe machte sich ebenfalls
sofort in zahlreichen, den Residenzen zugewendeten baulichen Verschdnerungen
bemerkbar. An Sachsen kam unter Kurfiirst Friedrich August I die polnische
Konigskrone (1697) und dieser Erwerb verliech dem Dresdener Hofleben, wenn
auch nur fiir kurze Zeit, einen alles tiberstrahlenden Glanz, der sich greifbar
in den tibermtithigen und prunkvollen Formen des Zwingerbaues verkérperte.
Nachhaltiger, weil mehr von Innen heraus erfolgend, war der Aufschwung
Preussens, hauptsichlich bewirkt durch den michtigen Regentengeist Friedrich
Wilhelm's, des grossen Kurfiirsten (1640—1688). Sein Sohn und Nachfolger,
der Kurfiirst Friedrich III. (1688—1713), konate es wagen, sich die Kénigskrone
aufzusetzen, als Friedrich I. (1701); und wandte dann alles auf, um Berlin
baulich zur wjirdigen Kénigsresidenz umzubilden. Dies durch die politischen
Verhiltnisse veranlasste Vorhaben gab die Grundlage fiir Schliiter’s geniales, leider
nur zu bald durch ein tragisches Schicksal unterbrochenes kiinstlerisches Wirken.

In Englands Kunstleben handelt es sich in dieser Zeit ebenfalls wesent-
lich um die Entwickelung der Architektur; denn von nationaler englischer
Skulptur und Malerei ist gleichzeitig wenig zu berichten. Ueberhaupt war
Englands Initiative, in Erfindung neuer Stilformen fiir die bildende Kunst,
immer nur schwach, und hierin #ndert auch diese Epoche nichts. Die alte
englische Zihigkeit im Festhalten der ererbten Traditionen thut sich auch jetzt
hervor und kann nur ruckweise durch auslindische Einfliissse besiegt werden.
So muss jetzt die verspitete Nachahmung Palladio’s, die Schule des Inigo Jones,
nicht minder der Anfang eines nordischen Barockstils, wieder einer gbthischen
Renaissance weichen, welche durch Wren und seiner Nachfolger hervorgerufen
wird; und erst zu Anfang des 18. Jahrhunderts bewirkt der Ausldnder Van-
brough die Einfiihrung des klassischen Barocks der Franzosen, des Stils Lud-
wig’s XIV., in England. — Die republikanische Periode unter Cromwell, seit der
Hinrichtung Karl’s I. (164q), also die zeitweilige Herrschaft der Puritaner und
die durch die Revolution hervorgerufenen Biirgerkriege waren der Entwickelung
der Kunst méglichst hinderlich gewesen. Zum weiteren Beweise dieser Thatsache
hat diese Zeit nur einen Dichter von Bedeutung, John Milton (1608—1674), mit
seinem «Verlorenen Paradiese» aufzuweisen. — Nach der Gegenrevolution,
um 1660, brachte Karl II. den franzosischen Geschmack mit heriiber, der sich
dann in den Dichtungen John Dryden’s (1631—1700) durch Glitte und trockene
Korrektheit dusserte. Zugleich beginnt in der Philosophie, mit John Looke
(1632—1704), die Herrschaft des Materialismus, und diese Richtung wird. durch
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die «Freidenker», Shaftsbury (1671—1713) und Bolingbrocke (1672—1751) in die
hisheren Klassen der Gesellschaft eingefithrt. — Die feige und schlechte Politik
Bukingham’s, Ministers Karl's II., fithrte zur Vertreibung des Konigs durch den
Oranier Wilhelm. Nach dessen Tode wurde Anna, die Tochter Jakob’s II.,
Konigin (1702—1714) und berief die braunschweig-hannsversche Linie auf
den Thron. Der Dichter dieser Zeit, Alexander Pope (1688—1744), glénzt mehr
durch seine Eigenschaften als Weltmann und Philosoph, und der bittere Satyriker
Jonathan Swift (1667—1745) kann mit grosserem Rechte als Ausdruck der Epoche
gelten. Im Ganzen geben die Produktionen des englischen Geistes in dieser
Zeit, in der Litteratur, wie in den bildenden Kiinsten, kein einheitliches Bild;
und man kann sagen, dass hier zum ersten Male seit dem Bestehen der
Renaissance der Mangel einer festen, alles mit sich fortreissenden Richtung
deutlich zu Tage tritt. Dies Fehlen eines sonst fiir alle Phasen der Renais-
sance charakteristischen Merkmals giebt bereits ein verfrithtes Vorbild der
chaotischen Bestrebungen der neuesten Zeit, und tritt in genaue Parallele mit
dem Vorangehen Englands in der zersetzenden Philosophie.

Im letzten Viertel des 17. Jahrhunderts musste auch in den Niederlanden
das malerische Barock der Rubens'schen Periode einer niichternen Klassik im
Sinne des Stils Ludwig’s XIV. weichen. Wihrend des vierzig Jahre dauernden
Krieges mit Frankreich (1672—1713) biirgerte sich die franzosische Bildung in
Holland ein, nicht zum wenigsten durch die, seit der Aufhebung des Edikts
von Nantes unter Ludwig XIV., aus Frankreich auswandernden Protestanten.
Schon 1672 klagt der Dichter Antonides, dass die holldndische Litteratur eine
Aeffin der franzosischen sei, aber die Klage war nutzlos, denn es blieb dabei.
Die holldndische Malerei fillt von ihrer glinzenden Hthe herab und bequemt
sich, hauptsichlich in der Landschaft, zur Nachahmung der Poussin’s und des
Claude Lorrain. Nur die Spezialitdt der holldndischen Blumenmalerei bewahrt
noch etwas von der fritheren frischen Urspriinglichkeit und wahren Natur-
auffassung, und iibt damit sogar eine Ruckwirkung auf die im ersten Viertel
des 18. Jahrhunderts erfolgende Umbildung des franzisischen Stils. Alles von
Holland Gesagte gilt in noch htherem Masse von dem politisch ganz nichtig
gewordenen Belgien.

In Spanien machen sich in der Architektur, von der Mitte des 17. bis
zur Mitte des 18. Jahrhunderts, drei verschiedene Stilstufen bemerkbar, welche
aber simmtlich der Klassik, das heisst einer Stilfassung angehoren, welche der
gothischen Ueberlieferung keinen Einfluss mehr gestattet. Zuerst dringt der
borromineske Barockstil von Italien ein, dann erfolgt, mit dem Beginn des
18. Jahrhunderts, eine Steigerung zum «churrigueresken» Genre, und endlich
die Wendung zur franzisischen Klassik, welche aber bereits im Uebergange
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zum neuklassischen Zopfstile begriffen ist. — Mit der Herrschaft des borro-
minesken Stils trifft in Spanien die hochste Bliithe der Malerei zusammen.
Das Wirken der grossen Meister, Zurbaran, Velasquez und Murillo dauert etwa
von 1630—1670. — Die spanische Skulptur dieser Zeit gehort, wie tiberall, in
die Nachfolge Bernini’s, aber vielleicht fanden hier die Nachbildungen der
Affekte und die Anwendung der handelnden Allegorien mehr als anderwiirts
ein geistiges Vorbild in den Dichtungen des grossen Calderon de la Barca.
Auch das von den Bildhauern besonders kultivirte Genre «Churrigueresco»
hatte ein litterarisches Vorbild in der damaligen Wendung des poetischen
Ausdrucks zum Kiinstlichen und Geschraubten.

Das Uebertragen der Schnellmalerei der zweiten italienischen Barock-
periode nach Spanien, durch Luca Giordano, der in den letzten Jahren des
17. Jahrhunderts dorthin kam, bedeutet mindestens den Untergang der ein-
heimischen Malerei. _

Uebrigens gab ecin politisches Ereigniss den niheren Anstoss zum Ver-
dringen der nationalen spanischen Kunstart durch die franzgsische Klassik.
Konig Karl II. starb im Jahre 1700 kinderlos; und durch die Ueberlegenheit der
franzosischen Politik wurde Philipp von Anjou, der zweite Enkel Ludwig XIV.,
sein Nachfolger, allerdings nicht ohne einen, in halb Europa deshalb geftihrten
Krieg, nach dessen Beendigung (1714) Philipp erst allgemein anerkannt wurde.
Mit den Bourbonen zog auch die Nachahmung der franzosischen Klassik in
Spanien ein und vernichtete zuerst die spanisch-nationale Litteratur, obgleich
einzelne Dichter, wie José Cafizares und Antonio de Zamora, gegen das
Eindringen des fremden Geschmacks opponirten. Bald darauf gelangte
auch in der bildenden Kunst das Franzosische zur vollen Herrschaft.

Der Einfluss Frankreichs wird am Ende des 17. Jahrhunderts ganz all-
gemein und unabwendbar in Europa, und muss deshalb als wahre Signatur
der Zeit gelten. Selbst im fernen Norden, in den skandinavischen Lindern,
sind es franzgsische Architekten, Maler und Bildhauer, denen die Haupt-
arbeiten zufallen. Der Gallicismus dauerte hier, besonders in Schweden, noch
lange fort, nachdem derselbe in den tibrigen Lindern bereits durch nationale
Regungen wieder siegreich bekdmpft worden war. — Auch Russland, dieses
eigentlich jetzt zum ersten Male in den Kreis europischer Kunstentwickelung
eintretende Land, musste sofort den fremden Gotzen opfern. Die Griindung
von St. Petersburg, durch Peter den Grossen, am Anfange des 18. Jahr-
hunderts, gab Gelegenheit zu bedeutenden Bauten, die zwar meist von Italienern
ausgefiihrt wurden, aber doch unter dem merkbaren Einflusse der franztsischen
Klassik standen.
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1. Der klassische Barockstil in Deutschland.

Bereits um die zwanziger Jahre des 17. Jahrhunderts wird der in Deutsch-
land herrschende, nordische Barockstil durch die mehr klassischen Formen
des spiten italienischen Barockstils verschiedentlich beeinflusst, oder ganz
verdringt; aber erst nach dem Abschlusse des westfilischen Friedens, nach
der Mitte des 17. Jahrhunderts, kommt in der Kunst der entschiedene Gegensatz
zur mittelalterlichen Ueberlieferung, das klassizirende Barock, zur allgemeinen
Geltung. Noch in der Bhithezeit der speziell sogenannten Deutschrenaissance,
um 1554, fand Herrmann Crombach in Koln fiir seinen Vorschlag, den Weiter-
bau des Kolner Domes nach den alten Rissen zu unternehmen, Zustimmung
und giinstige Aufnahme; und wenn es nicht zur Ausfihrung des gebilligten
Plans kam, so lag dies nur an #usseren Umstinden, an den schlimmen Zeit-
lduften, am Ausbruch eines alle friedliche Thitigkeit hemmenden Krieges.
In der Epoche des klassischen Barockstils wire die Weiterfithrung eines
gothischen Werks aus inneren Griinden unméglich gewesen; denn man hatte
sich unterdess auch in Deutschland das verachtende Urtheil der Italiener tiber
den mittelalterlichen Kunststil angeeignet und war nun gewdhnt, «Gothisch»
und «Barbarisch» fiir gleichbedeutend anzusehen. Als die Deutschen nach
dem Ungewitter des dreissigjihrigen Krieges wieder zum Genuss eines ruhigen
Daseins gelangten, schien es, als ob sie aus dem Lethe getrunken hitten:
sie hatten die eigenen grossen Traditionen auf allen Gebieten geistigen Lebens
ganz vergessen ; und bemiihten sich ernstlich, eine neue Kultur vom Auslande
heran zu holen, selbstverstdndlich in erster Linie von den vielbewunderten fran-
zbsischen Nachbarn. In Frankreich herrschte damals die Nachahmung der romi-
schen Antike, die neue Klassik, und selbstverstindlich musste dieselbe Richtung
nach Deutschland iibertragen werden. Dass sich trotz dieser Abhingigkeit den-
noch eine eigenthiimliche deutsche Kunstrichtung, mindestens in der Architektur,
bilden konnte, ist das Verdienst einiger grosser kiinstlerischer Individualititen,
der Schliiter, Pppelmann und Fischer von Erlach. Diese Meister fanden, bei
Beginn ihres Wirkens, den franzisischen Einfluss bereits in voller Bliithe, und
konnten es nur durch grosse kiinstlerische Kraft und originelle Begabung
dahin bringen, etwas verhiltnissmissig selbststindiges zu schaffen. Aber, wie
dieser momentane Aufschwung in der deutschen Baukunst nur aus dem per-
sonlichen Talent einzelner grosser Meister entsprang, so endete derselbe wieder
ebenso schnell mit dem Ableben derselben. Keiner der vorgenannten grossen
Architekten machte Schule; ihre Nachfolger hatten nicht die Kraft, dem unter-
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dess in Frankreich ausgebildeten, von dort als Modestil eindringenden
Roccoco Widerstand zu leisten, welches bald genug jeder selbststindigen
deutschen Kunstentwickelung den Weg abschneiden sollte.

a) Architektur.

Wie schon oben bemerkt worden, ist es vorzugsweise die Architektur, in
welcher der Gegensatz der neuen klassischen Richtung zum fritheren gothisiren-
den Barockstil, zum Ausdruck kommt. War man friiher in Deutschland, in den
Hauptdispositionen der Bauten, noch immer den Prinzipien des Mittelalters
gefolgt und hatte damit nur das antike Detail in einigermassen spielender und
phantastischer Weise verbunden, so wird das nun mit einem Male anders; die
antike Richtung herrscht jetzt, nach dem Vorbilde Frankreichs und Italiens,
durchweg. Ein michtiges Hauptgesims mit Balustrade schliesst die meist mit
flachen Dichern versehenen Geb#ude ab, und macht die Anwendung der friither
beliebten Ziergiebel und anderer Dachaufbauten unmoglich. Der Gesammt-
eindruck der Bauten wird hiermit ein wesentlich anderer, denn die friithere
malerische Silhouette verschwindet zu Gunsten einer akademisch regelmissigen
graden Abschlusslinie. Zugleich wird auch das Detail besser nach den antiken
Mustern studirt; aber #hnlich wie in Frankreich erstreckt sich der klassische
Purismus nur auf das Aeussere, wihrend im Innern das alte Barock in Uebung
bleibt,” und zwar in nicht zu verkennender’ franztsischer Fassung, beeinflusst
durch die Werke der fruchtbaren Ornamentmeister Lepautre, Berain und
Daniel Marot.

Von den deutschen Einzelstaaten hatte sich Preussen unter der kraft-
vollen Regierung des grossen Kurfiirsten Friedrich Wilhelm (1640—1688) zu-
erst wieder erholt. Auswirtige Baumeister, Bildhauer,r Maler und Kupfer-
stecher, meist Holldnder, wurden nach Berlin berufen und brachten den fran-
zosischen Geschmack mit. Besonders stark wurde der Kunstbetrieb seit dem
Frieden von St. Germain (1679). — Johann Gregor Meinhard aus Holland
(+ 1678), 1650 als Ingenieur und Baumeister berufen, war damals der einzige
Architekt von Bedeutung in Berlin. Sein erster Bau, um 1650, war das Lusthaus
im alten Lustgarten, zweigeschossig mit Eckthiirmen und Gallerien, im unteren
Geschoss mit Muschelgrotte und Vexirwassern. Der obere Saal wurde spiter
zur Kaufmannsborse eingerichtet. Am kurfiirstlichen Schlosse in Berlin wurde
bis 1653 viel veriandert, Einrichtungen von Zimmern und dergleichen; aber
erst 1656, nach Beendigung des schwedischen Krieges, erhthte Meinhard das
Haus der Herzogin an der Spreeseite und baute noch ein Gemach tber dem
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griinen Hut. Das Schloss in Oranienburg wurde 1665 durch Meinhard erweitert;
die Haupttreppe daselbst mit den zwei Porphyrsiulen ist noch aus dieser Zeit
erhalten. Joachim Ernst Blesendorf aus Zielenzig (1640—1677), ein Schiiler
Meinhard’s, wurde zum Studium nach Italien geschickt und nach seiner
Zuriickkunft zum Oberbaudirektor ernannt. Ein anderer Holldnder, Michael
Matthias Smids aus Rotterdam (1626—1692), wurde 1653 berufen und baute
in Berlin, 1663—1669, den Thurm der Marienkirche, 1665—1670 den Marstall
in "der Breitenstrasse, durch das von Ribbeck’sche Haus vergréssert, und im
kurftirstlichen Schlosse den Alabastersaal im Querhause. Philipp von Chieze
aus Piemont (f 1673), kam 1661 aus schwedischen Diensten. Sein Hauptwerk
ist das nachmals umgebaute Stadtschloss in Potsdam, seit 1660 und 1673
durch Meinhard fortgesetzt. ks entstand die Hauptseite mit der griinen Treppe,
einem Thurm auf der Mitte und Thiirmchen auf den Eckrisaliten, dann zwei
Fliigel und ein Quergebiude. Der Hauptbau war zweigeschossig, das Mittel-
risalit hatte einen Giebel; die Fliigel erhielten nur ein Stock, aber wieder zwei-
stockige Pavillons, am Zusammenstoss mit dem Quergebiude. Das Ganze
war mit einem Wassergraben umzogen. LEbenfalls von Chieze, das Schloss
zu Kaput bei Potsdam, fiir den grossen Kurfiirsten crbaut. Corneclius
Ryquart, vermuthlich Hollinder, kurfiirstlicher Baumeister zu Kistrin, er-
richtete das Schloss zu Sonnenburg, fiir den Johannitermeister Fiirst Johann
Moritz von Nassau, und 1670 das Hauptgebiiude des Schlosses zu Schwedt.
Riitger van Langerveld, zu Nymwegen geboren (1635—1695), kam als
Baumeister und Hofmaler nach Berlin, baute 1681 das Schloss in Kopenick
fiir den Kurprinzen, und vermuthlich 1678—1687 die Dorotheenstidtische Kirche
in der Mittelstrasse. Kiinstlerisch bedeutender als die Vorigen ist Johann
Arnold Nering (+ 1695), vermuthlich ebenfalls Hollinder und Schiiler des
Smids. Nering hat zuerst das klassische Barock der Franzosen, den echten Stil
Louis XIV., nach Berlin gebracht, wenn man annehmen darf, dass das Zeug-
haus in Berlin von ihm herriithrt. Allerdings giebt es zwei Entwiirfe, be-
titelt: Facade de D’Arsenal Royal de Berlin du Dessein de Mr. Blondel con-
duit par Nerin, Archt.; wonach die Erfindung vom Pariser Architekten Blondel
‘herrithren wiirde und Nering nur die Ausfithrung gehabt hitte. Innere und
dussere Griinde machen diese Vermuthung wahrscheinlich, einmal wegen der
Uebereinstimmung des Stils, und dann weil Frangois Blondel, als Maréchal de
Camp und Baumeister der bekannten Pariser Triumphthore, wohl Ruf genug
haben konnte, um zum Entwurfe eines militdrischen Gebiudes fiir Berlin
aufgefordert zu werden. Auch in der Zeitbestimmung liegt kein Hinderniss
zu dieser Annahme, denn Blondel starb 1686, und der Plan Nering’s von 1685
konnte eine Ueberarbeitung des Blondel'schen Entwurfs darstellen. Uebrigens



624 V. Abschnitt. Klassischer Barockstil in Deutschland. Nering.

ist die Frage nach dem Ursprunge des ersten Zeughausentwurfs deshalb von
geringerer Bedeutung, weil das Hauptcharakteristikum des Baues, der méchtige
Trophienkranz tiber dem Hauptgesimse, in der ersten Idee dem Architekten
de Bodt, und in der Ausfithrung, mindestens in den Haupttheilen, dem deutschen
Meister Andreas Schliiter angehért. — Zunéchst baute Nering, nach dem Tode
Meinhard’s, von 1678—16go das Schloss Oranienburg fertig, besonders die
Seite nach der Havel mit den offenen Arkaden, dann in Berlin 1670—1681 die
Kaufliden vor der alten Stechbahn, mit einer dorischen Bogenlaube; ausserdem
hatte er unter Smid’s bis 1692 vielen Antheil an dem angefangenen Schlossbau
daselbst an der Spreeseite. Seit 1683 leitete er, ebenfalls als Nachfolger Mein-
hard’s, die Erweiterung des Stadtschlosses zu Potsdam, an dem die
Seitenﬂugef nach der Stadt hin verldngert. und um ein Geschoss erhsht, der
umgebende Wassergraben aber zugeworfen wurde. Es soll bereits Nering’s Plan
gewesen sein, das Schloss nach der Stadtseite im Halbzirkel abzuschliessen,
doch wurde dieser Gedanke erst nach seinem Tode durch de Bodt ausgefiihrt.
Die Kapelle am Kopenicker Schlosse wurde 1684 von Nering hinzugefiigt;
aber eine seiner Hauptarbeiten als kurfiirstlichcr Oberingenieﬁr war die Anlage
der Friedrichstadt in Berlin seit 1688, in welcher alle Gebidude nach seinen
Rissen gebaut werden mussten. Das Palais fiir den Feldmarschall von Schomberg,
jetzt zum kronprinzlichen Palais umgebaut, das Fiirstenhaus auf dem Werder
fir den Oberpriisidenten von Dankelmann, und das Haus des Feldmarschalls
von Derftlinger am kolnischen Markt rithren von ihm her. Gemeinschaftlich
mit Cayart erbaute Nering 169g2—1695 die lange Briicke; und hinterliess bei
seinem Tode zwei angefangene Bauten, die Parochialkirche 1685 begonnen
und das Zeughaus. Zu diesem letzteren Hauptbau machte Nering 1685 eine
Zeichnung (Blatt No. 6 in Brobes Prospekten), wonach der Bau zwei Ge-
schosse haben sollte und dariiber eine Attika, mit der plastischen Darstellung
der Thaten des grossen Kurfiirsten; die hintere Seite sollte halbrund abschliessen.
In demselben Jahre wurde noch der Grundstein gelegt, aber ein Theil der
Gewdlbe stiirzte ein und der Plan wurde durch Nering’s Nachfolger bedeutend
verindert. — Der Ingenieur Heinrich Behr (1647—1691) war Nering beim An-
bau der Friedrichstadt beigegeben und behielt spiter unter Griinberg allein
die Leitung; die Behrenstrasse hat von ihm den Namen. Leonhard Braun,
der Vater, der spitere eingebildete und eigenwillige Widersacher Schltiter’s,
der viel zum Sturze desselben beigetragen hat, baute nach Nering’s Tode die
Parochialkirche weiter; aber auch hier stiirzte ihm das Gewdlbe ein, wie noch
spiiter der vielberufene Miinzthurm. _

Kurfiirst Friedrich III. (1688—1713), der spiitere Konig Friedrich L, in
dessen Regierungszeit bereits ein Theil der oben erwihnten Bauausfithrungen
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fallt, setzte die auf Hebung der Ktinste gerichteten Bestrebungen seines Vaters
in noch htherem Grade fort; um so nachhaltiger als Berlin durch ihn eine Kénigs-
residenz zu werden bestimmt war. Die Berufung auswiirtiger Kiinstler fand
immer noch statt, nur dass jetzt die Franzosen vor den Hollindern den
Vorzug erhielten. Ludwig Cayart hatte als Ingenieur unter Vauban gear-
beitet, kam 1692 nach Berlin, baute mit Nering die lange Briicke und 1701 bis
1705 die franzosische Kirche auf dem Gensdarmenmarkt, letztere nach dem
Muster der ehemaligen, 1624 von de Brosse erbauten Kirche der Reformirten
zu Charenton, welche 1685 nach dem Widerruf des Edikts von Nantes wieder
abgebrochen wurde. Christian Eltester aus Potsdam (1672—1700), Schiiler
Riitgers van Langerveld, hat das Schloss Griinhof in Preussen und das ehe-
malige Lustschloss Friedrichsthal bei Oranienburg gebaut. Martin Griin-
berg, aus Litthauen (1655—1707), ging auf Kosten des Kurfiirsten nach Italien
und Frankreich, wurde als Baudirektor der Nachfolger Nering's, vollendete
nach 1698 die Parochialkirche der Reformirten in der Klosterstrasse, erbaute
1099 die Werdersche Kirche, um 1701 die neue Kirche auf dem Gensdarmen-
markt in Gemeinschaft mit Simonetti, und in den Jahren 1701—1703 die ehe-
malige Garnisonkirche in der neuen Friedrichstrasse. Diese bildet ein ling-
liches Viereck durch Pfeiler getheilt, ohne Thurm. Griinberg errichtete noch
die Sternwarte, und fing 1702 das Friedrichshospital an, welches durch Gerlach
fortgesetzt wurde. Johann Simonetti, aus Roveredo in Graubiindten
(1652—1716), studirte in Italien Architektur und Bildhauerei und wurde 1683
in Berlin als Hofstuckator und Hofmaurermeister angestellt. Ausser den schon
erwihnten Bauten mit Griinberg, fithrte er in Berlin eine Erweiterung der
Jerusalemerkirche aus, und baute spiiter als ftrstlich Zerbstischer und herzog-
lich Barbyscher Baumeister, nach 1706, das Schloss in Zerbst, die Dreifaltig-
keitskirche daselbst, das Schloss zu Koswig, fing dann in Barby das Schloss
an, und baute endlich die Domprobstei in Magdeburg. — Der Rathhausbau
daselbst, 1691—1698 ausgefiithrt, mit Arkaden im Erdgeschoss, grossem Mittel-
risalit und Dachreiter, in der Grundrissbildung an das Amsterdamer Rathhaus
von Campen's erinnernd, bietet ein weiteres Beispiel dieser frithen durch
Holldnder hertibergebrachten franzosischen Klassik.

In die oben geschilderte, immerhin an Architekturwerken reiche, durch
eine Anzahl Maler und Bildhauer noch mehr belebte Berliner Kunstatmo-
sphire, trat Schliiter 1692 oder 1604 etwa als dreissigjahriger Mann ein, viel-
leicht noch auf Veranlassung Nering’s berufen; und erhob sich durch sein
geniales Schaffen als Architekt und Bildhauer zu einem Hauptmeister dieser
Epoche. Die Kunstrichtung, welche Schliiter in Berlin vorfand, war die

franzosische eines klassizirenden Barockstils, in ziemlich niichterner holldndischer
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Fassung; dass nun Schliiter es vermochte etwas Eigenes an die Stelle der
bisherigen schiilerhaften Nachahmung zu setzen; dass ihm gelang der Klassik,
im Zuriickgehen auf die grossen italienischen Muster, gewissermassen ein
neues Gepriige zu geben, bleibt sein unbestreitbares kiinstlerisches Verdienst.
Die Schltiter’sche Renaissance darf deshalb den Rang einer deutschnationalen
Richtung beanspruchen, wenn sie auch eine abgeleitete ist. — Schliesslich
sind doch alle Kultur- und Kunstfortschritte von irgendwelchen fremdher iiber-
kommenen Traditionen abhingig; und man kann deshalb den ebenso unbegriin-
deten Anspruch auf Urgermanenthum getrost gewissen Neugothikern iiberlassen.
— Giebt es eine Umbildung der Antike, welche auch der nordischen Phantasie
gemiiss ist; so entspricht derselben vielleicht mehr das klassische Barock Schliiter’s,
als die spitere hellenistische Renaissance, welche ihr Hauptversprechen, den
Zwiespalt zwischen Konstruktion und Kunstform rein aufzuldsen, ebenso
wenig halten konnte, als alle fritheren Wiederholungen der Antike.
Andreas Schliiter, 1664 zu Hamburg als Sohn eines Bildhauers ge-
boren, kam mit seinem Vater nach Danzig, und trat nach dessen Tode zum Bild-
hauer David Sapovius daselbst in die Lehre. Sein weiterer Bildungsgang ist
unbekannt. Vermuthlich war Schliiter in Italien, speziell in Norditalien, denn
seine Architektur nidhert sich am Meisten der wieder zur klassischen Einfach-
heit zuriickkehrenden Stilfassung Ivara’s in Turin; aber unzweifelhaft hat er
auch die franzosische Klassik Louis XIV. gekannt und studirt, besonders das
spitere Ornamentgenre Berain's und Marot’s, denn seine Innendekorationen
zeigen im Detail, in der Verbindung von Rahmtheilen mit einem sehr lockeren
tiefgerissenen und spitzen Akanthus, dhnliche Formen. Indess kénnte er ebenso
gut seine Anregungen allein aus der zeitgendssischen Kunstlitteratur geschopft
haben. — Schliiter kam 1691 nach Warschau, und trat als Baumeister in die
Dienste des Konigs von Polen, aber man weiss nichts Sicheres von Gebiuden,
die er dort ausgefiihrt haben konnte. Nach Gurlitt soll wenigstens die bild-
nerische Ausschmiickung des Schlosses Willanow in Warschau 1691—1694, fiir
Johann Sobiesky erbaut und Palais Kracynski daselbst von ihm herrtihren.
Jedenfalls diirfte das, was Schliiter in Warschau ausgefithrt haben konnte,
nur wenig sein, denn schon ein oder einige Jahr spiter, 1692 oder 1694,
wurde er nach Berlin berufen und zwar als Hofbildhauer. Im Jahre 1694
wurde in Berlin die Akademie der Kiinste gegriindet, nach dem Muster der
Pariser, und Schliiter erhielt eine der Direktoren- und Lehrerstellen an
derselben. Sein erster Bau war das Schloss in Lietzow, begonnen 1695
fur die Kurfturstin Sophie Charlotte, deshalb spiter Charlottenburg genannt.
Schliiter erhielt den ausdriicklichen Auftrag, das Schloss im italienischen Ge-

schmacke zu errichten. Von ihm ist der mittlere Theil des jetzigen Baues,



V. Abschnitt. Klassischer Barockstil in Deutschland. Schliiter. 627

ohne die Kuppel und die Secitenfligel.

Besonders im Innern, in den

Dekorationen der sogenannten Kurfiirstenzimmer, entfaltet er bereits eine

hohe Kiinstlerschaft (Qu. Brébes-
Prospekte, Bl 20 u. 21). Im
Jahre 1608 wurde ihm der Wei-
terbau des Zeughauses,
cines Werks, das er durch seine
bildhauerischen Arbeiten gewisser-
massen schon zu seinem geistigen
Eigenthum gemacht hatte, iiber-
tragen; aber bereits 1699 musste
er den Bau wegen seiner Ueber-
hiufung mit anderen Geschiften

wieder aufgeben.
Es war der Schlossbau in

Berlin, der von jetzt ab Schlii-
ters Kraft vorzugsweise in An-
spruchnahm. KurfiirstFriedrichIIL
wollt‘e, in Fortsetzung der unter
seinem Vater begonnenen Arbei-
ten, den inneren Hof umbilden;
und hierzu machte Schliiter seinen
ersten Entwurf (derselbe ist von
C. F. Blesendorf gezeichnet, von
Kraus gestochen). Von der alten
unregelmissigen Masse des kur-
turstlichen Schlosses blieben die
Gebiudetheile an der Spree; vom
Fliigel des Kaspar Theiss am
Schlossplatz wurde der Erker an
der langen Briicke mit eingebaut,
die Mitte des Fltigels erhielt ein
Sdulenportal; das Ganze sollte mit
einem flachen Dache abschliessen
(Fig. 212). Im Jahre 1699 hatte der

Ansicht des Portals No. 2 am Schlossplatz,
vom Schlosse in Berlin (n. Dohme).

Schlossbau mit dem Fliigel am Lustgarten begonnen und Schliiter wurde zum

Schlossbaudirektor ernannt. Ein Jahr spiter waren die neuen Riume, die

Paradekammern und der Rittersaal, bereits soweit, dass mit der Deckenmalerei
begonnen werden konnte. Als jedoch Friedrich L. 1701 nach der Konigs-

Esx IL
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Fig. 2r3. Ansicht der Hotfront am grossen Treppenhause des berliner Schlosses (n. Dohme).
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kronung von Konigsberg zurtick kam, musste Schliiter cin ncues Projekt
machen; und, um mehr Zimmer in,einer Flucht zu haben, den Fliigel
am Lustgarten verldngern. Als ein Meisterstiick Schliiter's kann der 1700 be-
gonnene Querfligel im Hof, nach der Spreeseite, gelten (Fig. 213). Der
grosse Wendelstein und ein anderer alter Thurm am Hause der Herzogin
wurden in diesem Bau mit hineingezogen. Das neue Portal dieses Flugels
mit dem dahinter liegenden Treppenhause, sowie die Seitenportale des Hofes,
durch Arkaden mit einander verbunden, sind Muster von Pracht und malerisch
freier Behandlung (Qu. Dohme, konigliches Schloss in Berlin). Bis hierher
war alles vortrefflich gelungen; die grosse Aufgabe hatte noch Schliiters Genie
gesteigert; die Aussenarchitektur des Schlosses zeigte cine edle Monumentalitiit
der Linien und ein vortrefflich nach' der Antike studirtes Detail, wenn auch
die sparsamen Geldmittel nur die Austihrung der Gliederungen in Haustein
gestattet, und der Bildhauer mitunter iiber den Architekten den Sieg davon
getragen hatte. Das Innere des Baues war mit glinzender Phantasie durchgefiihrt,
besonders in den von Schliiter selbst ausgefiihrten Stuckaturen; aber nur allzubald
nahtedieKatastrophe, welche Schliiter’s wohlerworbenen Ruhmals Baumeister mit
cinem Schlage und auf lange Zeit vernichten sollte. Der, in der Verldngerung des
Fliigels am Lustgarten an der Hundebriicke belegene, Miinzthurm sollte auft
500 Fuss erhtht werden, um im oberen Geschosse ein Glockenspiel aufza-
nehmen. Der Bau war schon auf 240 Fuss emporgefiihrt, als derselbe Risse
bekam und 1705 mit grossen Gefahren und Kosten abgebrochen werden
musste (Qu. Berckenmeyer, Antiquarius etc. Hamburg 1720). Schliiter verlor
nun die Leitung des Schlossbaues, blieb aber Hofbildhauer. Schon 1704 hatte
Schliiter, mit einem in Freienwalde fiir den Konig errichteten Sommerhause
Ungliick. Ein Gewitter beschidigte sofort nach der Vollendung das aus
Holz und Stuck errichtete Gebdude und dasselbe wurde dann dem Verfall tiber-
lassen (Abbildung bei Beckmann, Beschreibung der Mark Theil I, Seite 395).
Schliiter’s kiinstlerische Kraft, hauptsichlich die Energie, welche ihn zum
Vertolgen einer eigenen Richtung befihigte, war nun gebrochen; er stemmie
sich der Uerfluthung mit franzosischen Ideen nicht mehr wie frither entgegen.
Dies Nachgeben ist besonders an der Strassenfront des von Kameke'schen
Gartenhauses, jetzt zur Loge «Royal York» in der Dorotheenstrasse gehorend,
mit ihrem Uebergange zum franzosischen Roccoco, zu bemerken. Die Innen-
dekoration des durch beide Geschosse gehenden Mittelsalons ist aber wieder
in alter Vortretflichkeit gearbeitet. — Aus Schliter’s bester Zeit stammt der
Bau des Giesshauses, hinter dem Zeughause, mit einer absichtlich schwer
und massig gestimmten Facade (Qu. Wiebeking, biirgerliche Baukunde 11
p. 148); dann das Wohnhaus fiir den Grafen Wartenberg an der langen

10"
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Briicke, um 1701 begonnen. Dic beiden oberen Geschosse desselben mit durch-
gehenden jonischen Pilastern und mit Reliefs verziert.  Vom Innern sind noch
einige schéne Decken erhalten. Im Jahre 1705 erbaute Schliiter das Haus fiir
den Geheimrath von Krosigk, in der Wallstrasse, mit zwei Sternwarten; jedes
Geschoss mit einer Pilasterordnung, das Ganze mit flachem Dach und Ba-
lustrade abgeschlossen. Das Haus ist spiter ganz veriindert.

Den grossten Vortheil vom Sturze Schliiter’s hatte Eosander von Goethe,
der auch 1709 als Schlossbaudirektor dessen Nachfolger wurde. Unzweifelhaft
war er Schliiter’s Feind und Neider, wie sein Benehmen in der {iiber den
Einsturz des Miinzthurms geftihrten Untersuchung erkennen lésst; aber unbegabt
war Goethe nicht, wie man 6fter zu beweisen versucht hat. Seine fritheren
Bauten, besonders dic Schlosskapelle in Charlottenburg, sind keine Nach-
ahmungen Schliiter’s, sondern gehen in ecigner Weise mehr nach der
borrominesken Seite des italienischen Barocks. Johann Friedrich Eosander,
Freiherr von Goethe, 1760 in Riga geboren, spiter in Schweden ansiissig,
kam 1692 nach Berlin, wurde vom Kurfiirsten zu kiinstlerischen Studien nach
[talien und Frankreich geschickt und nach seiner Zuriickkunft 1699 zum Hof-
architckten ernannt. Er hatte in Oranienburg einen Sommersaal von Laub-
und Blumenwerk erbaut; und dies, sowie andere gelungene Arrangements zu
Festlichkeiten, gewannen ihm rasch die Gunst des Hofes, besonders der Kur-
firstin Sophiec Charlotte. Er wurde in nichster Folge zum Dircktor der
Operndekorationen ernannt. Bei den Festbauten zur Konigskronung in Konigs-
berg und bei den fiir den Empfang des Konigs in Berlin errichteten Triumph-
bogen zeichnet sich Goethe wieder aus und wird 1702 zum ersten Baudirektor
ernannt.  Sein erster Bau, das 1704 begonnene Schloss Schonhausen bei
Berlin, war nur der Umbau eines alten frither von Grumbkow’schen Hauses
und auch sonst ohne Bedeutung; dagegen bot ihm der Auftrag der Konigin
1705 ertheilt, das Schloss Charlottenburg zu vergrdssern, eine glinstige
Gelegenheit sein -architektonisches Talent zu zeigen. Der Schliiter’sche Bau
gewann entschieden durch die dem Mittelbau aufgesetzte Kuppel und die
hinzugefiigten Fliigelbauten. Die Dekoration der Kapelle zeigt cin italienisches
Spitbarock, von entschiedenerem Gepriige, als sonst in Berlin zu finden, und
ist deshalb bemerkenswerth. Im Jahre 1705 starb die Konigin Sophie Char-
lotte und Goethe errichtete den Katafalk. In dasselbe Jahr fillt der Einsturz
des Minzthurms; und Goethe, der mit Schliiter, Griinberg und Sturm aus
Frankfurt a. d. Oder in eine Kommission berufen war, um Vorschlige zur
Erhaltung des Thurms zu machen, falls dieselbe noch moglich wire, oder
sonst ein neu vorzulegendes Projekt Schliiter’s zu begutachten, wusste das
beabsichtigte kollegialische Verfahren in eine hochnothpeinliche Untersuchung
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gegen Schliiter zu verwandeln, vermuthlich nicht ohne Einverstindniss mit
dem Grafen Wartenberg, dem Schliiter unbequem sein musste. Das Resultat dieser
Intriguen war die Entlassung Schliiter’s als Schlossbaudirektor und sein Ersatz
durch Goethe. Im Jahre 1708 tibernahm dieser den Schlossbau und machte
cinen neuen Plan zur Vergrosserung desselben. Die Front am Lustgarten
wurde um 7 Fenster verlingert und 5 Fuss vorgeriickt. Die Architekturformen
blieben in der Hauptsache, die des Schliiterschen Baues, nur die Fenster er-
hielten eine andere Verdachung. Das wesentlich Neue bildete das grosse
Portal, des weiter nach der Schlossfreiheit hinausgeriickten Querbaues, nach
dem Muster des Triumphbogens des Septimus Severus. Goethe wollte auf
dieses Portal, entweder den vom Konige gewiinschten Thurm setzen, oder
eine Kuppel, aber vorldufig unterblieb beides. In der Ecke am Lustgarten
sollte eine Kapelle angelegt werden und hierzu erfolgte 1708 die Grundstein-
legung. Das alte Quergebdiude zwischen den beiden Schlosshifen wollte auch
Goethe beseitigen, aber es kam nicht dazu. Die inneren Seiten des Husseren
Schlosshofes, die Treppe der Schlosswache, und die beiden schonen, auf
Stéiulen ruhenden Treppen des grossen Portals riihren ebenfalls von ihm
her. Im Jahre 1709 wurde Goethe zum Schlossbaudirektor und zum Aufseher
des Bauarchivs ernannt; aber der Schlossbau riickte wegen Geldmangel nur
langsam vorwirts; noch 1709 war man an den Fundamenten der Front an
der Schlossfreiheit beschiiftigt. Andere Bauausfithrungen Goethe’s sind: 1706
bis 1709 die Favorite im Schlossgarten zu Oranienburg und das Orangerie-
haus daselbst, dann das Lustschloss Monbijou fiir die Grifin Wartenberg,
das spiiter erweitert wurde. Goethe leitete den Bau des Schlosses zu Alt-
Landsberg, fiir Herrn von Schwerin, welches 1770 abbrannte. Im Jahre 1709
begann derselbe den grossen Orangeriesaal in Charlottenburg, in der
Mitte mit einem schonen auf Séulen ruhenden Salon, und in etwas mehr fran-
zosischer Stilisirung.

Der Tod Konigs Friedrich I. (1713) brachte cine jihe Unterbrechung
des bisherigen Kunstbetriebes, denn sein Nachfolger der Konig Friedrich
Wilhelm I., fithrte grosse Ersparnisse ein, die allerdings Noth thaten, und
strich vor allen die Gehilter der auswirtigen Kiuinstler. Andreas Schliiter,
der noch als Hofbildhauer bisher seine Stelle behalten hatte, ging nach
St. Petersburg in die Dienste Peter des Grossen, der ihn moglicherweise bei
cinem Besuche in Berlin 1712 kennen gelernt hatte; aber er starb schon
1714, nicht ganz 52 Jahre alt in St. Petersburg, bevor er noch etwas Bedeu-
tendes hatte vollbringen konnen. Sein Rivale Eosander von Goethe, wurde
gleichfalls entlassen, trat in schwedische Dienste und wurde 1715 preussischer

Kriegsgefangener, ging als solcher freigelassen nach Frankfurt a. M. zu
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seinem Schwiegervater Merian; musste sich aber wegen fehlender Risse und
Karten, aus dem Berliner Bauarchive stammend, verantworten. Im Jahre 1722
trat Goethe, als Generallieutenant, in die Dienste August’s des Starken, erbaute
das Schlosschen Uebigau bei Dresden, fiir den Minister Grafen Flemming,
und starb 1729 in Dresden.

Martin Heinrich Bohme, ein Schiiler Schliiter’s (} 1725), war seit
1706 am Schlossbau als Kondukteur angestellt und fithrte nach dem Abgange
des Meisters den Fliigel des Schlosses am Dome, vom Portale rechts bis zur
Iicke der Schlossfreiheit, nach dessen Zeichnungen weiter. Bohme setzte dic
Arbeiten auch unter Goethe’s Oberleitung und nach dessen Abgange fort;
aber er endigte den Schlossbau nur nothdiirftig; denn gewisse Theile blieben
unvollendet; und nicht einmal die fertigen Schliiter’schen Figuren wurden
aufgestellt. — Bohme baute noch 1712, fiir den Minister von Creutz, das Haus
in der Klosterstrasse, an der Ecke der Siebergasse, und leitete den Umbau
des Schlosses Friedrichsfelde bei Berlin fir Markgraf Albrecht Friedrich. In
den Jahren 1721—1723 stellte Bohme das Schloss in Schwedt in seiner jetzigen
Form her, als Markgraf Friedrich Wilhelm aus Italien zuriickkam. Samuel
Nerger aus Danzig, arbeitete unter Schliiter als Kondukteur, und ging 1710in
die Dienste der Stadt Hamburg. Lorenz August von Balk und Philipp
Wilhelm Nuglisch arbeiteten unter Goethe, ersterer als Kondukteur beim
Schlossbau, letzterer, der 1697 von einer Reise nach Italien und Frankreich
zuriickkam, selbststindig in Oranienburg und an dem Schlossbau zu Landsberg.

Paul Decker aus Ntirnberg, geboren 1677, gestorben 1713 in Bayreuth,
der talentvollste Schiiler Schlitter’s, kam 1699 nach Berlin, wohnte auch in
dessen Hause und half ihm bei den Plinen zum Schlossbau. Decker war ein
sehr geschickter Zeichner, im echten Renaissancesinne, gleichmissig im Figiir-
lichen, wie im Architektonischen getibt. Decker hat 1703 das Schloss in
Berlin, nach dem Projekte Schliiter’s, zusammen mit Heckenauer in Kupfer
gestochen. Im Jahre 1706, als Schltiter seine Stellung als Schlossbaudirektor
verlor, ging Decker wieder nach Niuirnberg zuriick und wurde furstlich pfalz-
sulzbachscher Architekt, spiter Hofbaumeister in Bayreuth. Sein Hauptwerk
ist die Herausgabe des «Fiirstlichen Baumeisters» in zwei Theilen und einem
Anhang, Augsburg 1713 — 1716; dasselbe enthilt seine ausgefithrten und un-
ausgefithrten Entwiirfe. Seine freien Erfindungen, hauptsichlich die Pline
zu einer fiirstlichen und einer koniglichen Residenz, sind von einem iiber-
schwiinglichen Reichthum. Man spiirt wohl den Geist Schliiter’s, aber ohne
dessen klassischen Adel. Das franzdsische Ornamentgenre Lepautre’s und
Berain’s beeinflusst nur Decker’s Detaillirung; dagegen zeigt sich in den vielen

Kurvaturen der Hauptanlage, in den zahlreichen Schwebegruppen des Innern,
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in den Plafonds mit Untensichten und perspektivisch gemalten Architekturen
die Schule Borromini’s und Pozzo’s (Fig. 214 und 215). Decker’s Darstellung
bleibt an Geschicklichkeit der Mache nicht hinter den gleichzeitigen Italienern

Fig. 214. Audienzsaal aus dem Entwurfe eines Konigs-Palastes von Decker.

zurtick.  Seine kiinstlerische Absicht ging, wie die aller seiner Zeitgenossen,
auf eine Erneuerung der romischen Antike und vom Roccoco zeigt sich bei
ihm noch kejne Spur. — Der Entwurf des fiirstlichen Hauses ist im Grundriss
ganz ohne das Raffinement der Franzosen, ohne Degagements und versteckte
Treppen, dagegen mit flachen Diichern und mit Pilasterordnungen in den Risali-
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ten, welche durch mehrere Geschosse gehen. DieFliachenbehandlung derFacaden,
besonders dje einfassenden Umrahmungen der Fenstergruppen, erinnern sehr
an das Berliner Schloss, ebenso die grossen ungebrochenen Hauptlinien und
das Vermeiden der franzosischen Pavillonbildungen. Gleichfalls fehlt ein
Hauptstiick der franzosischen Schlosser dieser Zeit, die Grand’ Galerie, aber
auch die echte Monumentalitiit der besseren Italiener. Das Innere der Haupt-
riume zeigt «eine» grosse Ordnung, wie damals tiblich, und iberreichen
Skulpturenschmuck in grossartiger Stilisirung, mit Plafonds in Pozzo’s und
auch in Marot’s Manier. In den Lusthdusern, Orangerien und Grotten, be-
sonders aber in den grossartigen Brunnenentwiirfen Decker's, kommt ein
ganz phantastisches Barockgefiihl zum Ausdruck; alles soll lebendig und
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Fig. 215. Decke aus dem Entwurfe des Kénigs-Palastes von Decker.

dramatisch wirken, selbst die Wasserstrahlen sind als geschleuderte Geschosse
mit in die Handlung gezogen (Fig. 216). Der Entwurf zu einem Konigspalaste
ist womdglich noch theatralisch pomphafter, als das Vorige, und die Garten-
anlagen ganz im Stile Len6tre’s. Auch ein Muinzthurm mit Glockenspiel, wie der
in Berlin beabsichtigte, ist im Entwurfe dargestellt. — Decker’s zur Ausfithrung
bestimmte, zum Theil auch wirklich ausgefithrte Entwiirfe, die Pline des Schlosses
zu Christian Erlang, fiir den Markgrafen von Bayreuth, dann die Residenz der
Markgrifin von Bayreuth zu Christian Erlang, und endlich der Entwurf zum
Schloss Monplaisir fiir die Markgriifin, sind méssiger gehalten, aber immer
noch reich genug an Detail

Ein Zeitgenosse Schliiter’s, und mit in die fatale Miinzthurmangelegenheit
verwickelt, ist Leonhard Christoph Sturm, Architekturprofessorin Frank-
furt a. d. O, spiter furstlich Mecklenburgischer Baudirektor. In seinem
Werke, «Prodomus Architecturae Goldmanniae, Augsburg 1714», beklagt sich
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der ehrliche Sturm bitter, dass man ihn nicht zur Baupraxis lassen wolle,
weil er die Reise nach Italien nicht gethan; und vermisst sich, seine Dekora-
tionen durch die gemeinsten, elendesten Maler zur hichsten Zufriedenheit aus-
fuhren zu lassen, auch die poetische Erfindung selbst zu machen. Indess ist
Sturm’s kiinstlerische Ader nur schwach, er vergreift sich stark im Maassstab
seiner Dekorationen und seiner Architekturen. Um nicht seinen Widersachern
Recht zu geben, die behaupteten, er konne sich nur im Judiziren mausig

Fig. 216. Entwurf eines Lustbrunnens von Decker.

machen, legt er drei eigene Entwiirfe zu dem besagten Miinzthurme fiir Berlin
bei; aber wie man denken kann und wie er auch selbst vermuthet, ohne
praktischen Erfolg. Sein Jagdhaus zu Neustadt an der Elbe, fiir den Herzog
von Mecklenburg, mit Mansarden und durchgehender Rustikabehandlung, ist
mehr als zulissig eine Kopie nach Jules Hardouin Mansart.

Johann de Bodt, einer der besten Architekten dieser Zeit, 1670 zu Paris
geboren — sein Vater war aber ein Mecklenburger — verliess als Reformirter
Frankreich und trat in Holland als Kadet beim Prinzen Wilhelm von Oranien
in Dienst. Als dieser Konig von England wurde, ging de Bodt mit dort hin.
Um 1700 kam de Bodt in brandenburgische Dienste, spiter in sichsische, und
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starb 1745 in Dresden. Sein erstes Werk in Berlin ist der Weiterbau des
Zeughauses (Fig. 217). Er beseitigt den anfangs beabsichtigten halbrunden
Anbau, nach der Giesserei hin; und was noch wichtiger ist, er setzt iiber
dem zweiten Stock, statt der Attika, eine Balustrade mit Trophden und Statuen
auf, welche hauptsdchlich dazu beitrigt, das Gebdude, welches im Erdgeschoss
Rustika mit Rundbogenfenstern, im oberen Geschoss eine dorische Pilaster-
ordnung hat, zweckvoll zu charakterisiren. Auch ist es diese Anordnung, welche
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Fig. 217. Mitteltheil der Hauptfront des Zeughauses in Berlin (nach Perdisch und Adler).

Schliter Gelegenheit gegeben hat, hier sein grosses Bildhauertalent zu beweisen.
Am Stadtschlosse in Potsdam baute de Bodt 1701 den halbrunden Abschluss
nach der Marktseite, mit dem Portal und der Kuppel dariiber, als eine sehr
malerische, gut komponirte Erfindung, in Berlin 1702 die Hauptfront der
Stechbahn, und das Podewill’'sche Haus in der Klosterstrasse, neben der
Parochialkirche u. a. Der Tod Konig Friedrich I vertrieb auch de Bodt aus
Berlin. Er wurde Kommandant von Wesel und baute dort das Berliner Thor.
Seine spitere Thatigkeit in Dresden nach 1728 gehort stilistisch in die nichst-
folgende Periode. — Ein Freund de Bodt’s, Zacharias Longlune aus Paris
(T 1748), widmete sich anfangs der Malerei, spéter unter Lepautre der Baukunst.
Er leitete unter de Bodt den Bau des Zeughauses, der Stechbahnfront und anderer
Gebiude. 1710 ging er auf Kosten des Konigs nach Italien und erhielt 1713
seinen Abschied nach Rom geschickt, kam aber doch zuriick, wurde
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Hofbaumeister in Dresden und gab die Veranlassung, dass de Bodt eben-
falls dort Beschiftigung fand. — Michael Kemmeter, ein geschickter Zimmer-
meister aus Regensburg; baute 1700 die Synagoge in der Heidereutergasse
in Berlin, als einen Centralbau mit Kuppel, in den zeitgemissen Barockformen,
ohne besondere Monumentalitit, aber bemerkenswerth als Muster anderer
Synagogen, zum Beispiel der in Halberstadt.

Das Stidportal des Konigsthors in Stettin 1718—1728 erbaut, mit je zwei
dorischen Pilastern eingefasst, zwischen denen Trophienfelder befindlich, zeigt
cbenfalls den entschiedenen Einfluss der franzosischen Klassik, speziell in der
Fassung Blondel’s. Die Attika des Thors ist ebenfalls mit Troph#en geschmtickt,
und dariiber befinden sich noch frei gearbeitete Trophidengruppen.

Vom Ende des 17. Jahrhunderts bis gegen die Mitte des 18. Jahrhunderts,
unter den Regierungen der Kaiser Leopold L. (1658—1705), Joseph 1. (1705 bis
1711) und Karl VI (1711—1740), hat sich in Wien und Prag die Baukunst
fast nur mit Paldsten, sehr wenig aber mit dem biirgerlichen Wohnhause be-
fasst und das bis zum Anfange des 19. Jahrhunderts etwa im letzteren Sinne
Geleistete, ist in Beziehung auf Baustil und innere Anordnung, fiir den Archi-
tekten nicht sehr merkwiirdig. Die Behandlung der kirchlichen Architektur
Wiens tritt ebenfalls gegen die schwungvolle Behandlung der Palastarchitektur
zuriick; allenfalls die St. Peters- und die Karlskirche ausgenommen. Das
Zeitalter des Prinzen Eugenius von Savoyen bezeichnet besonders einen Auf-
schwung der deutschen Schule in Wien, welche hier ebenfalls zu einem
klassischen Barockstile, allerdings mehr im italienischen, als im franzdsischen
Sinne tibergeht. In dieser spitesten Fortsetzung des Baustils der Guarini und
Juvara behalten die Deutschen gewissermassen das letzte Wort; indem sie
sorgfiltig alles das studiren, was in dieser Stilart Italien und Frankreich schon
geleistet hatten, und nun auf den Schultern ihrer Vorginger stehend weiter
schaften. — Die ersten Wiener Architekten dieser Zeit sind: die beiden Fischer
von Erlach, Johann Bernhard, der Vater (1650—1723), Joseph Emanuel, der Sohn
(1680—1740), Dominik Martinelli (1650—1724) und Lucas Hildebrand ( 1755).
' Fischer von Erlach der Aeltere studirte schon jung in Rom, und
folgte anfangs dem Borromini, spiter dem Bernini. Nach Wien zuiriickgekehrt,
wurde er Lehrer der Architektur beim Erzherzog Joseph, nachmaligem Kaiser
Joseph I. Der Plan zum Lustschloss Schénbrunn bei Wien, welches
Kaiser Leopold I. fiir seinen Sohn bauen liess, war wohl Fischer’s erster bedeu-
tender Auftrag. Der urspriingliche Plan war sehr umfiinglich, ausser dem jetzigen
Schlosse sollte sich noch ein zweiter Palast auf der Hohe der Gloriette
erheben. Der Bau, 1696 begonnen, etwa 1700 vollendet, zeigt eine grosse
durchgehende Ordnung fiir Hauptgeschoss und Mezzanine, iiber einem Erd-
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geschoss als Unterbau. Der Mittelbau mit Sdulen-Portikus, dariiber eine offene
Loggia, in italienischer Manier, sonst flache Diicher hinter einer Balustrade.
Das Hauptgebiude, mit Fligelbauten gruppirt, aber durchaus rechteckig im
Grundriss, mit einem grossen Vorhof, von terrassirten Nebenbauten umschlossen.
Uebrigens ist Fischer hier noch nicht auf der vollen Hohe seines Kénnens;
der Bau giebt eine etwas schematische Wiederholung der italienischen von
Frankreich beeinflussten Klassik (Qu. Fischer von Erlach. Essai d’une archi-
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Fig. 218. Vom Palast Clam-Gallas in Prag.

tecture historique. Wien 1720). Die Pfarrkirche zu St. Peter in Wien,
unter Kaiser Leopold I. 1702, soll nach Fischer von Erlach’s Plinen erbaut
sein. Sie bildet einen Centralbau, mit ovalem Grundriss, von einer michtigen
Kuppel iiberspannt, die von den durch Pfeilervorlagen verstirkten Abschluss-
mauern getragen wird. Den Abschluss der Kuppel bildet eine Laterne. Der
ganze Bau, kithn und imposant durchgefiihrt, im Innern reich mit Wand-
siulen und Fresken geschmtickt, letztere grosstentheils von Rothmayer, ist ein
Nachklang des borrominesken Kirchenstils. Das Portal, aus grauem Marmor,
stammt erst aus dem Jahre 1756, Der Palast fiir den Fiirsten Trautson
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in der Vorstadt St. Ulrich zu Wien, jetzt Eigenthum der ungarischen Leib-
garde, mit Garten und Orangerie, um 1712 erbaut. Im Erdgeschoss Rustika,
dartiber Pilaster, durch die Hauptetage und eine Mezzanine reichend. Der
Mittelbau mit flachem Giebel, sonst flache Dicher mit Balustrade als Abschluss

Fig. 219. Grundriss der Karlskirche in Wien.

(Qu. Essai etc.). In demselben Jahre vollendet Fischer den Palast fur den
Grafen von Gallas, Herzog von Lucera, in der Alistadt zu Prag, sein bei
weitem bestes Werk, mindestens was die Fagade ncbst den Theilen des
Vorderhauses anbetrifft, wihrend das Uebrige kalt und fliichtig behandelt ist,
wie so oft an den Fischer’schen Bauten. Die dreistockige Fagade ist durch
cinen Mittelbau mit Giebel und zwei Seitenrisalite gegliedert. In den Eck-
risaliten befinden sich die Portale mit Giganten, dartiber eine Fensterarchitektur
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von grosser Schonheit, malerisch mit Rundbogen und vorliegenden Balustraden
verbunden (Fig. 218). Das obere Geschoss des Mittelbaues und der Eckrisalite

ist hoher gefithrt und mit jonischen Pilastern versehen, sonst schliesst das
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Gebdude mit flachem Dach und Balustrade. In diesem Werke zeigt Fischer’s
Stil eine bedeutende Verwandtschaft mit dem Schliiter’schen, was den Adel und
die Grossheit der Formgebung anbelangt (Qu. Essai etc.). Der Ausbau der
Hofburg in Wien fillt in die Jahre 1716—1720, aber es kamen von einem
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umfinglicheren Projekte nur die Winterreitschule, die Rotunde, die Hof bibliothek
und die Reichskanzlei zur Ausfithrung. Die Winterreitschule, mit ihrer
schonen Facade gegen den Michaelsplatz, bildet den einen Fliigel. Im Innern
sind zwei ringsum laufende Gallerien. Ausser diesem Fliigel ist noch der
mittlere Theil, die Rotunde, mit méchtiger auf acht Sdulen ruhender Kuppel
zur Ausfithrung gekommen und die Hofbibliothek am Josephplatz, deren
Fliigel aber spiiter sind. Die Reichskanzlei mit der Wohnung des Kaisers,
am inneren Burghofe belegen, wurde ebenfalls in dieser Zeit vollendet.

Iig. zer. Ansicht der Karlskirche in Wien.

‘Das gegenwirtige Staatsministerium, nach Plinen Fischer’s von Erlach, aus vier
Hiusern zusammengebaut und 1754 durch Maria Theresia vergrossert. Die
Votivkirche zu St. Karl Borrom#us in Wien, ein Renaissancebau von
architektonischer Bedeutung, in den Jahren 1716—1724 erbaut, kann als eine
der hervorragendsten Leistungen Fischer's gelten. Eine lange Vorhalle, an
deren Seiten Durchfahrten fiir die Wagen angeordnet sind, ist der Kirehe
vorgelegt. Das Hauptschiff, ein ovaler Raum, mit einer ebenfalls ovalen Kuppel
tiberdeckt, an welches zwei kurze Kreuzarme und ein langgestrecktes Chor
anschliessen. Der Theil des letzteren hinter dem Hochaltar ist fiir die Geist-

lichen bestimmt. Neben dem Chor, zwei Sakristeien und zwei Treppen zu
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den dariiber belegenen Oratorien (Fig. 219). Im Innern zeigt sich eine grosse
durchgehende Ordnung, daritber im Kuppelraum eine zweite fast ebenso
hohe, fiir den Tambour. In der gedriickten Kuppel sind nochmals runde
Fenster angebracht. Das Kuppelgewdlbe ist kassettirt und tréigt eine Laterne,
und tiber dem Altarraum ist eine kleinere Kuppel angeordnet (Fig. 220). Vor
der Hauptfagade stehen zwei Sdulen, mit Reliefs umwunden in der Art der
Trajanssdule, welche die Geschichten des heiligen Karl Borromius vorstellen
(Fig. 221). Der Stil Fischer’s zeigt an der Karlskirche wieder das durch den
Einfluss der franzosischen Klassik gemdssigte borromineske Barock (Qu.
Essai etc.). — Die Pline zu den kaiserlichen Stallungen, in der Hofstallstrasse
zu Wien, sind von Fischer sehr umfinglich projektirt, aber nur theilweise zur
Ausfiihrung gekommen. Die Gebiude um einen grossen Hof belegen, der zur
Abhaltung von Karroussels eingerichtet ist, sind an einer Seite halbkreistormig
durch Arkaden abgeschlossen, welche unten die Wagenschuppen enthalten und
~auf dem Dache ein Amphitheater fir die Zuschauer abgeben. Die ganze
Anlage n#hert sich mehr dem Siil J. H. Mansart’s, als andere Werke Fischer’s.
Die Paliste, fiir den Prinzen Eugenius von Savoyen, die Fiirsten Starhem-

berg und Auersperg, fiir die Bathiany und Stratmann, sind der Mehrzahl nach
noch bei Lebzeiten des ilteren Fischer's von Erlach ausgefiihrt, oder doch
kurz nach seinem Tode von seinem Sohne Joseph Emanuel vollendet. Der
Palast ftir den Prinzen Eugenius in der Himmelpfortgasse zu Wien, jetzt
kaiserliches Finanzministerium, gehdrt durch seine Fagade, das prachtvolle
Stiegenhaus und die grossartigen Sile zu den hervorragendsten der Stadt. Die
Fagade vereinigt in einem rustizirten Unterbau zwei niedrige Geschosse, dar-
tiber ist eine grosse jonische Pilasterordnung fiir das Hauptgeschoss und eine
Mezzanine geltend. Der Abschluss erfolgt durch eine figurenbekronte Balustrade
und ein flaches Dach. Zwei Rundbogenportale mit Balkons liegen seitwiirts.
Wie erwihnt, hat die Fagade nur ein Hauptgeschoss und zeigt leichte Riick-
spriinge, welche einen breiten Mittelbau und schmale einaxige Eckrisalite an-
deuten. Die Fensterbekronungen des Hauptgeschosses haben spielend barocke
Aufsitze (Qu. Essai etc.). Das Fiirstlich Schwarzenberg’sche Gartenpalais
am Rennwege, 16g7—1715 fiir den Fiirsten von Mansfeld-Fondi, vermuthlich
von Fischer dem Jingeren ausgefiihrt, kam 1716 in den Besitz des Fiirsten
Franz zu Schwarzenberg, war aber 1725 noch nicht ganz vollendet. Das Haupt-
gebiude ist hinter einer Cour d’honneur belegen, dann folgt ein prachtvoller
Garten. Das Ganze, im grossartigen Palaststile, zeigt nur ein Hauptgeschoss
mit jonischer Ordnung, im Fries grosse Komsolen als Triger des Haupt-
gesimses, und dariiber eine hohe Attika. Die Gartenfront ist malerisch be-
wegt durch den halbrunden Mittelbau und die herumgelegten Freitreppen.



V. Abschnitt. Klassischer Barockstil in Deutschland.  D. Martinelli. 64%

Das Vestibul und ein grosser Saal sind gew®dlbt, ersteres ist mit Spiegelgewdlbe,
letzterer mit Pendentifkuppel versehen. Das Innere im grossartigen Dekorations-
stil, mit Deckengemilden von Danieles und Hamilton (Qu. Niemann, Paldste
des Barockstils in Wien)., — In Salzburg befinden sich noch verschiedene
Bauten Fischer's des Aelteren; ein Lustgebdude fiir den Firstbischof, Cles-
heimb oder die neue Favorite genannt und die Kirche unserer lieben
Frauen. Letztere mit dreischiffigem Grundriss, die Seitenschiffe zu Kapellen
verbaut; mit Emporen tiber denselben; daher zweigeschossig durchgefiihrte
Anlage. Der Haupteingang oval, dariiber ein Musikchor. Zwei Seitencingiinge
fithren in die Kapellen. Diese haben ovale doppelte Kuppeln, mit einer Licht-
offnung in der Mitte. Der Chor schliesst wieder oval, dahinter eine Doppel-
tfeppe fiir die oberen Oratorien. Ueber der Durchschneidung des Mittelschiffs
und Kreuzschiffs eine runde Kuppel mit Laterne. Das Mittelschiff hat cin
Tonnengewdlbe, auf der iiblichen durch beide Geschosse gehenden korinthischen
Pilasterordnung ruhend. Die Glockenthiirme zu Seiten der Hauptfront, in
borrominesker Weise gebildet, sind niedriger als die Kuppel (Qu. Essai etc.).
Die neue Favorite hat zwei Geschosse, unten Rustika, oben im Mittelbau
Rundbogenarkaden zwischen Siulen, in den Fliigeln Wandstreifen zwischen
den Fenstern. Die Fagadentheile am Mittelbau, mit geschwungenen Linien, sonst
mit flachem Dach und figurenbekrénter Balustrade abschliessend (Qu. Essai etc.).

Im Stile der beiden Fischer bauten die biirgerlichen Baumeister Georg
Bouwanga und Christoph Oetel das stidtische Gebiude «die Mehlgrubes.
Auch Dominik Martinelli (1650—1724), der Zeitgenosse Fischer’s des Aelteren,
hat dieselbe Richtung. Von ihm ist der fiirstlich Lichtenstein’sche Palast in
der Stadt, Schenkenstrasse, und der Plan zu dem Lichtenstein’schen Palast
in der Rossau. Die Ausfithrung der letzteren grossartig monumentalen Bau-
anlage erfolgte in den Jahren 1697—1708, wenn nicht durch Dominik selbst,
so doch wahrscheinlich durch einen der Martinelli’s. Die Architektur von
reiner Einfachheit ist eine den romischen Palisten der Spitrenaissance ver-
wandte:  Gewaltige, wenig gegliederte Massen, kraftvolle Gliederungen und
wenig Ornamentik der Fagaden. Eine Pilasterordnung vereinigt die beiden
Obergeschosse. Der Mittelbau, wenig vorspringend, ist etwas hoher gefiihrt.
Im Erdgeschoss gequaderte Lisenen und die Wandflichen in Mortelputz
(Fig. 222). Das Erdgeschoss enthilt meist nur weite Hallen, dagegen befinden
sich im Hauptgeschoss, der sehr grosse Empfangssaal und eine Reihe Zimmer,
letztere allerdings ohne Abwechselung in der Grundrissform. Die Ausstattung
der Zimmer ist spiter verindert, nur die reizvollen Stuckaturen der Decken,
meist mit figtirlichen Darstellungen mythologischen Inhalts, von ungewthn-
licher Schénheit geschmiickt und im Spiegel die Gemilde, sind erhalten. Im
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gewiﬂbtén Hauptsaal, Fresken von Pozzo, diec Apotheose des Herkules dar-
stellend. Die sechs grossen Zimmer des Erdgeschosses sind gewdlbt und al
fresco mit perspektivischen Scheinarchitekturen bemalt. In den Kapitilen des
Aeusseren macht sich ein phantastischer Zug bemerkbar, der eine Umiinderung

Fig. 223. Treppenhaus vom Lichtenstein’schen Palast an der Rossau zu Wien (n. Niemann).

des Stils andeutet (Qu. Niemann, Barockpaliste etc.). Jetzt befindet sich im Palaste
die furstliche Gemildegallerie. Von tiberraschender Wirkung war, die am
Abschlusse des italienischen Gartens des Lichtenstein’schen Palastes erbaute,
jetzt abgetragene Gloriette, mit der bertihmten, wahrhaft malerischen Marmor-
treppe. Ein Entwurf hierzu, zwei Pavillons durch einen offenen Bogen
verbunden, und die Treppenanlage um ein Bassin mit Fontinen zeigend,
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ist auch in den Entwiirfen J. B. Fischer's von Erlach enthalten (Qu.
Essai. etc.).

Johann Lucas Hildebrand (f 1755), in der Hauptsache ebenfalls vom
borrominesken Stile abhiingig, zeichnet sich durch eine leichtere Anmuth
aus, welche bereits den Uebergang zum Roccoco einleitet. Das fiirstlich
Lichtenstein’sche Majoratshaus zu Wien in der Bankstrasse, 1604 fiir
Fiirst Andreas von Lichtenstein durch Hildebrand erbaut, zeigt eine sehr gross-
artige Anlage. Der nach drei Seiten freistehende, zwei Stockwerk hohe Palast
hat starke reich gegliedérte Ge-
simse, und iiber dem Hauptge-
sims noch ein Halbstock. Das
Hauptportal mit imposantem Siu-
lenportikus und Figuren ausge-
stattet. Die innere Einrichtung ist
spiter. In den Jahren 1693—1724,
das Belvedere in Wien, fir den
Prinzen Eugenius, durch Hilde-
brand erbaut. Die innere Aus-
schmiickung hat Claudius Lefort
du Plessis kaiserlicher Rath und
oberster Schiflsamtslieutenant be-
sorgt. Zuniichst, am Rennwege,

das sogenannte «untereBelvedere»:

Eine im Halbkreis angelegte Ein-

tahrt, umgeben von einstdckigen

Nebenbauten, welche den Eingang
ineinen Hofbildet.— Seit 1806 wurde
hier die berithmte Ambraser Samm- Fig. 223. Ansicht vom Kinsky'schen Palast in Wien
lung untergebracht. — Weiterhin (o Niemann)

erhebt sich der terrassenformige Garten gegen das im oberen Belvedere belegene
Schloss, welches aus einem linglichen Viereck besteht, mit einem Aufbau in
der Mitte und vier kuppelartig abgeschlossenen Thiirmen an den Ecken. —
Hier befindet sich die kaiserliche Geméldegallerie. — Von demselben Archi-
tekten der Daun’sche Palast und das ehemals Kinsky’sche Fideikommisshaus auf
der Freiung. Der, fiir den Feldmarschall Graf Daun, vermuthlich 1709—1713
erbaute, spater fiirstlich Kinsky sche Palast, wird dem Stile nach Hildebrand
mit einiger Sicherheit zugeschrieben. Die Architektur der Fagade ist von male-
rischem Reiz und guten Verhiltnissen. Die beiden Hauptgeschosse sind durch

eine korinthische Pilasterordnung zusammengefasst und die vier Pilaster des

-
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Mittelrisalits verjlingen sich hermenartig. Das Erdgeschoss ist in Rustika, das
Portal sehr reich gestaltet durch freistechende Sdulen und Atlanten und mit dem
Mittelfenster des ersten Stockes zu einem wirkungsvollen Ganzen vereinigt
{Fig. 223). Im Innern ist eine bedeutende Grossriumigkeit entwickelt, trotz
des schmalen, langgestreckten, eingeengten Bauplatzes. Die Glanzpunkte des
Innern bilden; das durch zwei Geschosse gehende Vestibul und die Haupt-
stiege im linken Flugel. Die Geldnder der letzteren sind schwungvoll modellirt
und ein schoner Trophienfries befindet sich unter den Gallerien des Ober-
geschosses. Die Decke des Treppenhauses, mit gemalter Architektur, zeigt einen
Durchblick auf den Himmel und im Raum schwebende, oder auf den Gesimsen
sitzende Gestalten. Die Stuckornamentik ist tiberall aus freier Hand modellirt.
Das Palais ist vielfach modernisirt, aber die Stuckdecken mehrerer Zimmer,
sowie die Deckenfresken im ovalen Empfangssalon sind erhalten (Qu. Niemann,
Barockpaliste etc.).

Das alte Schloss Laxenburg ist der Umbau eines theilweise aus dem
14. Jahrhundert stammenden Gebdudes. Im Jahre 1686 tibernahm Kaiser
Leopold L. die Herrschaft Laxenburg und begann 1693 mit dem Bau des neuen
Schlosses und der Kirche am Markt. — Die Theresianische Ritterakademie in
Wieden, urspriinglich Sommerresidenz, «die neue Favorita» genannt, unter
Leopold I. erbaut, und als das Gebiude wihrend der zweiten Ttirkenbelagerung
sehr gelitten hatte, glinzend wieder hergestellt, dann unter Maria Theresia
zur Ritterakademie eingerichtét und 1753 und 1797 wesentlich umgestaltet.
Der griflich Harrach'sche Palast auf der Freiung ist 1689 aufgefiihrt. Der Palast
des Fursten Lobkowitz, 1687 fiir den Grafen von Dietrichstein erbaut, mit
viel barockem Detail, aber wirksam in den Gesammtverhiltnissen.

Simmtliche Kirchen Wiens aus dieser Zeit sind von einheimischen Bau-
meistern erbaut, von Mathias Gerl, Franz Raymund, Franz Anton Pilgram,
Johann Opel u. a., die simmtlich noch streng an den Traditionen des 17. Jahr-
hunderts festhielten. Deshalb treten diese Kirchen, mit Ausnahme der Fischer’-
schen, gegen die schwungvolle Behandlung der Prafanarchitektur zuriick. Be-
sonders nitichtern ist gewohnlich die Plananlage dieser Barockkirchen. Erbaut
sind: 1675 die Ursuliner Nonnenkirche, 1690 die Kirche Unserer lieben Frauen
bei den Schotten, die letztere hat noch den dreischiffigen Basilikengrundriss
und ist im Aufbau sehr diirftig, 1684 die Kirche der barmherzigen Briider in
der Leopoldstadt, 1689 die Kirche zu Mariahilf, 1690 die Kirche der Weiss-
spanier in der Alservorstadt, und die Kirche zu St. Margareth unter den
Weissgerbern, 1695 die Kirche der Minoriten in der Alservorstadt, 1698 die
Kirche zu Mariatreu in der Josephstadt, mit oblongem Grundriss, radialen
Kapellenbauten und einer hohen, michtigen Kuppelwolbung, die Thiirme
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sind erst spiter vollendet, 1711 die Elisabethkirche auf der Landstrasse, 1712
die Pfarrkirche zu Lichtenthal, um 1770 erweitert, 1719 die Kirche der Sale-
sianerinnen auf der Landstrasse, 1721 die Kirche zu Maria Trost in St. Ulrich,
1722 die Kirche des Waisenhauses in der Alservorstadt. Um 1700 hatte Pran-
dauer von St. Polten fir die Benediktiner-Abtei Molk den Bau einer Kirche
angefangen, und dieses gelungene Werk scheint fiir Wien eine grosse
Anregung gegeben zu haben.

Seit 1720 beginnt auch in Wien und Prag die Herrschaft des Zopfstils,
welcher allmilich das Barock verdringt.

Die Reihe der Dresdener Prachtbauten wird durch Kurfiirst Johann
Georg V. mit der Errichtung des «Gartenpalais» um 1680 erdfinet; aber die
Bliithe des Dresdener Bauwesens unter August dem Starken (1694—1733), der
als August II. zum Koénig von Polen erwihlt wurde, fillt erst nach dem Auf-
schwunge den die Kunst in Preussen, unter Konig Friedrich I. genommen hatte.
Viele der nachmals unter Friedrich Wilhelm I. von Berlin fortgeschickten
Kiinstler wandten sich darauf nach Dresden und fanden daselbst Beschiiftigung;
erst viel spiiter zur Zeit Friedrich's des Grossen, im siebenjihrigen Kriege, er-
fuhr die Dresdener Kunstthitigkeit eine jihe und nachhaltige Unterbrechung.
— August der Starke war unter den Fiirsten, welche den Hof Ludwig's XIV.
kopirten, der grossartigste und phantasievollste. Allerdings wurden unter ihm
und seinen Vorgingern, in Sachsen nicht minder wie anderwiirts, die Kiinste
als eine fremde Kolonie eingefiihrt; aber die Dresdener Bauten, unter diesen
besonders der «Zwinger», erscheinen dennoch als originelle Aeusserungen des
deutschen klassischen Barockstils, und sind als vollkommener Ausdruck des
Hoflebens dieser Zeit hchst merkwiirdig. Der Stil des Zwingers zeigt bereits
dies leichte phantasievolle Barock, welches auch in Deutschland selbststindig
zu einer Art Roccoco hitte fithren miissen, wenn nicht das Aufkommen des
niichternen Zopfstils und das Eindringen des franzosischen Roccocos die
Weiterbildung des Stils unterbrochen hitte.

Mathdus Daniel Péppelmann, 1662 in Dresden geboren, gestorben
1736, erhielt 1709, nach der Schlacht bei Pultawa, durch Konig August IL
den Auftrag zum Entwurfe eines grossen Lusthauses fr den Dresdener Hof.
Man dachte an die Nachahmung der romischen Thermen, und Poppelmann,
der sich 1710 in Rom und Neapel aufhielt, war dort mit dem Entwurfe des
Baues beschiiftigt. 1711 war das Griindungsjahr, und man nannte den Bau
zuerst die Orangerie, aber als nach dem Tode Kaiser Joseph’s I, August der
Starke, in den Lindern des sichsischen Rechts, mit der Reichsverweserschaft
betraut wurde, steigerte sich die Baulust des Konigs noch bedeutend, und der
Zwinger sollte nun durch cinen Schlossbau nach der Nordseite, bis zum Elb-
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ufer hin, vergrossert werden. Um 1715 war Pdppelmann wieder zu Studien-
zwecken in Paris. Der Bau hatte mit der Westseite begonnen, und diese ist
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die reichste und in der Plandisposition mannichfaltigste, darauf wurde die
Siidseite erbaut und zuletzt die Ostseite. Im Jahre 1722 musste der Zwinger-
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Fig. 225. Ansicht von der Siidseite des Zwingers (n. Hettner).
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bau wegen mangelnder Mittel unterbrochen werden; die Nordseite fehlte noch
giinzlich. Spiter ist der Raum durch den Semper’schen Museumsbau ausgefiillt.
Der Zwingerbau, soweit derselbe zur Ausfithrung gekommen, ist nur der Vor-
hof eines Palastes; aber eins der originellsten und sicher eins der malerischsten
Bauwerke Deutschlands. Der Grundriss ist klar und ecinfach, und erinnert
etwas an das franzosische Pavillonsystem (Fig. 224). Der Aufriss ist ebenfalls
im Grundgedanken einfach; es sind im Hauptmotiv Bogenstellungen, mit ein-
gespannten Pilastern, durch eine Plattform mit Balustradenbekronung abge-
schlossen (Fig. 225). Dagegen sind das Hauptportal an der Stidseite, sowie
die beiden polygonalen Mittelpavillons an der West- und Ostseite, die am
meisten charakteristischen Theile der Architektur, von einem iiberquellen-
den Reichthum; alles geht auf das Schlanke, Leichte, Anmuthigheitere mit
ciner wahren Verschwendung der figtirlichen Skulpturen (Fig. 226). Das Erd-
geschoss beginnt mit Satyrhermen, dartuber folgen vielfach gebrochene und
gekuppelte Pilaster, und den Abschluss bildet eine, mit dem Mansardendach
zu einem Ganzen verwebte, unendlich gebrochene Dachlinie. Das Detail ist
ganz vortrefflich und gut studirt. Die Hauptriume des Innern bilden die
Obersiile der sechs Pavillons. Nur ein ecinziger dieser Sile hat sich in der
Pracht seiner Innendekoration, die im strengeren Barockstile gebildet ist als
das Aecussere, erhalten. In einem unteren Grottensaale befanden sich Wasser-
kiinste (Qu. H. Hettner, der Zwinger etc., Leipzig 1874). Ein anderes Werk
Poppelmann’s ist der, fir August I. um 1720 begonnene Umbau des Schlosses
Moritzburg bei Dresden. Die grossartige Terrassenanlage zeigt bedeutende
Verwandtschaft mit dem Zwingerbau (Qu. Adam in Dresden. Aufnahmen).
Von 1727—1731 bewirkte Poppelmann dic Verbreiterung der Dresdener
Elbbriicke.

. In Miinchen tritt, in der Regierungszeit des Kurfiirsten Max Emanuel
(1679—1726), das italienische Barock, in der Weise des Bernini und Borromini
in den Vordergrund. Zunichst herrschte zwar noch der Stil Maderna’s und des
Theatinermdnchs Franc. Grimaldi, wie an dem bereits 1663 begonnenen, aber
erst jetzt vollendeten Lustschlosse Nymphenburg zu bemerken. Auch der, 1684
aus Ttalien berufene Architekt Zuccali, tritt bei den Schleissheimer Schloss-
bauten noch ganz in die Fussstapfen des fritheren Barella, und das zuerst in
Angriff genommene «Luftheim» zeigt noch keineswegs den Berninischen Stil.
Dasselbe ist jedenfalls ganz von Zuccali, und auch am Hauptbau zu Schleissheim
diirfte der Antheil E. Effner’s, der seit 1694 als Oberbaumeister erscheint,
ziemlich gering sein und sich mehr auf die Baufithrung beziehen. Der Ent-
wurt der schonen Treppe, welche erst unter Konig Ludwig zur Ausfuhrung
gekommen ist, gehort Zuccali an; nach einer Notiz ist der Entwurf von 1742. —
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Die Italiener allein vertraten damals in Mtinchen das kiinstlerische Element,
denn als man bet dem Bau des Erziehungshauses der englischen Friiulein,
16g0—1694 durch Graf Wahl, schlechte Erfahrungen gemacht hatte, tiberliess
man den Jtalienern auch die gewshnlichen Gebiude. — G. A. Visardi, der
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Fig. 227.  Wohnhaus-Portal in Miinchen von den Gebr. Asam.

spitere Hofarchitekt, bringt den voll entwickelten Barockstil des Borromini
mit, und baut in dieser Art 1711—1718 die Dreifaltigkeitskirche und das
Karmeliterkloster in Miinchen. Der Biirgerkongregationssaal der Jesuiten,
gleichzeitig von demselben Architekten erbaut, musste als Pendant des schon
1578 erbauten lateinischen Kongregationshauses, entsprechend den ilteren
Formen gehalten werden. Ebenfalls von Visardi mit bedeutendem Dekorations-
aufwand im Innern, die Hieronymitenkirche am Lechel mit Kloster
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1727—1737, im borrominesken Barock, wie sich dies besonders an der Fagade
ausspricht.  Das Innere hat einen Kuppelbau auf vier reich pilastrirten
Pfeilern, zwischen welche sich kurze Kreuzschenkel mit Tonnengewdlben
spannen; der eine Kreuzschenkel erweitert sich zur Altarabside. Die Stucka-
turen des Innern sind bereits im Roccocostile gehalten. Nach der Rtickkehr
des Kurfiirsten Max Emanuel vollzieht sich der Uebergang zum Franzosischen;
die Pavillons des Nymphenburger Gartens, die Pagodenburg von 1716 und die
Badenburg 1718, tragen bereits den Charakter des Uebergangs zum Roccoco;
ebenso die Bauten und dekorativen Leistungen der Gebrtider Asam in
Miinchen (Fig. 227).

Die geistlichen Hofe im Westen Deutschlands waren schon im letzten
Viertel des 17. Jahrhunderts ganz franzosirt, hier bauten meist Franzosen in
der trockensten Nachahmung des Jules Hardouin Mansart.

In Ziirich wird 1694 das Rathhaus im Barockstil erbaut, in Baden 1697
das alte Schloss wieder hergestellt, in Mainz 1678 das erzbischéfliche Schloss
vollendet.

Schloss Ludwigsburg bei Stuttgart, von imponirender Ausdehnung
und grosser Prachtentwickelung, 1704 unter Herzog Eberhard Ludwig, als
Jagd- und Lustschloss durch den Hauptmann Nette begonnen, spiter «Lud-
wigsburg» genannt. Die Fliigelgebiiude durch Paolo Retti nach dem Tode
Nette’s (1714) ausgefithrt. Im Jahre 1715 die Furstengruft, noch nach Nette's
Entwurf, von Donato Guiseppe Frisoni begonnen und 1732 eingeweiht. Die
innere Ausfithrung erfolgte im Roccocostile, oder noch spiter am Ende des
18. Jahrhunderts im Uebergange zur Neuklassik. Das Schlgsschen Favorite bei
Stuttgart, ebenfalls durch Nette begonnen und durch Paolo Retti vollendet.

Der Stil der Jesuitenkirche in Diisseldorf, um 1700, steht dem Ba-
rock des Salzburger Doms am nichsten; hier erscheint noch einmal der
Gipfelpunkt, einer diesem Stile eigenthiimlichen, glinzenden Stuckdekoration.

In Kassel unter Landgraf Karl erfolgte 1701 die Errichtung des Orangerie-
schlosses und des Marmorbades in der Au;. spiiter wurde ebenfalls in der Au der
sogenannte Kiichenpavillon erbaut. 1715 die Wasserkiinste auf Wilhelmshhe
hinter Schloss Weissenstein angelegt. Der Italiener Giovanni Francesco
Guernerini lieferte den ganzen Plan und den aus Kupfer getriebenen far-
nesischen Herkules.

Der Galleriesaal in Herrenhausen bei Hannover, 16g2 unter Kurfiirst
Ernst August erbaut, mit Fresken vom Italiener Tommaso geschmiickt. — In
Gotha wird die Kirche des Friedensteins, unter Friedrich IL, 1697 neu aufge-
fuhrt. Daselbst, 1710 das Waisenhaus und die zugehorige Kirche, 1715 die
Kirche am Siechhofe, 1717 das Hospitalgebiude, in demselben Jahre das soge-
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nannte idltere Rathhaus am Jacobsplatz wieder aufgebaut, auch der Bau des
Friedrichsthals fillt in diesclbe Zeit. — Das Meininger Schloss von Ro-
mano Alessandro Russini erbaut. Von demselben Architekten, der dritte
Anbau der Abtei zu Gandersheim unter der Regierung der Elisabeth Ernestina
von Sachsen. Hier ist der Kaisersaal durch malerische Ausschmiickung be-
merkenswerth. — Im Regensbur-
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Hauptsache immer noch die Fas-
sung des nordischen Barockstils bewahrt hat (Fig. 228). Kein abschliessendes
Hauptgesims, sondern ein Uebergang der Fagade in das steile, durch Aufbauten
und Schornsteine belebte Dach. Die Facadenfliichen zeigen ein leichtes Vor-
und Zuriickweichen als hauptsiichliche Gliederung, und sind durchaus zu einer
Einheit komponirt, von der kein Theil beliebig abzutrennen ist. Das Portal
wird kriftig und einladend behandelt und oft mit Figuren geschmiickt. Die
freie, auf perspektivische Wirkung berechnete Gestaltung des Figiirlichen bildet
einen weiteren Vorzug dieser von echt kiinstlerischem Geiste belebten Facaden.
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Leider haben dieselben, besonders in den letzten Jahrzehnten, vielfach charak-

terlosen Neubauten weichen miissen.

b) Skulptur.

Fiir die Plastik dieser Epoche ist ganz allgemein, auch in Deutschland,
der Stil Bernini’s massgebend. Charakteristisch fiir die entstehenden Skulptur-
werke sind die momentanen Attitiiden, die unruhige Bewegung, und der oft
vorkommende Ausdruck bacchantischen Muthwillens. Man glaubt indess die
Griechen weit hinter sich zu haben und findet in den Werken Bernini’s ein
Feuer, ein lLeben, eine Wahrheit des Fleisches, wic man es nicht in der
Antike entdecken kann, und bewundert an denselben ein grazigses, lebhaftes,
malerisches Wesen, welches Bernini dem Correggio und Parmeggiano ab-
gelernt haben soll. Der Unterschied des Nationalgeschmacks war fast beseitigt.
Das Kunstschaffen dieser neuen, gewissermassen internationalen Schule hatte
sich gegen alle Einfliisse, sowohl der Natur, wie der Antike abgeschlossen,
selbst die Individualitdt der Kiinstler, und schliesslich sogar der Unterschied
des Talents wurden verwischt.

Um so hoher sind die Leistungen des grossen Andreas Schliiter (1662
bis 1714) zu schiitzen, der zwar derselben Schule angehort, aber durch die
Mehrzahl seiner Werke weit iber alle seine Zeitgenossen emporragt. Seit 1692
als Hotbildhauer nach Berlin in die Dienste Kurfiirst Friedrich's IIl. berufen,
fertigte er als sichere erste Arbeit die Decke im Marmorsaale des Pots-
damer Stadtschlosses, mit den schénen Kindergruppen in Stuck. Seine
nichsten Arbeiten, diec Helme am Aecussern und die Masken im Hofe des
Berliner Zeughauses, machten ihn schnell berithmt.  Die letzteren
sofort 1695 von B. Rode in Kupfer gestochen, bringen die Képfe sterbender
Krieger mit ausserordentlicher Kraft und Lebendigkeit zur Darstellung und
verzieren die Schlusssteine der unteren Bogenfenster.  Weitere Arbeiten
Schliiter's am Zeughause folgten 1697; so das mittlere Giebelfeld, Mars,
auf Trophien ruhend, von gefessclten Sklaven umgeben; dann die schonen
Figurengruppen zu beiden Seiten des Gicbels, rechts Mars mit ge-
fesselten Sklaven, links Minerva, umgeben von Kriegsgerith, Kriegern und
Waften. Von den vielen Trophdengruppen der Balustrade sind eine Anzahl
ebenfalls von Schliiter erfunden. Ueberhaupt ist anzunehmen, dass Schliiter,
viclleicht mehr als de Bodt, der Nachfolger Nering’s, die Veranlassung zur Ab-
dnderung der von letzterem projektirten Attika in cine Balustrade mit Trophien

und Statuen gegeben hat, also in Wirklichkeit der geistige Urheber des
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fir das Gebdude hauptsichlich charakteristischen Trophienkranzes gewesen
ist. Fir seinen 1693 begonnenen Schlossbau in Lietzow, spiter Char-
lottenburg genannt, fertigte Schlitter verschiedene figiirlich dekorative Werke.
"Im ehemaligen Audienzzimmer die lebensgrossen Basrelietfiguren der Kiinste
in Stuck; im blauen Saale, fiir den Kamin, sechs Kinder unter einem vergol-
deten Baldachine, iiber den Thiiren zwei vergoldete Basreliefs, ebenfalls in
Stuck; im anstossenden Zimmer die Stuckaturen der Decke und zwei vergol-
dete Basreliefs. Das Deckenbild, Flora vom Zephir gekront und der Kamin
mit zwei Kinderfiguren sind nach seinen Angaben gearbeitet. Im Speisesaal
von ihm, tGber dem Kamin cin schones Basrelief, Flora mit Zephir darstellend,
tiber der Haupttreppe die Stuckaturen des Plafonds, und in der Porzellan-
Gallerie die Biiste des Kurfiirsten in karrarischem Marmor. Im Jahre 1697
modellirt Schliiter die Statue Friedrich’s lIL, fiir den Zeughaushot bestimmit.
Dieselbe wird von Jacobi in Bronze gegossen; aber erst viel spiiter unter
Konig Friedrich Wilhelm lII. vor dem Schlosse in' Konigsberg aufgestellt. In
demselben Jahre hatte Schliiter angefangen, Skizzen zu ciner Reiterstatue des
grossen Kurtiirsten, fiir die lange Briicke in Berlin bestimmt, zu entwerfen,
und musste im Verfolg dieser Arbeit um 1699 den Zeughausbau aufgeben.
Das Denkmal des grossen Kurfiirsten ist aber auch sein Hauptwerk ge-
worden; es geniigt allein, um ihn unsterblich zu machen. Durch die historische
Wabhrheit der Portriittigur, obgleich dieselbe im romischen Kostiim autgefasst
ist; durch die gelungeneDarstellung des Pferdes, endlich durch den #dusserstgliick-
lichen Gesammtkontur des Denkmals, im Verein mit dem reichen Postamente
aus weissem Marmor, an dessen Ecken vier in Bronze gegossene Sklaven sitzen,
und welches ausserdem mit Bronzereliefs an den Seiten und Bronzeverzierungen
an den Ecken geschmiickt ist, gehort dasselbe zu den besten Reiterdenkmiilern
Europas, und in die echte Nachfolge des Altmeisters Michelangelo (Fig. 229).
Bei der Austithrung der grossen Modelle zu den Sklaven nahm Schliiter seine
Schiiler, Baker, Briickner, Henzi und Nahl zu Hiilfe, aber er tiberarbeitete diese
Figuren und das Reiterstandbild sclbst ist ganz seine eigene Arbeit. Im Jahre
1700 erfolgte der Guss des Denkmals durch Jacobi. — Auch fiir seinen, seit 1700
begonnenen Berliner Schlossbau hat Schliiter selbst eine Reihe glinzender
dekorativer Skulpturen geschaffen. Im Rittersaale, tiber den Thiiren, die vier
Erdtheile eigenhindig von ihm in Stuck modellirt, und in den Ecken die vier
Jahreszeiten nach seiner Angabe, von Sapovius, seinem fritheren Lehrer. Die
Figuren Jupiters und der Titanen, im Treppenhause des Schlosses, hat Simo-
netti nach Schliiter’s Skizzen in Stuck ausgefithrt. Wieder von ihm selbst
sind, die Basreliefs tiber den Thiiren des Pfeilersaales des dritten Geschosses, im

gelben Damastzimmer ein Basrelief tiber dem Kamin, im Spielzimmer desselben
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FIG. 220 REITERBILD ubS GROSSEN KURFURSTEN, VON SCHLUTER.
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Geschosses zwei weibliche Genien mit einem Schilde, und noch vieles andere,
In der Bildergallerie zwei grosse Reliefs: das erste Konig Friedrich 1. aut dem
Throne, umgeben von allegorischen Gestalten, das zweite die Darstellung der
Kronung, ebenfalls mit Allegorien. An denGesimsen des Saales sind nochmals die
vier Erdtheile dargestellt, tiber den Fenstern allegorische Figuren und Kinder-
gruppen, und an der Decke schone gefliigelte Genien. — In diese Zeit fallt das
Denkmal fiirden Hofgoldschmied Daniel Méannlich (f 1700)inder Marien-
kapelle an der Nicolaikirche zu Berlin; ganz im nachberninischen Stile erfunden.
Neben einer kolossalen Urne steht die Gestalt der Verwesung, die ein schreiendes
Kind an sich reisst, an der anderen Seite der Genius des Lebens, in bangem
Entsetzen. Um 1703 arbeitete Schliiter die marmorne Kanzel fir die
Marienkirche in Berlin und schnitt den einen Pfeiler der Kirche ab, um
den Aufgang zur Treppe darunter anzubringen. Die Komposition des Werkes
erhebt sich nicht tiber den Stil der Zeit. — Im Jahre 1703 wurde die Reiter-
statue des grossen Kurfursten aufgestellt, aber der Giesser Jacobi hatte den
Hauptruhm davon; er liess sein Bildniss in Kupfer stechen und daneben die
Reiterstatue abbilden, Schliiter wurde gar nicht erwihnt, denn sein Ruhm
fing bereits an durch die Folgen der Miinzthurm - Katastrophe verdunkelt zu
werden. Wie weit dies Vergessen Schliiter’s endlich ging, kann man daraus
abnehmen, dass nicht einmal ein Bildniss des grossen Meisters erhalten ist, und
dass auch noch im 19. Jahrhundert das Brockhaus’sche Konversationslexikon
nicht einmal seinen Namen nannte. — Schliiter blieb zwar, nach dem 1705
wirklich erfolgten Abbruch des Miinzthurmes und nach Verlust seiner Stellung
als Schlossbaudirektor, noch Hofbildhauer; aber er war schwermiithig geworden
und hatte den grossten Theil seiner Schaffenskraft cingebtisst. Wire er ein
[talicner vom Schlage Cellini’s gewesen, er hitte seine Sache vermuthlich
anders zu Ende gefithrt. — Um 1708 arbeitete Schliiter den Sarkophag fiir den
Prinzen Friedrich Ludwig, ersten Sohn des nachmaligen Konigs Friedrich
Wilhelm. Der Sarg, aus Blei gegossen und vergoldet, mit der Figur des halbjahri-
gen Kindes, aber mehr als lebensgross gebildet, auf einem Kissen sitzend, befindet
sich in der Gruft unter dem Dom. Nach dieser Zeit war Schliiter mit ‘den
Sandsteinfiguren fiir die Balustrade des Schlosses beschiiftigt, aber der Kiinstler
wurde jetzt, wie seine Arbeiten, mit Nachléssigkeit behandelt; die fertigen Figuren
wurden nicht cinmal aufgestellt. Sechs derselben, Merkur, Juno, Bacchus,
Flora, Leda und Venus standen zuletzt im fritheren Ephraim’schen Garten am
Schiftbauerdamm, und sind spiter verschwunden. In dem von ihm erbauten
von Kameke’schen Gartenhause kam Schliiter 1712 noch einmal auf seinen
Lieblingsstoft, die vier Welttheile, zurtick, und bildete dieselben als Haut-

reliefs, in dreiviertel Lebensgrosse, im Mittelsalon in Gyps, und zwar in der
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alten Vortrefflichkeit. An den Winden desselben Salons befanden sich von
ihm noch vier kleinere, allegorische Basreliefs, die jetzt verschwunden sind.
Im Jahre 1713 starb Konig Friedrich I. und sein Nachtolger Friedrich Wil-
helm I ertheilte Schliiter noch den Auftrag, die Sarkophage fiir den Kénig
und die K6nigin Charlotte zu modelliren. Dieselben sind reich mit Figuren
geschmiickt, von Jacobi in Zinn gegossen und vollendet; sie stehen jetzt in
der Domkirche. Dann wurde Schliiter’s Gehalt gestrichen, und er musste sich
1713 nach St. Petersburg wenden, um einen Unterhalt zu gewinnen, kam aber
nicht mehr zu einem Wirken, denn 1714 ereilte den erst zweiundfiinfzig-
jahrigen, vom Schicksal gebrochenen Mann der Tod.— Schliiter war auch Lehrer
an der 1604 gegriindeten Berliner Akademie der Kiinste, indess ist za ver-
muthen, dass ihm seine kolossalen Ausfiihrungen, als Architekt und Bildhauer,
nicht viel Zeit zum Lehren iibrig liessen; wenigstens hat er als Bildhauer
keine namhaften Schiiler hinterlassen.

Der grosse Kurfurst hatte bereits verschiedene Bildhauer nach Berlin
berufen; und unter diesen Vorgingern Schliiter’s sind noch einige zu nennen.
Michel Dibeler arbeitet um 1674, vermuthlich sind die Reliefs am Marstall-
gebiude von ihm, ebenso einige Decken in dem Theile des Berliner Schlosses
an der Spreeseite. Bartholomius Eagers aus Amsterdam arbeitete dort
1662 vier Putten auf Bestellung des grossen Kurfiirsten. Auch die spiter
im weissen Saale des Schlosses aufgestellten elf Marmorstatuen der Kurfiirsten
sind von ihm. 1687 kam Eagers nach Berlin und fertigte die Statue des Kur-
tiirsten Friedrich IIL., nebst den Statuen des Julius Caesar, Konstantin des Grossen
und Kaiser Rudolph’s, welche simmtlich spiter im weissen Saale Platz tanden.
Carl Philipp Dieussart, Johann van der Ley, und Jeremias Siissmer werden
noch in dieser Zeit als Hofbildhauer in Berlin genannt.

Ein Zeitgenosse Schliiter’s ist Georg Friedrich Weihenmeyer aus
Ulm, (f 1715); er kam 1690 nach Berlin und hat die liegenden Figuren der
Seegotter und Najaden an den Bogen der langen Brucke gefertigt; dieselben
sind jetzt ruinirt. Spiter hatte Weihenmeyer, nach Schliiter’s Modellen, vicles
gearbeitet und iibernahm seit 1696 dessen Lehrerstelle an der Akademie der
Kiunste. — David Sapovius aus Danzig, Schliiter’s fritherer Lehrer, wurde von
ihm nach Berlin berufen und am Schlossbau beschiftigt. — Der bedeutendste
Zeitgenosse Schluiter's in Berlin, der Franzose Guillaume Hulot, hat am
Zeughause in Berlin verschiedenes geleistet.  Von ihm ist das Bronzebrustbild
in Reliet Friedrich’s I, tiber dem Portal, 1706 von Jacobi in Bronze gegossen:
dann die vier allegorischen Figuren an beiden Seiten des Hauptportals in
Sandstein, die Rechenkunst, die Geometrie, die Mechanik und die Feuerwerks-
kunst darstellend; und wohl auch eine Anzahl der Trophiengruppen auf der
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Balustrade. Hulot ging 1720 nach Frankreich zurtick und arbeitete noch
vorhandene Marmorvasen fiir den Garten in Versailles. — Renatus Char-
pentier (1677—1723), geb. zu Cuillé in Anjou, kam mit de Bodt nach
Berlin und hat verschiedene Gebiude dieses Architekten mit Bildhauer-
arbeiten verziert; so das Portal des Potsdamer Schlosses nach der Stadtseite.
Vielleicht ist auch einiges am Berliner Zeughause von ihm. Charpentier ging
nach Paris zuriick, und fand, durch die Figur eines Meleager, Aufnahme in
die dortige Akademie. Johann Simonetti, 1652 zu Roveredo in Graubiindten
geboren, stirbt 1716 in Berlin, Baumeister, Bildhauer und besonders Stuckator,
wurde zuerst nach Prag berufen, zur Dekoration des Czernin'schen Palastes,
und kam dann nach Berlin. Von ihm, 1694 die Stuckaturen im Schloss
Oranienburg unter Nering, im Dom zu Breslau ein Bischofsgrabmal, und
vieles im Berliner Schlosse; hauptsichlich die Figuren Jupiters und der Titanen
in Stuck an der Decke des grossen Treppenhauses nach Schliiter’schen Skizzen.
— Johann Christoph Dobel hat die Kanzel der Parochialkirche in Berlin
gearbeitet, fing auch den Altar in der Parochialkirche an, starb aber 1713 vor
Vollendung desselben. — Karl King, Englinder, arbeitet im Berliner und
Oranienburger Schlosse. In der getifelten Gallerie des alten Fliigels im
Charlottenburger Schlosse sind schéne Frucht- und Blumengehinge von
seiner Arbeit.

Die Gehiilfen und eigentlichen Schiiler Schltiter's haben es zu keinen
namhaften selbststindigen Leistungen gebracht. Johann Conrad Koch hatte
unter Friedrich Wilhelm L. vier Sklaven zu der Schliiter’schen FigurFriedrich's I.
modellirt, die von Meyer in Erz gegossen wurden, aber kliglich ausfielen und
deshalb niemals aufgestellt wurden. Von demselben, 1720 eine marmorne
Kanzel in der Petrikirche, bei dem Brande 1730 zerstért, und die marmorne
Kanzel in der Garnisonkirche zu Potsdam, nach Feldmann's Zeichnung.
Peter Baker, Johann Georg Glume aus Wanzleben, Henzi, Gottlieb Herfort,
Nahl und Heinrich Rode haben simmtlich nach Schliiter’schen Modellen
gearbeitet. Alfanz aus Wien hat die beiden Lowen iiber der Gitterthiir des
griflich Sacken’schen Palais in der Wilhelmstrasse, ebenfalls die dort befind-
lichen Vasen und den Engel iiber der Apotheke, an der Dreifaltigkeitskirche
in Berlin, geliefert.

In Dresden hatte die nachberninische, gewissermassen internationale Bild-
hauerschule sehr zahlreiche Werke hinterlassen; allein im grossen Garten
befanden sich an 100 Marmorwerke von Italienern, Franzosen und Deutschen,
und ebenso zahlreiche Sandsteinfiguren; Satyren und Centauren standen am
Thor und auf den Rampen des 1680 errichteten Gartenpalais. — Balthasar

Permoser, geboren zu Kammerau in der Pfalz (1650—1732), erhebt sich aus
Ere I 12
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der Schaar der damals ganz ohne Eigenart schaftenden Kunstler durch ein
bedeutendes Talent. Permoser lernte in Salzburg, war dann 14 Jahre in
Italien und kam 1704 nach Berlin. Er arbeitete fur den Konig, einen pfeil-
schirfenden Cupido, dann einen jugendlichen Herkules, der die Schlange zer-
driickt, und schliesslich eine Gruppe «Adam und Eva», ebenfalls in Marmor.
Permoser ging 1710 nach Dresden, lieferte hier den Saturn an der Briicke, dann
die schone Kanzel in der Hofkirche, mit den damals unvermeidlichen Wolken
und Cherubims. Auf dem Friedrichstddter Kirchhof befindet sich sein be-
rithmtes, von ithm selbst verfertigtes Grabdenkmal. Ausserdem von ihm im
griilnen Gewolbe eine Anzahl vortrefflicher Elfenbeinschnitzwerke: Herkules
und Omphale mit Cupido, ein schlafendes Kind nach einem in Rom befind-
lichen Originale Fiammingo's, Amor bogenschnitzend nach Correggio, und
Jupiter auf dem Adler reitend nach einer Kamee. — Paul Herrmann und Paul
Egel tolgten Permoser in seiner Kunstweise.

In Wien wird die Dreifaltigkeitssiule am Graben im Jahre 1679 errichtet
nach einem Entwurfe des Architekten Ottavio Burnaccini, ausgefithrt von
Fischer von Erlach. Das Figiirliche von Frithwirth, Strudl, Rauchmiiller u. a.
— Das Grabmal des Grafen Mikrowiz in St. Jacob zu Prag um 1714, von
Fischer von Erlach in der schlimmsten malerischen Manier der Zeit entworten,
zeigt einen Sarkophag mit einer abgebrochenen Pyramide dahinter. Auf dem
Sarkophag, die Figur des Verstorbenen, vom Glauben unterstiitzt, zur Seite
der Tod, als Sensenmann und eine trauernde Clio. Ein schwebender Genius
des Ruhms zeigt auf die Inschrift der Pyramide. — Die Reliefs an den Siulen
der Karl-Borromiuskirche zu Wien, Geschichten aus dem Leben des Heiligen,
sind von Christoph Mader. An der Fagade der deutschen Kongregation
in Munchen, eine Madonna von Ableitner. Das Relief des englischen Grusses
am Hauptaltar von Greif und A. Feistenberger herriithrend.

Das Meiste der plastischen Werke dieser Zeit in Deutschland erhebt
sich nicht tiber eine handwerksmissige Mittelmissigkeit. In Koln gehort
Johann Lenz zu den Wenigen, die sich von der gleichgtltigen Masse ab-
heben. Seine Figur der schlummernden heiligen Ursula vom Jahre 1685, auf
dem Grab derselben, in S. Ursula zu Koéln, zeichnet sich durch einen edlen
weichen Naturalismus und den Ausdruck schoner Empfindung aus.

c) Malerei.

Die Historienmalerei bildete den ausgelebtesten Zweig der damaligen Ma-
lerei; aber sie hatte herkdmmlich die Dekoration der Schlssser und Kirchen zu
besorgen; und gerade in dieser Zeit entstanden viele prachtvoll ausgestattete
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Schlossbauten. Wie die Bildhauer, so waren auch die Historienmaler damals
international, ohne cinen Hauch von unterscheidender Eigenheit, wie derselbe
in der Architektur immer noch michtig hervorbrach. Die Gétter und Heiligen
der Maler sind jetzt nur noch akademische Schemen, oder Reminiszenzen
aus den Werken ilterer Meister.

Der erste Maler dieser Zeit in Dresden, Louis Silvestre (1675 — 1760),
war ein Schiiler Lebrun’s, in Paris geboren und durch Le Plat an den kur-
sachsischen Hof gekommen. In dem Plafondbilde des mathematischen Saals
im Zwinger, 1717 und 1723 gemalt, die Erhebung der Psyche zum Olymp
darstellend, bricht wirklich wieder ein Schimmer der Farnesina hervor. Das
blithende Kolorit, die jugendlich vollen Formen, dieser auf Wolken gruppirten,
grossen Kinder, alles das stimmt ganz gut zu dem beabsichtigten Eindruck
triumerisch sinnlichen Behagens. Spiter wollte Silvestre nur noch Portrits
malen; von ihm, das Portrit Friedrich August's ll., und das Friedrich
August's III. im griinen Gewdlbe zu Dresden. Sein letztes Bild, ein heiliges
Abendmahl, sandte Silvestre 1752 aus Paris nach Dresden. Andere Gemiilde
im Zwinger sind vom ltaliener Pellegrini ausgefiihrt.

Unter dem Grossen Kurfiirsten waren in Berlin meist Franzosen und
Holldinder thitig. . Gedeon Romandon kam 1675 nach Berlin und wurde nach
[talien geschickt um in Modena die Bilder Correggio's zu kopiren. Friedrich
van Roye, Blumen- und Friichtemaler aus Haarlem, 1669 nach Berlin berufen,
war an der Dekoration des Schlosses in Potsdam thitig. Ausserdem noch,
Friedrich de Coussy, ein Mohr aus Guinea, Adam de Clerck, Nuglisch und
Pribusch, simmtlich ebenfalls in den Schlssern beschiiftigt.

Unter Kurfirst Friedrich III. war Mathias Terwesten (1649 — 1711),
zusammen mit Schliiter, hauptsichlich an der Einrichtung der neuen Akademie
der Kiinste 1694 betheiligt. Terwesten, ein Schiiler Wieling’s in Holland, ging
spiter nach Italien, Frankreich und England, und kam 1692 als Hofmaler
nach Berlin. Der Schliiter’sche Schlossbau in Berlin hitte den ersten Rek-
toren und Mitgliedern der neuen Kunstakademie, Terwesten, Werner, Probner,
Gericke, Lubienitzki, Leygebe und Wenzel eine schone Gelegenheit bieten
missen ihr Talent zu bethiitigen; aber sie alle erhoben sich nicht annihernd
zu der genialischen Hohe, die Schliiter als Bildhauer und Dekorator einnahm.
Sogar die generellen Entwiirfe zu den Malereien musste Schliiter selbst liefern;
der iibrigens auch malte, denn eine Oelskizze von ihm auf Holz, den Grossen
Kurftirsten im Helm vorstellend, war frither vorhanden. Terwesten malte das
Deckenstiick der Porzellankammer im Schlosse zu Oranienburg, spiter in
Berlin und Potsdam noch mehrere Plafonds. Joseph Werner aus Bern (1637
bis 1710), Schiiler von Mathius Merian in Frankfurt, ging Studien halber nach

a2t
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Rom, lebte spiiter in Augsburg, kam 1695 nach Berlin und wurde zum Direk-
tor der Kunstakademie an Terwesten’s Stelle ernannt. Werner ging 1706 nach
der Schweiz zuriick. Michael Probner aus Graudenz (f 1701), war ebenfalls
Direktor der Akademie der Kiinste in Berlin. Mathias Terwesten’s jiingerer
Bruder, Augustin Terwesten, 1670 in Prag geboren, der #lteste Schiiler
der neuen Berliner Malerakademie, malte 1705 ein Deckenstiick im Charlotten-
burger Schlosse. Im Jahre 1710, nach seines Bruders Tode, ging er nach
Holland zuriick. Nicolaus Bruno Belau (1684—1747), zu Magdeburg ge-
boren, ein Schiiler Terwesten's, malte das Deckenstiick im grossen Schliiter-
schen Portal des Berliner Schlosses, und ging dann nach Italien. Nach Berlin
zurlickgekehrt, malte er im dritten Zimmer, hinter der Bildergallerie, ein Gast-
mahl Kaiser Karl's VL., dann den Plafond im von Kameke'schen Gartenhause
zu Berlin u. a. Cornelius Abraham Bega, 1650 in Holland geboren, kam 1688
aus dem Haag nach Berlin und malte die Belagerung von Stettin, als Muster
fir eine gewirkte Tapete, dann fiinf Bilder an einer Ehrenpforte beim Begrib-
nisse Konig Friedrich Wilhelm’s. Johann Georg von Hamilton malte Pferde,
Gefliigel, Blumen, wurde von Wien berufen und ging nach Konig Friedrich's L.
Tode dahin zuriick. Paul Leygebe, Sohn des bertthmten Eisenschneiders Gott-
fried Leygebe, 1664 zu Niirnberg geboren, kam mit seinem Vater nach Berlin,
malte Pferde und Jagdstiicke und wurde Professor der Anatomie an der Aka-
demie. Im Schlosse zu Berlin, sind zwei Plafonds von ihm; ausserdem im
Schlosse zu Potsdam ein Triumphzug des Grossen Kurfiirsten, den man ihm
zuschreibt. Theodor Lubienitzky aus Krakau, Schiiler von Stur in Hamburg,
spiter von Lairesse in Holland, ging nach Florenz und dann nach Hannover,
kam 1697 nach Berlin als Historien- und Landschaftsmaler. Michael Madder-
stegh aus Amsterdam (1659—1709), Schiiler von Backhuyzen, Marinemaler und
Schiffsbaumeister, kam 1698 nach Berlin. Der Koénig liess von ihm cine Fre-
gatte in Holland bauen, und nach Berlin bringen; dieselbe wurde spiter an
Czaar Peter geschenkt. Peter de Coxcie aus Holland, malte in van Dyck’s
Manier und lebte seit 1705 in Berlin. Von ihm, das Deckenstiick der Bilder-
gallerie im Berliner Schlosse, der Plafond im Zimmer No. 12, den Konig
Friedrich Wilhelm noch als Prinzen darstellend, und die schtne Decke der
Schlosskapelle in Charlottenburg, Glaube, Liebe und Hoflnung darstellend, mit
biblischen Historien grau in grau, auf beiden Seiten. Die letzteren Bilder sind
mit Oelfarbe auf Kalk gemalt, nur die kleineren der Vorkirche sind in Fresko.
Emanuel Theodor Gericke aus Spandau (1665 — 1730), anfangs Schiiler
bei Romandon, spiter mit Elias Terwesten in Rom, um die Antiken fiir die
neue Kunstakademie in Berlin abzugiessen, studirt dann einige Jahre bei Carlo
Maratta, malt nach seiner Riickkehr Deckenbilder in den Schléssern, auch
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das Altarbild der Nicolaikirche, aber ziemlich mittelm#ssig. Anton Schoon-
jans, zu Antwerpen geboren, (1655—1726), hat viel in Diisseldorf und an andern
deutschen Hofen gemalt, stirbt in Wien. Im Charlottenburger Schlosse, in
der blauen Kammer, ein Deckenbild von ihm, Flora von Zephyr gekront, in
Verbindung mit Schliiter’schen Basreliefs, ausserdem noch mehrere Plafonds
mit Grotesken und Figuren. Johann Friedrich Wenzel, zu Berlin geboren
(1670—1729), Schiiler von Queerfurt und Harms in Braunschweig, dann von
Carlo Maratta in Rom, wurde 1703 nach Berlin zuriickberufen um die
Kronungsceremonie zu malen. Spiter von ihm, im Berliner Schlosse, der
Plafond im Wohnzimmer der Konigin, dann im Rittersaale, die Thaten Frie-
drich’s L., und im Schlosse zu Oranienburg ein Plafond mit der Apotheose des
Hauses Oranien. Nach dem Tode des Konigs ging Wenzel nach Dresden.

Die Fresken der Kuppel der Ptarrkirche zu Maria Treu in Wien von
Maulbertsch, vermuthlich erst 1716 ausgefiihrt. Sechs Sopraportenbilder im
firstlich Schwarzenberg'schen Gartenpalais, mit Kindergruppen, sind von
Strudel. Das Deckengemiilde in der Kuppel der kaiserlichen Hofbibliothek,
die Wissenschaften und Kiinste darstellend, von Daniel Gran. Die Fresken
in der Karlskirche in Wien, ebenso den gréssten Theil der Fresken in der Pfarr-
kirche zu St. Peter hat Rothmayer von Rosenbrunn geschaften.

In Miinchen, im Betsaal der deutschen Kongregation, Landschaften von
J. Beich, die bayerischen Wallfahrtsorte darstellend.

Immerhin giebt es in dieser Zeit noch einige vortreffliche Portritmaler.
Der Ungar Adam Manyoki, 1710 in Dresden, kam 1720 nach Berlin, musste
aber wegen verdichtigen Umganges mit dem beriichtigten Clement, seinem
Landsmann, fliichten. Von Johann Kupetzky, ebenfalls aus Ungarn
(1666—1740), befindet sich ein tiichtig gemalter heiliger Franziskus im Berliner
Museum und gute Portrits von ihm anderwirts. Balthasar Denner in
Hamburg (1685—1749), bertihmt durch seine Portriits alter Ménner und Frauen,
in voller Naturwahrheit, aber ohne geistiges Leben dargestellt, studirt 1707 an
der Berliner Akademie, lebt spiiter in Dresden und nach 1730 in Hamburg.

Der Schlachtenmaler Georg Philipp Rugendas von Augsburg
(1666—1742) hat zahlreiche vortreffliche Bilder gemalt, voll Kraft und Feuer
und mit geistreichster Auffassung. Seine Stoffe sind meist Schlachtszenen oder
friedliche Darstellungen des Soldatenstandes.

d) Dekoration.

Eine so vorziiglich klassische vornehme Dekorationsart, wie sie Frank-
reich aus der Zeit der Kardinile Richelieu und Mazarin aufzuweisen hat, fehlt
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allerdings in Deutschland ginzlich. Als die franzosische Klassik in Deutschland
eindrang, kam bereits mit dem serieusen Stile Lepautre’s das leichtere Genre
Berain's und der Uebergangsstil Daniel Marot’s mit hertiber.— Augsburg bildete

Fig. 230. Titelblatt von U. Stapf (n. Maitres ornemanistes).

damals in Deutschland den Mittelpunkt fiir die Kleinmeister, Ornamentstecher,
Schnitzer und Maler. Johann Ulrich Stapf, Ornamentstecher in Augsburg,
arbeitet um 1700, ist einer der ersten, welche den Ornamentstil der franzysi-
schen Klassik durch seine Stiche verbreitet; aber sein unruhiges und zerrissenes

Laubwerk, welches den Pflanzencharakter nur konventionell wiedergiebt, ist
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bereits eine schwerfillige Uebersetzung des Genre Berain ins Deutsche (Fig. 230).
Die Franzosen nennen diese Art Blattwerk «Genre Chicorée» (Cichorie, Weg-
wart). — Stapf folgt der Zeit nach direkt auf Unteutsch, den Vertreter des
«Genre Auriculaire», der schlechtesten Abart des Barockstils. — Leonhardt
Heckenauer arbeitet in Augsburg und Miinchen bis 1704. Er will die neue
romische Renaissance geben, aber in Wahrheit giebt er ebenfalls das Genre
Chicorée, unruhig und zerrissen in den Blattformen, wenn auch etwas besser
als Ulrich Stapf. Friedrich Jacob Morisson, Zeichner und Juwelier, um
1693 in Wien und Augsburg, giebt das franzdsische leichte Genre Louis XIV.,
nach der Weise Berain's, reiner wieder. Albrecht Biller, Goldschmied in
Augsburg (1663—1730), und Abraham Drentwett, Ornamentstecher in Augs-
burg, sind sehr elegante Nachahmer desselben Dekorationsstils.

In der letzten Zeit des 17. und in den ersten Jahren des 18. Jahrhunderts
geriith das italienische Ornamentgenre in Deutschland ganz in Vergessenheit, min-
destens in der Detaillirung; es herrscht allein die Nachahmung der glinzenden
franzosischen Meister des Stils Louis XIV. Paul Decker aus Niirnberg (1677
bis 1713), als Architekt-noch sehr dem borrominesken Stile huldigend, beweist
sich in seinen zahlreichen, vortreftlich gezeichneten Ornamentwerken als ein
entschiedener Nachahmer der franzosischen Klassik, ohne grosse eigene Ori-
ginalitit. Ebenso, ein anderer grosser Ornamentmeister dieser Zeit, Johann
Jacob Schiibler, ausserdem Mathematiker, Maler und Bildhauer; er stirbt
1741 zu Niirnberg. Von ihm, die Kompositionen reicher Interieurs, wie bei
Decker. Johann Leonhard Eysler, Goldschmied und Kunststecher in Nirnberg,
arbeitet gegen 1731 in demselben Stile wie die vorgenannten.

Der Dekorationsstil Andreas Schliiter’s erhebt sich oft zum Adel der
echten nachmichelangelesken Schule, sowohl in seinen Deckenerfindungen von
grosser Schonheit, als auch in seinen dekorativen Wandskulpturen. Die
Stuckdecke im Portal No. V des Berliner Schlosses, mit Schildern und Tro-
phien, ist in dieser Art mit ginzlicher Vermeidung der Cartousche erfunden.
Die Schliiterschen Decken der Siile und Zimmer im Schlosse zeigen meist einen
bemalten Plafond mit reicher Rahmung, in Verbindung mit grossen Stuck-
dekorationen und bildergeschmiickten Vouten (Figur 231). Im grossen Treppen-
hause des Schlosses sind die Titanenfiguren bemerkenswerth, welche die
Treppenliufe tragen, ebenso die freie Verbindung der Skulptur mit der Malerei
des Plafonds. Die Wandarchitektur der vornehmeren Riume ist meist durch
Pilasterstellungen gebildet, einfach und streng wie im Schweizersaale, oder von
ausserordentlicher Pracht der Detailirung, wie in der brandenburgischen Kam-
mer. Der Hauptton ist auch hier wieder auf die schmiickenden Skulpturen
gelegt, wie im Rittersaal auf die meisterhaft schwungvolle Behandlung der
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Sopraporten, mit der Darstellung der vier Welttheile (Qu. Dohme, Konigliches
Schloss in Berlin). In der Wahl der Figurenmotive hat Schliiter dieselbe unbe-
wusste Vornehmheit und Grossartigkeit, wie die grossen franzisischen Dekora-
toren Lebrun und Lepautre; erst in Schliiter’s Ornamentik macht sich der Ein-
fluss Berain’s und Marot’s geltend, besonders in seinen Akanthusbildungen.
Eine sehr schone Art der Flichenornamentik, aus Rahmtheilen mit beglei-

—

Fig. 231. Decke einer Paradekammer im berliner Schlosse von Schiiiter.

tendem Akanthus gebildet und durch figtirliche Bildungen belebt, zeigt sich
in den Holzschnitzereien der Fensterleibungen in der brandenburgischen
Kammer und in den grossen Thiiren des Rittersaales. Im Allgemeinen ist das
Cartouschenwerk in der Schliiter’schen Ornamentik nur missig verwendet und
mit Feinheit behandelt. Die Farbenstimmung der Schliiter’schen Riume, in den
sehr bemerkenswerthen sogenannten Kurfurstenzimmern des Charlottenburger
wie des Berliner Schlosses, ist kriftig mit hiufiger Vergoldung, welche letztere
aber nur als der Ton eines Farbenakkords wirkt. Die gelegentlich ganz
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vergoldeten Thiiren, Gesimse und Decken fiigen sich harmonisch dem tibrigen
reich behandelten Ganzen ein. Ein sehr vornehm wirkender Raum ist der
Marmorsaal des Potsdamer Stadtschlosses, an dessen Decke Schliiter ebenfalls
thitig gewesen ist; allerdings gehort die Vollendung in der Hauptsache erst
Knobelsdorft an.

Das Triumvirat der Wiener Klassik, Fischer der Altere, Martinelli
und Hildebrand, ist noch entschiedener italienisch in seiner Raumgestaltung
und Dekoration. Die vornehmsten Riume werden mit Vorliebe gewdlbt und
die Winde durch Einftihrung der Ordnungen verziert; damit verbindet sich
ein brillanter serieuser Stuckstil, mit seltener Anwendung der Cartouschenform
und vielen Trophiden. Erst bei Hildebrand geht die Behandlung zu einer leich-
teren Manier und in der figiirlichen Skulptur zur hiiufigeren Verwendung von
Kinderfiguren iiber. Die malerische Deckenbehandlung, fillt meist in die
Pozzo'sche Manier, mit architektonischen Perspektiven und Durchsichten, welche
durch allerlei Figuren belebt sind. Die Marmorarbeiten im fiirstlich Schwarzen-
berg’schen Gartenpalais, von den Bridern Johann und Bathasar Haggenmiiller,
die Vergoldungen vom Bauamtsmaler Johann Franz Horl ausgefiihrt.

Die Stuckaturen und Malereien der St. Anna-Pfarrkirche in Miinchen
von den Gebriidern Asam, Egidius dem Stuckator und Cosmas Damian dem
Maler zeigen bereits den Uebergang zum Roccoco, wie schon beim Abschnitt
«Architektur»> erwihnt ist.

e) Kunstgewerbe und Kleinkunst.

Die Kunst des Bronzegusses wurde durch den Schweizer Bathasar Keller
in Paris, den berithmten Giesser und Erfinder der modernen Bronze, wieder
auf eine hohe Stufe der Entwickelung gebracht, und durch seine Schiler in
andere Linder tbertragen. Als die Gebrider Hinze, seit 1673 kurfurstliche
Stiickgiesser in Berlin, sich weigerten, wegen hohen Alters den Guss der
Schliiter'schen Reiterstatue des grossen Kurfiirsten zu iibernehmen, wurde
Jacobi zu diesem Unternehmen berufen. Johann Jacobi, 1664 zu Homburg
vor der Hohe geboren, wanderte als Schmiedegeselle nach Frankreich und kam
in die beriihmte Werkstatt Keller’'s. Von hier wurde derselbe 1697 nach Berlin
berufen, goss zuerst die Statue Friedrich’s III. nach Schltiter und das Reliefbild
des Kurfursten fiir das Berliner Zeughaus nach Hulot, dann um 1700 die
Reiterstatue des grossen Kurfiirsten mit den Sklaven, sein Hauptwerk, wieder

nach Schluter. Spiter Inspektor der Koniglichen Giesserei, goss Jacobi meist
Kanonen.
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Der Geschmack der prachtliecbenden Hofe begtinstigte in dieser Zeit
besonders die Phantasiearbeiten in Gold und Edelsteinen. Derartige Stticke
sind im griinen Gewdlbe zu Dresden zu einer Sammlung von unvergleich-
lichem Reichthum vereinigt. Der Stamm derselben existirte bereits unter Herzog
Georg dem Biirtigen (f 1530), aber erst Kurfiirst August (1553—1586) der Gold-
macher, zur Zeit der Adepten Beuther und Schwertzer, gab der Sammlung eine
grossere Ausdehnung und hinterliess noch 17 Millionen Reichsthaler in Baarem.
Kurfiirst Johann Georg L. (1611—1656) beschaffte hauptsichlich Elfenbeinarbeiten
und Johann Georg II. (1650—1680) fuhr ebenfalls in der Vermehrung des Schatzes
fort. Die Einrichtung des jetzigen Lokals geschah erst 1721—1724, unter
August dem Starken (1697—1733), Kurfiirsten von Sachsen und Konig von
Polen. Der Hauptkiinstler dieser Zeit, auch der deutsche Cellini genannt, ist
Johann Melchior Dinglinger, Hofjuwelier und Giinstling August’s IL,
geboren zu Biberach bei Ulm 1665, gestorben 1731. Dinglinger arbeitete
zuerst in Augsburg und Nurnberg, dann in Paris unter Aved und wurde 1702
nach Dresden berufen. An kiinstlerischem Werth kénnen sich seine Arbeiten
zwar nicht mit denen des grossen Cellini messen; es sind mehr kostbare
Kuriosititen, die Dinglinger mit grossem miihseligen Fleiss und Geschick
zusammenbringt. Im griinen Gewdlbe befinden sich von ihm zahlreiche und
oft sehr umfingliche Arbeiten. Ein #gyptisches Alterthums-Museum en minia-
ture, oder igyptische Mythologie nach Dinglinger's Idee, die Figiirchen reich
mit Edelsteinen besetzt; dann der sogenannte Hofhalt des Grossmoguls Aureng-
Zeyb zu Delhi, der von 165g—1707 regierte. Die letztere Arbeit dauerte acht
Jahre, fur Dinglinger, seine Familie und Gehiilfen, wurde mit 58 485 Thalern
bezahlt, und stellt einen Tafelaufsatz vor, zwei Ellen im Quadrat. Eine silberne
Platte ist mit Gebiuden eingeschlossen und in drei Hofe getheilt, welche
durch eine Menge indischer Figuren aus Gold und prachtvoller Emaille belebt
werden; den Grossmogul mit Leibwichtern, Fursten u. s. w. nachbildend.
Weitere Werke Dinglinger’s im griinen Gewdlbe: eine Vase aus Chalcedon
mit dem ruhenden Herkules, der Obeliskus Augustalis, 2 Meter hoch mit 240
Kameen und Intaglien von Hiibner, drei Werke in Form von Monstranzen-
hiuschen, Ausbruch, hichsten Grad, Folge und Ende der menschlichen Froh-
lichkeit darstellend, mit aus der Antike geschopften Motiven, und ein Thee-
service von vergoldetem Silber, dessen Tassen von emaillirtem Gold, mit kurio-
sen Malereien verziert sind; dasselbe zeigt bereits den Roccocostil. Gehilfen
Dinglinger’s waren, der schon genannte Edelsteinschneider Hiibner, die Juweliere
Doring und Kohler, dann seine Briider, Georg Friedrich als Emailleur (f 1720)
Georg Christoph als Goldarbeiter, und sein Sohn Johann Friedrich (1702—1767),
ebenfalls als Goldarbeiter. Von den 5 Tochtern Dinglinger’s ist die eine, Sophie
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Friederike (1736—1785), als Emaillemalerin berithmt geworden. Ausser den
vorgenannten Werken Dinglinger’s, des Vaters, befinden sich noch von ihm
oder von seinem Sohn Georg Friedrich im griinen Gewdlbe: das Gottermahl,
Kopie in Emaille nach Ellinger’'s Gemilde, das Portrit August des Starken
in Emaille, eine Tafel mit Emailleportrits, sechs Emailleportrits angeblich
der Maitressen August’s II., das Emaille einer Birenhohle, eine Stahlvase mit
einer Opferszene, eine kostbare Tafeluhr von einem Dromedar getragen, ein
Uhrgehiiuse mit Emaille, eine emaillirte Gruppe mit Perlen, eine weibliche
Figur, Glaube, Liebe und Hoffnung darstellend, aus Perlen, ein Jaspispokal,
als gefliigelter Drache gebildet, auf dessen Riicken eine fiirstliche Dame sitzt,
eine Vase mit Kindergruppe und Bocken auf dem Deckel, eine Trinkschale
mit dem Lieblingspferde August’s Il., ein Trinkhorn aus Rhinozeroshorn in
Form eines Segelschiffes, dann die grosste bekannte Emaille, eine heilige
Jungfrau auf Kupfer ausgefithrt von Georg Friedrich Dinglinger. Vom Hof-
juwelier Kohler, um 1700, ebenfalls im griinen Gewdlbe, eine Stutzuhr ganz
mit Edelsteinen bedeckt, ein Uhrgehiuse mit Emaillen, eine emaillirte Gruppe
mit Perlen, die Figur der Spitzenklopplerin Barbara Uttmann aus Annaberg
aus Elfenbein, Gold und Juwelen bestehend, der Sackpfeifer nach einer Zeich-
nung Diirer’s, dann noch der Topfer, der Schleifer und der Schuhmacher aus
emaillirtem Gold und Edelsteinen hergestellt. Von J. Bernhard Schwarze-
burger aus Frankfurt a. M. (1672—1741) und seinen drei Sthnen, simmutlich
Bildhauer und Edelsteinschneider, im griitnen Gewdlbe, 1714 gearbeitet, ein
Kaminsims aus Achat, Onix, Sardonix, Lapis Lazuli und Marmor nach Art
der florentiner Pietra dura mit allegorisch-figtirlicher Darstellung. Von den-
selben, zwolf kleine Biisten romischer Kaiser in buntem Marmor auf Messing-
postamenten. Von Ismael Mengs, geboren 16go zu Kopenhagen, gestorben
1764 zu Dresden, ein Ecce Homo in Emaille, im griinen Gewdlbe. Von dem-
selben ebenda, ein Mosaik in Pietra dura, Alexander und Diogenes. Ein
grosses silbernes Becken mit einem Bacchusfest in getriebener Arbeit, im
griinen Gewdlbe, vom Augsburger Goldschmied Andreas Thelott (1654 bis
1734). Ebenda von Irminger, Goldschmied in Berlin, um 1697 gearbeitet, ein
massiv goldener Pokal mit emaillirten Jagdstticken. Auch von Jean Pierre
und Ami Huault, den Genfer Emaillemalern am Berliner Hofe, befindet sich
ein Stiick, zwei Magdalenen in eine Tafel eingefiigt, im griinen Gewdolbe.
Vom Kunstdrechsler Stephan Zick, Sohn ( 1715), verschiedenes, und von
Leberecht Wilhelm Schulz, Elfenbeinschneider aus Meiningen (1674—1764),
ein Becher aus Hirschhorn und vergoldetem Silber, worauf eine Jagd ein-
geschnitten. Von Kriiger, der am Iinde des 17. Jahrhunderts von Danzig nach
Dresden gekommen, sind 4 Bettler vorhanden, nach Zeichnungen des Murillo
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geschnitten; von J. Schifer in Holz geschnitzte Loftel, mit biblischen Dar-
stellungen, vom Jahre 1668. Ein grosses Giessbecken in Silber, mit einer
Jagdszene, vom Goldschmied Otto Minnlich in Berlin (1625—1700), im
griinen Gewdlbe zu Dresden.

Neues, in der Art der frither iiblichen Prunkstticke der Innungen, Becher
und Kannen, kommt jetzt nicht mehr vor. Ein silberner Kronleuchter, in der
gothischen Marktkirche zu Miinden an der Fulda von 1691, scheint sich an
dltere Formen anzulehnen (Qu. Ortwein, deutsche Renaiss. Abthlg. 13). Unter
Konig Friedrich I. wird in Berlin Andreas Haid, Goldschmied aus Augsburg
genannt, als Verfertiger vieler der grossen silbernen Wandleuchter in den
Paradekammern des Berliner Schlosses; dann Peter Loft um 1704 als Kunst-
goldschmied und geschickter Zeichner.

Von D. Conrad, Graveur, einem Schiller Kellerthaler’s, um 1681, ecine
vergoldete Kupferplatte, mit dem punzirten und geitzten Portriit Johann
Georg’s III., im griinen Gewdlbe zu Dresden. Johann Christian Koch, zu
Aken a. d. Elbe 1608 geboren, stirbt 1742 zu Gotha, ein Medailleur von Ruf,
ist der Schiiler Wermuth's zu Gotha, arbeitet 1707 in Berlin, geht dann nach
Holland und England. Levi, ein vortrefflicher Wappenstecher, lebte um 1710
in Berlin. Raymund Falz, bertihmter Medailleur, 1658 zu Stockholm geboren,
Schiler von F. Cheron in Paris, wird 1688 nach Berlin berufen und stirbt
daselbst 1703.

Christian Ungelter, Eisenschneider in Augsburg, kam 1678 nach Berlin
als Munzinspektor. Peter Formery, Eisenschneider und Buichsenmacher aus
Sedan (f 1738), kam 1668 nach Berlin. Von ihm sind noch Arbeiten im-
Antiquariat des Berliner Museums aufbewahrt.

Die ganz vorziiglichen Holzschnitzarbeiten, besonders an den Thiiren
im ilteren Theile des Charlottenburger Schlosses bei Berlin, sind von Ring.
Johann Leopold Baur, ein geschickter Schnitzer in Holz, Elfenbein und Stein,
war ebenfalls in Berlin beschiftigt, ging aber nach Augsburg zuriick, und
starb dort 1760.

Die Schlosserarbeiten der Zeit halten sich mehr an den ilteren Barock-
stil, wie die schonen Arkadengitter von 1688 am spanischen Bau in
Koln zeigen. Kelche und Stengel treten stark aus der Fliche hervor, die
breit auslaufenden Schnecken sind stets doppelt und schliessen andere ein.
Das Einfassungsgitter des Taufbeckens, in der Marienkirche zu Braunschweig
von 1675, hat noch den Charakter der Deutschrenaissance (Qu. Ortwein, deutsche
Renaiss. Abthlg. 29). Das geschmiedete Gitter an der Bose’schen Grabkapelle
in Zwickau von 1678 ist eine reiche Barockarbeit von Meister Daniel Vogel
Das Rankenwerk aus Rundeisen ist theilweise durchsteckt, theils an den Knoten-
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punkten durch iibergelegte Bunde befestigt und mit Blittern, Blumen und
Masken verziert. Aufgenietete Medaillons enthalten Bibelspriiche und Gemalde,

Fig. 232. Schmiedeeisernes Thor vom Paradiesgarten des Belvedere in Wien.

wie auch die ganze Arbeit tiberaus rcich bemalt und vergoldet ist (Qu. Ort-
wein, deutsche Renaiss. Abthlg. 33). Das Gitter um den schdnen Brunnen in
Neisse, von 1686, eine tiichtige Arbeit des Meisters Wilhelm Helleweg, in
ilterer Stilfassung. Die schonen schmiedeeisernen Gitter im Miunster zu Ulm
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von Johann Vitus Bunz, um 1713 gearbeitet, immer noch in den Formen
der Deutschrenaissance (Qu. Ortwein, deutsche Renaiss. Abthlg. 20). In der
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Fig. 233. Schmiedeeisernes Thor vom Belvederegarten in Wien.

Vincenzkirche zu Breslau, um 1727, ein Prachtgitter vom Stiftsschlpsser Jacob
Mayr, zum Abschluss der Hochberg'schen Kapelle gefertigt, in sehr schwung-
voller, eleganter Zeichnung (Qu. Ortwein, deutsche Renaiss. Heft 171). Die
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schonen geschmiedeten Thore am Belvederegarten in Wien, in den Figuren
232 und 233 dargestellt, zeigen aber vollstindig den Stil der Epoche.

Im stidtischen Muscum zu Hildesheim, ein Apostelkrug vom Jahre 1787;
der Kérper desselben ist braun, der Grund der Medaillons ist blau, die Guir-
landen sind griin, Blitter und Schrift weiss (Qu. Ortwein, deutsche Renaiss.
Abthlg. 35). Das wichtigste Ereigniss aut dem Gebiete der Topterei bildet die
Erfindung des echten Porzellans durch Friedrich Bottger in Sachsen. Der-
selbe bringt zuerst cin allerfeinstes Steingut zu Stande. Hochpolirte Kaftee-
tassen in prachtvoll ebenmissiger Porphyrmasse, in der Form ungegliedert,
aber hochst zierlich, diinn und leicht, sind davon noch vorhanden. Im Jahre
1709 oder 1711 erfand Bottger in Meissen, zum ersten Male in Europa, die echte
Porzellanmasse aus Kaolin, wie sie in China vielleicht prithistorisch ist.  Doch
erst in der Roccocoperiode gewann die Fabrikation des Porzellans in Meissen
eine grosse Ausdehnung, wurde von anderen Fabriken Deutschlands nachge-
ahmt, und kam endlich auch nach Frankreich. Dort hatte man bisher die
Pite tendre, eine Art opaken Glasfluss ohne Kaolin fabrizirt. Die Goldmacher,
und zu diesen gehorte auch Botiger anfangs, waren cine Signatur dieser Zeit
und kamen dann fast zufillig auf andere Erfindungen. Schon im 16, Jahr-
hundert hatte der Adept Sebald Schwertzer eine Art Rubinglas erfunden;
eine bldulich purpurrothe Scheibe dieses Fabrikats befindet sich im griinen
Gewdlbe zu Dresden. Johann Kunkel von Ldwenstern (1630 — 1702),
Goldmacher und Tausendkiinstler in Berlin, erfand dann wirklich die Rubin-
gliser, von denen sich ebenfalls Stiicke im griinen Gewdlbe befinden.

Die Glasschneiderei wurde vielfach geiibt; so sind in der Kunstkammer
zu Berlin noch Gléser mit eingeschnittenen Jagden, Schlachten und Historien
von' Johann Schlurch herrtihrend, vorhanden. Auch Gottfried Spiller in Berlin
schnitt Figuren und Thiere auf Gldasern und Pokalen.

Ein Beispiel der dekorativen Steinskulptur dieser Zeit giebt Fig. 234 in
der Darstellung einer Sphynx vom Belvedere in Wien.

Die Arbeit der Stuckatoren bildete auch jetzt einen wichtigen Zweig des
Kunsthandwerks und ging oft untrennbar mit der hohen Skulptur zusammen,
wie denn Schliiter selbst eine Anzahl eigenhindiger Stuckarbeiten ausgefiihrt
hat. Ein Stuckator Anton Belloni arbeitet 1680—1682 im Schlosse zu Potsdam,
andere wie Anton Sala und Nicolaus Caivan um 1701 im Berliner Schlosse.
Der Hofstuckator Martin Bolle arbeitete 1702 — 1712 ebenfalls im Berliner
Schlosse. Es war damals tiblich Schauessen, in Wachs ausgetfiihrt, als Tafel-
aufsitze zu benutzen; und diese wurden von eigens dazu angestellten Wachs-
bossirern angefertigt. In Berlin, Abraham Drentwett Wachsbossirer und Silber-
arbeiter aus Augsburg, Joachim Henne, zugleich Miniaturmaler und Elfenbein-
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schneider, und Wilhelm Kolm aus Franken, simmtlich als Hofwachsbossirer
genannt. Michael Andreas Herzog ist um 1710 als Hofheraldikmaler angestellt.
Gerhard Dagly und scin Bruder Jacob, beriihmte Lackirer und Vergolder aus
Liittich, die den chinesischen Lack nachmachen konnten, besorgten alle Ver-
goldungen im Berliner Schlosse.

Johann Damnitz arbeitet 1680 an den Springbrunnen im Lustgarten zu

‘Fig. 234. Sphynx vom Belvedere in Wien.

Berlin, wird 1689 zum Grottirer in Oranienburg bestellt, und kommt spiter nach
Barrata’s Tode in derselben Eigenschaft in Berlin. Der Kunstgirtner Simon
Godeau, 1632 in Paris geboren, wird von der Herzogin von Orleans 1694
nach Berlin geschickt und fithrt nach dem von Lenotre herrithrenden Plane
den Schlossgarten zu Charlottenburg aus.

Die Hautelisse-Tapetenweberei war in Berlin durch zwei Fabriken ver-
treten, die von Mercier und Vigne. Joseph Franz Casteels wurde 1688 nebst
seinem Bruder aus Brabant berufen, um die Kartons zu liefern. Vermuthlich
ist ein Theil der im Berliner Schlosse in den Zimmern der Konigin befind-
lichen Hautelisse-Tapeten, welche die Feldziige des Kurfiirsten Friedrich
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Wilhelm darstellen, nach den Zeichnungen der Casteels gefertigt. Die Haute-
lisse-Tapeten im Charlottenburger Schlosse stammen aus der -Vigne'schen
Manufaktur.

Die Kupferstechkunst, besonders in Augsburg und Niirnberg stark ver-
treten, beschiiftigte auch in Berlin eine Anzahl Kinstler: Gottfried Bartsch
aus Schweidnitz, Georg Friedrich Leonhard aus Niirnberg (f 1680), Johann
Hainzelmann aus Augsburg (1640—1693), Schiiler von Poilly in Paris. Johann
Baptista Broebes aus Paris war anfangs Ingenieur, dann Schiiler des Archi-
tekten J. S. Marat in der Architektur und im Kupferitzen, kam 1690 als
Ingenieurhauptmann in brandenburgische Dienste und wurde Professor der
Baukunst an der neuen Berliner Akademie. Er hat die Pline und Aufrisse der
meisten koniglichen Schldsser in Kupfer gestochen; indess ist das betreffende
Werk «Vues des Palais et maisons de Plaisance de S. M. le roi de Prusse,
dessinees et gravées par J. B. Broebes, Augsburg 1733», erst nach seinem
Tode erschienen. — Viele Stiche enthalten eigene Arbeit von Broebes und der
Vorwurf, den ihm Nicolai macht, er habe sich viel Fremdes angeeignet, ist
unhaltbar. Besonders ist das in erster Linie bestrittene Blatt, der Entwurf zu
einem Berliner Dome, wohl sicher auch von Broebes erfunden und nicht von
Schliiter, denn an diesem Dome, nach italienischer Art in ein grosses Kloster
eingepfercht, ist nichts besonders Schliiter'sches zu bemerken. — 1720
wurde Broebes nach Barby berufen, um an dem fiirstlichen Schlosse daselbst
zu bauen, und starb dort einige Jahre nachher. Von Lorenz Beger, um 1708,
vier Kupferstiche, das Feuerwerk bei der Vermihlung des Konigs mit der
meklenburgischen Prinzessin Sophie darstellend. Samuel Blesendorf ( 1706),
sticht hauptsichlich Portrits. Konstantin Friedrich Blesendorf, der
jingere Bruder, malt in Miniatur und Oel, hat fiir Schliter und von Goethe
viel gezeichnet und die Arbeiten derselben in Kupfer gestochen, stirbt 1754.
Elisabeth Blesendorf (f 1706), Schwester der Vorigen, geht mit der Fiirstin
Menzikof nach Russland. Johann Bocklin hat unter anderen den Aufriss des
Chors der Charlottenburger Kirche gestochen. Elias Christoph Heiss, Kupfer-
stecher in Augsburg, hielt sich um 1704 in Berlin auf, kehrte nach Augsburg
zurlick und starb 1731. Jacob Wilhelm Heckenauer, aus Augsburg, hat mit
Paul Decker das Berliner Schloss auf 6 Blittern gestochen. J. W. Michaelis
aus Wittenberg (1670—1737) sticht hauptsichlich Portrits, stirbt in Stargard
in Pommern. August Oldenburg aus Amsterdam, bei Blesendorf in Berlin
gebildet, ging nach dessen Tode nach Amsterdam zuriick. Heinrich Jacob
Otto, seit 1702 in Berlin, hauptsichlich fiir Portrits. Johann Georg Wolfgang
aus Augsburg (1664—1744) arbeitet in Berlin.

Ese Il 13
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f) Kunstlitteratur.

Das berithmte Werk Pozzo's, das systematische Lehrbuch der ausge-
bildeten italienischen Barockkunst, wird in Augsburg von Neuem aufgelegt:
Andrea Pozzo (Puteus) Perspectivae pictorum atque architectorum, Augsburg.
J. Wolf 1706. Mit Kupferstichen von Boxbarth. Fol. Sonst behandeln die
Publikationen meist die zeitgendssischen Bauten. Fischer von Erlach, Essai
d’une architecture historique, Wien 1720. Mit Taf., giebt neben dem Versuch,
die sieben Weltwunder und andere beriihmte antike Werke im Geiste der
Zeit wieder herzustellen, ein gutes Theil der eigenen Bauwerke Fischer’s und
seiner Projekte. Ausserdem wird von seinem Sohne herausgegeben: Fischer
von Erlach, Jos. Eman, Prospekte und Abrisse einiger Gebiude von Wien.
Wien 1713. Mit Taf. — Vermehrte Ausgaben desselben Werkes erfolgen 1715
und 1719. — Kleiner, Salomon, Ansichten simmtlicher offentlicher Gebiude,
Paliste etc., herausgegeben von Johann Andreas Pfeffel 1727~ 1737 in 4 Ab-
theilungen mit Kupferstichen. Wien.—Gran (Daniel), Maler (1694—1757), Decken
und Verzierungen der kaiserlichen Bibliothek in Wien. J. J. Sedelmayer sc.

Fiir die Kenntniss der damaligen Berliner Architektur ist das schon
genannte Werk von J. B. Broebes: Vues de Palais etc., wichtig. Paul Decker,
der Schiiler Schliiter’s, giebt eine Anzahl Werke heraus: den Fiirstlichen Bau-
meister, oder Architectura civilis. Wie grosser Fiirsten und Herren Paliste etc.
fuglich anzulegen. Augsburg 1711—1716. 2 Biande. Querfolio. Mit Taf., dann
die Architectura theoretico-practica. Leipzig 1720, mit einem Supplement.
Ausserdem verschiedene Ormamentwerke von demselben: Schilder vor Bild-
hauer und Goldschmidt — Bucklein von Tischen in den gemaechern des
Konigs von Frankreich, Allerhand Arten von Schilden, Gefissen und Schalen,
Grotteschenwerk vor Mahler, Goldschmuck, Stuccato etc. und Anderes. —
Decker’s Werke, in der Hauptfassung italicnisch-barock, im Detail dem Genre
Berain folgend, sind typisch fiir die deutsche Klassik, aber als Entwiirfe, die
nicht zur Ausfithrung bestimmt sind, haben sie den Nachtheil mit einer ge-
wissen phantastischen Uebertreibung behaftet zu sein. — Von L. C. Sturm in
Frankfurt a. O.: Goldmanni. N. Getreulich entdeckte und zu vollkommener
Leichtigkeit gebrachte Wissenschaft der Civilbaukunst, Leipzig 1708. Fol., und
«Getreue und griindliche Anweisung, worin die Praxis der Civilbaukunst be-
stehe», Augsburg 1711, Fol. — Bocklern, Andreas, Architekt und Ingenieur:
Architectura curiosa nova, exponens fundamenta hydrogogika etc. Nuremberga
1701. — Senckeisen, Joh. Christian, Architekt zu Leipzig um 1707: Leipziger
Architektur Kunst und S#ulenbuch.
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Der Rest besteht in den sehr zahlreichen Arbeiten der Kunststecher, in
dem von der franzosischen Klassik abgeleiteten Genre Chicorée. Unselt,
Johannes, Bildhauer zu Augsburg um 1695; Neues Zierathen Buch, inven-
tirt etc. Augsburg 1695. — Preisler, Jos. Daniel, Maler und Ornamentiker zu
Dresden, stirbt 1737 in Niraberg: Aunleitung zu Groteschen, Schild und an-
deren Verzierungen. — Reif, Jos. Conradt, Kunststecher in Nurnberg: Zierathen
Biichel vor Glasschneider und Kiinstler; und Neu inventirtes Laub Bandl und
Groteschen-Werk. — Nonnemacher, Markus, Hofebenist in Prag; der archi-
tektonische Tischler oder Pragerisches Siulen-Buch etc. Niurnberg, Frankfurt,
Leipzig 1710.— Beger, Lorentz, Kunststecher, geboren zu Heidelberg 1663, stirbt
1735 in Frankfurt a. M.: Feu d’artifice tiré a 'ocassion des Noces du roi de
Prusse avec la princesse de Meklenbourg en 1708.

2. Klassik und gothische Renaissance in England, von
1670 bis 1725. '

Eine kriftige, von einheimischen Talenten getragene Entwickelung des
nordischen Barockstils hatte England nicht gehabt, statt dessen hatte " Inigo
Jones auf die Anfiinge der italienischen Spitrenaissance, auf den palladianischen
Stil zuriickgegriffen. Wren, nach diesem der einzige kunstmissige Architekt
seines Landes, hat 1665 Gelegenheit, in Paris das Aufblihen der franzésischen
Klassik zu beobachten und wird ebenfalls in diese Wege gezogen; aber er ist
von den heimischen gothischen Traditionen erfiillt und kann sich als Kirchen-
bauer, der er hauptsichlich ist, nicht von den Grundprinzipien des mittel-
alterlichen Stils frei machen. Sein eigener Stil zeigt deshalb eine gothische
Renaissance, welche den Geist, die Grundsitze der Gothik, mit einem klassi-
schen Detail verbindet, und deshalb wesentlich verschieden ist von der engli-
schen neugothischen Schule, in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts, welche
zwar das gothische Detail wiedergiebt, aber ohne eine Ahnung von der ur-
springlichen Bestimmung desselben zu haben. Das klassische Barock der
Franzosen wurde erst auf Umwegen, iiber Holland, durch John Vanbrough,
mit holldndischer Schwerfilligkeit behaftet, in England eingefiihrt; blieb aber
ohne cine tiefere Einwirkung und bedeutende Nachfolge. Die Schiiler Wren's
setzen spiter die gothische Renaissance des Meisters fort, und der sogenannte Stil
Queen Anne giebt eigentlich nur die Anwendung derselben auf lindliche
Bauten. Bald darauf, noch im ersten Viertel des 18. Jahrhunderts, beginnt der
klassizirende Zopfstil, mit oder ohne franzosischen Anflug; indess konnte
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diese Stilfassung in England als erneute Schule des Inigo Jones auftreten. In
der Malerei und Skulptur theilt England in dieser Zeit das Schicksal des
tibrigen Europas, eine kosmopolitische Kunst ohne nationale Impulse zu be-
sitzen; und obenein fehlen hier einheimische grosse Talente ginzlich.

a) Architektur.

Die zweite Hilfte des 17. Jahrhundefts bringt fiir England dauernde
politische Unruhen, denn dieser Zeitabschnitt umschliesst die Restauration der
Stuarts und die Wiederverjagung derselben durch die Oranier, und ist schon
deshalb wenig giinstig fiir die Pflege der Kunst. Ausserdem war die Richtung
der Geister eine niichterne, verstandesmissige, und als treffender Ausdruck
derselben konnen die materialistischen Philosophen Locke und Shaftesbury
gelten. Das geringe Kunstbediirfniss des Landes wird hinreichend durch den
Umstand erhirtet, dass Wren lange Zeit der einzige kunstmissige Architekt
in England bleibt, und dasser eshauptsichlich einem dusseren Umstande, dem
grossen Brande von London im Jahre 1666 verdankt, wenn er zu den viel-
beschiiftigsten Architekten gerechnet werden muss. Christopher Wren
(1632—1723), der Zeitgenosse des grossen Mathematikers Isaak Newton (1642
bis 1727), war selbst Mathematiker und blieb auch spiter, seiner eigentlichen
Begabung nach, mehr Ingenieur als Architekt. Sein Vater, aus einer alten
didnischen Familie stammend, war Dechant in Windsor. Christoph that sich
als Mathematiker hervor und lehrte bereits im Alter von fiinfundzwanzig
Jahren in Oxford. Drei Jahre nach der Restauration der Stuart’s findet sich
Wren’s Name in einer Kommission, welche die alte St. Paulskirche in L.ondon
zu repariren hatte, als einer der mit der Ausfithrung dieser Arbeiten beauf-
tragten Architekten. Im folgenden Jahre 1664 gab er die Zeichnung zu dem
Sheldonian-Theatre zu Oxford, einem zu litterarischen Uebungen der
Universitit bestimmten Gebidude, welches den Beweis liefert, dass Wren da-
mals schon ein fertiger Baumeister war. Das kreisformige Theater, bis 1669
vollendet, ist elegant und zweckmissig, schliesst sich aber noch an die palla-
dianische Richtung des Jones an. Im Jahre 1665 ging Wren nach Paris, ent-
weder um dort den Zustand der Kiinste zu untersuchen, die soeben die neue
Wendung zur romischen Neuklassik nahmen, oder was ebenso wahrschein-
lich ist, um seine astronomischen und mathematischen Studien fortzutreiben.
Jedenfalls riet ihn der grosse Brand Londons im Jahre 1666 von Paris ab,
denn er empfand den Trieb, in die grosse Angelegenheit, den Wiederaufbau
der Stadt, einzugreifen und legte einen neuen Bebauungsplan vor, der aber
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nur zum Theil angenommen wurde, und fast gar nicht zur Ausfithrung kam.
Indess erhielt er durch den Brand Gelegenheit, St. Paul und etwa 50 andere
Kirchen neu zu bauen, und damit einer der bedeutendsten Architekten als
Kirchenbauer zu werden; denn auf diesem Felde liegen seine originellen
Leistungen, nicht in seinen Palastbauten, die in einer niichteren palladianischen
Richtung beharren.

Das Hauptwerk Wren’s ist der Neubau von St. Paul in London, zu
dem er im Jahre 1673 verschiedene Pline vorgelegt, und sofort ein grosses
Modell von dem zuerst gewiihlten Plane
gefertigt hatte. Das Modell wird noch
im South Kensington-Museum aufbe-
wahrt. Der Plan nihert sich dem Ent-
wurfe Sangallo’s fiir St. Peter: ein griechi-
sches Kreuz mit einer Kuppel, von acht
kleineren Kuppeln umgeben und einer
Vorhalle. Die Fagaden Wren's zeigen
eine korinthischeOrdnung undeine hohe
Attika (Abbildung bei Fergusson). In-
dess wurde dieser Plan verlassen, als der
englischen Tradition widersprechend,
und Wren musste einen neuen Entwurf
machen, der sich den alten gothischen
Kathedralen anniherte; als einzige Neue-

rung wurde die Kuppel zugelassen. Man

kann aber wohl aus der anderweitigen
unbeeinflussten Bauthiitigkeit Wren's Fig. 235, Grundriss von St. Paul in London
schliessen, dass diese Acnderung eben- (- Gaithabaud)

sowohl seiner eigenen inneren Ueber-

zeugung entsprach, der zufolge er freiwillig an den Plandispositionen und den
konstruktiven Prinzipien der Gothik festhielt, wenn er auch, dem allgemeinen
Zuge der Zeit folgend, das Detail in antiken Formen bildete. Der neue Plan zu
St. Paul war dreischiffig, mit Querschift, und Kuppel tiber der Mitte des Lang-
schiffes (Fig. 235). — Selbstverstindlich konnte die Verbindung der Kuppel mit
den Seitenschiffen nicht gelingen, ebensowenig wie dies seinerzeit im Dome zu
Florenz der Fall gewesen war. — Im Jahre 1675 wurde der Grundstein gelegt, im
Jahre 1710 war St. Paul im Wesentlichen hergestellt, und die Kuppel von 16go
bis 1710 erbaut; aber erst 1723 war das ganze Bauwerk mit aller ornamentalen
Ausstattung vollendet. Indess erlebte Wren, unterdess 1688 als Nachfolger John
Denham’s zum Architekten des Konigs ernannt, noch die Vollendung des Baues,



680 V. Abschnitt. Klassik und gothische Renaissance in England. Wren.

hatte sich aber bereits seit 1718, mit Aufgabe seiner Stellung als Generaldirektor
der koniglichen Bauten, auf das Land zuriickgezogen. Das Innere von St. Paul

Fig. 236. Lingenschnitt von St. Paul in London (n. Gailhabaud).

wirkt nicht sehr gliicklich; das sehr verktirzte Querschiff theilt die Kirche in zwei
fast gleiche Theile, und die Dekoration erscheint kalt und diirftig. Der Gegensatz
der grossen Ordnung des Mittelschiffes, gegen die kleinere der Seitenschiffe,
wirkt storend, und die Ueberdeckung jeder Travée des Mittelschiffes mit einer
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Flachkuppel trigt nichts dazu bei, die Wirkung zu verbessern; obgleich diese An-
ordnung mindestens dem Nachempfinden der Raumgrosse besser zuHiilfe kommt,
als das ununterbrochene Tonnengewtlbe von St. Peter in Rom (Fig. 236).
Der stark konische Tambour der Kuppel ist konstruktiv sehr vortheilhaft, aber
die schrige Stellung der Pilasterordnung macht sich fiir die Ansicht aus dem
Langschiffe unangenehm bemerkbar. Das Aeussere der Kirche ist ganz ohne
Beziehung zum Innern; dies zeigt sich schon an der #usseren Siulenhalle des
Tambours der Kirche, die ganz ohne organische Verbindung mit dem Innern
geblieben ist, und noch mehr an der zweiten oberen Ordnung der Seiten-
schiffe, mit den Nischen, unter denen sich kleine Fenster &ffnen, denn diese
ist nichts als eine richtige ‘
Maske zur Verdeckung der
Strebebogen des Mittelschiffes
(Fig. 237). Sonst zeigt die
Jussere, wie an Mansart’s
Dom der Invaliden, in Holz
konstruirte, mit Kupfer ge-
deckte Schutzkuppel, welche
ihrer grossen Hohenent-

wickelung wegen den Cha-
rakter eines Mittelthurmes

hat, einen guten Kontur;
auch die Westfront wirkt Fig. 237. Querschnitt von St. Paul in London.
durch den Gegensatz des

zweigeschossigen, offenén Portikus, zu den Thiirmen ganz gut; ebenso die
Querschiftsfronten, mit ihren halbkreisformigen Eingangshallen (Fig. 238). Die
Paulskirche imponirt nothwendig durch die Grosse ihrer Abmessungen; aber
kiinstlerisch genommen ist ihr Werth ziemlich gering. (Qu. Gailhabaud,
Heft 76.) Das Material des Baues ist Kalkstein, von den Portlandinseln.

In anderen Bauten war Wren als Architekt gliicklicher; besonders her-
vorragend sind seine theilweise sehr ansehnlichen, reich gegliederten Kirch-
thiirme, bei denen ihm seine gothisirende Richtung zu Hilfe kam. Wren
hat auch ganz gothisch gebaut, wie 1682 den Towntower zu Oxford. Auch
der Thurm von Bow-Church, mit dem oberen Pilastergeschoss und der
runden Laterne mit Pyramide, ist in dieser Art ganz gelungen. Das Gothische
an diesem Thurme liegt in der Hauptdisposition, in dem Uebergange vom Vier-
eck zur Rundung und in dem Aufbau der in eine Spitze ausgehenden Laterne.
Der Plan von St. Stephen’s, Wallbrook, hat cbhenfalls etwas Gothisches,
die Kuppel ruht auf acht Sdulen und ist in ein Oblong eingebaut. Das Innere
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wirkt sehr originell, wie kaum an einer zweiten Renaissancekirche zu bemerken
(Fig. 239 und 240). Der Thurm von St. Bride’s, Fleetstreet, ist weniger gut,
als der von Bow-Church. Es wiederholen sich zu oft shnliche Stockwerke und
schiessen unangenehm teleskopartig auf. Das Aeussere derKirche ist sehr einfach,

>
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Fig. 238. Westfront von St. Paul in London.

wihrend das Innere durch die Emporenanlage beeintrichtigt wird. St. James's
Piccadilly ist im Innern #hnlich mit Emporen ausgestattet wie St. Stephen’s,
das Mittelschiff mit einem Tonnengewdlbe auf Siulen, in welches die kurzen
Tonnengewdlbe der Seitenschiffe einschneiden. Nur das freischwebende grade
Gebilk unter den Gewdlben der Seitenschiffe wirkt schwerfillig (Fig. 241).
Wren hat damals schon versucht Klassik und Romantik zu verbinden und
dies ist ihm mindestens so gut gelungen, als irgend einem der neueren Archi-
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tekten. Weitere ganz gothische Bauten von ihm sind: der kithne und reiche
Thurm von St. Michael’s, Cornhill, wohingegen die zugehérige Kirche Renais-
sanceformen zeigt; dann der Thurm von St. Dunstan’s in the East. Die west-
lichen Thiirme der Westminsterabtei sind von Wren hinzugefiigt, aber die
Details sind wenig gothisch. Ebenso ist der Thurm der Pfarrkirche zu War-
wick zwar gothisch in den Hauptlinien, aber mit antiker Detaillirung.

Die zahlreichen Palastbauten Wren’s, in palladiani-
scher Stilfassung erbaut, sind geringwerthiger als seine
Kirchen. Der Palast zu Winchester ist wenig
besser als eine grosse Kaserne. Der Mittelbau mit sechs
korinthischen S#ulen, und die Risalite mit Siulen an

den Ecken, konnen das nicht dndern. Besser ist der

Palast zu Hamptoncourt, aber der Unterbau ist zu

niedrig, das erste Stockwerk wirkt unruhig und hat Fig. 25. St Stephen's,

Wallbrook. Grundriss

schlechte Verhiltnisse. ~ Chelsea Hospital ist noch (n. Fergusson).

schlechter. Greenwich ist gliicklicher, so weit es von
ihm ist, vermuthlich sind es die hinteren Fliigel. Diese gruppiren sich gliicklich
mit den friher erbauten Theilen, niiher am Flusse. Die Bibliothek in Trinity
College zu Cambridge ist sehr
zweckmissig angelegt, und hat
im unteren Geschosse eine schone
Arkadenhalle in Rundbogen.
DasklassischeBarock derFran-
zosen, der Stil Louis’ XIV., kam
erst durch den holléindischen Ar-
chitekten John Vanbrough (1666
bis 1726) nach England. Schloss
Blenheim istdasHauptwerkseines

Lebens. Die Hauptdisposition ist

grossartig, ein grosses Oblong Fig. 240. St. S(‘:?'I‘DCC';;’IS\S";‘:]')‘}’YOOk- Inneres
um zwei kleine Hofe belegen mit

vorspringendem Mittelbau und weit ausladenden Fliigelbauten, an der Haupt-
front. durch etwas unmotivirte Kurven mit dem Hauptkdrper des Baues ver-
bunden (Fig. 242). Der Mittelbau enthilt grosse Sile und einer der Flugel
cine gallerieartige Bibliothek von bedeutenden Abmessungen. Der Aufban
wirkt nicht glicklich, denn die kolossale durch zwei Geschosse gehende
Hauptordnung lisst alles andere kleinlich erscheinen. Die Parkfront ist besser
als die Eingangsfront, einfach und grossartig, und die beiden viereckten

Thiirme beenden dieselbe kriiftig (Fig. 243). Der Fehler liegt hier wieder in
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der tibertrieben gigantischen Ordnung des Mirtelbaues. Am besten sind viel-
leicht die beiden Seitenfagaden, in guten Verhiltnissen und malerischer Grup-
pirung. Allerdings ist hier der Mangel einer Verbindung zwischen den in Rustika
behandelten Thiirmen und dem glatten Uebrigen augenfillig, auch die ver-

Fig. 241. St. James’s, Piccadilly, Inneres (n. Fergusson).

schiedenen Fensterweiten und -Hohen wirken storend. In der Gestaltung und
Dekoration des Innern bleibt Vanbrough weit hinter seinen franzésischen Vor-
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Fig. 242. Grundriss von Schloss Blenheim (n. Fergusson).

bildern zuriick. Die Halle ist zu hoch gegen ihre tibrigen Dimensionen, und der
feinste Raum, die grosse Bibliothek, zeigt e¢in plumpes und iiberladenes Detail,
von ungleichem Massstab (Qu. Fergusson, History etc.). — Castle Howard
ist der niichst wichtigste Bau Vanbrough's, und in derselben Zeit wie Blen-
heim entstanden. Indess ist ersterer bei Weitem gliicklicher disponirt,
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missiger und einfacher, und kann als einer der besten englischen Landsitze gelten.
Der zweigeschossige Mittelbau hat auch hier nur eine durchgehende Ordnung
und die eingeschossigen Fliigel cine kleinere. Eine organische Verbindung der
Theile im Aeusseren fehlt zwar ebenfalls, dagegen wirkt die mittlere Kuppel
vortrefflich. — Die kleineren Bauten Vanbrough's, wie Seaton Delaval, Ecastbury
und Grimsthorpe sind weniger gut, weil hier die Fehler des Massstabs, in der
Anordnung der Theile und Gliederungen, noch unangenehmer hervortreten.
Eine nationale Nachfolge fand das franzosische klassische Barock in
England nicht, denn einmal setzte sich die Schule Wrens fort, und dann nahm
die Nachfolge des Inigo Jones, in der Manier des Palladio, die eigentlich

niemals ganz aufgehort hatte, einen neuen Anlauf, um endlich fast unmerk-

iy

Fig. 243. Ansicht der Seitenfront von Schloss Blenheim (n. Fergusson).

lich in den klassizirenden Zopfstil tiberzugehen, dem diese Richtung so
nahe steht.

Hawksmoor (1666—1736), war ein Schiiler und Freund Wren’s und
half thm zuletzt bei seinen Zeichnungen. Die Doppelthiirme von All Soul’s
College zu Oxford sind vermuthlich noch unter der Leitung Wren's ent-
worfen und nur von Hawksmoor ausgefiithrt. Dieselben haben cine gothische
Hauptdisposition, mit schlecht stilisirtem Detail, dhnlich wie die Thirme der
Woestminsterabtei. Hawksmoor war auch der Architekt von St. Georg’s
Bloomsbury, einer der frithesten Kirchen mit einem Portikus. Derselbe hat
hier sechs korinthische Sdulen, in guten Verhiltnissen, aber statt der Pilaster
an der Riickwand stehen hier Halbsiulen. Der an der Seite stehende Thurm ist
eine Art Restauration des Mausoleums von Halikarnas. — St. Mary’s Wool-
noth in Lombard Street von Hawksmoor, aber in einem sehr verschiedenen
Stile, mit einer kriftigen Rustika, und massigen Formen. St. Georg’s-Church
im Osten, cbenfalls mehr barock-nordisch, schwerfillig in der Hauptform und
den Details.



686 V. Abschnitt. Klassik und gothische Renaissance in England. Campbell

Die meist lindlichen Bauten, welche den Regierungszeiten der letzten
Stuarts und der Konigin Anne (1702 — 1714) angehtren, schlichte Ziegelroh-
bauten ohne besonderes Detail, aber in malerischer Gruppirung, mit steilen
Dichern und Giebeln, hohen Schornsteinen und Dachhauben, eine Art gothi-
scher Renaissance darstellend, werden als im Stil «Queen Anne» gebaut be-
zeichnet und jetzt in England als nationale Renaissance gefeiert.

Ein Zeitgenosse der Vorigen, der Architekt Colin Campbell, ein Mann
von Genie, Originalitit und gutem Geschmack, wie er das durch sein Werk
«Vitruvius Brittannicus» beweist, folgte wieder der Schule des Inigo Jones.
Der Typus des englischen Landsitzes, den Webb, der Schiiler des Jones, in
Amresbury in Wilthshire, im Anfange des 17. Jahrhunderts, geschaften, ein
Oblong in einfachem Quaderbau auf rustizirtem Untergeschoss, mit einem
giebelgekronten korinthischen Portikus im Mittelbau, in enger Anlehnung an

Fig. 244. Wanstead House. Frontansicht (n. Fergusson).

Palladio, ist durch Colin Campbell wieder in Mode gebracht, und hat dann
im ganzen 18. Jahrhundert Nachahmung gefunden. Wanstead House - ist
sein berithmtester Bau und galt lange Zeit als Muster, der mit einem Portikus
versehenen Schltsser (Fig. 244). Die Abmessungen des Baues sind bedeutend,
aber der Eindruck ist niichtern, die beiden Geschosse sind zu gleichwerthig
und der Portikus wirkt dinn gegen den schweren Giebel (Qu. Fergusson,
History etc.).

Ein anderer namhafter Nachfolger des Inigo Jones ist Kent (1684—1748).
Der Earl of Burlington war sein Freund und Mitarbeiter. Das fiir den letzteren
erbaute Burlington House, sehr italienisch, ohne wahre Originalitit. Die
nordliche Parkfront des Schatzamtsgebiudes bei Whitehall von Kent ist besser,
etwas florentinisch in der kriftigen Rustika der beiden Geschosse; aber nur
der Mittelbau ist zur Ausfithrung gekommen. Das Gebdude der Horse-
Guards, an welchem die Seitenfront die bessere ist, von Kent erbaut. Von
der Wiederaufnahme des gothischen Stils, im romantischen Sinne durch Kent,
wird noch im folgenden Abschnitt die Rede sein.
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b) Skulptur und Malerei.

Als Bildhauer wird ein Francis Bird (1667—1731) genannt. Die Monu-
mentalmalerei befand sich in der Nachfolge der Franzosen. Unter Karl 1L
wird der Neapolitaner Antonio Verrio berufen zar Ausfithrung grosserer
Deckenbilder. Erhalten sind von demselben die manierirten Wandbilder in
mehreren Ridumen von Burlingtonhouse. James Thornhill (1676—1734)
hat verschiedene Altarblitter und Deckengemilde hinterlassen, in Greenwich
Hospital, und in der Kuppel der Paulskirche die Geschichten des Apostels
Paulus, grau in grau. Besser ist die Portritmalerei vertreten. Gottfried
Kneller aus Liibeck (1648—1723) hat die englischen Paliste und Landsitze
mit seinen Bildern angefiillt. Dieselben sind von schonem Kolorit, naturwahr
und fleissig durchgefithrt, aber in einer gewissen theatralischen Manier. Die
Portriits seines jiingeren Zeitgenossen Jonathan Richardson sind tiichtiger.

Auch Joseph Highmore ist als Portritmaler von Bedeutung.

c) Dekoration, Kunstgewerbe und Kunstlitteratur.

Der englischen Kunststecher sind nur wenige. C. de Moelder, am Ende
des 17. Jahrhunderts, hat im Genre Louis XIV. Vorlagen fiir Goldschmiede
gestochen unter dem Titel: Proper Ornaments to be Engraved on Plate etc.
Aehnliches, J. B. Herbst um 1710. Von Buttler Linell, Ornamentzeichner,
eine Karosse fiir die Konigin von England. J. Tijou arbeitete um 1720 und
von ihm ist ein Werk, betitelt: Nouveau Livre de Serrurerie de composition
anglaise, contenant plusieurs desseins pour les maisons royales et pour
celles de personnes de qualité et particuliéres, les quelles ont €t€ exccutées
a Londre. )

Um 1700 beginnt ein Topfer aus Staffordshire die Fabrikation der feinen
Fayence, indem er gebrannten schwarzen Feuerstein unter den Pfeifenthon
mischt, aber die Glasur bleibt noch der alte Bleiglanz. Erst spiiter entwickelte
sich hieraus das Wedgwoodgeschirr.

Die Kunstlitteratur beginnt sich mit dem Griechischen zu beschiftigen,
wenn auch nur im Allgemeinen und ohne nihere Erforschung der Monumente.
Francis Vernon, Letter on Greece. Philosoph. Trans. London 1675. — Spon
et Wheler, Voyage en Grece, Amsterdam 1676. 12. Der Palladio wird neu
aufgelegt. Palladio, A. The architecture. In four books containing a short

treatise of the five ordres and the most necessary observations concerning all
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sorts of building. London 1721. Der «Vitruvius Brittannicus» von Colin
Campbell wirkte in demselben Sinne.

Die Reise des Ritters Chardin in Persien und anderen Gegenden des
Orients, von Paris bis Ispahan, erschienen London 1686, diente vorliufig, wie
auch die Reisebeschreibung tiber Griechenland, nur zur Befriedigung der
Neugierde.

Mit der Aufnahme und Publikation zeitgendssischer Bauten scheint man
sich nicht sehr beschiiftigt zu haben; dagegen nimmt das Prihistorische und
Mittelalterliche die Aufmerksamkeit in Anspruch. D. Stukely, A description

of Abury, London 1722. — W. Charleton, Chorea Gigantum or the most
famous antiguity of Great Britain, vulgarly called Stone-Henge, standing on
Salisbury-Plain restored to the Danes. London 1725. Fol. — J. Webb,

A vindication of Stone-Heng restored in which the orders and rules of archi-
tecture observed by the ancient Romans are discused. London 1725. Fol. —
Inigo Jones. The most notable antiquity of Great-Britain vulgarly called
Stone-Heng on Salisbury-Plain restored, London 1725. Fol. Dann Mittel-
alterliches betreffend: Torre, J., The antiquities of York city, 1719 in 8°, und
Leland, Itenary of Great-Britain, Oxford, 1710. ¢ vol. & V

3. Die Nachfolge des Borromini in Spanien, der
churriguereske Stil, und das Findringen der franzosischen
Klassik, von 1649 bis 1750.

Der lange Zeitraum eines Jahrhunderts spanischer Kunstentwickelung, von
der Mitte des 17. bis zur Mitte des 18. Jahrhunderts, umfasst drei in sich sehr
verschiedene Stilphasen; die aber wegen ihrer gemeinsamen Abhingigkeit von
dem italienischen borrominesken Barock und gleichzeitig von dem klassischen
Barock der Franzosen am besten im Zusammenhange und an dieser Stelle
geschildert werden; obgleich die letzten Jahrzehnte der Periode bereits dem
Zopfstile erster Phase angehoren, und sogar schon den Uebergang zum spiiteren
klassizirenden Zopfstile bilden. Die politischen und litterarischen Verhaltnisse
Spaniens bereiten auch diesmal die Stilwandlungen vor, oder gehen mit denselben
parallel.  Unter Philipp IV. und seinem Minister, dem Herzog von Olivarez,
der spiiter seinem Neften Luis de Haro weichen musste. ist der Zusammen-
hang mit Italien noch sehr stark; aber durch die wiederholten Kriege mit
Frankreich bereitet sich allmihlich das franzisische Uebergewicht vor. Luis

de Haro schloss endlich 1659 den pyreniischen Fricden mit Frankreich, unter
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Verlusten fiir Spanien; aber aus der gleichzeitig beschlossenen Heirath der
Infantin Maria Theresia mit Ludwig XIV. ergaben sich neue Verwickelungen.
Nach dem Tode Philipp’s IV. nahm der unersittliche Ludwig XIV. die spani-
schen Niederlande, als Erbgut seiner Gemahlin, in Anspruch. Karl II. von
Spanien war erst vier Jahre alt, als sein Vater starb, und kam unter dic
Regentschaft seiner Mutter Anna, eigentlich unter die des deutschen Gross-
Inquisitors Neidhard, der dann spiter wieder durch Don Juan d'Austria ver-
dringt wurde. Spanien schied mit dem Verluste der Franche-Comté und einer
Anzahl brabantischer Stidte, um 1678, aus dem mit Frankreich gefiihrten
Kriege. Karl II. starb um 1700 kinderlos, und ernannte den zweiten Enkel
Ludwig’s XIV., den Herzog Philipp von Anjou, zu seinem Nachfolger. Der
spanische Erbfolgekrieg war die Folge dieser Besimmung. Nach dem Frieden
von Utrecht, um 1713, blieb Philipp von Anjou als Philipp V. K6nig von
Spanien, verlor aber Neapel, Sardinien, Mailand und die spanischen Nieder-
lande an Oesterreich. Mit der unbestrittenen Herrschatt der Bourbonen in
Spanien war auch daselbst der franzosische Kunsteinfluss begriindet, zunichst
allerdings in der besonderen Umformung, welche der klassizirende Barockstil
Frankreichs in Norditalien erhalten hatte. Der eigentliche Regent unter dem
gemUthskranken Konige war bis 1720 der Kardinal Alberoni, spiter Elisabeta
von Parma, die zweite Gemahlin Philipp’s.

Die Nachfolge des borrominesken Stils, wie er sich in Italien seit 1630
ausgebildet hatte, herrscht in Spanien unter Philipp IV. und Karl I, etwa bis
zum Ende des 17. Jahrhunderts. Diese ganz auf malerischem Prinzipe
beruhende Formgebung, die sich in Schatten- und Lichtwirkungen nicht genug
thun kann, und sich deshalb mit Vorliebe in Kurvaturen der Baumassen
ergeht, findet in Spanien eine allgemeinere und unbedingtere Nachfolge, als in
den iibrigen europdischen Lindern. Es sind auch hauptsichlich Maler, welche
diesen Stil aus Italien heriiberbringen; und Hand in Hand mit dem Eindringen
desselben geht ganz folgerecht die hochste Bliithe der durch Velasquez,
Zurbaran und Murillo vertretenen spanischen Malerei. Diese grossen Meister
-verleihen der Epoche ihren speziell auszeichnenden Charakter. Die Parallele
in der Litteratur bieten die Dramen des grossen Pedro Calderon de la Barca,
der noch bis 1681 lebt. Seine vergeistigte Romantik, als echtester Ausdruck
spanischen Seelenlebens, spiegelt sich auch in der gleichzeitigen bildenden
Kunst wieder. Die bedeutenden Zeitgenossen Calderon’s, die Dichter Rojas
und Moreto, bewegen sich in demselben Kreise der Ideen und des Ausdrucks.
Allen gemeinsam ist die glithende Begeisterung, der Gebrauch glinzender
Allegorien, und zugleich eine gewisse kiinstliche Geschraubtheit des Gedankens.

Im ersten Viertel des 18. Jahrhunderts in den ersten Regicrungsjahren
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Philipp’s V., beginnt die phantastische Uebertreibung des borrominesken Stils,
das sogenannte Churrigueresco, welches‘ mit einer Wendung der deutschen
Klassik, besonders mit der von Poppelmann in Dresden fiir den Zwinger
angewendeten Formgebung, in genaue Parallele tritt. Siulen wechseln mit
Pfeilern und Karyatiden, die Gesimse werden phantastisch gekriimmt, der ganze
Bau mit Cartouschen, Thierfellen, Blumenstriussen, Muscheln und Korallen-
schniiren bedeckt. Man hat das churriguereske Genre auch wohl als spanisches
Roccoco bezeichnet, aber mit Unrecht, denn obwohl hier ein #hnlicher Geist
waltet, so fehlt doch in Spanien wie anfangs in Deutschland das neue System
der inneren Raumbildung, welches das eigentliche Wesen des franzésischen
Roccoco’s ausmacht.  Auch diese Stilwendung des Churrigueresco findet ihre
Parallele in der gleichzeitigen spanischen Litteratur. Gracian in der Prosa und
Géngora in der Poesie, die beide den Italienern folgten, biirgerten einen #hn-
lichen Geist der Spitzfindigkeit, der metaphorischen Wendungen in der Litteratur
ein. Skulptur und Malerei folgten demselben Anstosse, wie man an den
Bildern Rizi's, den symbolischen Gemilden Jordan’s und an den Statuen und
Reliefs der Nachfolger des Gregorio Hernandez bemerken kann.

Im zweiten Viertel des 18. Jahrhunderts, in der Spitzeit Philipp’s V.,
brachten Juvara und Sachetti die Nachfolge der franzosischen Klassik nach
Spanien. Auch Franzosen, wie Carlier, waren direkt als Baukiinstler thtig.
Man ging absichtlich darauf aus den borrominesken Stil zu beseitigen, zog
deshalb fremde Architekten ins Land, und griindete die vorbereitende Junta
fir das Studium der Architektur. Wie fast immer, ging auch hier die grund-
legende Bewegung von der Litteratur aus. Das zweite Viertel des 18. Jahr-
hunderts ldsst die spanisch-nationale Litteratur unrettbar untergehen und setzt
die Nachahmung der franzésischen Pseudoklassik an deren Stelle. Luzan Blas
Nasarre, Montiano und Velasquez kultiviren diesen Stil und besiegen die
nationale Opposition der Jos¢ Catflizares und Antonio de Zamora.

a) Architektur.

Der malerische Barockstil wird aus Italien von Malern nach Spanien
heriibergebracht. Der nach Zeichnungen des Alonso Cano, um 1649, fiir den
Einzug der Koénigin Dofia Maria Ana von Oesterreich errichtete Triumph-
bogen, war einer der ersten Versuche im borrominesken Stil in Spanien. Ein
anderer Maler Francisco Herrera, der Jungere, hatte in Rom den borro-
minesken Stil studirt, wurde 1677 mit der Oberleitung der koniglichen Bauten
beauftragt, und errichtete das erste bedeutende Architekturwerk dieser Richtung
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in Spanien, die Kirche Nuestra Seflora del Pilar zu Zaragossa. Der
Bau ist 1677 begonnen, dann in langen Zwischenrdumen von verschiedenen
Architekten fortgefiihrt, und kaum jetzt vollendet zu nennen (Fig. 245). Die
grosse dreischiffige Anlage, mit ringsum gehenden Kapellenbauten, bildet im
Ganzen ein Parallelogramm mit vier Thiirmen an den Ecken, von denen nur
einer hoher gefithrt ist (Fig. 246). An den Langseiten befinden sich vier
Portale. Im Aecusseren erscheint die Kirche als eine stumpfe Masse, ohne einen
beherrschenden Mittelpunkt. Die Zwi-
schenmauern der niedriger gebliebenen

Kapellen sind strebepfeilerartig, aber
roh ausgebildet (Qu. Fergusson, History
of modern arts). Noch eine Anzahl Maler
folgten den Fusstapfen der vorigen;

so Rizi, der grosse Meister der Per-
spektive, mit den Dekorationen fiir das
Theater del Buen Retiro fiir Philipp IV.,

mit tiberreichem Cartouschen- und Blatt- [ i' -‘

werk, dann Donoso, Valdes Leal und

Cuello. . . ‘
Nach dem Vorbilde Borromini’s

und noch mehr in der Nachfolge seines WE!'I . ,ﬂ.

Schiilers Guarini, dessen Manier einen !: ii

sehr bedeutenden Einfluss auf die Lui”uﬂq

. L .

spanische Architektur austibte, brachte
Donoso zuerst die gekriimmten Grund-
risslinien auf, mit ihrem Gefolge von
geschwungenen und durchschnittenen
Giebeln u. s. w. Von ihm, der Kreuz- Fig. 245. Grundriss von N. S. del Pilar zu
gang des Klosters Santo Tomas zu Zaragossa (o Ferausson)
Madrid, dann der Umbau der Fagade des Palastes der Panaderia zu Madrid,
vom Hauptgeschosse ab, und die Portale der Kirche von Santa Cruz und San
Luis daselbst. Sebastian Recuesta erbaute in demselben Stile, um 1655, die
Minoritenkirche zu Sevilla; José Arroyo 1699 die Miinze zu Cuenca; Francisco
Dardero 1688 den Altartabernakel in der Konventualkirche zu Uclés; Sebastian
de Herrera y Barnuevo, einer der kihnsten Zeichner, errichtet bis 1670 eine
grosse Anzahl Tabernakel. Von demsclben, die Arbeiten an der Kapelle San
Isidro in der Pfarrkirche San Andrés zu Madrid fortgesetzt und der urspriing-
lich einfachere Plan des Frater Diego verindert. Sebastian de Herrera
war auch Maler und Bildhauer, als solcher Schiiler des Alonso Cano, und
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bedeutender als Bildhauer wie als Architekt. Die Kapelle San Isidro be-
steht aus zwei Riumen, einem viereckten Vorraume und der achteckten
eigentlichen Kapelle, letztere durch eine Kuppel auf zwolf Siulen von schwar-
zem Marmor mit Bronzekapitilen tiberdeckt (Qu. Villa-Amil). Von Cayetano
Acosta 1670 der Altartabernakel in der Stiftskirche San Salvador zu Sevilla.
José del Olmo errichtet 1677 die Kapelle und den Altartabernakel von Santa
Forma in der Kirche des Escorial. Antonio Rodriguez ist der Urheber der
erst 1734 vollendeten Facade des Stifts Santelmo in Sevilla mit seiner merk-
wiirdigen Facade (Fig. 247). Miguel Figueroa erbaut ebendaselbst die Kloster-
kirche San Pablo. Ignazio Moncalcan und Pedro Portello errichten gemein-
schaftlich das Hospital von San Agustin zu Osma, um 1699. Die Kapelle und
das Grabmal von San Isidro in der Pfarrkirche San Andrés zu Madrid stammen
in der ersten Anlage aus der Mitte des 17. Jahrhunderts und sind unter Philipp IV.
nach den Plinen des Frater Diego von Villareal, dem Architekten des Konigs
ausgefithrt.  Villareal war ein Zeitgenosse und Untergebener des grossen
Malers Velasquez. Wie schon erwihnt wurde die Kapelle erst spiiter durch
Sebastian de Herrera nach veriindertem Plan vollendet. Der Hauptaltar der
Kirche Nuestra Senora del Juncal zu Irun, um 1642, von Barnabé Cordero
errichtet. Die zweite Kathedrale von Zaragossa, Seo genannt, ist 1685
nach den Plinen eines romischen Architekten J. B. Contini, welcher auch das
Hospital von Montserat baute, begonnen. Bemerkenswerth ist hier der
Thurmbau, als typisch fiir diese Zeit in Spanien. Ein unteres Geschoss in
Rustika, mit einer schweren Gallerie abschliessend, dartiber ein zweites vier-
ecktes Geschoss, ohne Oeffnungen, nur mit pfeilerartigen Vorspriingen aus-
gestattet. Die beiden anderen Stockwerke achteckt, sich verjingend, mit
einem geschweiften Helmdach und Spitze abgeschlossen (Qu. Férgusson).
Ueberhaupt sind die hiufig vorkommenden Thurmbauten der spanischen Re-
naissancekirchen bemerkenswerth; sie stehen meist in guter Verbindung mit
dem Hauptkorper der Kirche. Das Innere der Renaissancekirchen dieser Zeit,
wovon die erwihnte Kapelle San Isidro in San Andrés zu Madrid ein gutes
Beispiel liefert, sind iibertrieben reich in der Ornamentik; der herrschende
Stuckstil ist hiervon eine der Hauptursachen.

Mit dem Anfange des 18. Jahrhunderts beginnt eine Veriinderung des
Stils, in das sogenannte churriguereske Genre, welches eigentlich nur eine
Steigerung des malerischen Barockstils ins Phantastische und Ueppige bedeutet.
Ein dem #hnliches Stilgeftihl ging damals durch ganz Europa, und bildete
die Vorbereitung fiir das Roccoco, welches aber doch nur in Frankreich zu
einer systematischen Entwickelung der neuen Raumgestaltung gelangte. Das
Churrigueresco ist, wie die Poppelmann’sche Architektur am Zwinger zu

14"
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Fig. 247. Portalansicht vom Stift Santelmo in Sevilla.
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Fig. 248. Altar ,EI transparente” in der Kathedrale von Toledo.
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Dresden, wesentlich neu nur in der Gestaltung des Aeusseren, und erhilt
scine Charakteristik durch cine gewisse Fessellosigkeit und Freiheit gegeniiber
den antiken Stilgesetzen und Verhdltnissen. Dazu tritt ein iiberquellender
Reichthum des Dekorativen, der das Struktive der Bauglieder ganz umhiillt
und beinah unkenntlich macht. Die Hauptvertreter dieser neuen Schule sind:
Francisco Hurtado, Narciso Thomé, José Churriguera und Pedro Rivera.
Jos€é Churriguera, der diesem Genre den Namen gab, ist vor allem
der unermiidliche Zeichner von Altartabernakeln. Francisco Hurtado erbaut
in derselben Art die Kapelle des Sanktuariums in der Karthause del Paular.
Von Narciso Thomé stammt das verschnorkelte Fenster in der Kathe-
drale von Toledo und der berithmte Altar daselbst von 1721, genannt «cl
transparente», am FEingange der grossen Kapelle (Fig. 248). Derselbe
stellt eine kolossale Masse dar von Bronze, Marmor und Jaspis, ist mit
einer uniibersehbaren Menge von Figuren und Engeln auf Wolken aus-
gestattet und kommt in der Detailbildung dem Roccoco am nidchsten. Die
Gesammtkonzeption zeugt von grosser kinstlerischer Phantasie; leider ist das
Figtirliche im Einzelnen ohne rechte Wahrheit {Qu. Villa-Amil). Der Haupt-
altar der Pfarrkirche von San Lesmes zu Burgos aus dem Anfange des
18. Jahrhunderts, gehort in dasselbe Genre. Der architektonische Vertreter
des Churrigueresco, in Madrid besonders fruchtbar, ist der Oberbaumeister
Pedro Rivera. Von ihm daselbst: die Fagade des Hospicio (Fig. 249),
die Kaserne der Gardes-du-Corps, das Seminar der Adligen, die Eremitei
Nuestra Sefiora del Puerto, die Kirche der Irlinder, San Antonio Abad in
der Strasse de Hortaleza, die Kirche der Benediktiner von Montserrate in
der Anche de San Bernarda, verschiedene Adelshotels, die Springbrunnen
der Puerta del Sol, das Gitter von San Luis und der kleine Anton-Martin-
platz. Nachfolger des Rivera sind: Lorenzo Fernandez mit der Hauptfagade
des erzbischoflichen Palastes zu Sevilla von 1704, Bernardo Alonso de Celada,
der in Valencia mehreres baute, Cordona um 1725 mit der Kirche der Minimen
zu Valencia, Pedro Roldan mit der Kirche des Stifts «de las becas» in
Sevilla, Ignazio Ibero, der Meister des Thurmes von Elgoibar und Thomas
Jaurequi mit dem Altartabernakel von Guipuzcoa.

Eine neue Wendung nahm der spanische Architekturstil im zweiten
Viertel des 18. Jahrhunderts; auf das churriguereske Genre folgte aber nicht
das Roccoco, wie man vermuthen sollte, sondern eine zoptige Nachahmung
des franzgsischen klassischen Barocks. Diese durch Perrault und Jules Hardouin
Marsart in Frankreich begrtndete Stilform, hatte auch die italienische Kunst
besiegt, und drang nun von dorther unaufhaltsam nach Spanien vor, begiinstigt
durch die, seit Philipp’s V., des Enkels Ludwig’s XIV. Thronbesteigung, iiblich
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gewordene Nachahmung der franzosischen Klassik in der spanischen Litteratur.
Der erste Schritt zur Beseitigung des borrominesken Stils war die Berufung

Fig. 249. Portalansicht vom Hospicio zu Madrid.

fremder Baumeister, Juvara’s und Sachetti’s, der zweite geschah durch die
1744 erfolgende Griindung der vorbereitenden Junta fiir das Studium der

Architektur. Sachetti, Marchand, Bonavia und Ventura Rodriguez waren die

ersten Lehrer an derselben.
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Felipe Ivara, oder Juvara, allerdings von Geburt ein Spanier, aber ein
bertihmter italienischer Architekt, wurde durch Philipp V. berufen, um den
Bau des neuen kdniglichen Palastes in Madrid zu tibernehmen, an Stelle
des dlteren im Jahre 1734 abgebrannten Gebiudes. Juvara entwarf einen
grossartigen Plan in der Art eines poetischen Traumes, starb aber schon 1736
vor Ausfithrung desselben, worauf sein Schiiler Juan Bautista Sachetti
an seine Stelle trat. Dieser entwarf einen anderen, bescheideneren Plan,
welcher von 1737 ab zar Ausfiihrung kam. Das Schloss bildet ein michtiges
Viereck von 440 Fuss Seitenlinge und etwa 100 Fuss Hohe, mit einem Hof
in der Mitte. Der Unterbau, in Granit mit Bossagen hergestellt, hat nach der
Flussseite drei Ringe Fenster, der Oberbau hat ebenfalls drei Geschosse,
welche durch eine jonische Ordnung dekorirt sind. Die Attika tiber dem
Hauptgesims bildet ein siebentes Geschoss. Die Hauptriume zeigen in fehler-
hafter Weise zwei Fensterreihen iibereinander; und auch die Details des
Acussern sind unkorrekt und gleichgtiltig behandelt. Dem Ganzen fehlt der
grossartige eigentliche Palastcharakter, trotz der umfangreichen Baumasse;
und dieser Mangel wird hauptsichlich durch die zu geringe Axenweite und
die Hiufung der Geschosse verschuldet (Qu. Fergusson). Der Palast von
[1defonso, ebenfalls von Sachetti, bildet ein spanisches Versailles in kleinem
Massstabe.

Der Palast von Aranjuez, unter Philipp V. 1739 von Marchand
umgebaut, ist der n#chst wichtigste nach dem Escorial und dem Schlosse in
Madrid, weniger wegen seiner Abmessungen, als wegen der Schinheit und
Korrektheit seiner Details. Der Palast zeigt einen Mittelbau in guten Ver-
hiltnissen und Eckrisalite mit Kuppeln. Virgilio Raveglio baut den Palast
von Riofrio zu derselben Zeit, aber ohne besondere architektonische Bedeutung.
Giacomo Bonavia errichtet in Aranjuez, in einer bereits von der fritheren
etwas abweichenden Stilfassung, die Kirche San Antonio, und in Madrid die
Kirche San Justo y Pastor. Das Schloss von Buen Retiro, von demselben
Architekten, ist nicht gerade bemerkenswerth. Dasselbe ist spiter von Bonavera
und Pavia verindert. Bonavia geht in den erwiihnten Kirchenbauten in
Aranjuez und Madrid wieder mehr auf das iltere italienische Barock zuriick;
besonders die letztere Kirche zeigt wieder die Kurvaturen der Hauptlinien,
in borrominesker Art. Der Franzose Francgois Carlier fihrt, in einem
freieren Stile, aber nicht mehr im feinen und strengen Geschmacke, unter
Philpp IV. die Kirche zu Pardo und die Kirche der Primonstratenser zu Madrid
aus. Carlier’s Thitigkeit dauerte noch nach der Mitte des Jahrhunderts, unter
Ferdinand VI fort, als bereits der klassizirende Zopfstil begonnen hatte. In
seinem nach 1750 erbauten priichtigen Kloster de las Salesas Reales
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behielt indess Carlier noch den Stil der fritheren Epoche bei. Dasselbe zeigt
eine stattliche Facade, mit korinthischen Siulen und reicher Ornamentirung,
eine hohe Kuppel und aufstrebende Thiirme.

Ein ecinheimischer Kiinstler dieser Epoche, welcher ebenfalls im Stil der
franzosischen Klassik baut, ist Fr. Juan Ascondo, in den Kirchen von San
Roman de Hornija und Villar de Frades, der Casa de la Granga in Fuentes,
dem Hause des Vizconde von Valoria zu Valladolid und den zwei Gallerien
des Hauptkreuzganges im Benediktinerkloster daselbst.

Die portugiesischen Renaissancebauten mogen hier wenigstens anhang-
weise Erwilhnung finden; im Allgemeinen ist von denselben wenig bekannt.
Ein alter Palast von dem frither in Lissabon berichtet wird, ist nicht mehr
vorhanden, vielleicht ist derselbe durch Erdbeben zerstort. Das Kloster von
Mafra, ein grosses Renaissancewerk des Landes, wurde in Folge eines Geliibdes
unter Johann V. von einem deutschen Baumeister Ludovico erbaut. Dasselbe
ist 760 Fuss lang, 670 Fuss tief, und iibertrifft an Grisse den Escorial. Die
Kirche steht im Mittel der Hauptfacade und wird deshalb in ihrer Wirkung
durch die michtigen, in gleicher Hohe anschliessenden Flugelbauten etwas
beeintrichtigt. Uebrigens ist das Aeussere des Klosters von Mafra dem des
Escorial tberlegen. Die Eckthiirme, mit geschweiften Helmdichern, bilden
einen wirksamen Abschluss und sind gut detaillirt. Eine grossartige Frei-
treppe leitet zum Portal der Kirche. Die geringere Anzahl der Geschosse,
drei bis hochstens vier, sichern dem Geb#ude einen wiirdigen schlossartigen
Charakter. In der Hauptsache ist auch hier, wie im Escorial, ein Kloster mit
einem Palast vereinigt.

Aus Mangel an einheimischen Publikationen ist sonst von der portu-
giesischen Renaissancekunst fast nichts bekannt, man kennt weder den Namen

eines berithmten Architekten, noch den eines Malers oder Bildhauers.

b) Skulptur.

Von den obengenannten Malern, welche den malerischen Barockstil von
[talien nach Spanien tibertrugen, waren mehrere auch Bildhauer; so Alonso
Cano (1601—1667) und sein Schiiler Sebastian de Herrera y Barnuevo. Die
spanische Skulptur folgte, wie damals uberall, der Schule des Bernini und
warf sich auf den gesteigerten Ausdruck der Affekte und die Anwendung der
Allegorien, um mit der Malerei wetteifern zu konnen. Uebrigens sind die
Vertreter der Skulptur dieser Epoche in Spanien bei weitem nicht so berithmt.
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als die gleichzeitigen spanischen Maler, oder ihr grosses italienisches Vorbild
Bernini.

Die Statuen der Kapelle San Isidro in der Pfarrkirche San Andrés zu
Madrid, ein heiliger Isidro und seine Gemahlin Marie de la Cabeza, von Manuel
Pereira gearbeitet sind nicht mehr vorhanden. Die Figuren am Hauptaltar der
Kirche Nuestra Seiiora del Juncal zu Jrun von 1642, sind von Baseardo. Ein
Nicolas Vergara, der Aeltere (f 1674), wird in dieser Zcit als bedeutender Bild-
hauer genannt. Die frither erwihnten Erbauer von Altartabernakeln
Francisco Dardero, Cayetano Acosta und José del Olmo waren ebenfalls Bild-
hauer von Bedeutung. Dasselbe gilt, im ersten Viertel des 18. Jahrhunderts,
zur Zeit des churrigueresken Stils, von Narciso Thomé, dem Meister des be-
rithmten Altars «el transparente» in der Kathedrale von Toledo; jedoch ist
das hier gegebene Figiirliche mehr dekorativ, als fein und wahr in der Durch-
fuhrung. Gregorio Hernandez und seine Nachfolger kultivirten dieselbe Stil-
richtung mit Schwebefiguren und Wolkengruppen. Aus der Familie Vergara
werden noch mehrere Mitglieder als Bildhauer genannt.

c) Malerei.

Die spanische Malerei erzielt erst jetzt ihre hdchste Bluthe; und zwar
im Anschluss an die grossen italienischen Malerschulen, aber doch mit cinem
starken nationalen Geprige. Besonders in diesem Zweige der bildenden
Kunst kommt das spanische Kunstgefithl so stark und eigenartig zum Aus-
druck, wie in der gleichzeitigen Poesie; und diese Erscheinung ist es, welche
das sonst wohl berechtigte Urtheil wesentlich modifiziren kann, als hitten
die Spanier das Meiste in der Kunst den Fremden zu verdanken.

Aus der Schule von Sevilla gehdren schon, Francisco de Herrera el mozo
(der Sohn), vorher als Architekt und Bildhauer erw#hnt, Alonso Vasquez,
Augustin del Castillo, sein Sohn Antonio und sein Bruder Juan del Castillo
der Periode des ausgebildeten Barockstils an; aber ihre Richtung geht mehr
auf den 4dusserlichen Effekt, ohne innere Vertiefung.

Der erste wirklich grosse spanische Maler der Bliithezeit, ebenfalls zur
Schule von Sevilla gehorend, ist Francisco Zurbaran (1598—1662), der
Schiiler des Roelas, aber von grosserer Energie des Kolorits und besserer
Naturnachahmung als sein Meister. Sein grosses Bild des heiligen Thomas
von Aquino, im Museum zu Sevilla, zeigt iiber dem Heiligen eine Glorie mit
Christus, Maria, Engeln und Heiligen, unterwirts Kaiser Karl V. und den
Griinder des Kollegiums des Heiligen, mit seiner Familie. Das Kolorit ist
ernst und feierlich, das Helldunkel von besonderer Kraft, und sowohl Portrit-
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kopfe, wie Stoffe sind vorziiglich gemalt. Im Louvre sind von Zurbaran zwei
und neunzig Bilder, simmtlich kirchlichen Inhalts. Dic ckstatische Andacht
und Verziickung ist in allen meisterhaft wiedergegeben, weniger die ruhige
Schonheit, etwa einer thronenden Madonna. Seine weiblichen Heiligen sind
echte Spanierinnen, im vornehmen Kostiim der Zeit. Die Martyrienbilder
des Zurbaran geben das Grissliche, wie die der gleichzeitigen Italicner; sie
ersparen Nichts an der Darstellung der grausamsten Henkersqualen.

Diego Velasquez de Silva (1599—1660), der untibertroffene spanische
Portriitmaler, ist in der Schule des #lteren Herrera, dann in der des Pacheco
gebildet. Seit 1622 lebt Velasquez als Hofmaler Philipp’s IV, in.Madrid. Seine
berithmten Portriits finden sich in allen Gallerien Europa’s. Im Museum zu
Madrid: die Uebergabe von Breda mit einem grossen Reichthum von Portriit-
figuren, dann das Reiterbild Philipp IV. in freier sonnenheller Landschaft von
hochster Meisterschaft.  Im Louvre: ein Portrit Philipp's 1V., in braun ge-
kleidet, ein Gewehr in einer Hand, die Miitze in der anderen, inmitten einer
untergeordnet dargestellten Landschaft, alles einfach, frei und breit behandelt,
wie die Natur selbst, dann eine seiner Perlen, die kleine Infantin Margaretha,
mit der vollen Naivitdt des Kindes, aber dennoch mit dem Ausdrucke der
Wiirde einer Prinzessin (Fig. 250). In den Uffizien zu Florenz, sein eigenes
vornehmes Portrit und das gewaltige Reiterbild Philipp’s IV. mit Allegorien,
in offener Landschaft, mit unglaublicher Beherrschung des Tons und der
Farbe gemalt. Im Pal. Pitti zu Florenz, ein Herr von leidenschaftlichen Ziigen,
die lange aristokratische Hand am Degengefiiss. Im Pal. Doria zu Rom,
Innocenz X. sitzend, vielleicht das beste Papstportrit des Jahrhunderts. Kirchen-
bilder hat Velasquez nur wenige gemalt, aber die vorhandenen sind von hohem
Werth. Im Museum zu Madrid: eine Kronung der Maria, den gekreuzigten
Christus auf nichtlichem Hintergrunde, und cine Steinigung des heiligen
Stephanus. Von seinen mythologischen Bildern im Museum zu Madrid ist
die Vulkansschmiede durch einen grossartigen Beleuchtungseftekt hervorragend.
Auch als Genremaler ist Velasquez von grosser Bedeutung und scine Ent-
wickelungsstufen werden durch drei Hauptbilder dieser Art bezeichnet. Das
Bild eines Wasserverkdufers, der einem Knaben zu trinken giebt, in London,
ist noch streng und hart, das zweite Bild des «Bacco finto», im Museum zu
Madrid, eine lustige Gesellschaft darstellend, deren einer den Bacchus spielt,
zeigt den heitersten Humor, bei gediegendster Ausfiihrung, und endlich ist
die Gruppe der Spinnerinnen und einkaufenden Damen, in einem helldunklen
Gemach, ebenfalls im Madrider Museum befindlich, von schlichtester Natur-
wahrheit, zugleich von liebenswiirdigster Anmuth. Auch Landschaften von
bedeutender Durchftihrung sind von Velasquez vorhanden.
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Schiiler des Velasquez sind: Juan de Pareja, el Esclavo (der Sklave),
lange Zeit Diener des Velasquez, der sich heimlich zum Maler bildete, Nicolas
de Villacis und Juan Bautista de Mazo Martinez. Ausser in diesen zeigt sich

Fig. 250. Velasquez. Infantin.

die Bliithe der Schule von Madrid bei den Schiilern des Pedro .de las Cuevas.
Zu diesen gehdrt Antonio Pereda (15go—1669), der dem Murillo im Kolorit
gleichkommt. Von ihm, im Museum zu Madrid eine Verztickung des heiligen
Hieronymus von lebensvollstem Ausdruck, im Louvre der heilige Ildefonso,
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dem die Madonna das bischdfliche Gewand reicht, in der Gallerie Esterhazi zu
Wien ein heiliger Antonius mit dem Jesusknaben, in der Muinchener Gallerie
treftliche Portrits. Andere Schiiler des Cuevas sind: Francisco Camilo, José
Leonardo, Antonio Arias Fernandez, und Juan Carerio di Miranda (1614—1685),
als einer der ausgezeichnetsten. Von Letzterem, in der Gallerie Esterhazi das
Bild des heiligen Dominikus, im Berliner Museum das Portritbild Karl's II.
als Knabe, im Louvre zwei Portriits Karl’s II. Matteo Corezo ist ein Schiiler
des Carefio. Francisco Caro und Alonso del Arco werden als Urheber der
Bilder in der Kapelle San Isidro in der Pfarrkirche von San Andrés zu
Madrid genannt.

Einer der wenigen nanihaften Meister der sehr verbreiteten Schule von
Granada ist der schon als Architekt und Bildhauer erwihnte Alonso Cano
(1601—1667). Natiirliche Einfachheit der Komposition, Beachtung der Gewand-
motive zum Ausdrucke des Korperlichen, zeichnen ihn vortheilhaft aus, ebenso
seine begriindeten anatomischen Kenntnisse. Von ihm, im Museum zu Madrid
eine Maria mit dem Christuskinde in einer naturalistisch behandelten Land-
schaft, dann ein Christusleichnam von einem Engel unterstiitzt. Ausserdem
befanden sich Gemsilde aus seiner spiteren Zeit in den Gallerien zu Paris,
London und Wien.

Pedro de Moya (1610—1666), zuerst ein Schiiler des Juan de Castillo,
spiter des van Dyck in London, hat besonders gute Portrits gemalt; Juan de
Sevilla ist sein Schiiler. '

Bartolome Esteban Murillo (1618—1682), der beriihmteste der spa-
nischen Maler, ist zugleich der letzte grosse Meister der Schule von Sevilla.
Bei ihm, wie bei allen grossen Spaniern dieser Zeit, ist Kolorit und Auf-
fassung von Tizian beeinflusst. Im Besonderen ist Murillo ein Schiiler des
Castillo, spiter bildet er sich in Madrid nach Velasquez, Ribera und van Dyck
weiter. Aber allen diesen Schuleinflissen gegeniiber bewahrt Murillo ein
hohes Mass innerlicher Freiheit, und seine unglaublich zahlreichen Produk-
tionen fliessen, wie bei Rafael, aus voller tief innerlicher Inspiration. Die
Affektmalerei, die allgemein sein Jahrhundert beherrscht, erscheint bei ithm in
der edelsten Form, als reine innige Andacht und gottlich naive Freudigkeit.
Sein Kolorit ist vollendet wie das des Velasquez; aber er hat eine Verbindung
der sinnlichen Schdnheit mit der heiligsten Verziickung voraus, die ihn mit
Correggio in Parallele bringt. Die herrlichen Madonnen Murillo’s verfallen
noch nicht selbst in Affekt, wie damals bei den Italienern und Flamlindern
durchweg tiblich, sondern bewahren einen naiven Naturalismus. In seinen
zahlreichen Genrebildern wetteifert Murillo in Naturwahrheit mit Velasquez.
Eins der schonsten Bilder Murillo’s, der heilige Antonius von Padua, der das
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Jesuskind aus der Hand der heiligen Jungfrau empfingt, in der Kathedrale von
Sevilla. In einer Wiederholung desselben Stoffes, in einem Gemilde des
Berliner Museums, ruht das Christuskind bereits auf den Armen des Heiligen.
Von den acht Bildern fiir die Kirche de la Caridad zu Sevilla, die Werke der
Barmherzigkeit darstellend, sind nur noch drei an ihrem urspriinglichen Be-
stimmungsorte. Die heilige Elisabeth von Ungarn als Pflegerin der Aus-
sdtzigen, in der Akademie zu Madrid, eines der schonsten Bilder des Meisters.
Eine «Conception» genannte Darstellung der Madonna, im Louvre, ist aus-
gezeichnet durch die Mischung von Realitdt und Ideal, sie kommt an Werth
der sixtinischen Madonna Rafael's gleich. Die heilige Jungfrau, ganz als
Spanierin aufgefasst, steht auf der Erdkugel und schaut mit tibermichtiger
Sehnsucht und Begeisterung nach dem Himmel empor, von dem goldenes
Licht auf sie herabstromt. Ueber der Jungfrau halten Engel ein Spruchband,
unten ist eine Gruppe von fiinf Halbfiguren, in der hingebendsten Anbetung,
aber zugleich von hochster Naturwahrheit; denn Murillo malte die Menschen
eben so gut wie die Engel. Die beriihmte «Assunta», ebenfalls in Paris, stellt
die Jungfrau in weissem Kleide vor, mit azurblauem Mantel auf den Schultern,
sternengekront und auf der Mondsichel stehend; sie steigt leicht wie ein
Hauch zu ihrer himmlischen Heimath, ihre Hinde sind auf der Brust gekreuzt
und ihre Augen strahlen bereits die himmlische Klarheit zurtick. Eine Glorie
von kleinen Cherubims in gliicklichem Gedringe umgiebt sie. Die kirchlichen
Bilder Murillo’s athmen eine echt religiose Begeisterung, indess sind seine
Madonnen irdisch wahr. Die Madonna im Pal. Corsini in Florenz ist
einfach liebenswiirdig in den Charakteren der Mutter und des Jesuskindes,
und bei theilweiser grosser Fliichtigkeit doch ein Wunder des Tons. Die
Madonnen im Pal. Pitti erreichen diese Wonne des Tones nicht, die eine
— das Kind mit dem Rosenkranz spielend — ist auch in der Malerei
weniger lebendig. Die Geburt der Maria, im Louvre, giebt den Vorgang
in bescheidener Hutte, und verbindet damit die Erscheinung himmlischer
Wesen. Das Licht geht von dem Neugeborenen aus und erleuchtet
die untere Gruppe, ein Farbenbouquet von unvergleichlicher Frische
bildend (Figur 251). Das Wunder des heiligen Diego, gewohnlich die Engel-
kiiche genannt, ebenfalls im Louvre. San Diego schwebt im ekstatischen
Gebet, von oben kommen Engel herab und bringen Lebensmittel, welche sie
bereiten. Die Engel sind in ihrem Thun ganz naiv. Von den vielen vortrefi-
lichen Genrebildern Murillo’s befinden sich Beispiele in der Gallerie Esterhazi
zu Wien, in der Muinchener Gallerie, in englischen Sammlungen, und im
Louvre. Seine Bettelkinder im Louvre, unter anderen ein Bettler am Fusse
einer Mauer, von einem Strahl der Sonne getroften, sind von wunderbarer
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Malerei. Die in vollendetem Humor gemalten Bettler und Bauern Murillo’s geben
aber doch meist nur einzelne Charakterfiguren in grossem Massstabe (Figur 252).
Juan Valdez, ein Nebenbuhler Murillo’s, Joseph Anolinez und Ignacio

Fig. 252, Murillo. Melonenesser.

Iriarte, der vorziiglichste spanische Landschafter, gehtren der Schule von
Sevilla an.  Indess bildet die Landschaftsmalerei die schwache Seite der
Spanier. Ausser von Iriarte, dem Mitarbeiter Murillo’s, sind von Velasquez,
wie schon erwihnt, einige Landschaften vorhanden. Eine Landschaft im
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Louvre trigt Murillo's Namen. Sie giebt eine 6de Gebirgsgegend bei triilbem
Himmel in skizzenhafter aber meisterlich sicherer Behandlung. Enrique de
las Marinas (1620—1680) wird als ausgezeichneter Landschafter gerithmt.

In der Schule von Madrid steht Francisco Rizi an der Spitze einer
anderen Reihe von Schiilern. Sein vorziiglichster Schiiler, Juan Antonio
Escalante, zeichnet sich durch anmuthiges Kolorit aus. Claudio Coello (f1693),
einer der letzten spanischen Meister, welche noch den alten Traditionen
folgten, verbindet damit doch schon die Nachahmung der Niederlinder und
der spiiteren Venetianer. Gegen das Ende des 17. Jahrhunderts erlosch die
Bluithe der spanischen Kunst.

Fiir die damals in Italien aufkommenden Leistungen der Schnellmalerei
bot Spanien kein geeignetes Feld, es fehlte an den Bauten, welche eine solche
Dekoration erforderten; indess kam Luca Giordano in den letzten Jahren
des 17. Jahrhunderts nach Spanien und bemalte in dieser Art handfertiger
Bravour das Tonnengewdlbe iiber dem Chor der Kirche des Escorials. Eine
dhnliche Richtung in der Malerei verfolgt Antonio Palomino y Velasco (1653
bis 1726), und hat viel in #usserlicher Ttichtigkeit geschaffen. — Derselbe giebt
zugleich die ersten brauchbaren Notizen tber spanische Kiinstler. — Antonio
Villadomat (1678 — 1755) hat sich eine schlichtere Weise der Darstellung
gebildet, und Alonso de Tobar ist ein guter Nachahmer des Murillo. Das
letzte was in Spanien im 18. Jahrhundert Ansprechendes geleistet wird, sind
dekorative Malereien zur Ausstattung der Schlosser; Espinos liefert die
Blumenstiicke und Luis Menendez die Stillleben in den Silen des Schlosses
von Aranjuez, und endlich der Venetianer Giov. Bapt. Tiepolo die Fresken
der Decke im Thronsaal des Schlosses von Madrid, in der Deckenvoute die
Volkerschaften Spaniens darstellend.

d) Dekoration und Kunstgewerbe.

Die dekorative Kunst der Epoche wechselt selbstverstindlich mit den
verschiedenen, aufeinanderfolgenden Stilphasen ihren Ausdruck. Ueberhaupt
muss man sich dieselbe reich und prunkvoll vorstellen, mit héufiger Verwen-
dung edler Metalle, farbiger Marmore und Bronzen. Dies gilt in erster Linie
von der Ausstattung der Kirchen und Kapellen, dann von dem Innern der konig-
lichen Schlosser und der Alcazar’s, welche letzteren in Spanien cine grosse Be-
deutung fiir das 6ffentliche Leben beanspruchen. Eine Probe kostbarer Kirchen-
ausstattung giebt das silbervergoldete Fussgestell, oder der Thron fiir die Statue
der heiligen Jungfrau, in der Kapelle del Sagrario der Kathedrale von Toledo;

EseIL 15
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derselbe ist um 1674 von Vigilio Flanetti und Juan Ortiz de Revilla gearbeitet;

also noch unter der Herrschaft des borrominesken Stils. Die dekorative

Malerei, in derselben Stilfassung, vertritt der vorziigliche Perspektivmaler

Fig. 253. Chorpult in der Kathedrale zu Sevilla.

Francisco Rizi, mit seinen Dekora-
tionen fir dasTheater Philipp's IV. zu
Buen-Retiro. DieSchopfungen imGenre
Churrigueresco sind an sich deko-
rativer Natur und entfalten hauptsich-
lich an den Altiren der Kirchen ihre
phantastische Pracht. Fig. 253 zeigt
ein in Holz geschnitztes Chorpult in
der Stilisirung dem Ornamentgenre
Lepautre folgend. In dieser letzten an
die franzosische Klassik anschliessenden
Kunstperiode, spielt das in den konig-
lichen Fabriken zu Buen-Retiro und
sonst fabrizirte Porzellan eine #hnliche
dekorative Rolle, wie dies mit demselben
Material in der franzosischen und deut-
schen Roccocoperiode der Fall ist. Die
Ausstattung  der koniglichen Schlosser
in Madrid und Aranjuez bieten {iber-
haupt Gelegenheit zu reicher Entfaltung
des dekorativen Elements. Dagegen
fehlen in Spanien die glanzvoll ausge-
statteten Adelshétels und Landedelsitze
ganz, die in Frankreich und England
so hiaufig sind. Die Granden lebten
zwar meist in Madrid, oder in den

Provinzialstidten, aber nicht in Paldsten,

sondern in architektonisch kaum bemerkenswerthen Hiusern.

Der spanische Ornamentstich scheint weniger entwickelt, als dies in
anderen Landern der Fall war. Die Radirung wurde von den Malern der
grossen Bliitheepoche nur gelegentlich ausgeiibt.
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4. Die Nachfolge der franzdsischen Klassik in den
Niederlanden.

Das malerische Barock des Genre Rubens, besonders in sciner tippigen,
breit und massiv behandelten Aussendekoration, erhilt sich im Profanbau der
Niederlande ziemlich lange, bis in das letzte Viertel des 17. Jahrhunderts. Im
Jahre 1685 kam Daniel Marot, der franzosische Architekt, Ornamentiker und
fruchtbare Kupferstecher (1650 —1712) nach Holland und wurde Hofarchitekt
des Prinzen von Oranien. Marot verpflanzte hierher sein bekanntes Ornament-
genre, welches den Uebergang aus dem Stil Louis XIV. zum Roccoco vor-
bereitet; und um dieselbe Zeit oder noch etwas frither, arbeiten die ein-
heimischen Kunststecher, wie Heylbrouck, Vischer und andere im ilteren
Genre Lepautre’s. Der Akanthus kommt wieder in Aufnahme, zugleich
beschrinken breit entwickelte Ranken, Palmzweige, Bouquets von Rosen,
Fillhorner und Guirlanden von Blumen und Friichten, die frithere Allein-
herrschaft des weichen, tiberquellenden Cartouschenwerks. Aber, wie damals
in Frankreich, zieht sich auch hier das Ornament in das Innere der Bauten
zuriick, wihrend das Aeussere einfach wird und nur durch die Verhiltnisse
wirken will. Zugleich wird die grosse Sdulen- oder Pilasterordnung fiir
mehrere Geschosse tblich, ganz in der von Jules Hardouin Mansart ein-
gefithrten Weise. Im Kirchenbau, der jetzt wieder eine besondere Wichtigkeit
beansprucht, macht sich eine gewisse Riickkehr zur romischen Klassik schon
in den sechsziger Jahren des 17. Jahrhunderts bemerkbar. Hier kommt
einmal die Fortsetzung der Stilfassung der italienischen Jesuitenkirchen zur
Geltung, welche dann im Wesentlichen lange fortdauert, anfangs gemdssigt
durch den Einfluss der franzosischen Klassik, und erst spiter ganz mit der-
selben verschmelzend. In der Malerei ist die Nachahmung der Franzosen
sofort entschiedener, besonders in der Landschaft, welche durchaus dem
klassischen Stile der Poussin’s und des Claude Lorrain folgt. In der Skulptur
herrscht, wie tiberall die nachberninische, kosmopolitische Schule.

a) Architektur.

Der berithmte Architekt und Bildhauer Luc. Faid’herbe, muss als
Hauptvertreter des klassischen Barocks in der Kirchenbaukunst angesehen
werden. Er beginnt 1662 seine erste Kirche, die der Priorei von

15"
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Leliendael zu Mecheln. Einschiffig im Plan, die Facade mit einer jonischen
und einer kompositen Ordnung iibereinander, darauf folgend eine Attika mit
Rundfenster, wird dieselbe durch einen Giebel abgeschlossen. Die Pilaster
sind durch Bossagen unterbrochen. Im Ganzen ist hier nur eine geringe
Veriinderung des ilteren Barocks gegeben. Eine zweite Kirche von Faid’herbe,
Notre-Dame zu Hanswyck, 1663—1678 erbaut, bekundet einen Fortschritt
in einer glinstiger wirkenden Anlage des Innern. Die Kirche ist dreischiffig,
wie die dlteren Jesuitenkirchen in Belgien, durch dorische Sdulen getheilt,
welche vermittelst gedriickter Bogen verbunden sind. Hinter dem Schift folgt
eine Rotunde, von einer eleganten achteckten Kuppel iiberbaut, die auf dhn-
lichen, aber durch Bossagen unterbrochenen Sdulen ruht; der anschliessende
Chor hat Seitenschiffe. Vier grosse Basreliefs von Faid’herbe selbst ausgefiihrt,
dekoriren die Pendentifs der Kuppel, deren i#usserer Kontur schwerfillig
wirkt durch die an den Ecken angebrachten Strebepfeiler. Uebrigens ist
dies die erste Kuppel in Belgien. Das Portal der Kirche ist nicht vollendet.
Das Gebiude der Priorei ebenfalls von Faid’herbe, ist nicht sehr bemerkens-
werth (Qu. Schayes, Histoire de 'Architecture en belge). Die dritte Kirche
von demselben Architekten ist die der Abtei von Averbode in der Campine,
1664 bis 1670 ausgefithrt. Der Plan, #hnlich wie in Hanswyck, ausser dass
die Rotunde, die nicht von einer Kuppel iiberdeckt ist, in die Mitte des
Schiffs verlegt 1st, und Ansitze von Kreuzarmen erhalten hat. Im Innern
sind keine Siulen, sondern eine grosse komposite Pilasterordnung ist an-
gewendet. Der viereckte Thurm steht zur Seite des Chors, und die
Facade ist nicht bemerkenswerth. Die vierte Kirche von Faid’ herbe, die
Jesuitenkirche zu Mecheln, 1669 bis 1676 erbaut, ist dreischiffig im Plan,
mit gleich hohen Schiffen, welche durch komposite Sdulen getheilt sind. Die
Fagade, 1709 erbaut, hat eine hohe komposite Ordnung, dariiber eine Attika, mit
volutirten Konsolen zur Seite, und ist mit einem flachen Giebel abgeschlossen.

Die Kirche Notre-Dame de Bon-Secours zu Briissel, vom Archi-
tekten Jan Cortvriendt in verschiedenen Zeiten erbaut, der vordere Theil
1664, der hintere 1668, und die Fagade 1672. Das Aeussere bildet ein Polygon
mit Kuppel. Die Fagade hat in zwei Stockwerken jonische und komposite
Pilaster, und ist mit einem Flachgiebel abgeschlossen. Das Innere, von gliick-
licher Wirkung, hat ein Mittelschiff, umgeben von schmalen, durch Kreuz-
gewdlbe tiberdeckten Seitenschiffen mit Tribtinen. Das Hauptschiff, mit Ar-
kaden auf Pfeilern, durch korinthische Pilaster dekorirt, endet in eine Rotunde
mit Kuppel, dahinter folgt der im Halbrund geschlossene Chor.

Eine der imposantesten Kirchen, die der Abtei von St. Martin zu
Tournay, zu welcher 1671 Louis XIV. den Grundstein legte, wurde 1804 zerstort;
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nur Zeichnungen sind erhalten. Der Chor war hier mit einem Umgange
versehen, als einziges derartiges Beispiel, unter den in der Nachfolge der fran-
zdsischen Klassik erbauten Kirchen. Zwei Kirchen in Littich, die der Do-
minikaner von 1674, eine runde Kuppelkirche, und die der wallonischen
Jesuiten von 1682, mit dorischen Siulen zwischen den Schiffen, sind beide
zerstort. Die Kirche der unbeschuhten Karmeliter zu Briigge, einschiffig im
lateinischen Kreuz, 1688 von einem Ordensmitglied Théodore de Haze erbaut.
Die der Minimen zu Liittich von 1695, eine Rundkirche mit Kuppel, existirt
nicht mehr. Die Kirche des Récollets zu Briissel, welche die Monche zwei
Jahre nach dem Bombardement von 1695 wieder erbauten, dreischiffig, mit
dorischen Siulen im Innern, ist ebenfalls zerstort.

Von klosterlichen Gebiuden aus dieser Zeit, ausser den schon erwihnten,
sind noch bemerkenswerth: die Abteien zu Grimmbergen und Saint-Bernard
bei Antwerpen und die Kommanderie zu Pitsenburg, vom Orden der Mal-
theser zu Mecheln. An der letzteren, von Faid’herbe erbaut, war der Ein-
gangs-Pavillon mit zwei Stockwerken in bossirten dorischen und jonischen
Pilastern bemerkenswerth. Das Hauptportal hatte zwei dorische Siulen zur
Einfassung, welche einen Balkon mit Balustrade trugen. Durch diesen Eingang
gelangte man in einen grossen Hof, umgeben von Gebiuden in #hnlicher
Formgebung. Das Gebiude, jetzt Collége, ist seitdem mehrfach umgebaut.

Zu Beginn des 18. Jahrhunderts kommt man im Grundplan der Gebtude
auf die geschwungenen und gebrochenen Linien des #lteren Barockstils zuriick.
In der Ornamentirung wird der Stil Louis’ XIV. vom Roccoco verdriingt, und
dies bedeutet ebenfalls eine Wiederaufnahme des borrominesken Barocks in
neuer Form. Es werden besonders in Belgien Abteikirchen von grosser
Pracht und Ausdehnung errichtet; in Briissel auch Profanbauten von Bedeutung,
namentlich nach dem Bombardement von 1695, unter der Regierung des Prinzen
Karl von Lothringen und seines Ministers, des Grafen von Coblenz. — Die
Abteikirche St. Pierre zu Gent 1629, nach den Plinen des hollindischen
Architekten van Santen begonnen, vollendet 1729 durch Matheys. Der
dltere Theil bildet ein grosses Viereck mit Kuppel, der neuere Theil ein drei-
getheiltes Schiff mit pilastrirten Pfeilern von korinthischer Ordnung, mit den
Statuen der 12 Apostel und der vier Kirchenlehrer geschmiickt. Hinter dem
Hauptaltar eine runde Kapelle. Die Theile von 1729, das mit einem Tonnen-
gewdlbe iiberdeckte Hauptschiff und auch die erst jetzt vollendete Kuppel des
alteren Theils, zeigen den Stil der franzosischen Klassik. Die Fagade von 1722
hat hohe Pilaster, mit einer Attika dartiber, und einem Giebel in der Breite des
Mittelschiffes. — Die Kirche von Saint Loup zu Namur, friher Jesuiten-
kirche, 1653 begonnen, mit prachtvoller innerer Ausstattung versehen. Das



712 V. Abschnitt. Franzésische Klassik in den Niederlanden. Van Santen etc.

dreischiffige Innere mit Kreuzschift hat 12 dorische Siulen von rothem Marmor,
mit Rundbogen tiberwdlbt, zeigt also die #ltere Form der belgischen Jesuiten-
kirchen. Die Fagade hat zwei Ordnungen iibereinander. Architekt war ver-
muthlich der Jesuitenpater Hesius. — Die Pfarrkirche Notre-Dame du
Finisterre zu Briissel, um 1700 wieder aufgebaut, hat drei Schiffe durch
jonische Siulen mit Rundbogen tiberwglbt. — Die Kirche der Minimen zu
Briissel, ebenfalls um 1700 wieder erbaut, ist die hiibschere, und ganz in
Ziegeln ausgeftihrt, mit Ausnahme des in Schnittsteinen errichteten Portals.
Hier erscheint zum ersten Male an der Fagade ecine grosse Siulenordnung
auf hohen Piedestalen. Die seitlichen Zwischenaxen enthalten die Thiiren
zu den Seitenschiffen, mit gebogenen Giebeln bekront. Die Mittelthiir ist
im Rundbogen geschlossen- zwischen drei dorischen Siulen mit gebogenem
Giebel, dartiber ein grosses rechteckig umrahmtes Rundfenster. Die Facade
endet mit einer niedrigen Attika und ebenfalls gebogenem Giebel. Von
den projektirten Seitenthtirmen ist nur der rechts belegene zur Ausfiihrung
gekommen. Das Innere ist im Plan #hnlich dem von Bon-Sccours, aber
der Aufbau ist gelungener. Die Schiffe sind durch Pfeilerarkaden getheilt,
mit Tribiinen iiber den Seitenschiffen, tiber der Vierung ecine Flachkuppel,
dahinter der halbkreisfsrmige Chor. — Die Kirchen der unbeschuhten Kar-
meliter und der Dominikaner zu Mecheln, beide 1701 wieder aufgebaut, drei-
schiffig im lateinischen Kreuz. — Die Kirche Notre-Dame de Fiévre zu
Lowen, von 1705, mit originellem Grundplan; eine achteckte Kuppel mit
Seitenschiffen, durch Arkaden auf dorischen S#ulen getrennt, darstellend. Die
Ornamentirung ist sehr gering und das allein in Sandstein ausgefiihrte Portal
mittelmidssig. — Die neue Karthause zu Liittich, ebenfalls von 17053,
architektonisch bedeutend, ist jetzt verschwunden. Die Kirche war -eine
kreuzformige Basilika mit Kuppel iiber der Vierung. — Die Abteikirche zu
Leffe bei Dinant, 1714 wieder aufgebaut, existirt ebenfalls nicht mehr. Dieselbe
war dreischiffig, mit dorischen Siulen im Innern und mit eciner ilteren
Krypta unter dem Hochaltar. Zerstort ist auch die von Gabi erbaute Kirche
der Abtei von Saint Ghislain. — Die Kirche des alten Klosters de la Visitation
zu Mons, 1717 von Claude de Bettignies erbaut. Von demselben zu Mons,
um 1720, das Kloster der Ursulinerinnen mit einschiffiger Kirche, und eben-
dort um 1722 die dreischiffige Pfarrkirche St. Elisabeth, spidter zum Theil
erneuert. — Die Abtei d’Alne, zwischen Charleroi und Thuin, die be-
deutendste Belgiens am Anfange des 18. Jahrhunderts, ist 1793 durch die
franzosischen Truppen zerstdrt. — In Flandern, in der Landschaft Waes, in
der Campine, und sonst findet sich eine Anzahl Landkirchen aus dem
18. Jahrhundert, im Ziegelbau hergestellt, von bedeutenden Abmessungen,
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meist dreischiffig mit dorischen oder jonischen S#ulen im Innern. Eine der
besten, die Kirche zu Lokeren, von 1719, in der Landschaft Waes.

Ein durch den franzosischen Einfluss geméssigtes Barock setzt sich in
den kirchlichen Bauten Belgiens noch bis in die vierziger Jahre des 18. Jahr-
hunderts fort und geht erst dann in den klassizirenden Zopfstil iiber. Die
Kirche des Recollets zu Saint-Trond, wieder erbaut 1734—1738, ist einc
der schonsten Ordenskirchen der Liitticher Umgebung. Einschiftig im Plan,
mit Fenstern im gedriickten Bogen zwischen grossen kompositen Pilastern,
tiber dem Gebilk sofort das Gewdlbe ansetzend. Im Jahre 1736 erbauten die
englischen Bruder, vom Orden der Augustiner, zu Briigge eine kleine
Kirche in einem sehr klassizirenden Stile. Der Plan bildet ein Viereck mit
halbrunder Abside, in jeder Ecke des Vierecks zwei grosse kannelirte
korinthische Siulen mit Gebilkstiicken, iiber denen grosse kassettirte Rund-
bogen, dann folgt ein zweites Gebilk, iiber dem eine halbkreisformige Kuppel
beginnt. Die Kirche des alten Kapitels von Leeze, 1742 wieder erbaut,
durch den Architekten Abraham in bedeutenden Abmessungen, ist drei-
schiffig und hat zwischen den Schiffen gekuppelte dorische Sdulen. Ueber
der Kreuzvierung, eine Kuppel auf Pfeilern errichtet, letztere mit grossen
kompositen Pilastern dekorirt. Der Chor und die Kreuzarme enden im Halb-

zirkel und das Aeussere ist sehr einfach.

b) Skulptur und Malerei.

Die niederldndischen Maler und Bildhauer geniessen immer noch eines
bedeutenden Rufs, und besonders werden Hollinder zahlreich nach Berlin
berufen, wie die Eagers, Terwesten, Maderstegh, Coxie, Schoonjans, Bockhorst
und andere beweisen. Eine nationale Schule fehlt, wie tiberall, auch hier in
der Skulptur ganz. Auch die Malerei ist ein blosser Nachklang der fritheren
guten Zeit; selbststindige Leistungen, welche auf eigenem Naturgefiihl
beruhen, fehlen.

Der Maler Gerard Lairesse (1640—1711) ist ein Nachahmer Nicolas
Poussin’s und der Antike; ihnlich malen Eglon van der Neer und Ary de
Vois. Adrian van der Werff (1659—1722), derselben Manier folgend, zeigt
ein Ausartung ins Geleckte, bei jeglichem Mangel geistigen Elements; ebenso
sein Sohn Peter van der Werfl. Der Schlachtenmaler J. van Huchtenburg
(1646—1733), der die Kriegsthaten des Prinzen Eugenius in dessen Auftrage
malte, ist ohne selbststindige Bedeutung.

Besser sind die Landschafter, die sich in Nachahmer der Poussin’s und
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des Claude Lorrain theilen. Zu den Ersteren gehtren: Franz Milet, genannt
Francisque, Johann Glauber, genannt Polydor, J. F. van Bloemen, genannt
Orizonte und P. Rysbraeck. Nachahmer des Claude Lorrain, in #ussere Zier-
lichkeit und Buntheit iibergehend, sind: Albrecht Meysering, Isaak Mouscheron
und Cornelius Huysman.

Die Thiermalerei findet noch einen vortreftlichen Vertreter von hoher
technischer Meisterschaft in Jan Weenix (1644—1719), besonders als Dar-
steller wilden und zahmen Geflugels. Die Blumenmalerin Rachel Ruysch
(1664—1705) liefert Bilder von #usserster Pracht und echt niederlindischer
Feinheit in der Durchfithrung. Auch Jan van Huysum (1682—1749) liefert
eine dhnlich vollendete Blumenmalerei von noch edlerer Auffassung. Jan van
Os, ein Nachahmer des Letzteren.

c) Dekoration und Kunstgewerbe.

Nach dem ausschweifenden Barockgenre «Auriculaire», der Ausartung
des Rubens’schen Stils, macht sich in der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts in
der Ornamentirung der Einfluss der franzosischen Klassik geltend. M. Heyl-
brouck, Ornamentist und Kunststécher in Gent, arbeitet bereits ganz im
Stil des Lepautre; ebenso G. Vischer in Amsterdam, der verschiedenes nach
Toro kopirt. Ein Interieur, als Titelblatt eines Werkes von Gerard von Lairesse
(geboren zu Liittich 1640), ist ebenfalls ganz im neuen klassischen Barockstil der
Franzosen gehalten. Ganz rein giebt J. Schynvoet, Architekt zu Amsterdam,
um 1701, das serieuse Ornamentgenre Louis XIV. wieder, in seinen Vasen-
Entwiurfen. Die Vasen spielten damals in der Dekoration der Geb#ude und

Girten eine grosse Rolle. Auch Peter Post, Architekt der Prinzen von Oranien,
am Anfang des 18. Jahrhunderts, gehort in seinen Kaminentwiirfen ganz der

franzosischen Klassik an. Gegen 1730 wird das Genre Louis XIV. durch das
Roccoco verdringt.

Das Kunstgewerbe folgt dem allgemeinen Zuge in Nachahmung des
Franzosischen. Der Ledereinband eines Buches, gepresst mit Vergoldungen,
von Albertus Magnus, der gegen 1675 zu Amsterdam arbeitet, ist ganz fran-
zosisch. Ein in Holz geschnitzter Windfang zu Utrecht, im Genre Berain
gehalten (Qu. Ysendyck). Der Entwurt zu einer Prachtkutsche, fiir den Herzog
d’Ossufia, zum Einzug in Utrecht, um 1713, im Stil Lepautre, reich mit
allegorischen Figuren. Ebenso, die durchbrochene Schnitzerei einer Com-
munionbank in der Kirche St. Michael zu Lowen, in sehr reicher Durchftihrung
in Eichenholz, mit figurengeschmticktem Rankenwerk,
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d) Kunstlitteratur.

An Reisebeschreibungen mit Riicksicht auf die Monumente erscheinen:
Wheler, Voyage de Dalmatie et Gréce. Amsterdam 1689. 12°. Mit Abbil-
dungen; eine zweite Ausgabe desselben Werkes in 2 vol. im Haag 1723, —
C. Lebruyn, Voyage en Levant. Delft 1700, Fol. Mit Kupfern, — E. Kimpfer,
Amoenitates exoticae. Lemgo 1712. 4% Mit Kupfern; letztere beiden Werke
betreffen Persisches. Eine grosse, mit schénen Stidteansichten von Savoyen
ausgestattete Publikation, Theatrum statuum regiae celsitudinis Sabaudiae
ducis, Pedemontii principis, Cypri regis, erscheint, Amsterdam 1682 in 2 vol.
gr. Fol. mit 120 Tafeln. — Alles iibrige betrifft zeitgendssische Bauten und
besonders Ornamentik. Bouttats {Caspar), Ornamentiker und Kunststecher n
Antwerpen (1640—1703), Hondert-Jaerigk jubile bewesen in dese Stadt Ant-
werpen etc. door F. de Smidt. Antwerpen 1685, — Ruhealtidre und Triumph-
bogen darstellend; — Folkema, Jan-Jacob, Goldschmied zu Dokkum am Ende
des 17. Jahrhunderts, Allerhand Voorbilden van doorgebroken Zilver-smids werk
getekend en gesneden door etc.; — Mouscheron, Jsaak, Maler und Stecher,
geboren zu Amsterdam 1660, stirbt 1744, Zaal Stuccen in 'thuys van de H. D. B.
Merquita — es sind dekorative Landschaften mit Architektur, im Salon des
Hauses Merquita; — Heylbrouck, M., Ornamentzeichner und Stecher zu Gent,
Nouvelles Cartelles, inventées et sculp. par etc.; — Vingboons, Philipp, Gronden
en Afbeeldsels der vornaamste Gebouwen van alle die Ph. Vingboons geordineert
heest. Amsterdam 1688. Gr. Fol. Mit Kupfern; — Schynvoet, J., Architekt zu
Amsterdam 1701; Obelisques, Vases etc.; — Post, Peter, Architekt, arbeitet im
Beginn des 18. Jahrhunderts, Modéles de diverses belles Cheminées qui ont
cté construites et se voient en divers Palais et Cours, inventés et ordonnds
par Pierre Post, architecte de Leurs Altesses les princes d’Orange A. Leyde.
1715; — Nieuw Vermeerded en Verbeterd Groot Stedeboek van geheel Italie.
Ins Gravenhaage 1714, Ansichten und Architekturen.

5. Die Nachfolge der franzosischen Klassik in den
skandinavischen Lindern und Russland.
Unter Christian V. (1670—169g) herrscht in Dinemark der tranzdsische

Geschmack nach dem Muster Ludwig’s XIV. in Litteratur und Kunst. Eine
volksthiimliche Richtung der dinischen Litteratur beginnt erst wieder mit dem
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Norweger Ludwig Holberg (1684—1754), kann aber das Eintreten der Roccoco-
periode, seit 1746 unter Friedrich V., nicht verhindern. Von architektonisch
bedeutenden Bauwerken aus der Zeit Christian’s V. und Friedrich's IV. ist
nichts zu bemerken; die immerwihrenden Kriege liessen keine grosseren
Kunstunternehmungen zu. — Schweden hatte unter #hnlichen Drangsalen zu
leiden; Karl’'s XII. Regierung war ein einziger Krieg. Indess wurde unter
ihm 1698 der Bau des koniglichen Schlosses in Stockholm nach den
Plinen eines franzosischen Architekten Nicodemus de Tessin begonnen.
In den niichsten sieben oder acht Jahren wurde der Bau betriichtlich gefordert,
aber die unaufhorlichen Kriege unterbrachen den Fortgang desselben. Erst
1735 wurde das Schloss bewohnbar; indess scheint man trotz der langen
Bauzeit nicht von dem urspriinglichen Plane abgewichen zu sein. Der Grundriss
des Schlosses ist fast quadratisch und umschliesst einen Hof, die Fliigel der
Hauptfront sind noch tiber diese hinaus verlingert. Die Fagaden sind ecinfach
und grossartig, ohne Anwendung von Ordnungen und ohne Ornamentik, die
Architektur-Details beschrinken sich auf die Ausbildung der Fenster; allerdings
ist das Schloss nur ein Putzbau. Derselbe Architekt Tessin errichtete noch
verschiedene Kirchen und Landhiuser in und bei Stockholm, aber nicht mit
demselben Erfolge wie den Schlossbau.

Russland tritt tiberhaupt erst mit dem Beginn des 18. Jahrhundert in den
Kreis der modernen europdischen Kunstbewegungen. Die Griindung St. Peters-
burgs durch Peter den Grossen um 1703 giebt hierzu den Anlass, und der
allgemeinen Richtung der damaligen Zeit entsprechend ist es die Nachfolge der
franzosischen Klassik, welche stilbestimmend auftritt, und zwar, da meist
[taliener bauten, in der schon frither charakterisirten, von Frankreich nach
Norditalien iibertragenen Modifikation des borrominesken Barockstils. Im
17. Jahrhundert, also zu einer Zeit, als die tibrigen europiischen Linder ihre
eigentlich sogenannte nationale Renaissance entwickelten, herrschten in Russ-
land noch die Traditionen des byzantinischen Stils, nur in geringem Maasse
von den durch italienische Baumeister hertibergebrachten Renaissanceformen
beeinflusst. Ob aber das, unter Peter dem Grossen eindringende klassische
Barock nicht ebenfalls fiir Russland eine nationale Bedeutung gewonnen hat,
das wire noch die Frage? Mindestens lisst sich behaupten, dass es in diesem
Stile gelungen ist einer Reihe profaner Gebiudegattungen einen ganz charakte-
ristischen Ausdruck zu verschaffen. Zwar hat ein berithmter franzosischer
Architekt und Kunstschriftsteller, Viollet-le-Duc, den Versuch gemacht, aus
den vorhandenen byzantinischen Anfingen den Russen einen nationalen
Baustil zu konstruiren; aber es muss immerhin zweifelhaft bleiben, ob den
Russen damit gedient ist, ein solches Geschenk, tiber dessen Werth sich
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streiten liesse, wieder aus der Hand eines Fremden zu empfangen. Indess
ist der Versuch einer «L’art russe» von Viollet-le-Duc immerhin symptoma-
tisch flir das jetzt tiberall «tiefgefithlte» Bediirfniss nach dem Besitze einer
nationalen Kunst. — Man muss aber ein so ausgemachter Gothiker wie Viollet-
le-Duc sein, wenn man, wie er es thut, behaupten will, dass der Beginn der
Renaissance in Russland stets dem Besseren, der freien Entwickelung eines
national-russischen Stils, im Wege gestanden habe. — Die ilteren russischen
Holzbauten zeigen ohne Zweifel originelle Motive, wie dies bei Werken in
diesem Material fast in allen Lindern der Fall ist, aber der damals gebriuchliche
Monumentalstil, ein sehr verdorbener Byzantinismus, reichte doch keineswegs
zur Losung der modernen Bauaufgaben aus. Allerdings ist die in Russland
schr spiit eindringende Renaissance nicht mehr die beste, jedenfalls bereits von
einem vorwiegend kosmopolitischen Charakter, welchen sie hier umsomehr
bewalhiren musste, als sie, hauptsiichlich mit den Aufgaben der Profanarchitektur
beschiiftigt, fiir diesen fast gar keine dltere Tradition vorfand, von der sie eine
speciell nationale Firbung hiitte annehmen konnen. — Beildufig gesagt,
beruhen die Vorschlige Viollet-de-Duc’s zur Weiterbildung eines russisch-
byzantinisch-gothischen Nationalstils keineswegs auf rein historisch gegebener
Grundlage, und diirften deshalb auch wohl das Schicksal aller gewaltsam
versuchten Stilbildungen theilen; nimlich das, ohne Folgen zu bleiben.
Uebrigens ist die alte indo-germanische Kunsttradition, wie sie sich in
Griechenland und Rom entwickelt und sich in der hierauf beruhenden
Renaissance dem modernen Leben akkomodirt hat, von so hohem Werthe,
dass es vielleicht tiberhaupt unmoglich ist, dieselbe irgendwo einfach beiseite
zu schieben.

Da die russische Kunst hiermit, zum ersten Mal in vorliegender Arbeit,
Erwihnung findet; so mag es gestattet sein, den Verlauf derselben bis zum
Eindringen der Renaissance in kurzen Ziigen zu schildern. Als unter Wladimir L.,
um 987, das Christenthum in Russland cingeftihrt wurde, begann durch Anna
seine Gattin, Tochter des griechischen Kaisers Romanus und Schwester der
romisch-deutschen Kaiserin Theophania, eine innige Verbindung mit Byzanz
Platz zu greifen. In Byzanz bildete damals die Architektur den blithendsten
Zweig der bildenden Kunst, wihrend dieselbe im Abendlande bereits in
Verfall gerathen war und erst vom 11. Jahrhundert ab wieder in neuem
Glanze crschien. Durch die Reichstheilung unter Wladimir's Sthnen, im
1. Jahrhundert, tritt in Russland die grosste Zerriittung der Staatsverhilt-
nisse ein. Auch das byzantinische Reich und seine Kunstiibung kommen
durch die im 12. Jahrhundert beginnenden Kreuzziige dem Untergange nahe.
Indess bleiben die Russen dennoch von Byzanz abhingig und behalten auch
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das griechische Alphabet bei. Der deutsch-romanische Einfluss dringt nur in
die baltischen Linder bis Riga und Reval vor, am Ende des 12. Jahrhunderts,
und dauert als Uebergangsstil bis in das erste Viertel des 13. Jahrhunderts.
Unterdess wird Russland, 1237 durch Batu-Chan unterjocht, eine mongolische
Provinz, und bleibt dies bis 1477. Iwan Wasiljewitsch wurde der Wieder-
hersteller des Reichs; er verjagte die Mongolen und unterwarf die {ibrigen
Fiirsten. Nun erst war wieder an Forderung kiinstlerischer Zwecke zu
denken, und dies geschah von Neuem durchaus im byzantinischen Sinne.
Byzanz war zwar 1453 zur Hauptstadt des tiirkisch-osmanischen Reiches
geworden, aber die byzantinische Bauschule erhielt sich hier mit grosser
Zihigkeit bis in das erste Viertel des 17. Jahrhunderts. In Russland waren
kriegerische Zeiten; doch legte Iwan II., der Schreckliche, (1533—1584) in
Moskau die erste Druckerei an; und unter ithm und seinen Nachfolgern,
den letzten hart bedringten Gliedern des Hauses Rurik, kommen auch schon
italienische Kiinstler in’s Land, modifiziren aber den russisch-byzantinischen
Kirchenstil nur durch ein ziemlich willkiirliches Detail. Erst unter den
Herrschern aus dem Hause Romanow: Czar Michael Feodorowitsch (1613—1645)
und seinem Sohne Alexei (1645—1676) gewann die abendlidndische Kunst einen
stirkeren Einfluss, und es wurde jetzt der gothische Stil von deutschen,
schwedischen und dénischen Baumeistern heriiber gebracht. Damals ergab
sich die Modifikation des byzantinisch-russischen Kirchenstils, welche die
pfeilformigen, kessel- und korbférmigen Gewolbe in Gebrauch brachte. Die
symbolischen fiinf Kuppeln der Kirche werden durch Patriarch Nikon ein-
gefithrt. Im Jahre 1619 wird in dieser Art, in Moskau, die Kirche des heiligen
Chariton errichtet. Der Deutsche Wilhelm Scharf, in Gemeinschaft mit dem
Dinen Peter Marselis berufen, baute unter Czar Alexei in Moskau eine Anzahl
Hiuser. Die meisten Bauten dieser Zeit sind Backsteinbauten.

Die Zugehorigkeit Russlands zur morgenl'andischeh Kirche war ohne
Zweifel von grosstem Einflusse auf die Entwickelung der russischen Kunst;
denn die Geistlichkeit widersetzte sich dem Eindringen des abendldndischen
Kunststils. Allerdings verbreitete sich die Bildnerei im 17. Jahrhundert, trotz
aller Verbote, von Westen her im moskowitischen Reiche. In den Kirchen
standen gehauene und geschnitzte Darstellungen der Kreuzigung und anderer
biblischer Vorginge. Die Malerei blieb aber, bis zur Mitte des Jahrhunderts,
streng an den byzantinischen Kanon gebunden. Die Malerschulen: die
Kiew'sche, die Nowgorod’sche, die Ustzug'sche und die Moskauische arbeiten
nach Musterbtichern, in denen Figuren, Gew#nder und Stellungen der heiligen
Personen genau vorgeschrieben sind, selbst die Wahl und die Vertheilung
der Farben. Erst um die Mitte des 17. Jahrhunderts kommt das Helldunkel
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(satinka) auf, aber Perspektive gab es immer noch nicht. Am Ende des
17. Jahrhunderts bildete sich eine Art Malerakademie durch Berufung fremder
Meister; des Apostoli Turjew aus Athen, des Bogdan Saltanow aus Armenien,
Daniel Wuchter's und Johann Deters aus Oesterreich, und Derson'’s aus
Schweden. Die Czarin Sophie hatte einen Meister der Perspektive, Pater
Diglas, in ihrem Dienste. Indess standen die Bildermaler immer noch unter
einer eigenen Behdrde und waren in Klassen eingetheilt. Als Maler dieser
Zeit werden genannt: Andrei llgin 1668, Sergjei Wasiljew 1667, Nikita
Iwanow Piktorow 1689. Der Letztere ist Urheber der Capponiani'schen
Gemiilde, jetzt im Vatikan befindlich. Im Jahre 1658 hatte sich die russische
Kirche von Konstantinopel losgeltst, aber der in den Kirchen eindringende
abendliindische Kunststil wurde immer noch von der Geistlichkeit hart ver-
folgt. Indess begann unter dem Volke der Malerstil von Susdal zu wurzeln;
auch die Portriitmalerei kam auf. Das Kunstgewerbe dusserte sich in Emaille-
und Steinschneidearbeiten, auch Fayence-Reliefs wurden im 17. Jahrhundert
in Moskau gearbeitet. Die Verzierung der Handschriften, durch Miniatur-
malereien, wurde im 16. und 17. Jahrhundert vielfach geiibt. Die Czarin
Tatjana Michailowna war eine gefeierte Miniaturmalerin. Um 1645 stellte der
Graveur Martyn Nachoroschawskyi zu Moskau ein Biichlein mit gestochenen
Bildern her; 1697 gravirte Wasilyi die Abbildungen zum ersten Buch Mose;
1636—1660 schnitt der Mdnch Prokopji eine «ausgelegte Apokalypse» in Holz
und druckte das Werk. Aber noch 1671 wurden vom Patriarchen der Druck
und Verkauf solcher heiliger Bilder verboten, welche deutsche Gesichter hitten.

Diese verjihrten Vorurtheile und Beschrinkungen wollte Peter der
Grosse (1682—1725) durch ein ganz radikal reformatorisches Vorgehen be-
seitigen, zu welchem er sich durch seine, bis 1698 dauernden Reisen in den
europdischen Staaten vorbereitet hatte. Die russische Litteratur unterstitzte ihn
in seiner Herkulesarbeit. Dieselbe nahm erst jetzt ihren Anfang, empfing selbst-
verstdndlich ihre Anregungen vom Auslande, namentlich von Frankreich und
bezeichnete damit auch die Richtung, welche die bildende Kunst einschlagen
sollte. Der aus der Moldau stammende First Kantemir (1708—1744), in Paris
gebildet, ertfinet die russische Litteratur mit seinen Satiren. Lomossoft
(1711 — 1765) geht ganz in die Nachahmung der franzdsirend konventionellen
Dichtkunst auf, ebenso Sumarokoft (geb. 1718), der die franzdsischen Tragiker
sklavisch nachahmt,

Die durch Peter den Grossen am Ausfluss der Newa neu begriindete
Reichshauptstadt St. Petersburg bekam einen ganz westeuropiischen Zuschnitt,
wie denn schon die Verlegung der Residenz nach dem &dussersten Westen
des Reichs, die Richtung der reformatorischen Tendenzen Peter's des Grossen
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kennzeichnet. In den zehn Jahren, von der Griindung St. Petersburgs bis 1713,
in welchem Jahre der Hof und die Grosswiirdentriiger definitiv von Moskau
dorthin iibersiedelten, wurde unglaublich viel gebaut. Im Herbst 1713 standen
bereits mehrere tausend Hiuser, grosse palastartig angelegte Quartiere fiir Kauf-
leute und Handwerker, das Senatshaus fiir die Justizbehtrden, ein Quartier fiir
die nichtrussischen Europier und ein Quartier ftir die asiatische Handelswelt.
Die Kunstbauten waren, bei dieser Hast dem Bediirfniss zu gentigen, nur
diinn gesit, aber immerhin fanden sich einige darunter von Bedeutung.

"t
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Fig. 254. Admiralititsgebdude in St. Petersburg. Mitteltheil der Seitenfront (n. Fergusson).

Die Kirche in der Citadelle, von Peter dem Grossen begonnen, im
Plan eine lateinische Basilika mit drei Schiffen darstellend, mit einem Thurm
an der Westfront und ciner Kuppel vor dem Chor, zeigt den italienischen
Barockstil, in plumper Detailbildung. Architekt war der Italiener Tressini
(Qu. Fergusson, History of modern arts etc.). Das Admiralititsgebiude, von
dem russischen Architekten Zucharoff erbaut, ist das vorziiglichste und
charakteristischste Gebzude dieser Zeit in Petersburg. Die Hauptfagade hat die
kolossale Linge von 1330 Fuss, ist aber gut gegliedert. Das Centrum der Haupt-
tacade nimmt ein grosses Viereck ein, von einer grossen Thiirsffnung im Rund-
bogen durchbrochen und durch einen viereckten Dom mit hoher Spitze tiberragt;
an jeder Seitenfront befindet sich ein #hnlicher Eingang, aber ohne Dom
(Fig. 254). Das Gebiude ist zwei Stock hoch, mit einer durch die ganze
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Hohe reichenden dorischen Ordnung (Qu. Fergusson). Ebenfalls unter Peter
dem Grossen erbaut, das Palais des Fiirsten Mentschikoff auf Wassily-
Ostroft und auf der anderen Seite der Newa das Palais Apraxin. Von dem
Sommer- und Winterpalast des Czaren ist aus dieser Zeit wenig erhalten,
wegen der spiteren vielfachen Umbauten. Auch das 1711 angelegte Schloss
Peterhof, das russische Versailles, hat mannigfache Anbauten und Ver-
anderungen erfahren; ebenso ist das Lustschloss Strelna, zwischen Peterhof
und Petersburg belegen, erst spiter nach einem Brande, welcher nur die
Aussenmauern stehen liess, durch Rusca wieder hergestellt. Das Kirchdorf
Czarscote-Selo, auf der Strasse nach Moskau, zweiundzwanzig Werst von
Petersburg belegen, ist eine Grindung Peters des Grossen, aber das jetzige
Schloss ist spiter; auch das unter Katharina I aufgefithrte Gebiude wurde
abgebrochen. In Petersburg selbst entstanden in dieser Zeit mehrere katholische
und protestantische Bethiuser, aber ohne architektonische Bedeutung. Unter
den Nachfolgern Peter’s des Grossen trat wieder eine Vermischung der
Renaissance mit russisch-byzantinischen Elementen, wenigstens im Kirchenbau,
mehr in den Vordergrund.

Andreas Schliter, der grosse deutsche Bildhauer und Architekt kam
1713 von Berlin nach Petersburg in die Dienste Peter’s des Grossen, starb
aber schon 1714, ohne daselbst ein nachweisbares Werk hinterlassen zu haben.
Peter der Grosse soll mit ihm zusammen an der Herstellung eines Perpetuum
mobile gearbeitet haben.

6. Das Eindringen des Barockstils in die europaische
Tiirkei und in die {iberseeischen Liander.

Der Einfluss der byzantinischen Kunst auf Russland, auf den weiter
oben hingewiesen wurde, konnte allerdings lange dauern, denn die Tradition
derselben erhielt sich in Konstantinopel selbst bis in das 17. Jahrhundert.
Die Stadt wurde zwar schon 1453 von den Tiirken erobert, und Mohammed II.
verlegte hierher den Sitz des osmanischen Reichs, aber demungeachtet blieb
die byzantinische Bauschule die herrschende. Es begann sogar seit 1480, nach
dem Tode Mohammed’s II. eine Renaissance in diesem Sinne; indem die Tiirken
die byzantinischen Hauptformen, als dem Klima angemessen und konstruktiv
vortrefflich, kopirten und nur ihr eigenes Detail damit verbanden. Dies galt
besonders fiir Konstantinopel, wihrend sich in den Provinzen nur eine leichte
Mischung mit byzantinischen Formen bemerkbar machte. Unter Suleiman IL,
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dem Grossmichtigen (1520—1566), erreicht die moderne osmanische Baukunst
ihren hochsten Gipfel, in den Schopfungen des genialen Architekten Sinan.
Die Moschee Suleiman, 550 — 1556 in Konstantinopel erbaut, ist sein vor-
ziiglichstes Werk, und enthilt die Glasmalereien der Fenster, von dem be-
rithmten Serchosch Ibrahim, mit Inschriften von der Hand des Kalligraphen
Kara Hissari (Qu. von Hammer). Von demselben Architekten, die Moschee
Schahzadegan (1543 — 1548), die Moschee Dschihangir 1553, die Moschee
Mihrimah am Thore von Adrianopl 1556. Auch die Moschee Piali Pascha,
1565—1570, ist wahrscheinlich durch Sinan erbaut.

Rhodus kam 1522 und Cypern 1571 in die Gewalt der Tiirken. Aut
Rhodus hatte, unter der Herrschaft der Johanniter, der spitgothische Stil bis
zum Ende des 15. Jahrhunderts fortgedauert; auf Cypern, unter den Lusig-
nan’s, bis 1456, als dasselbe durch Katharina Cornaro an Venedig fiel. Die
Venetianer hatten aber bis 1571 nur Befestigungen angelegt, wie 1567 die
Umfassung von Nicosia, an denen sich der Renaissancestil nicht besonders
entwickelt zeigen konnte.

Unter Sultan Ahmed I. (1604 — 1623) wurde in den Jahren 1609 — 1614,
die nach ihm genannte Moschee zu Konstantinopel, mit einem stirkeren
Hervortreten indisch-neumohammedanischen Einflusses erbaut, aber im Wesent-
lichen immer noch von der Agia Sophia abgeleitet. Es ist ein Kuppelbau
mit sechs Minarets und maurischer Ornamentirung. — Also hatte sich die von
Anthemius von Tralles und Isidor von Milet gestiftete Architekturschule mit
bemerkenswerther Zihigkeit, ohne grosse Modifikationen, bis in das erste
Viertel des 17. Jahrhunderts erhalten. — Erst spiter kamen bestimmende Ein-
flusse der abendlindischen Schule zur Geltung. Vorldufig wurde die ttirkische
Bauthitigkeit mit dem allmiligen Erléschen der tiirkischen politischen Macht
tiberhaupt schwiicher. Um 1660 entsteht noch die Moschee der Sultanin
Valide am Gartenthor zu Konstantinopel, als Werk des Baumeisters Elhaduh
Ibrahim; 1696 die Moschee Yeni in Galata und in den ersten Jahrzehnten des
18. Jahrhunderts die Moschee Yeni in Scutari, Ajasma daselbst und Fatime
(Qu. von Hammer).

Endlich, nach der Mitte des 18. Jahrhunderts, zeigt sich der Vorhof, der
1748—1755 erbauten Moschee Nuri-Osmanieh, von abendldndischen Barock-
formen beeinflusst; und die Moschee Laleli, 1760—1764 von abendlindischen
Meistern franzésischer Schule erbaut, ldsst diesen Einfluss noch stirker hervor-
treten, ist aber diirftiger als die frtiheren Bauten. Denselben Charakter zeigt die
Moschee zu Istrawos, unter Abdul Hamid ebenfalls von abendlindischen Architek-
ten erbaut. Die siegende Macht des Barockstils hatte also schliesslich auch diesen,
der abendldndischen Kultur ziemlich entriickten Theil Europa’s, fiir sich erobert.
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Die Verbreitung der Spitrenaissance in die iiberseeischen Linder gehort,
streng genommen, nicht in den hier gesteckten Rahmen; indess mag sie eine
kurze Erwihnung finden, um das Bild der michtigen, alles iiberfluthenden,
zum ersten Male einen Weltstil schaffenden Renaissancebewegung zu vollenden.
In der That tibertrifft die Spitrenaissance, in Bezug auf riumliche und quan-
titative Ausbreitung jeden anderen Baustil. Das Gemeinschaftliche unter allen
europdischen Kolonien war, dass sie im italienischen Barockstil bauten. Die
einmal eingefiihrten sogenannten Ordnungen sind dann geblieben und haben
den sonst landesiiblichen Stil an allen von Europiern bevélkerten Orten
verdringt.

Portugiesisch Indien liefert hierfiir ein hervorragendes Beispiel. Im
Jahre 1497 umsegelten die Portugiesen, unter Vasco de Gama, zum ersten
Male das Kap der guten Hoffnung und landeten im nichsten Jahre zu Calicut
auf Malabar. Albuquerque nahm 1510 Goa und erhob dasselbe zur Hauptstadt
der portugiesisch-indischen Besitzungen. Fiir mehr als ein Jahrhundert blieb
dieser Ort der Centralpunkt portugiesischer Macht. Der heilige Franciscus
Xaverius wirkte hier als Apostel des Christenthums, und in seiner Zeit ent-
standen die Monumente der jetzt verlassenen Stadt. Ein Jahrhundert spiter
wurde der Sitz der Regierung nach Panjim verlegt, aber Goa blieb der Sitz des
Bischofs. Es giebt hier tiinf Kirchen, Geb#iude ersten Ranges, nach dem Muster
der grossen italienischen Renaissance-Kathedralen errichtet, aber ohne beson-
dere kiinstlerische Wirkung. Meist waren die Architekten europiische Priester-
Missionare und die Ausfithrung geschah durch die noch ungeiibten Hinde der
Eingeborenen. Besser als die Kirchen sind die Kloster gelungen mit ihren
reich ornamentirten Arkadenhofen. Die kleineren Kirchen, das Arsenal und
dic Reste der jetzt verlassenen oOftentlichen Gebiude Goa’s zeigen dieselben
Mingel, wie die grossen Kirchen. In Macao, das erst 1586 in die Hiande der
Portugicsen fiel, ist die einzige wichtige Fagade, die der in Granit ausgefiihrten
Jesuitenkirche. Diesclbe wurde vermuthlich in Europa entworfen und ist sehr
reich im Detail, jetzt allerdings nur noch Ruine. In Bombay erinnern nur
die Befestigungen an die portugiesische Herrschaft.

Spanier, Hollinder und Franzosen haben in Indien weniger Spuren
ktinstlerischer Thatigkeit hinterlassen. Die Hollinder, welche 1602 die portu-
giesischen Besitzungen in Ostindien bis auf wenige Trimmer an sich rissen,
haben eigentlich gar nichts in dieser Richtung gethan, denn ihre Kirchen
sind einfache Versammlungssile und in Batavia findet sich kein einziges
Privatgebidnde von einiger Wichtigkeit. Auch die Thitigkeit der Spanier in
Manilla kann sich nicht mit der von den Portugiesen in Macao entfalteten
messen. Die Herrschaft der Franzosen in Indien war zu kurz, als dass etwas

Ese Il 16
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Bedeutendes hiitte zu Stande kommen kénnen. Indess war Chandernagor mit
schonen offentlichen Gebiduden versehen, welche jetzt verschwunden sind und
Pondicherry ist eine der nettsten Stddte Indiens, obgleich hier wie es scheint
niemals Offentliche Gebdude von Wichtigkeit vorhanden waren. Spiiter haben
die Engldnder in Indien viel gebaut, mehr als die anderen Nationen zusammen-
genommen, aber erst in der Periode des klassizirenden Zopfstils (Qu. Fer-
gusson, History of modern arts etc.).

Der neue Welttheil Amerika und speziell Central-Amerika wurde 1492
von Columbus auf spanischen Schiffen entdeckt. Im Jahre 1500 entdeckte
der Portugiese Cabral Brasilien, und 1518 der Spanier Grigaloa Mexiko, welches
letztere Land dann 1519—1521 von Ferdinand Cortez erobert wurde. 1536 wurde
Californien von den Jesuiten angebaut; 1530 — 1542 Peru durch Pizarro er-
obert, und von hier aus, 1514—1550 Chili kolonisirt und die Stadt St. Yago erbaut.
Bald entstanden auch im neuen Welttheile Kirchen im Barockstile; so die
Kathedrale in Mexico, 1573 begonnen, an Stelle einer ilteren von Ferdinand
Cortez errichteten Kirche, in der Nihe des grossen Tempels des Montezuma be-
legen und erst 1657 beendet. Das Gebzude von sehr betrichtlichen Dimensionen,
hat fiinf Schiffe und eine achteckte Kuppel tiber der Kreuzung. Die Pline
kamen von Europa. Das Innere wirkt verhiltnissmissig gliicklich. Die Gurt-
bogen entspringen direkt von den Kapitilen dorischer Halbsdulen, welche an die
Pfeiler angelehnt sind. Die Westfacade, von zwei grossen viereckten Thiirmen
eingefasst, wirkt massig und imponirend; allerdings kommt dagegen die
Kuppel nicht zur Wirkung (Qu. Pedro Gualdi, Monumentos de Mejico). Eine
Anzahl Kloster sind besser, als die damit verbundenen Kirchen, so hat das
Kloster Nuestra Sefiora de la Merced einen sehr schonen Kreuzgang auf-
zuweisen, mit zwei schméleren Arkaden iiber einer grosseren. Oeffentliche
Gebidude sind in Mexico nicht bemerkenswerth und die besten sind Kopien
nach europiischen Mustern. In Peru wurde 1621 die Kathedrale von Arequipa
nach den Zeichnungen eines Architekten Andrea Espinosa begonnen und erst
1656 vollendet. Die Fagade ist von betrichtlicher Ausdehnung und durch
grosse korinthische Siulen in fiinf Theile getheilt. Zwischen den grossen
Sdulen befinden sich zwei Ringe kleinerer Siulen iibereinander und das
durchgehende Gebilk, sowie das Hauptgesims, ist nach diesen kleineren Siulen
bemessen. Die etwas niedrigeren Thiirme stehen zur Seite und haben gute
Verhiltnisse. Im Jahre 1844 durch Feuer zerstort, wurde die Kathedrale nach
dem alten Plane wieder aufgebaut.
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VI. ABSCHNITT.

Die Roccocostilarten in Frankreich, ihre Nachfolge in den iibrigen
Lindern und die erste Stufe des Zopfstils in Deutschland,
von 1720—1750.

Das Roccoco, die bedeutendste kiinstlerische Erscheinung im zweiten
Viertel des 18. Jahrhunderts, muss als eine Ruckkehr zum Barock, als ge-
wollter Gegensatz gegen die zur Trockenheit und Niichternheit fiihrende
romische Klassizitdt der vorigen Zeit aufgefasst werden. Nimmt man vom
Stil Louis XIV. die gespreizte Wiirde, den geheuchelten Ernst und den kalten
ungemiithlichen Pomp fort, so gelangt man ganz von selbst zum Roccoco.
Aber die neue Umbildung ist geistreich, lebensprithend, der echte Ausdruck
franzosischen Geistes und hat deshalb wieder geniigende lebendige Kraft um
ganz Europa zur Nachfolge zu zwingen. Ueber den franzosischen Ursprung
des Roccoco kann man nicht zweifelhaft sein, obgleich nicht zu verkennen
ist, dass die Elemente zu dieser stilistischen Neubildung in den Ausliufen des
klassischen Barocks fast tiberall in #hnlicher Weise vorhanden waren. Unter
den damaligen Zeitverhiltnissen war es gewissermassen selbstverstindlich,
dass Frankreich die geistige Ftihrung behielt, sonst hitte sich etwa in Dresden
selbststindig etwas dem Roccocostil Gleichartiges entwickeln konnen. In
Wirklichkeit nimmt die gleichzeitige deutsche Kunstrichtung eine ganz andere
Wendung: Es kommt hier zunichst der Zopfstil erster Stufe zur Herrschaft,
nicht zu verwechseln mit dem spiteren klassizirenden Zopfstil, dem Vorldufer der
Neuklassik. Dieser Zopfstiel erster Stufe ist eine Art von Negation, der Ausdruck
der Kraftlosigkeit und Ermtidung. Es hatte lange gedauert bis die deutschen
Kiinstler das ganze Raffinement, die Witze und Uebertreibungen des spiiteren
Barockstils den Auslindern abgelernt hatten; und als dies endlich der Fall war,
als Kuinstler wie Paul Decker und andere ihr grosses Talent nach dieser Richtung
entwickelt hatten, da regte sich auch schon die allgemeine Opposition gegen das
tibertriebene schntrkelhafte Wesen, und besonders war dies in Norddeutsch-
land der Fall. Man war der phantastischen und kostspieligen Spielereien
mide geworden, — an den Hofen fehlte ohnehin das Geld, — eine gewisse

16"
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Gleichgtiltigkeit trat an die Stelle der poetischen Ueberschwinglichkeiten und
da man nichts besseres Neues an diec Stelle des Alten zu setzen hatte, so
nahm man mit einer bis zur Stillosigkeit gehenden Verniichterung und Ver-
wisserung der Barockformen vorlieb. Mit dieser Verrohung in der Form-
gebung Hand in Hand ging die totale Vernachlissigung der monumentalen
Konstruktionsweisg, wie dieselbe jetzt tiberall bis auf wenige gliickliche Aus-
nahmen zu bemerken ist. Es war, als ob man nur noch fiir den Genuss des
Augenblicks baute und bildete. Zugleich ist es bemerkenswerth, dass die
nebenhergehenden deutschen Nachahmungen des Roccoco sich meist vor den
Zoptbauten durch eine grossere Gediegenheit der Einzeldurchfiihrung aus-
zeichnen.

In England hatte die Nachfolge der franzdsischen Klassik nur eine sehr
kurze Dauer; die Schule des Inigo Jones, die Nachfolge des Palladio, kam
bald wieder in Flor und brachte dort eine Zopfarchitektur hervor, die sich
von der Nuchternheit der gleichzeitigen deutschen Bauart frei hielt. Dieselbe
dauerte dann bis zur Wiederaufnahme der Gothik im romantischen Sinne,
wihrend das Roccoco in England keine bemerkenswerthe Nachahmung fand.

Die Franzosen unterscheiden bei sich zwei Hauptentwickelungsstufen des
Roccoco, und gebrauchen dafiir die Benennungen; einmal des «Genre Regence,
und dann der «Rocaille», des eigentlichen Genres Louis XV., an welches sich
die Chinoiseries anschliessen. — Auf den tritben, frommelnden Humor der letzten
Regierungsjahre Louis XIV., demzufolge man sogar so weit gegangen war, die
offentlichen Schauspiele zu unterdriicken, folgte der dusserste Gegensatz, die tolle
Ausgelassenheit wihrend der Regentschaft des Herzogs von Orleans (1715—1723).
Die frivole Hofgesellschaft war entfesselt, die Roués durchschwiirmten ganze
Nichte im Palais-Royal. Der Dauphin Louis XV., anfangs von zerstreutem und
traumerischem Charakter, aber verwohnt durch die sklavischen Huldigungen
einer iibertriebenen Etiquette, wurde spiiter ausschweifend und grob-egoistisch.
Der Adel, dem die Regentschaft nicht giinstig war, nimmt zwar nach der Voll-
jahrigkeit Louis' XV. seinen alten bevorzugten Platz wieder ein, aber in Betracht
kommt nur noch der Hofadel, der in Paris seine Prachtwohnungen hat und
kolossale Summen verbraucht, denn der Landadel ist verarmt und kann nichts
mehr flir die Kiinste aufwenden. Die Staatsfinanzen, schon unter Louis X1V.
durch die immerwihrenden Kriege, den ibermassigen Hofluxus und das System
der Steuerpdchter ruinirt, sollten unter der Regentschaft durch die von dem
Schotten Law eingefiihrte Papiergeldwirthschaft wieder gehoben werden. Eine
grosse Griindung, die Mississippi-Handelsgesellschaft, war damit verbunden,
an der Prinzen und Grand-Seigneurs in erster Linie und in sehr zweifelhafter
Weise betheiligt waren. Aber es erfolgte das Gegentheil einer finanziellen
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Besserung, der grosse Krach, der den Staatsbankerott zur Folge hatte. Diesen
social-zerrlitteten Verhiltnissen entsprach in der Litteratur die skeptische
Philosophie, welche sich jetzt an die radikale Umgestaltung der Gesellschaft
wagte. Charles de Montesquieu (1689—1755) wirkte in diesem Sinne durch
die Lettres Persannes, welche cine kithne Kritik der socialen Institute Europa’s
und besonders Frankreich’s, in der Form eines schliipfrigen Romans gaben;
und durch sein Hauptwerk, das 1749 erschienene «Esprit des Lois», das
spitere Orakel der Konstitutionellen nach englischem Muster. Der Haupt-
vertreter der Negation, Frangois-Marie Arouet, von welthistorischer Bedeutung
unter dem Namen Voltaire (1694—1778), richtet seine riicksichtslosesten Angriffe
gegen die Kirche: «Ecrasons linfame!» Die Epistel an Urania und die
Henriade bezeichnen den Anfang dieses Kampfes. Neben dieser philosophi-
schen Opposition geht in der Dichtung die Nachfolge der franzisischen
Klassik. Die Komddien-Dichtung folgt noch immer den Spuren Racine’s und
Moliére’s. Den klassischen Roman giebt Le Sage (1688—1747) in seinem
«hinkenden Teufel» und im Gil Blas von Santillana. Die Lyrik wird mit den
Spielereien Grécourt's (1684—1743) vollstindig schamlos. — Von allen diesen
zerstdrenden und zersetzenden Tendenzen soll nun das Roccoco, nach vielfach
aufgestellter Behauptung, das getreue Spiegelbild sein; besonders der genaueste
Ausdruck der Frivolitdt der Zeit. Doch lisst sich hierauf erwidern, dass diese
Annahme nicht zutrifft, denn es ist im Ganzen falsch, negative Bestrebungen
als die ursiichlichen Potenzen eines Kunststils zu proklamiren. Die bildende
Kunst steht immer auf der positiven Seite einer Zeit, und auch das Roccoco
hat nur den Theaterpomp des Stils Louis XIV. abgestreift und reprisentirt
positiv eine sehr beachtenswerthe Regung des Zeitsinnes: die tiefe Sehnsucht
nach einer Ruckkehr zur Natur. Man gelangt allerdings nicht sofort zur
Natur Rousseau’s, sondern zu einer parfumirten und kiinstlich frisirten; aber
man wird doch wieder menschlich-gemiithlicher, und das spricht sich deutlich
in den bequemen Roccoco-Riumen aus, die ganz im Gegensatz stchen zu
den kalt-prichtigen Gemichern der vorhergehenden Klassik, welche fiir das
Wohnen gewdshnlicher Sterblicher gar nicht geschaffen zu sein scheinen. In
der Dekoration spielt nun die Nachahmung der natiirlichen Blumen eine
grosse Rolle, ebenso die Attribute des Ackerbaues, der Girtnerei und der Jagd;
also das niedere Genre, das zur Zeit des gern den Gott spielenden grossen Ludwig
ganz verbannt war. Immerhin ist das Roccoco weit mehr als ein Dekorations-
genre, und gewinnt fiir das Innere den Werth eines wirklichen Baustils, wenn
auch nach aussen die tcktonischen Konsequenzen fehlen. Im Roccoco wird
zum ersten Male wieder seit der Antike eine von den Formen der Aussen-
Architektur unabhingige Gestaltung der Ridume geboten. Jedes Zimmer, in
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seiner untrennbaren Verschmelzung von Wand und Decke, wird zu einer Art
von blumengeschmiicktem Zelt, von dem Siulen, Pilaster, Gebilke, Ver-
dachungen, Balkenwerk und Kassettirungen ausgeschlossen bleiben; statt dessen
herrscht die fiir sich selbststindig gewordene Rahmenbildung als cin neues
kiinstlerisches Prinzip.

Auf dem politischen Gebiete Europa’s hatte keine bedeutende Macht-
verschiebung stattgefunden. Noch blieb Frankreich, wenn auch innerlich von
revolutiondren Ideen durchwiihlt. der michtigste und tonangebendste Staat.
Die ganze Epoche war, wenigstens im Verhiltniss zur fritheren, eine durchaus
friedliche fir Europa. Nur auf kurze Zeit wurde die Ruhe fiir Frankreich
durch den Krieg mit Spanien, wegen der 1725 zuriickgesandten spanischen
Infantin, an deren Statt sich Louis XV. mit Maria Lescinska, der Tochter des
vertriebenen Konigs Stanislaus von Polen, vermihlte, unterbrochen. Ein
Kongress zu Soissons 1726 verhinderte noch. den drohenden europiischen
Krieg. Ein zweiter Krieg Frankreichs mit Oesterreich, wegen Lothringens
und der italienischen Linder, 1733 ausgebrochen, war bis 1735 beendet.

Der in dieser Zeit Deutschland eigenthtimliche verniichterte Zopfstil, das
negative Barock, dessen Ursachen schon weiter oben beriihrt sind, bildete sich
zuerst in Berlin unter Friedrich Wilhelm L (1713—1740). Der strenge Niitzlich-
keitssinn des Konigs, aber ebenso die wirkliche Nothwendigkeit, Ersparnisse
zu machen, dringte zu einer mdoglichsten Vereinfachung der Bauten. Indess
war es derselbe Konig, Friedrich Wilhelm I., der Preussen bedeutend ver-
grosserte und seinem Nachfolger eine wohlgefiillte Schatzkammer und ein
zahlreiches Heer hinterliess, so dass die hauptsichlichste Neuerung in den
europ#ischen Machtverhiltnissen von der aufstrebenden Macht Preussens aus-
gehen konnte. Dagegen hatte man in Oesterreich seit dem Tode des grossen
Prinzen Eugenius von Savoyen (1736) die Wehrkraft stark vernachlissigt.
Friedrich II. der Grosse, von Preussen (1740—1786) verstand es dann, durch
die beiden schlesischen Kriege eine preussische Macht zu schaften, welche alle
bisherigen politischen Verhiltnisse umkehrte. Die europiische Politik drehte
sich von jetzt ab um den Gegensatz Oesterreichs und Preussens, wie frither
um den Gegensatz Frankreichs und Oesterreichs. Dem ganzen Deutschland
konnte allerdings eine solche innerliche Zwiespaltung nicht zu Gute kommen,
wie denn auch die Epoche der wahren Selbststindigkeit Deutschlands in jeder,
auch in kunstlerischer Beziechung, erst von 1871, von der Begriindung des
neuen deutschen Kaiserthums, datirt. Indess gewannen damals wenigstens die
Einzelstaaten, und unter Friedrich dem Grossen ergab sich ein neuer Auf-
schwung der Ktinste auch fiir Preussen und speziell fiir Berlin. Wenn Friedrich,
noch als Kronprinz, in Bezug auf Preussen an Voltaire geschrieben hatte; «dass



VI. Abschnitt. Roccoco und Zopfstiel erster Stufe. Allgemeines. 729

die Ktinste untergehen und die Wissenschaften auswandern»; so suchte er
dies selbst wihrend seiner Regierung wieder gut zu machen, allerdings haupt-
sichlich durch das Heranziehen der fertigen franzdsischen Bildung. In der
That war der Hof Friedrich's Il. der am meisten franztsische in Deutschland.
Das Potsdamische Athen war in den Bauten, Skulpturen und Malereien ganz
im Stile Louis XIV. gehalten. Die auf ernstere Wiederbelebung der Antike
gerichteten, #dusserlich an die des englischen Architekten Inigo Jones, oder an
dessen Vorbild Palladio ankniipfenden Bestrebungen Knobelsdorft’s, des ersten
Architekten unter Konig Friedrich II., waren nur dessen persdnliche und mussten
bald dem franzosirenden Ansturme weichen. In der Spitzeit Friedrich’s IL
herrscht dann ein Zopfstil schlimmster Sorte, ohne Spur von Monumentalitiit
in der Durchfiihrung und Technik; nur die Roccocoeinrichtungen einiger
Schlsser heben sich wie Perlen aus dieser 6den Masse; aber es wurde sehr
viel gebaut, dfter in einem mindestens dekorativ grossartigen Sinne, so dass
die Physiognomie Berlins und Potsdams wesentlich durch einzelne aus dieser
Periode stammende Bauwerke bestimmt wird.

In Dresden brachte der Zopfstil noch unter August dem Starken (f 1733)
einige ausgezeichnete Bauwerke hervor; so die Frauenkirche Bihr's als eine
konstruktiv bedeutende Leistung, und das gleichzeitige Japanische Palais von
de Bodt. Das letztere ebenfalls bewusst einfach, aber von der franzésischen
Klassik ausgehend, wihrend Bihr in der Dekoration vom italienischen Barock
abhiingig ist. Unter Konig August III. kam der italienische Geschmack wieder
zur Geltung. Die unter ihm errichtete Hofkirche in Dresden ist eins der letzten
Werke des italienischen Barockstils nicht nur in Deutschland, sondern iiber-
haupt, und unterscheidet sich wesentlich von der kahlen Niichternheit der
meisten gleichzeitigen deutschen Zopfbauten.

Das Roccoco findet vielfach in Deutschland eine ausgezeichnete Ver-
korperung, die durchaus mit der Vollendung der franzosischen Werke wett-
eifern kann, oder denselben in der Pracht und Soliditit der Durchfiihrung
sogar noch tiberlegen ist. Die betreffenden deutschen Bauten gehoren aber
saimmtlich in das Genre Rocaille, also in die zweite Entwickelungsstufe des
Roccoco. In Stiddeutschland sind dies besonders die zahlreichen Bauten
Balthasar Neumann's des Aelteren, in Wiirzburg und an anderen Orten; in
Miinchen die Bauten Cuvillés des Aelteren.

In der deutschen Litteratur dieser Zeit sieht es, was nationalen Geist
anbelangt, so o6de aus, wie in der bildenden Kunst. Es ist die Zeit der
poetischen Nullitidten. Gottsched (1700—1787) und Breitinger (1701—1776) setzen
die Fehde zwischen den Leipzigern und den Schweizern in Scene. Gottsched
stand noch auf der Seite der franzosischen Klassik, und die Schweizer waren
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auf der Seite der romantisirenden Engldnder. Die Dichter der Zeit zeigten sich
ebenfalls schwach: Albrecht von Haller (1700—1760) ist mehr Gelchrter als
Dichter, und Friedrich von Hagedorn (1708—1754) ohne tiefere Auffassung,
Christian Fiirchtegott Gellert (1715—1769) ist durch seine Fabeln der bedeutendste
unter den Anfingern ciner neudeutschen Nationallitteratur.

1. Die Roccocostilarten in Frankreich.

Wenn das Roccoco noch etwas weniger, als die ibrigen Barockstilarten,
die strenge Forderung erfillt, ein vollendeter Baustil zu sein, so ist es doch
keineswegs nur ein dekoratives Genre. Als echter Kunststil durchdringt das-
selbe alle Gebiete der bildenden Kunst und bringt durchaus ein eigehartiges
Ideal zum Ausdruck. Schon oben ist die Meinung abgewiesen, als konnte
dieses in Frivolitit und Lusternheit bestchen; und dafiir ist ein nebenher
gehender, aber tief wurzelnder Zug der Zeit, die Sehnsucht nach einer Rick-
kehr zum Natiirlichen und Gemiithlichen als treibende Tendenz hervorgehoben
worden. Vielleicht wird der echte Geist des Roccoco am besten durch die
eigenthiimliche Poesie charakterisirt, welche in Antoine Watteau’s Bildern
waltet und diese fiir das Gefithl so anziehend macht; denn in diesen Malereien
spiegeln sich alle die Fagetten des damals herrschenden Geistes deutlich ab.
Watteau'’s Bilder zeigen die feine Koquetterie, die galante Tourniire, nicht
minder die zierliche Liige des damaligen vornehmen Lebens; aber im Hinter-
grunde dimmert ein Traum des Glucks, ein kiinstliches Arkadien, eine
idyllische Schiferwelt, in welche die damalige Ueberbildung sich zu fliichten
liebte. Das bertihmte Bild Watteau’s, «die Einschiffung nach Cythere», mit
dem Ausblick auf die fabelhafte und reizende Ferne cines azurblauen Meeres,
mit der goldenen von Amoretten umspielten Barke und den ziirtlichen Liebes-
paaren ist ein reizendes Abbild jugendfrischen Sehnens, getaucht in ein Kolorit
von Azur und Blond, wahr wie die Natur und brillant wie eine Apotheose
in der Oper.

Die Leistungen des Roccoco in der architektonischen Innendekoration
sind von so hohem Werthe, weil hier zum ersten Male wieder seit der
Antike ganz fiir das Innere erfundene Formen auftreten und jeder Raum
einheitlich, mit grosser Delikatesse und mit der lange vergessenen Riicksicht
auf das Mass und die natiirliche Erscheinung des Menschen durchgebildet
wird. Die Antike hatte ebenfalls cine eigene Formensprache fiir das Innere,
wie Herkulanum, Pompeji und die Reste der romischen Bider und Kaiser-
paliste beweisen. Man findet hier eine ausgebildete Flichendekoration in sehr
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zartem, zur Menschengrosse gestimmten Massstabe. Die in Italien sich ent-
wickelnde Renaissance kannte zuniichst diese Seite der alten Monumente nicht,
erst die rafaclische Hochrenaissance schuf als Nachahmung der Titusthermen ein
Achnliches in dem Arabeskenstil der vatikanischen Loggien; aber ohne die
strenge Konsequenz der alten Vorbilder in der Einheit des Massstabes und
der Motive zu erreichen. Die Spitrenaissance mit ihrem grossartigen Stuck-
dekorationsstil sah sich bald zum Kolossalen hingedriingt, und musste, um
ihren Schopfungen Halt und Einheit zu geben, die Aussenformen der Archi-
tektur auch zur Dekoration des Innern heranziehen. Grosse Siulen- und
Pilasterordnungen, mit dem ganzen Apparate der Gebilke und Gesimse,
werden als Stimmungsmittel zur Verzierung der Riume benutzt, cbenso
erhalten die Thiiren im Innern Verdachungen und Giebel in ganz unzulidssiger
Weise. Der Barockstil hatte dabei allerdings versucht die storende Herbig-
keit der ftr die Aussenarchitektur berechneten Formen zu mildern, indem er
das Malerische, die geschwungene Linie, das bewegt Figtirliche vorwalten
liess und in dem Cartouschenwesen eine eigene Dekorationsplastik erfand.
Indess behiclten die Interieurs des Barockstils und speciell des Stils Louis XIV.
doch immer ectwas Tempelartiges, unwohnlich Pomphaftes und riefen den
Lindruck eines gestelzten, kalt vornchmen Wesens hervor, gegen welches der
Mensch allenfalls nur im goldenen Staatskleide und kolossaler Allongen-
perriicke aufkommen konnte. Hierin schuf das Roccoco Wandel durch seine
in Formen und Farben zarter gehaltenen, entschieden bequemen, wenn auch
in ihrer Art ebenfalls vornehmen Innenriume. In der Hauptsache bleibt
zwar eine plastische Behandlung der Flzichen‘, wird aber im Relief viel miissiger
gehalten als frither; dagegen verschwinden die Ordnungen, Gebilke, Ver-
dachungen, Gicbel und Kassettirungen ganz, selbst die Trennung von Wand
und Decke durch das sonst iibliche Gesims wird aufgegeben. Eine leicht
geschwungene Linie verbindet den Plafond mit der Wand und die Dekoration
geht ohne absusetzen, nur leichter werdend, tiber das Ganze fort. Die kalten
Marmortiifelungen und Stuckfelder werden nun meist durch geschnitzte Holz-
tifelungen ersetzt; nur in den Fillen hochster Prachtentwickelung tritt die
Bronze an die Stelle der Holzschnitzerei. Allerdings bleibt das Holz seltener
in der Naturfarbe, es muss sich gefallen lassen, der allgemeinen Stimmung
wegen, mit hellen Farbentdnen iiberzogen zu werden. Ueberhaupt sind die
hellen zarten Tone beliebt, zu denen noch das reich verwendete Gold als
cine der stirksten Farben tritt, wenn es nicht von dem zarteren Silber ersetzt
wird. Aber wie vorziiglich stimmen diese decenten Ttne der Riume zu den
frischfarbigen Toiletten der Bewohner, zu den rosigen Gesichtern und dem

gepuderten Haar! Niemals will der Raum mehr sein als die schéne Schale
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zu einem noch schoneren Inhalte. Das Hauptmotiv der Flichendekoration
bildet nun der Rahmen, der selbststiindig wird und nicht, wie frither stets,
etwas einzuschliessen bestimmt ist. Der Roccocorahmen ist um seiner selbst
willen vorhanden und die aus ihm entwickelten Ornamente bestreben sich
durchaus nicht, den inneren Raum zu fiillen; sondern sie wollen fiir sich
einen schonen Kontur machen. Auch die grade oder in flacher Kurve
bewegte, durch cine Voute mit der Wand innig verbundene Decke wird von
demselben Stilgesetze beherrscht, sie erhilt keine Kassettiruug, sondern eben-
falls ein zierlich verschlungenes Rahmenwerk, an dieser Stelle allerdings, statt
in Holz wie an den Winden, in freihdindig modellirtem Stuck ausgefiihrt.
Ein Hauptmotiv fiir den Mittelpunkt der Decken ist ein leichtes, sich durch-
kreuzendes Netzwerk, spielend an die perspektivische Darstellung einer Kuppel
erinnernd. Thiiren und Fenster werden, weder in Form noch Farbe, mehr
als es die Konstruktion erfordert, von der Wand getrennt und diese Behand-
lang kommt der Einheitlichkeit der Raumwirkung ausserordentlich zu statten.
Deshalb bietet auch kein anderer Stil die bequeme Leichtigkeit, um mehrere
Thiiren, auch versteckte, anzulegen, da sich dieselben, ohne zu stdren, der
Dekoration einfiigen.

Die Ornamentmotive des Roccoco sind mehr natlirlich einfach als
heroisch: Blumen im Ueberfluss, oft farbig behandelt und zu frei spielenden
Ranken gebildet. Der Akanthus kommt nicht mehr in breit entwickelten Spi-
ralen vor, sondern nur in langen, schmalen Linien, die geschwungenen Kon-
turen des Rahmenwerks begleitend. Die kriegerischen Trophiden des Stils
Louis XIV. machen Gruppirungen aus Ackerbau-, Jagd- und Gartengeriith-
schaften Platz, selbst die Garbe und der Rechen werden nicht verschmiht,
aber auch Biicher, Notenhefte, Malergerithe und dergleichen kommen vor, oder
mitunter Musikinstrumente fiir eine Serenade, einen Bal-champétre geeignet,
mit ein paar schalkhaften Masken gepaart, den Eintretenden bereits im Vesti-
bul empfangend. Das plastisch Figtirliche kommt missig zur Verwendung,
meist nur in Kinderfiguren, die sich dem Massstabe fiigen, und in leichten
Spielen, Fische angelnd, Schmetterlinge jagend, auf dem bewegten Ranken-
werke schaukeln. Die Malereien beschrinken sich gewdhnlich auf die Sopra-
porten und sind im Kolorit stets in der Hauptstimmung des Raumes gehalten.
Oft werden ganze Wand- und Deckentheile durch Spiegelgliser gebildet,
welche dazu beitragen, den perspektivischen Reiz des Raumes und den Eindruck
der versammelten Gesellschaft zu erhhen.

In der Aussenarchitektur ist das Roccoco weniger originell; es behilft
sich meist mit den Formen des klassischen Barocks, nur gemissigter in der
Plastik und in der Wucht der Gliederungen; oder es verbindet sich mit den
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eine niichterne Klassizitit anstrebenden Zopfformen. Da, wo das Roccoco sich
aussen in seiner Eigenheit bemerkbar macht, #ussert es sich in fliigelartigen
Ansiitzen auf den Rahmenprofilen der fast immer angewendeten Rundbtgen,
welche Ansidtze immer noch etwas an die geschweiften und gebrochenen
Giebel des borrominesken Barock erinnern, aber ornamentistisch frei behandelt
sind, so dass von den Profilen hdochstens der Ansatz eines Viertelstabs mit
Platte tibrig bleibt. Neu ist der gelegentliche Versuch, in der Aussenorna-
mentik Mollakkorde in die Stimmung einzufiihren und geknickte herabhingende
Bldtter und Bluithen zu bilden. Hierin ist schon ein gewisses Uebermass des
Stimmungsvollen und Sentimentalen, fiir die Architektur Ungehorigen, ent-
halten. Ueberhaupt ist die Bildung des Aeusseren im Roccoco, welche sich
erst spiiter einer schulgemissen Ausbildung anbequemen muss, angreifbarer
als die des Innern, und nicht mit Unrecht als eine tektonische Verwilderung
zu bezeichnen.

Einen wahren und unbestrittenen Triumph feiert das Roccoco wieder
im Kunstgewerbe, in der Bildung der Mobel und Hausgerithe und beweist
damit seine ausgezeichnete praktische Bedeutung. Bequemere Mobel, als die
der Roccocozeit, giebt es nicht, und fiir das Porzellan sind bis heute noch keine
angemesseneren Formen gefunden. Man ist denn auch diesen Stil an Mobeln
und Gerithen, trotz aller akademischen Verlédsterung, nicht wieder los geworden;
und wenn das Roccoco hier und da wieder eine Auferstehung feiert, so ist

diese auf dem Umwege durch das Kunstgewerbe herbeigefithrt worden.

a) Architektur.

Eine eigentliche Roccoco-Bauperiode giebt es auch in Frankreich nicht.
Die Neubildung des Stils beginnt auf dem dekorativen Gebiete und kommt
zuerst in der Inneneinrichtung #lterer Bauwerke, an Kirchen, Schléssern und
Adelshotels zur Erscheinung. Wihrend die Barockformen des Acusseren an
den Neubauten dieser Periode verschwinden, macht sich sofort der klassizirende
Zopf geltend. Werke, an denen das Roccoco mit einiger Entschiedenheit auch
in die Aussenformen eindringt, sind in Frankreich seltener als in Deutschland.
Die Einwirkung des Roccoco auf die Plananlage der Profan-Bauten macht
sich allenfalls durch ein Streben nach Vermehrung der Bequemlichkeiten
geltend; die Dégagements und Escaliers dérobées werden jetzt erst besonders
betont, und bilden fortan einen wesentlichen Theil des Bauprogramms.

Der bereits in der Stilperiode Louis XIV. erwihnte Architekt Robert
de Cotte, geboren 1656 zu Paris, gestorben 1735 zu Passy, erlangte durch
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om Schlafzimmer der Konigin in Versailles (n. Rouyer).

Wand v

Fig. 253.
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verschiedene seiner spiteren Arbeiten cinen bedeutenden Einfluss auf die Ver-
dnderung des Stils, indess erdfinete er nur den Weg und bildete den Ueber-
gang zum Roccoco. Der Hochaltar und die neue Chordekoration in Notre-
Dame zu Paris von 1714, erst in neuester Zeit von Viollet-le-Duc beseitigt, ge-
horten dieser neuen Richtung an. Unter den Entwiirfen de Cotte’s finden
sich auch die Pline und Innendekorationen fiir das Schloss zu Bonn.
Gille-Marie Oppenort, Architekt und Ornamentiker, geboren zu Paris
1672, stirbt 1742, folgt in der von de Cotte eingeschlagenen Richtung, aber
mit grosserer Entschiedenheit und Sicherheit des Wollens. Er ist der erste
Meister des ,,Genre Regence“, der
ersten Phase des Roccoco, welche
etwa 1715 beginnt und bis 1735
dauert, also noch lange tiber die
Zeit der Regentschaft hinaus. Op-
penort ist immer noch streng,
verglichen mit seinen Nachfolgern
und selbst mit der Mehrzahl seiner
Zeitgenossen, und letztere wollen
sogar finden, dass seine Werke
im Geschmacke der Antike gehal-
ten sind, nur reicher in der Or-
namentik. Oppenort war allerdings
10 Jahre in Italien und hat dort

viel nach antiken und modernen

Denkmilern gezeichnet; und nach
Fig. 256. Ecke des Spiegelrahms im Schlafzimmer der

seiner Riickkehr ernannte ihn der Kénigin. Versailles (n. Rouyer). -

Regent, Herzog von Orleans, zum

Direktor seiner Bauten. Das Schloss von Luciennes tiir die Griitin Dubarry wird
Oppenort zugeschrieben. Unter seinen Werken befinden sich die Entwiirfe
zu den Aluiren und zu den Haupteingingen des Chors der Kathedralkirche
von Meaux. ‘

In die erste Stufe des Roccoco gehoren auch mehrere Zimmereinrich-
tungen im Schloss von Versailles; so das Schlafzimmer der Kénigin, unter
Louis XV. 1734 umgeindert (Fig. 255). Die Cartouschen gehen hier all-
mihlich in das Muschelwerk iiber, die natiirlichen Blumen kommen zur viel-
fachen Verwendung und am Plafond zeigt sich die perspektivische Darstellung
ciner Kuppel; sonst ist noch das Genre Berain vorherrschend. Das Rahmen-
werk der von Natoire und Detroi gemalten Sopraporten greift aber bereits in
den Grund der Bilder tiber, und noch auftallender zeigt sich das beginnende
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Roccoco am Spiegelrahmen (Fig. 256), durch das Unterbrechen der Gliederungen
mit einer Eckvolute (Qu. Rouyer etc.). Im Salon der Medaillen, ebenfalls im
Schlosse zu Versailles, um 1736 dekorirt, ist der Uebergang zum Roccoco
bereits viel entschiedener (Fig. 257). Die Ornamentik, allerdings im Ganzen
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Fig. 257. Fensterwand im Salon des medailles. Versailles (n. Rouyer).

immer noch im Genre Berain, wird leichter und magerer. Zwar ist die sym-
metrische Entwickelung noch tiberall durchgefiihrt; aber den Geist des Roccoco
bezeichnet die stirkere Selbststindigkeit des Rahmenwerks, das Ueberhand-
nehmen der Blumen und die aus der Jagd etc. hergenommenen Embleme fiir
die Wanddekoration. Auch der Plafond lisst Gliederungen und Cartouschen
zuriicktreten und 18st sich in ein leichtes Netzwerk auf (Qu. Rouyer etc.).



VI. Abschnitt. Roccoco und Zopfstil erster Stufe. Meissonnier. 737

Die Salons des Hotel de Toulouse zu Paris, etwa gleichzeitig mit dem Kabinet
der Medaillen, jedenfalls vor 1737, zeigen den vollstindigen Uebergang zum
Roccoco, sind aber noch symmetrisch in der Entwickelung des Ornaments.
Die Gliederungen werden immer schwicher, die Trennung von Wand und
Decke immer unmerklicher. Alle Winde sind in Holz geschnitzt und in der
Fiarbung weiss mit Gold. In den Vouten des Salons, kleine Bilder der vier
Elemente, der Kamin ist in weisser und rother Breccia und die Trophien der
Felder, aus Motiven der Jagd, des Fischfangs und der Girtnerei genommen.

Die zweite Stufe des Roccoco, das Genre «Rocaille» oder «Louis XV.»,
beginnt mit Juste Aurele Meissonnier, Maler, Bildhauer, Architekt und
Ornamentiker, geboren 1603 zu Turin, gestorben 1750 zu Paris, und dauert
bis 1750. Meissonnier ersetzt die Symmetrie durch ein Gleichgewicht der
Massen, die Muschel tritt nun durchweg an die Stelle der Cartousche, der
Akanthus verschwindet fast ganz und kommt nur noch als unregelmdissiges,
langgezogenes, schilfartiges Blatt zur Verwendung, ohne Oesen und Rippen.
Unter den sehr zahlreichen Ornamentwerken Meissonnier’s finden sich die
Pline zu einem Hause fiir Mr. Berthous, zu einem Salon fiir die Prinzessin
Czartorinska in Polen, zu einem Kabinet fiir den Grafen Bielinski 1734, dann
eine Thiir fiir den Baron de Bezenval, ein Wandspiegel fiir Portugal, das
Projekt eines Hauses Rue Rochouard, der Entwurf zu einem Plafond portativ
fur den Konig 1730, der zu einem Windschirm fiir den Herzog von Montemar
1724. Ausserdem von ihm an Entwiirfen: zu einem Grabmal fiir Dijon, zu
einem anderen Grabmal fiir den Baron de Bezenval in St. Sulpice zu Paris,
zu einer Kapelle fiir St. Sulpice 1727, schliesslich zu verschiedenen Altiren,
Paldsten und Gartenarchitekturen. — Lassurance, genannt Cailleteau
(+ 1751), begann 1728 die Innendekoration des Palais Bourbon, in demselben
fortgeschrittenen Roccocostile. Von Lassurance wurde das Hotel de Roquelauare
zu Paris, jetzt Hotel du Ministére des traveaux publics, erbaut und in den
Jahren 1733 oder 1740 von Le Roux dekorirt (Fig. 258). Die Rocaille nimmt
hier einen bedeutenden Platz ein und die tbrige Ornamentik wird mager,
obgleich auch hier noch immer eine symmetrische Entwickelung festgehalten
ist (Qu. Rouyer). Armand Louis Mollet, Architekt 1715—1757, errichtete
das ehemalige Hotel d’Evreux, spiter L’Ely sée genannt, fir Madame de Pom-
padour. In diesen Riumen spielte die bezeichnende Geschichte mit den ge-
waschenen und parfiimirten Himmeln, welche von in Seide gekleideten Schifern
in die Salons gefiihrt wurden. Ein Widder mit vergoldeten Hornern stiirzte
sich auf sein ihm in einem grossen Spiegel erscheinendes Ebenbild und zer-
triitmmerte denselben. Das Gebiude wurde spiter Garde-Meuble de la Couronne,
und 1773 durch Boullée fiir den reichen Finanzier Beaujon umgebaut.
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Fig. 258, Vom Salon du ministére des traveaux publics (n. Rouyer).
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Germain Boffrand, geboren zu Nantes, gestorben 1754, Architekt des
Konigs, einer der besseren Schiiler Jules Hardouin Mansart’s, war einer der
Hauptschopfer des Genre Rocaille. Hauptsichlich hat Boffrand sehr viel dazu
beigetragen, den Roccocostil nach auswiirts zu verbreiten. Er arbeitet zu
Briissel, zu Nancy und Luneville fiir die Herzoge von Lothringen und zu
Wiirzburg fiir den Frstbischof. In Paris baut er verschiedene Hoétels und
Hiuser, unter andern das Findelhaus. Eines seiner berithmtesten Werke ist
der priichtige Brunnen im Hospize von Bicétre, ein anderes der innere
Ausbau des 1706 fiir Francois de Rohan durch de la Maire im Stil Louis XIV.
erbauten Hotels de Soubise zu Paris. Boffrand fiihrt die Dekoration in den
Jahren 1735—1740 aus, aber immer noch in einer missigen Weise. Das Schlaf-
zimmer der Prinzessin de Rohan hat noch eine strenge architektonische Wand-
theilung mit pilasterartigen Streifen. Die Ornamentik ist ganz symmetrisch
und die Voute ist gegen die Decke noch in einer festen Linie abgeschlossen
(Fig. 259 und 260). Die Trumeaux tiber den Thiiren, mit Bildern von Boucher,
Restout, Carle Vanloo und Trémoliére. Der ovale Salon, ebenfalls symmetrisch
bis ins Detail; aber in der Hauptsache ganz Rocaille, die Trennung zwischen
Wand und Decke ist durch kein Gesims mehr markirt. Die prachtvolle De-
koration hat sehr harmonische Verhiltnisse; Spiegel iiber dem Kamin und in
den Wandfeldern bilden ein betriichtliches Motiv derselben. Die Holz-
schnitzereien der Winde in Gold auf Weiss, die Kinderfiguren unter den
Bildern ganz vergoldet. Die Malereien um 1737—1739 von Charles Natoire
aus der Geschichte der Psyche, sind Meisterwerke der Farbenstimmung. Die
Voute ist in einem grauen Rosa gehalten; die Skulpturen derselben in zweifar-
bigem Gold; die Rocaille und die Attribute der Medaillons in rothem Golde; der
Grund der Medaillons in griinem Golde. Der Plafond ist hell lichtblau und
die durchbrochene Ornamentik desselben vergoldet; die Figuren und Konturen
der Vouten setzen sich weiss dagegen ab. Die Ausfithrung der dekorativen
Skulpturen erfolgte, nach Boftrand’s Zeichnungen, durch den Bildhauer Louis
Harpin (Qu. Rouyer).— Das Hoétel de Soubise ist jetzt Palast des National-
Archivs, — Ebenfalls von Bofirand erbaut das Schloss zu Nancy fiir den Konig
Stanislaus und das Schloss Favorite zu Mainz; ausserdem hat derselbe Architekt
Antheil am Bau der Residenz zu Wiirzburg, einer der vielen Nachahmungen
von Versailles. In Paris werden Bofirand noch zugeschrieben: die Hoétels de
Montmorency, d’Argenson, de Torcy, de Seignelay; ausserhalb das Schloss
de Cramagel en Brie, Schloss de Haroué in Lothringen und das Schloss von
Luneville.

Die innere Einrichtung der Appartements des Palais royal vom Archi-

tekten Contant, abgebildet im 1. Bande der Encyklopidie von Diderot und
Ese IL 17



Fig. 259. Wand vom Salon der Prinzessin de Rohan. Hétel de Soubise (n. Rouyer).



VI. Abschnitt. Roccoco und Zopfstil erster Stufe. Babel etc.

741
d’Alembert. Vom Architekten J. B. Le Roux (1676—1745), ausser der Deko-

ration des schon erwihnten Hotel de Roquelaure, die des Hotel de Villars und
des Hotel de Villeroy zu Paris.

P. E. Babel, der Goldschmied, Ornamentist und Kunststecher, um die
Mitte des 18. Jahrhunderts in Paris arbeitend, gestorben 1770, und der Architekt

4 3
*‘.J.a -

Decke vom Salon im Hétel de Soubise (n. Rouyer).

Fig. 260.

Francois de Cuvilliés, Vater, geboren zu Soissons 1698, gestorben 1768,
Schiiler von Robert de Cotte, sind beide die Hauptvertreter der ausschweifend-
sten Rocaille. In ihren Kompositionen wird dieselbe zum eigentlichen Bau-
korper und verldsst ganz die Bescheidenheit der ornamentalen Bestimmung
(Figur 261). Cuvilliés wurde 1725 bairischer Hofarchitekt und 1738 erster

*

17
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Architekt des Kurfiirsten von Koln und beginnt erst nach dieser Zeit seine
Ornament-Publikationen.

Fig. 261. Babel. Gartenportal.

Charles Eisen, der Sohn, Ornamentiker, Maler und Kunststecher,
geboren zu Briissel 1722, gestorben zu Paris 1778, arbeitet in denselben iiber-
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triebenen Formen wie die Vorgenannten (Fig. 262); wihrend Jean Pillement,
Blumenmaler und Kunststecher (1719—1808), als Hauptvertreter des damals

Fig. 252. Fontainen-Entwurf von Charles Eisen ¢n. Maitres ornemanistes).

aufkommenden chinesischen Dekorationsgenres gelten kann (Fig. 263). Pille-
ment arbeitet in Paris, London und Lyon; aber die Ornamente, welche seine
Chinoiseries begleiten, sind stets im Genre Rocaille, obgleich er noch wihrend
der ganzen Dauer der Regierung Louis’ XVI. thiitig bleibt.
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Fig. 263. Pillement. Ornamentfeld (n. Maitres ornemanistes).
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b) Skulptur.

Der Charakter der Bildhauerschule im Stil Louis XIV. setzt sich unter
Louis XV. ziemlich unveriindert fort. Es ist immer noch Bernini, dem man
huldigt, von dem Coypel 1721 in der Akademie der Kiinste zu Paris verkiindigt,
dass er in der Wahrheit des Fleisches die Antike tibertroffen habe, ebenso in
dem grazidsen lebhaften und malerischen Wesen, welches er Correggio und Par-
meggiano abgelernt haben soll. Die einzige Neuerung, welche sich zu Anfang
des 18. Jahrhunderts in der franzosischen Bildhauerschule bemerkbar macht,
ist der Uebergang zu einer weniger ernsten Manier, zu einer siisslichen, selbst-
gefiilligen Grazie. Indess hat die Genreskulptur, um die es sich jetzt meist
handelt, mindestens cine grosse Menge anmuthiger Gegenstinde geschaffen.
René Fremin (1674—1744) ist ein Hauptvertreter dieser Richtung. Er war
in Paris viel beschiftigt und wurde auch nach Spanien berufen, um Arbeiten
fir den Palast von St. Ildefonso auszufiihren. Am besten gelingen ihm die
Werke einer ins Deckorative heriiberspielenden Gattung, Darstellungen der
Flora und dergleichen, also eigentliche Genrefiguren. Guillaume Coustou
(1678—1746), der Jungere, aus Lyon, hat ein Marmorbild der Konigin Marie
Leczinska mit allegorischen Attributen geschaffen. Ein hinter der Figur
angebrachter Pfau soll sie zur Juno erheben. Die Statue ist jetzt im Louvre.
Von demselben, die beiden manierirten Rossebiindiger am Eingange der Champs
élysées, ehemals im Schlossgarten von Marly. Im Jahre 1734 erhielt G. Coustou
den Auftrag zur Ausfithrung von neun Medaillons mit Portriits zwischen den
Arkaden im Hofe des Hétel de Ville zu Paris. In demselben Jahre wurde
eine Bliste Louis XV. von ihm gearbeitet und in dem Magistratsbiireau des-
selben Geb#udes aufgestellt. In Lyon von ihm, eine Statue der Rhone. Edmé
Bouchardon (16g8—1762), aus Chaumont, der Schiiler des jungeren Coustou,
machte das Reiterbild Louis’ XV., welches nach scinem Tode von Pigalle
vollendet, aber in der Revolution zerstort wurde, und war mit Adam am
Neptunbassin zu Versailles beschiftigt.  Von den beiden Briidern Adam
aus Nancy arbeitete der dltere Kaspar Balthasar meist fiir Potsdam. Die
Diana und die Ampbhitrite wurden noch aus Nancy geschickt. 1748 arbeitete
derselbe fiir die Nischen des elliptischen Kuppelsaales im Schloss Sanssouci,
die Venus Urania und den Apollo mit dem Werke des Lukrez «de natura
rerum». Eine Bildsiule des bei Prag gefallenen Feldmarschalls Schwerin in
Marmor blieb unvollendet, als Kaspar Adam 1761, auf einer Reise begriffen,
in Paris starb, Der jiingere Bruder Sigisbert Adam (f 1759) blieb in Paris
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und arbeitete unter anderen die Figuren des Neptun-Bassins im Garten von
Versailles. Von Jean Baptist Pigalle (1714—1785) im Louvre: eine elegante
Biiste des Marschalls Moritz von Sachsen, in historischer Auffassung, etwa
gleichwerthig mit einem Bilde von Pesne. Sein Denkmal Moritz von Sachsens,
in der Thomaskirche zu Strassburg 1765—1776 ausgefiihrt, greift ganz auf die
Mittel der Berninischen Schule zuriick. Das Monument fiillt die ganze Schluss-
wand des Chors und gleicht einer Bithnenvorstellung. Die elegante Helden-
gestalt des Marschalls schreijtet in vornehmer Ruhe die Stufen hinab, welche
zum Grabe fithren, die Frauengestalt Frankreichs sucht ihn zuriickzuhalten
und am offenen Grabe lauert das halbverfallene Skelett des Todes. Die Alle-
gorien: der weinende Herkules und die drei Wappenthiere Hollands, Englands
und Oesterreichs, welche erschreckt tibereinander purzeln, grenzen ans Absurde.
Die vielbewunderten Marmorstatuen Pigalle’s, Merkur und Venus, kamen als
Geschenke Louis’ XV. an Friedrich II. nach Sanssouci. Pigalle hilt sich auch
eine Zeif lang in Potsdam auf und hat noch mechrere Marmorwerke fiir den
Garten von Sanssouci gearbeitet. Auch die Statue Voltaire’s im Institut zu
Paris, ist von ihm. Falconnet (f 1791) ist durch seine Statue Peters des
Grossen zu St. Petersburg bekannt geworden; Caffieri (+ 1792) durch eine
Anzahl Biisten und Statuetten.

c) Malerei.

Auch der unter Louis XIV. tibliche Stil der Malerei wurde immer noch
durch eine Anzahl von Kiinstlern unter der Regierung Louis’ XV. fortgesetzt.
Diese fahren fort die Italiener nachzuahmen und malen vorzugsweise mytho-
logische Gegenstinde, Apotheosen mit dem alten allegorischen Apparat,
Historien und Portrits. Es waren aber Watteau und Boucher, welche eine
neue anmuthige und leichte Genremalerei schufen und durch diese das echte
Roccoco, im Geiste ihres Zeitalters zum Ausdruck brachten. — Zu den swahren
Schopfern der Roccocokunst, der Zeit und dem Talente nach als einer der
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