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EINLEITUNG: DIE ALTERE LYRIK

Alle Form ist Ausdruck inneren Lebens, das Wesen jeder
Form kann nur durch das Wesen des Lebensgefiihls erfaBt wer-
den, aus dem sie herauswuchs. Wenn dies aber schon bei jedem
einzelnen Dichter, ja jedem Gedicht der Fall ist — wie grund-
legend bestimmt, wie letztlich verschieden muf3 das Lebens-
gefiihl sein, das ganze Dichtarten ins Dasein ruft, das Epos,
Drama und Lyrik ihre eigentiimlichen Formen und Gesetze
gibt. Wir diirfen nicht zaudern, hier bis zu den Grundverhilt-
nissen alles Daseins hinunterzusteigen: Wo immer wir an das
Wesen des Lebens riihren, rithren wir an jene letzten Gegen-
sitze, die wir gemeiniglich als Welt und Ich, als Objekt und
Subjekt zu bezeichnen pflegen. Und wenn wir dem Lebensge-
gefiihl innerhalb dieser Gegensitze seine Grundformen suchen,
so finden wir drei Moglichkeiten: entweder das Subjekt ist
noch nicht zu einem EigenbewufBtsein erwacht, das Ich exi-
stiert nur als Teil der Welt, seine Erkenntnis begreift es nur
als ein passives Abbilden, sein kiinstlerisches Schaffen als ein
treues Nachbilden der Wirklichkeit. Oder das Subjekt reift
in langsamer, zwiespiltiger Sonderung zum Selbstbewuf3tsein,
das Individuum fiihlt sich in Schmerz, in Griibeln, in Ver-
einsamung anders als seine Umwelt, als die Welt, es fiihlt
sein Recht, seine Pflicht, anders zu sein. Und indem es sein
subjektives Recht immer innerlicher begreift, begreift es die
Macht des Subjekts. Es begreift, dafl das Erkennen nichtein Ab-
bilden ist, nicht ein Abdruck, den die Objekte in uns zuriick-
lassen. Nicht das Subjekt ist es, das durch die Objekte geformt
wird, nein, das Subjekt formt sich die Objekte, formt sich die
Welt. Die Welt ist die einheitliche Tat unserer Seele, alles
Erkennen ist ein Erschaffen. Und was dem Erkennen an schop-
ferischer Gewalt zukommt, eignet restloser und geheimnisvoller
dem kiinstlerischen Schaffen, auch es ist kein Nachbilden der
Wirklichkeit, es ist ein Erschaffen, ein schopferisches Gestal-
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ten neuen Lebens. Am groBartigsten erlebt die Weltgeschichte
— nicht ohne Grund gleichzeitig — diese Selbstbejahung des
Subjekts philosophisch in Kant, kiinstlerisch in Goethe. Und
doch auch Kant gelingt die vollige Auflésung der Welt im
Subjekt nicht, das ,,Ding an sich*‘ bleibt als ein geheimer Rest
zuriick, der nicht aufgehen will. Unausweichlich ist die dritte
weltanschauliche Moglichkeit: wie die Welt, das Objekt, in
ithrer ungebrochenen Einheit sich erlebt und ausgesprochen
haben, wie das Subjekt sich in Schmerz und Trotz von ihnen
losgelost und schlieBlich ihre Gewalt vernichtet, ihr Dasein
geleugnet hat, wie beide Pole in schroffer Einseitigkeit be-
hauptet sind, muB} ein letztes Weltgefiihl sie beide umspannen,
Subjekt und Objekt in ihrem ewig notwendigen Gegensatz,
ihrem ewigen Kampf, ihrer gegenseitigen Steigerung bejahen.
Aus der Unzuginglichkeit des Kantischen ,,Ding an sich*’ er-
steht die furchtbare Erschiitterung in der Weltanschauung
Heinrichs von Kleist, die er im Briefe vom 22. Madrz 1801 schil-
dert, dic seine tragische Weltanschauung begriindet.

So entsprechen diesen drei Grundformen des Lebens- und
Weltgefiihls die drei Grundformen der Dichtung: die Objekti-
vitdt des Epos, die Subjektivierung der Lyrik, der ewige Zwie-
spalt und Kampf zwischen Objekt und Subjekt im Drama.

Notwendig ergibt sich, dafl von den Dichtarten, soweit ihre
wesensreinsten Werke in Betracht kommen, das Epos am
Anfang steht, am Anfang, wo Mensch und Natur, Individuum
und Gesamtheit noch eine unbewuBte Einheit bilden. Gebrauch
und Sitte, Bildung und Religion sind allen die gleiche. Das
Volk denkt, empfindet, handelt als Gesamtheit. Und wie das
Volk sich selbst als Einheit begreift, so fithlt es sich eins mit
der Welt. Seine Gotter stehen nicht wesensverschieden iiber
der Welt, sie leben in der Welt, sie kimpfen, leiden, jubeln
mit ihren Helden, sie finden sich in Liebe zu den Téchtern der
Menschen. Aus diesem ungebrochenen, objektiven Weltgefiihl
erwdchst die Objektivitidt der epischen Dichtung. Sie steht
nicht tiber der Welt, nicht gegeniiber der Welt, sie ist selber
ein Teil von ihr, sie gibt uns keine Reflexionen, Empfindungen
tiber ihre Menschen, iiber das Dasein, sie gibt uns die Welt,
die Menschen, das Dasein, das gegenstindliche Nacheinander
der Ereignisse. Nicht ein einzelner-ist es, der sie dichtet, der
aus seiner Schopfereinsamkeit und Schépferwillkiir in ihr sich
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eine neue, eigene Welt errichtet, es ist das Lebensgefiihl der
Gesamtheit, das sich ausspricht — die Gesamtheit ist es, die
ihr Lebensgefiihl ausspricht. Wie der einzelne Dichter durch
personliche Kidmpfe und Unruhen, durch ein aufstiirmendes
Ubermaf inneren Lebens, das er gestalten muB3, wenn er nicht
daran zugrunde gehen soll, geawungen wird zum Gedicht, so
gestaltet das Volk sich im Gedicht in den Zeiten seiner gewal-
tigsten Kidmpfe, seines Lebensiiberdrangs. So entstehen — in
ihrer Urform — die Mahabbarata, die homerischen Epen, die
Edda und die Nibelungen.

Aber alle Kulturentwicklung ist Differenzierung. Aus der
Einheit und Einfachheit des Volksganzen heben sich nachein-
ander die einzelnen Stinde heraus, einer dem anderen vorzu-
eilen und gesondert ihre Anlagen und Krifte zu entwickeln.

In Deutschland wird uns dieser Weg besonders deutlich:
Aus der ungeschiedenen Einheit des Volkslebens erhebt sich
das Rittertum, mit dem Aufblithen der Stidte versinkt es, das
Biirgertum erstarkt. Die Selbstindigkeit der Stidte beginnt
als Gleichgewicht gegen die iibermiitige Adelsaristokratie auch
der biuerlichen Freiheit Vorschub zu leisten. Und aus den
mannigfachsten wirtschaftlichen und politischen Bedingungen
ergibt sich fiir den Bauernstand eine wachsende Befreiung und
Kraftigung bis zur Reformation, wo ihn die Bauernkriege auf
lange zuriickwerfen. Die Reformation aber bringt auf mehr
denn ein Jahrhundert eine Vorherrschaft der kirchlichen Inter-
essen, ein dauerndes Hin und Her der konfessionellen Kidmpfe,
in denen der geistliche Stand, der bis dahin sein geistiges Son-
derleben gefiihrt hat, an die Spitze tritt. Und als der DreiBig-
jahrige Krieg das gesamte Volksleben in Deutschland zerriit-
tet, da libernimmt der internationale, lebensfremde Stand des
Gelehrten die kulturelle Fiihrung.

Dieser Entwicklung muBBte in der Dichtung zumeist ihre
subjektive Gattung, die Lyrik, folgen. In der ungeschiedenen
Einheit des Volkslehens ist auch sie einfach und allgemein,
der Ausdruck eines ganzen Volkes: das Volkslied. Aber sie
ist stets dem Strebenden, dem Kriftigsten und Lebendigsten
Freund. Sie kann nicht bei der Einfachheit des Ganzen zuriick-
bleiben; Streben und Wechsel der einzelnen Stinde begleitend,
legt sie sich nach und nach in verschiedene stindische Poe-
sien auseinander. Wir finden die Lyrik ‘des Rittertums im Minne-

I.
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sang, des Biirgertums im Meistersang, des Bauerntums in jenem
Liede, das in den urspriinglichen Zeiten insgesamter Weide-
und Ackerwirtschaft das allgemeine Volkslied war, und das
vom Triger der alten Wirtschaftsordnung, dem Bauern, be-
wahrt und fortgebildet wurde, die Lyrik des geistlichen Standes
im Kirchenlied und des Gelehrtenstandes in der Gelehrten-
poesie, die sich in der ersten und zweiten schlesischen Schule
zusammenschlieBt.

Im groBen und ganzen zeigen sich uns diese Dichtarten
so, dal} sie wie ihre Trager einander ablosen, dafl wenigstens
ihre Bliitezeiten nacheinander liegen. Aber auch in den Zeiten
ihres Zusammenseins bleiben trotz aller Beriihrungen, trotzaller
wechselseitigen Beeinflussung die Stinde wie ihre Dichtart im
wesentlichen geistig voneinander geschieden.

Geben diese Arten stindischer Dichtung nicht mehr den
Ausdruck des gesamten Volkslebens, so vertreten sie doch
jeweils den lebendigsten und wichtigsten seiner Teile. Aus
der Einheit und Einfachheit, aus der Allgemeinheit des Vol-
kes haben sie sich losgeldst, jede zeigt ihre geschlossene
Eigenart, jede auBer dem Volks- und Bauernliede tritt uns in
einzelnen, bekannten Personen entgegen, und auch diese Per-
sonen erstreben und beweisen wieder untereinander Neuheit
und Eigentiimlichkeit des Stils. Aber keiner dieser Dichter
vermag sich wesentlich aus den Anschauungen seines Volks-
teiles herauszuheben, keiner vermag sich aus der Lebens- und
Weltanschauung seines Standes zur freien Selbstbestimmung
der Personlichkeit durchzuringen.

Das bleibt der neueren Lyrik vorbehalten: Nachdem das
Volk sich in seiner Gesamtheit offenbart, nachdem es sich im
Drange der Entwicklung, im Verlangen seines Selbstgefiihls
in die verschiedenen Stinde auseinandergelegt hat, schlieBt es
sich wieder zur hoheren Einheit, zum freien BewuBtsein seiner
selbst zusammen im Individuum. Die freie Personlichkeit, die
nur in sich selbst bestimmt, auf eigene Art die Nation, die
Menschheit darstellt, in einer eigenen Mischung ihrer Elemente,
ist das innere Ziel aller Volksentwicklung. Denn sie erst bringt
die letzte Befreiung und Erginzung aller Krifte. Und in ihr
erst kann die Lyrik, die dichterische Auflésung der Welt im
Subjekt, sich wahrhaft finden und vollenden. Die Geschichte
der deutschen Lyrik hat also, ihrer inneren Form nach, das
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Erwachen, Reifen und Sich-Wandeln der freien, selbstbestimm-
ten Personlichkeit in Deutschland darzustellen.

So diirfen wir Volkslied und stidndische Lyrik als Wurzel
und Stamm betrachten, aus dem als vielgezweigte, breitgewip-
felte Krone die individuelle Lyrik sich entfaltet.

Das urspriinglichste Volkslied ist jener ,,epischen' Zeit
eigen, die noch der Entwicklung des Rittertums, des Minne-
sangs vorangeht; ihr eignet seine reine Voraussetzung: ein
Volk, das in den religiésen Anschauungen, in Sitten und Ge-
briauchen, in Beruf und Wiirde noch eine ungebrochene Ein-
heit bildet. Lieder epischen, didaktischen und satirischen In-
halts sind uns fiir diese Zeit vielfach belegt. Spottverse, Ritsel-
lieder, Kettenreime, Verse gnomischen Inhalts, Beschwérungs-
formeln, Lieder religioser Natur sind uns, meist in spiterer
Uberarbeitung und Anwendung, erhalten. Auf das Vorhanden-
sein und die Art einer lyrischen Dichtung, insbesondere des
Liebesliedes, kénnen wir nur schliefen. Die gesamte mittel-
hochdeutsche lyrische Dichtung fiihrt, am stdrksten in ihren
Anfingen, immer schwicher nach der Zeit ihrer Bliite zu, eine
grofle Zahl feststehender dichterischer Formeln mit, die nur
aus einer dlteren, gemeinsamen Uberlieferung, aus demselben
groflen, iiberall verbreiteten Vorrat geschépft sein koénnen. Und
zwar sind es dichterisch verarbeitete Formeln, wirkliche Verse,
die wir als Ursprung annehmen miissen, und die vor allem
in der ersten Zeit mittelhochdeutscher Dichtung kaum mehr
geandert sind, als ihre Einfligung in die Strophe notwendig
macht. Aus diesen Versen konnen wir auf das Vorhandensein
eines dlteren, allgemeinen Volksliedes mit Sicherheit, auf seine
Art mit einiger Berechtigung schlieBen. Man glaubt in diesen
altesten Liedchen Vierzeiler sehen zu diirfen, die dhnlich den
Tiroler Schnadahiipferln, aus stehenden Versen zusammenge-
setzt und vorzugsweise zum Gesang bei Tanz und Spiel be-
stimmt waren.

Um die Mitte des 12. Jahrhunderts finden wir die altesten
Uberlieferungen mittelhochdeutscher Lyrik, des Minnesangs,
zusammen mit dem Aufblithen des Rittertums, mit dem Auf-
streben zu hoherer gesellschaftlicher und wissenschaftlicher Bil-
dung in ritterlichen Kreisen. Er fiihrt aus der unmittelbaren
Gegebenheit des Lebens zum ersten Male zur Reflexion iiber
das Leben. Im Anschluf3 an das Volkslied muB3te er sich unter

5



dem EinfluB des blilhenden franzosischen Rittertums, unter
dhnlichen sozialen und gesellschaftlichen Bedingungen, dhn-
lich dem Liede der Troubadours gestalten. Das Ziel des Minne-
sangs ist, ein ritterlich-hofisches Ideal zu schaffen und durch
das dichterische Ideal aufs Leben zu wirken. Nicht aus dem
Leben, seinen Leidenschaften und Widerspriichen empfangt
der Minnesang den Stoff zu seinen Gedichten, er entnimmt ihn
einem iiberlieferten und zu entwickelnden Idealbegriff von Ehr
und Sitte. Und nun erst sucht er ihn ins Leben zu iibertragen.
Selbst Walter von der Vogelweide hat sich aus der stindischen
Gebundenheit nicht geldst. Er ist der groBte dichterische Ver-
treter seines Standes.

Der Zerfall des Rittertums war bedingt durch die zuneh-
mende Entwicklung und Eigenmacht der Stadte. Und die
Stddte waren es auch, die sich im Meistersang als Erbe des
ritterlichen Sanges gebirdeten. Nur daB sie sich weniger an
den Minnesang, als an die ritterliche Spruchdichtung anschlos-
sen. Aber das Biirgertum vermochte nicht so rasch eine seiner
sozialen Stellung entsprechende geistige Kultur zu gestalten.
Seine hoheren Schichten suchten sich ganz dem Rittertum an-
zugliedern, sein Mittelstand versuchte ihm wenigstens nach-
zueifern. Er {ibernahm die Formen, die Toéne der alten Dich-
ter. Aber er vermochte sie nicht im eigenen Leben zu erneuern.
Aus den kiinstlerisch-formalen Elementen des Rittertums, aus
den sozial-formalen des biirgerlichen Lebens mischte man eine
Dichtart, die sich aus Niichternheit, AuBerlichkeit und Formel-
stolz nicht zu erheben wuBte. Die freie Mannigfaltigkeit der
mittelhochdeutschen Metrik sank zur handwerksmiBigen Sil-
benzidhlerei. Belehrung ward die eigentliche Aufgabe der Dich-
tung. Die einfachen Zustinde des Menschenherzens, Liebe,
Leid, Natur und Geselligkeit fanden ihren dichterischen Aus-
druck durch Ubernahme des alten Minneliedes: Das ,,Hof-
lied*, das hofische Lied der Minnesinger wurde, oft volks-
timlich umgeformt, das eigentliche ,,Gesellschaftslied** der
Stidter. Es wurde zur Grundlage musikalischer Unterhaltung
bei den geselligen Zusammenkiinften.

Dem Biirger gelang es nicht, seine innere Lebensart wahr
zu begreifen und zur dichterischen Selbstindigkeit heraufzu-
heben. In unvergleichlicher Weise war dies neben ihm dem
Bauernstand gelungen, der als Triger der alten Wirtschafts-
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ordnung das alte Volkslied treu bewahrt und mit der Krafti-
gung und Bereicherung seines wirtschaftlichen und geselligen
Lebens wunderbar vertieft und bereichert hatte. Wo der Bauern-
stand eine frithe Entwicklung durchsetzt, wo, wie in Oster-
reich und Bayern, ein reicher, eigenmichtiger Bauernstand vor
der Zeit aufbliiht, da entwickelt er sein altes Lied, ja er weify
mit ihm sogar auf den Rittersang EinfluB zu gewinnen. Das
Erste war eine reichere Entwicklung der Arbeitsgesinge, die
bei der Einzelarbeit und der geselligen Arbeit gesungen wur-
den, beim Spinnen, Weben, Flechten, Sien, Ernten, Dreschen
usw. Erntelieder, besonders Schnitterlieder, sind in deutschen
Volksliedersammlungen hiufig. Die Arbeitsgesinge kniipfen
an dic Arbeit an oder bringen Gefiihle der Arbeitenden zum
Ausdruck, oft werden sie zum Wechselgesang zwischen ver-
schiedenen Arbeitern, zwischen Arbeiter und Arbeiterin, zwi-
schen einem Vorsidnger und einem Chor, dem Vorarbeiter und
seinen Gehilfen. Auch dieser Wechselgesinge, in denen. oft
dramatische und epische Elemente iiberwiegen, finden wir un-
ter den deutschen Volksliedern manche. Die Tanzgesinge un-
terscheiden sich in ihrem Wesen von den Arbeitsgesingen
nicht, sie zeigen die gleiche Einheit von Korperbewegung, Mu-
sik und Dichtung, oft stellen sie die Arbeit selber bildlich dar,
sie beginnen oder schlieBen die Arbeit, den Arbeitstag, die
Arbeitswoche, groBere Arbeitszeiten: an Erntefesten usw. Aus
der Improvisation geht zuerst die Melodie zur festen Gestalt
tiber. Thr werden anfangs noch improvisierte, dann feste, selb-
standige Texte unterlegt. Viele unserer alten Volkslieder sind
»nach bekannter Melodie gedichtet’. Sie werden von Einzelnen
gedichtet und von der Allgemeinheit iibernommen, hiufig ge-
schieht die Erfindung neuer Tanzweisen und Liedertexte be-
rufsmiBig durch die niederen Spielleute, die — wie die Va-
ganten des 12. Jahrhunderts um die Gunst der Ritter — um
die Gunst der begiiterten Bauern buhlen.

In allen diesen Liedern fiihlen wir die Naturnihe, die Erd-
verwachsenheit, ja Gebundenheit des baurischen Lebens. Wald
und Feld, Tier und Pflanze sind dem Leben des Menschen
gleich und eins. In ihnen erst vermag er sich zu finden: Alle
Lieder beginnen mit einem Naturbilde. In ihm wird sich der
Singer seines Zustandes bewuDt, es wird ihm zum unentbehr-
lichen Halt, daran sich Gefiihl und Gedanke lehnt. GewiB sind
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die Naturbilder durchaus typisch, auch sie beschrianken sich
auf gewisse, wiederkehrende Ziige. Aber gegeniiber den typi-
schen Bildern des Minneliedes, des Gesellschaftsliedes sind die
Bilder doch scharfer, einzelner, wirklicher. Dieser Erdverwach-
senheit und Gebundenheit nach auBen entspricht die gleiche
innere Schwere und Abhidngigkeit. Leben und Lied des Bauern
sind fest verkniipft mit den alten Uberlieferungen. Germanische
Anschauungen und Briuche, mythologische Sagen und Sym-
bole durchsetzen die Sommer- und Winterlieder, die Fabel-
lieder, die Wett- und Wunschlieder, die Liebeslieder. Diese Lie-
der sind der Ausdruck eines Standes, der ziher und abgeschlos-
sener in alter Eigenart verharren durfte, der die alten Symbole
nicht aufgeben mochte, weil sie ihn enger und einfacher mit
dem Leben der Natur verbanden.

Frithzeitig tritt eine naturgemiBe Erweiterung und Zer-
streuung des Volks- und Bauernliedes ein auf Volksteile, die
in ihren Lebens- und Arbeitsbedingungen dem Bauern ver-
wandt, die der Natur besonders verbunden sind: Bergleute,
Jéager, fahrende Gesellen, Reiter und Landsknechte. Das Ende
des 15. Jahrhunderts bringt das historische Volkslied, das —
ahnlich wie die Erzeugnisse der stiadtischen Spruchdichter —
iiberwiegend chronikartig oder polemisch, niichtern und zeit-
lich bedingt ist. Nur wo es einen bedeutenden Inhalt hat, wo
es sich wie bei den Dithmarschen und Schweizer Liedern um
Kampf und Freiheit des ganzen Volkes handelt, wei es sich
zu dauernder GréBe und Leidenschaft zu erheben. Es ist be-
zeichnend, daf} in ihnen der dithmarsische Bauer oder der vom
Bauerntum nur abgezweigte Stand der Landsknechte die Form
des alten Reihenliedes wéhlen.

Je mehr mit der Erfindung der Buchdruckerkunst das pole-
mische Lied als fliegendes Blatt bedeutsam wurde, desto not-
wendiger suchte jede neue Bewegung im Lied sich darzustellen
und durchzusetzen. Luther empfand, welche Wehr und Waffen
der Reformation im eigenen Liede werden konnten: ,,Ich
wollte auch, daB wir viel deutsche Gesdnge hitten, die das Volk
unter der Messe singe, oder neben dem Gradual, auch neben
dem Sanktus und Agnus Dei ... Das rede ich deshalb, daf},
so irgend deutsche Poeten wiren, dadurch bewegt wiirden, uns
geistliche Lieder zu machen.” Es girte viel zu lebhaft in ihm,
viel zu lebhaft dringte es ihn, sein eigenes Glauben und Ringen
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im Herzen seiner Gemeinde zu erneuern, als daf3 er der Poeten
hitte warten kénnen. So schuf er, wie er durch seine Bibel-
tibersetzung die Herrschaft des mittelalterlichen Latein gebro-
chen und der neuhochdeutschen Schriftsprache das giiltige Vor-
bild einer neuen Kunstprosa gegeben hatte, seiner Gemeinde
das deutsche Kirchenlied.

Ansidtze zu einem deutschen Kirchenlied waren schon frii-
her gemacht, schon seit der Stauferzeit. Aber erst durch die
Reformation, durch Luther erst erfolgt der Bruch mit dem
lateinischen Kirchengesang, wird das Kirchenlied fiir mehr als
ein Jahrhundert zum herrschenden Liede der Nation. Im wesent-
lichen, jedenfalls der Fiihrung und Bedeutung nach, ist es der
Stand der Pfarrer, der nach Luthers Vorbild den Gemeinde-
gesang schafft, und der beruflich noch zu ihm gehérende Leh-
rerstand. Wenn aber Luther auch das Kirchenlied als ein Mittel
betrachtet hatte, den reinen Glauben unter das Volk zu bringen,
wenn er selbst einzelne Lieder bestimmten Glaubensartikeln
gewidmet hatte, die Glaubenslehre war doch sein urspriing-
liches, leidenschaftliches personliches Erlebnis. Bei seinen Nach-
folgern, die im Einzelnen noch ergreifend tiefe und grofe Stro-
phen schaffen, tritt an die Stelle des religiésen Erlebnisses héu-
fig derdidaktisch-theologische Zweck. Katholische Schriftsteller
erkannten, dafl Luthers Gesdnge seine Sache forderten. Eine
Reihe katholischer Gesangbiicher des 16. Jahrhundertsbezeugt,
wie schnell und eifrig man in den Wettstreit eintrat.

Das Hin und Her der konfessionell-politischen Kampfe fand
seinen unseligen Ausgang im DreiBigjahrigen Kriege. Es zer-
riittet das Volksleben, aus dem heraus die Dichtung sich hitte
erneuern konnen. Da wenden sich ihr in Wirren und Trim-
mern bewuBt und geschlossen die Gelehrten zu. Im Zusam-
menhang mit dem Humanismus suchen sie dessen Ergebnisse
auch der deutschen Sprache und Dichtung zu eigen zu machen.
Sie weisen hin darauf, dafl die groBen humanistischen Dichter
Italiens, Frankreichs, Hollands nicht nur durch die Erneuerung
der lateinischen Sprache und Dichtung, sondern mehr noch
durch die der eigenen ihren Ruhm errungen haben. ,,Wir Teut-
schen allein undankbar gegen unserm Lande, undankbar gegen
unserer alten Sprache, haben ihr noch zur Zeit die Ehr nicht
angetan, daB die angenehme Poesie auch durch sie hitte reden
mogen. Und wiren nicht etliche wenig Biicher vor vielen hun-
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dert Jahren in teutschen Reimen geschrieben mir zu Handen
kommen, dorfte ich zweifeln, ob jemals dergleichen bei uns
iiblich gewesen. Dann was insgemein von jetzigen Versen
herumb getragen wird, weiss ich wahrlich nicht, ob es mehr un-
serer Sprache zu Ehren als Schanden angezogen werdenkénne.
(Martin Opitz.)

In seinen Anfingen hatte der deutsche Humanismus wohl
den Willen gehabt, die antike Kultur nicht nur zu tibernehmen,
sondern sie der deutschen lebendig zu einen. Zumal in den
Stidten strebten volkstiimlich-deutsche und antike Kultur zu
jener fruchtbaren Wechselwirkung, die den Reichtum und die
GroBe der italienischen Renaissance ausmachte. Aber die reli-
gitse Bewegung in Deutschland rif3 alles schopferische Leben
des Volkes in ihren Kreis. Wuchs sie doch aus dem jahrhun-
dertalten, breiten Boden der deutschen Mystik, der dem deut-
schen Volke ungleich mehr Heimatboden war als dem italieni-
schen die Kunst und Kultur Roms und der Griechen. Alles
urspriingliche, drangende, volkshaft groBe und tiefe Leben
ging im Deutschland des 16. und zum Teil noch des 17. Jahr-
hunderts in die religiose Dichtung. Wenn sich der Humanis-
mus trotzdem durch seine internationalen Beziehungen im lite-
rarischen Leben behauptete, so konnte er nur mehr eine Uber-
nahme, nicht eine Aufnahme seines Kulturgutes erreichen, ein
Nebeneinander, nicht das schopferische In- und Miteinander
der Bildungskrafte. Diese Doppelheit des deutschen Geistes-
lebens, des national-religiosen, und des international-wissen~
schaftlichen zerrif3 die deutsche Dichtung. Ihre volkstiimlichen
Eigenkrifte blieben der religiosen Lyrik treu bis zu Spee und
Angelus Silesius. Die neuen internationalen Bildungselemente
haben fast ein Jahrhundert in der internationalen Sprache, in
lateinischen Rhythmen und Phrasen ihren dichterischen Aus-
druck gesucht. Erst in der zweiten Hilfte des 16. Jahrhun-
derts begannen einzelne Humanisten in nationalem Ehrgeiz
die neuen Erkenntnisse und Formen der deutschen Sprache
und Dichtung zuzuwenden. der weltlichen Dichtung, deren
Form und Gehalt ohne Zusammenhang mit den grofen Dich-
tungen des Mittelalters in handwerkliche Tendenzpoesie zer-
gangen war.

Verhingnisvoll war es, daBl diese Uberwindung nicht mehr
vom Gehalt, vom Volk ynd Volksleben Deutschlands ausgehen
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konnte — seine Krifte waren alt und ohne Schépferdrang, und
im DreiBligjahrigen Kriege bald der Vernichtung nahe. Daf
die Uberwindung von den Kreisen der Gelehrten und von der
duBeren Form ausging, das sicherte ihren Fortgang durch alle
Not und Zerriittung. Die Gelehrten waren dem Elend des Krie-
ges nicht so ausgesetzt, waren unabhingig vom Boden und
konnten nach den ruhigeren Gebieten fliichten. Und an der
duBeren Form konnte man unabhingig von allen Zeitereig-
nissen schaffen und weiterbauen. Von auBen, von fremden Vor-
bildern konnte man ihr Krifte zufiihren, die nicht von innen
wuchsen. Aber eben dadurch kam es, daB diese antiken und
ausldndischen Formen nicht aufgenommen, sondern nur iiber-
nommen werden konnten, daf3 sie nicht Fleisch und Blut wur-
den, sondern nur Kleid und Name, und daB erst das 18. Jahr-
hundert in neuer Fithlung mit Volk und Volksdichtung und
den religiosen — nunmehr pietistischen — Grundkriften des
Volkes ihnen Leben und Gehalt zu geben vermochte.

Am Stuttgarter Hof dichtete seit 1616 in diesem gelehrten
Sinne Rudolf Weckherlin, in Heidelberg, ankniipfend an Paul
Melissus, Julius Zincgref und seit 1619 Martin Opitz (1597
bis 1639). Poetische Gesellschaften nahmen in Nachahmung
der romanischen Akademien diese Bestrebungen auf, Bestre-
bungenr mehr sprachlicher als dichterischer Natur. Es gilt die
Eroberung der poetischen Form, nicht des Gehalts. Fast simt-
liche Gedichte von Martin Opitz sind iibersetzt oder aus Re-
miniszenzen zusammengestiickt, aus der antiken, italienischen,
franzosischen, besonders aber aus der hollindischen Literatur.
Das Ubersetzen wird dem freien Schaffen gleichgeachtet. So
wird die Gelehrtenlyrik eine Poesie der Ubersetzung, der Nach-
und Anempfindung, des naiven literarischen Diebstahls. In
seinem Unterricht von der Teutschen Sprache und Poesie lehrt
Morhoff: , Erstlich, ehe einer erfinden kann, muf3 er zuvor
gelesen und gesamblet haben, sonsten wird er ein leeres Stroh
dreschen. Er mufBl nicht allein die vornehmbsten Teutschen
Poeten, sondern auch die Lateinischen und Griechischen, von
welchen doch alles herfliesset, wohl durchkrochen und ihre
Kiinste ihnen abgelernet haben. Will er diesen die Ausldnder,
als Spanier, Franzosen, Italiiner hinzusetzen, wird er seinen
Schatz desto groBer machen.* Eine Flut von Ubersetzungen
erschien, und wenige nannten ihr Original. Man hatte keine
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Achtung vor fremdem, geistigem Eigentum. Auf eine Uber-
schrift, bei der eine Quelle genannt wurde, kamen zehn, die
sie verschwiegen. Man bestahl die fremden Literaturen, und
man bestahl sich untereinander. ,,Wer ein deutscher Poet wer-
den will — sagt Sacer in seiner Satire iiber die Literatur des
17. Jahrhunderts —, der muB} vor allen Dingen deutsch lesen
und schreiben konnen, deutsch lesen und schreiben, sage ich,
denn, wenn er dif3 nicht konnte, wie wollte er denn zurechte
kommen, er muf3 ja alles aus andern deutschen Biichern und
Poeten nehmen, um sich wie eine Krahe mit des Pfauen Federn
zu schmiicken. So wie heute der Gymnasiast sich aus den
lateinischen und griechischen Autoren einen Phrasenschatz
sammeln muf3, so stellte man aus beliebten Biichern der Zeit
die empfehlenswerten Phrasen, Verse und Strophen, die iib-
lichen mythologischen Wendungen, Embleme und Sinnbilder
zum bequemeren Gebrauch in systematischen und alphabeti-
schen Poeten-Lexika zusammen. Dazu kamen mythologische
Worterbiicher, Reimlexika, Handbiicher und poetische Trich-
ter aller Art. Mit den duBeren Formen der fremden Kultur
tibernahm man fiir die Dichtung auch ihre Empfindungen. Aber
nur fiir die Dichtung! Man protestiert sehr gegen den Ver-
such, das franzosisch-galante Kostiim dem Triger, dem ehr-
samen, deutschen Gelehrten gleichzusetzen. Dichterisch kann
man sich nicht genug tun in schliipfrigen Bildemn, in Liebes-
brunst und Liisternheit. Aber:

Das Herz ist weit von dem, was eine Feder schreibet,

Wir dichten ein Gedicht, daB man die Zeit vertreibet,

In uns flammt keine Brunst — ob schon die Blitter brennen —

Von liebender Begier. Es ist ein bloRes nennen

Simon Dach (1605—1659) und Paul Fleming (1609—1640)

treten aus dieser Atmosphdre heraus. Unter tausend Liedern,
zumeist Leichen- undHochzeitskarmina, sind Dachzwei gelungen,
deren einfache Innigkeit uns noch heute anspricht: das .,Anke
von Tharau® und ,,Der Mensch hat nichts so eigen — So wohl
steht ihm nichts an — Als daB er Treu erzeigen —- Und Freund-
schaft halten kann‘. Wo er sich frei ergehen kann, liebt auch
er die Phrase und den Schwulst der Gelehrtenpoesie, am lieb-
sten hitte er lateinisch gedichtet. Reicher und leidenschaft-
licher ist Paul Fleming. Eine Reise nach Persien erweiterte
seinen Anschauungskreis, eine ungliickliche Liebe loste sein
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Lebensgefiihl. Halten ihn auch im ganzen noch Form und In-
halt der Gelehrtenpoesie, in einzelnen Strophen bricht seine
klare, sympathische Minnlichkeit durch:

‘Was klagt, was lobt man doch? Sein Ungluck und sein Gliicks

Ist sich ein jeder selbst. Schau alle Sachen an;

DiB alles ist in dir, 1aB deinen eiteln Wahn

Und eh du forder gehst, so geh in dich zuriicke.

‘Wer sein selbst Meister ist und sich beherrschen kan,
Dem ist die weite Welt und alles unterthan.

In einténiger Schwermut wie ein Totenglocklein immer die-
selben zwei Tone wiederholend, klagen des Schlesiers Andreas
Gryphius (1616—1664) Sonette und Oden in den Kriegsjam-
mer der Zeit. Er, der Leiden und Leichen und die geistige
Verwlistung des DreiBigjahrigen Krieges unmittelbar erlebt
hat, mit Krankheit geschlagen, weif} in religioser Einkehr fiir
seine Gedichte nur die beiden T6ne: Tod und Verganglichkeit.
»Die Herrlichkeit der Erden — Muf) Staub und Aschen werden“

Die Lyrik der zweiten schlesischen Schule, die in Hof-
mannswaldau gipfelt, vermag an der inneren Art der Gelehrten-
poesie wenig zu dndern. Nur daf3 sie — die zweite Hilfte des
17. Jahrhunderts — mehr unter franzésischem als italienischem
Einfluf3 steht, daf sie einen mehr pointierten, komplimentie-
renden, galanten Stil erstrebt, doch um so bedenklicher der
Zote anheimfillt. Unter Boileaus EinfluB steht Friedrich Lud-
wig von Canitz gegen sie auf, in seinen Gelegenheitsgedichten,
Oden und Satiren niichtern und trocken-verstindig, aber von
reiner Gesinnung.

Die Gelehrtenpoesie ist die letzte Erscheinung stindischer
Lyrik in Deutschland. Inzwischen hatte in der Kultur und Li-
teratur anderer Lander lingst die Befreiung des Individuums
begonnen. Von Italien aus war die Renaissance nach Frank-
reich, England, Holland gedrungen. Auf philosophischem Ge-
biete war auch Deutschland in die geistigen Freiheitskriege
eingetreten: Descartes, Spinoza und Locke schlof3 sich Leibniz
an. Thomasius trat auf. Schon begann Christian Wolff in Halle
seine folgenreiche, akademische Wirksamkeit. Auch die Lyrik
hatte die ersten Versuche gemacht, in ihrer Kunst die Person-
lichkeit durchzusetzen, sich zur individuellen Lyrik heraufzu-
heben.



LUTHER UND GERHARDT

Das 16. und zum grofB3en Teil auch das 17. Jahrhundert sind
in Deutschland durch die Probleme des religiésen Lebens be-
stimmt. Und was die Lyrik an Bedeutendem, an unmittelbarem
Lebensausdruck hervorgebracht, liegt auf religiosem Gebiet.
Das Kirchenlied des Protestantismus ist die lyrische Macht
dieser Zeit. Bleibt es als Gesamterscheinung dem protestanti-
schen Pfarrer- und Lehrerstande eigen, seinem innigen und
starken, aber dogmatisch gebundenen Lebensgefiihl, so hebt
es sich doch in zwei Gestalten aus dieser Gebundenheit zu
hinreiBender personlicher Gewalt und gibt der inneren und
duBleren Form der deutschen Lyrik die erste Freiheit: in Lu-
ther und Paul Gerhardt.

Zeitlos-gewaltig durchdringen sich in Luthers Wesen und
Lied die beiden wirkenden Krifte deutschen Volkstums: die
sinnliche Lebendigkeit und Naturverbundenheit des Volkslie-
des und die Innigkeit und Tiefe der deutschen Mystik. Wenn
Luther schlieBlich dem tragischen Schicksal jedes Kirchen-
stifters unterlag, die freie Innerlichkeit seines religiésen Er-
lebens festen Formen und Dogmen iiberantworten muBte: aus
seinen Liedern bricht die unmittelbare Gewalt seines person-
lichen religiosen Fiihlens und Glaubens, seine kampffreudige
und sieghafte Seele. Sie stehen am Anfang der neueren deut-
schen Lyrik. Nicht als ein Einzelner singt er seine Lieder;
Schulter an Schulter singt sie die Gemeinde, die Kirche sel-
ber scheint sie mitzusingen, die Mauern scheinen sie zu dréh-
nen; die weltgeschichtliche Gewalt seiner Aufgabe trigt ihre
Rhythmen, durchstrahlt ihre Bilder. Dem Bergmannssohn, dem
das Christentum Laien- nicht Priestertum war, seiner erden-
nahen, ungebrochenen Lebensfiille gab sich das Volkslied in
unmittelbarer Verwandtschaft. Sein frithest bezeugtes Lied ,,Ein
Lied von den zween Merterern Christi, zu Briissel von den So-
phisten zu Lowen verbrant setzt im Anfangsstil des histo-
rischen Volksliedes ein: ,,Ein neues Lied wir heben an*, reiBt
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gleich in der zweiten Zeile den Vorgang in die Hoéhen des
religiosen BewufBtseins: ,,Das walt Gott unser Herre, — Zu
singen, was Gott hat gethan, — Zu seinem lob und ehre®, und
drangt im erzihlenden Ton der Volksballade weiter: ,,Zu Briis-
sel in dem Niderland — Wohl durch zween junge knaben —
Hat er sein wunder macht bekand ... Der erst recht wohl
Johannes heist, — So reich an Gottes hulden, — Sein bruder
Heinrich nach dem geist — Ein rechter Christ on schulden.*
Und nun hebt mit hinreiender dramatischer Gewalt die Schil-
derung ihrer Kdmpfe und Leiden an, im Stil der gewaltigsten
historischen Kampf- und Trutzlieder, aber sie weit iiberstré-
mend an Leidenschaft und Gehalt. Denn der Kampf dieser
Knaben mit den Lowener Sophisten ist der Kampf Gottes mit
dem Teufel an der Wende der Zeit.

Sie sungen suf), sie sungen saur, Sie raubten jn das klosterkleid,
Versuchten manche listen, Die weih sie jn auch namen,
Die knaben stunden wie ein maur, Die knaben waren des bereid,
Verachten die Sophisten . . . Sie sprachen frolich Amen.

Jubelnd geben sie ,Die Moncherey'* dahin, um Priester
im Christenorden zu werden; ,,mit Gottes lob und singen‘‘ be-
steigen sie den Scheiterhaufen. Selbst die Sophisten ahnen,
daB sie in den unschuldigen Knaben sich selbst gerichtet haben
und mochten ihre Tat verleugnen. ‘Aber

Die aschen wil nicht lassen ab, Die er im leben durch den mord

Sie steubt in allen landen, Zu schweigen hat gedrungen,

Hie hilft kein bach, loch, grub, Die mufl er tod an allem ort
noch grab, Mit aller stim und zungen

Sie macht den feind zu schanden, Gar frolich lassen singen.

Und nun reiBt das religiose SiegesbewuBtsein diesen Kampf
und Triumph in die farbige Allgewalt des Naturlebens hin-
ein; Ostern und Friihling, die Auferstehung Christi und der
Natur durchdringen sich, das alte mythische Volkslied, der
Kampf zwischen Sommer und Winter klingt an:

Der Sommer ist hart fiir der thiir, Der das hat angefangen,

Der winter ist vergangen, Der wird es wol volenden.

Die zarte bliimlin gehn erfiir, AMEN.

Immer, wenn Luther von der Form des Volksliedes, seiner
verwandten Form, ausgeht, findet er denselben hinreiBenden
Rhythmus, dieselbe farbige Bildkraft. SchlieBt er sich enger
an fremde Vorlagen an, an lateinische Kirchengesidnge, an kate-

5



chetische Texte, oder auch zueng an den biblischen Text, dann
verfillt er der modischen, meistersingerlichen Silbenzihlung.
Mit welch aufstrahlendem Jubel in Bild und Rhythmus, mit
welch volkstiimlicher Herzenskraft und -freude weil er Ein-
gang und Weise eines weltlichen Kranzliedes zu {ibernehmen
in seinem ,,Kinderlied auf die Weihnachten*: ,,Vom Himel hoch
da kom ich her, — Ich bring euch gute neue mehr*. In kind-
licher Einfalt tritt die Seele mit den Hirten zum ,krippelin®‘;
wie im Volkslied 16st sich ihr erregtes Gefiihl im Zwiegesprich,
und im schlichtesten Kinderwort- und -gelébnis gibt sich das
tiefste metaphysische Lebensgefiihl.

Und so gibt sich der entscheidende, weltenwendende Glau-
benskampf Luthers, sein Ringen, Zweifeln und Verzweifeln in
der Erfurter Zelle, seine Erweckung und Erlésung durch Christi
Blut und Liebe, als aller Christen Schicksal in seiner schlichten
Volksweise ,,Nun freud euch lieben Christen gmein‘:

Dem Teuffel ich gefangen lag Der frey Will hasset Gotts gericht ...
Im tod war ich verloren, Zur hellen must ich sincken.
Mein sund mich quelet nacht und Da jammerts Gott in ewigkeit

tag, Mein elend iibermafien ..
Darin ich war geboren ... Er sprach zu seinem lieben Son:
Mein gute werck die golten nicht... Die zeit ist hie zurbarmen.

So wird das Dogma der Erlosung zum dramatisch bewegten
Einzel- und Eigenschicksal; in der Zwiesprach des Volksliedes
spricht Gottvater zu Christus, Christus zur Seele:

Denn ich bin dein und du bist mein,

Und wo ich bleib, da soltu sein,
Uns soll der Feind nicht scheiden.

In gleicher volksliedhafter Anschaulichkeit, Bewegtheit und
Kraft, in der gleichen sieghaften Einheit des Ich-, Gemeinde-
und GottesbewuBtseins entwickeln sich ,,Vom himel kam der
engel schar®, , Christ lag in todes banden‘, ,Mit fried und
freud ich far dahin‘‘, , Mitten wir im leben sind — Mit dem
tod umbfangen‘‘, ,,Ach Gott von himel sich darein‘‘. Wie eine
gewaltige Fuge aber faBt das unvergingliche Trutz- und
Kampflied der Reformation ,Eine feste burg ist unser Gott**
alle Stimmen psalmodierend zusammen; vor seinem ehernen
Schritt, seinem Posaunenjubel fallen die Mauern dieser Welt,
iber Jahrhunderte hin wird es zum Trutz- und Siegeslied aller
ideellen Kampfer:
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Nemen sie den leib,

Gut, ehr, kind und weib,

Las faren dahin.

Sie habens kein gewin,

Das Reich mus uns doch bleiben.

Keiner von Luthers zahllosen Nachfolgern auf dem Gebiete
-des protestantischen Kirchenliedes hat ihn erreicht; er war der
schopferische Genius, der Gehalt und Form des Kirchenliedes
schuf; die anderen konnten ihm nur nachempfinden, nachbil-
den, konnten in der Kraft und Tiefe des von Luther befreiten
religiosen Lebens einzelne Lieder bis in seine Hohen heben.
Die Masse der Lieder und Liederdichter, der Pfarrer und Lehrér
blieb in dogmatischer und stindischer Gebundenheit. Nicolaus
Hovesch (Decius) (,,Allein Gott in der Ho6h sei Ehr*‘), Eras-
mus Alberus (,,Godt der Vader wén uns by*’), Burkard Waldis
(,,Wo Gott nit selb das Haus aufricht"*), Nicolaus Hermann
heben sich heraus. Sie stehen — wie das Kirchenlied des
16. Jahrhunderts nach Luthers Vorbild iiberhaupt — unter dem
EinfluB3 des Volksliedes. Im 17. Jahrhundert bringt der Schle-
sier Johann Heerman Sprache und Form des Kirchenliedes
unter den EinfluB der Opitzschen Poetik, der Gelehrtenlyrik.
Philippus Nicolai (,,Wie schén leuchtet, der Morgenstern®,
»Wachet -auf, ruft uns die Stimme’), Martin Rinckart (,,Nun
danket alle Gott*), Georg Neumark (,,Wer nur den lieben Gott
liBt walten’) und Joachim Neander (,Lobe den Herrn, den
michtigen Konig der Ehren‘') ragen aus dieser Reihe. Alle
aber iiberragt Paul Gerhardt (1607—1676), die einzige, nicht
an weltanschaulicher Gewalt, aber an lyrischer Eigenart Luther
vergleichbare Personlichkeit. Er ist, dem Ende des protestan--
tischen Kirchenliedes zu, sein zarter, inniger, einzelner Aus-
klang. Luther singt: Wir glauben all an einen Gott, Eine
feste Burg ist unser Gott, Erhalt uns Herr bei deinem Wort.
Gerhardt: Ist Gott fiir mich, so trete gleich alles wider mich,
Ich singe dir mit Herz und Mund, Sollt ich meinem Gott
nicht singen. Fiir Luther war die Kirche sowohl Objekt als
Subjekt seiner Lyrik. In Gerhardts Liedern findet die Kirche
keinen Platz, kein Vers kiindet von ihrem Wert oder Wesen
Sein religidses Leben ist das individuellere des 17. Jahrhun-
derts, das — auf dem Boden des Dogmas — kraft des all-
gemeinen protestantischen Priesterrechts sich einzeln und un-
Witkop, Die deutschen Lyriker I. 2. Aud. n
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mittelbar zu Gott in Bezichung setzt. Nicht fiir den Gemeinde-
gesang sind Gerhardts Lieder urspriinglich bestimmt, sondern
fiir den kirchlichen Chorgesang (Schiilerchor) und die haus-
liche Andacht (Gesang, Schriftlesung und Gebet), die im Pro-
testantismus das religiése Leben von den kirchlichen Gnaden-
stitten bedeutungsvoll in die Familie trug.

Auch Gerhardt wichst aus den Formen der Gelehrtenlyrik.
Die Quellen zu seinen Gedichten sind nichst der Bibel — von
seinen 133 deutschen Gedichten haben 54 biblische Texte als
Vorlagen — die seit dem letzten Viertel des 16. Jahrhunderts
anwachsende Erbauungsliteratur, Martin Mollers ,,Meditatio-
nes' 1584 und 91, Johann Arndts ,,Paradys-Girtlein‘ 1612, Jo-
hann Gerhards ,,Quinquaginta meditationes sacrae* 1606 usw.
Dazu kam die Predigt und Postillenliteratur, gemiinzte Wort-
fiigungen, Gedankenginge und Bilder aus dem literarischen
Gemeinbesitz des protestantischen Liedes. Diese stoffliche und
sprachliche Gebundenheit teilte das geistliche Lied des 17. Jahr-
hunderts 'mit der Gelehrtenlyrik. Und auch Gerhardts Lieder —
beweist Hermann Petrich, sein griindlicher Biograph — ma-
chen ,von dem grundsitzlichen Entlehnungsbediirfnis alles
Dichtens und Schreibens seiner Zeit keine Ausnahme‘, er ist
»ebenfalls in die Gedankenginge und Gedankenprigungen ein-
getreten, die er vorfand“. Aber die tiefe Frommigkeit, die
gldubige Innigkeit seines Gemiites durchdringen, beseelen und
gestalten wieder und wieder das iibernommene stoffliche und
formale Gemeingut. Lieder wie , Nun ruhen alle Wilder®,
,»»Geh aus mein Herz und suche Freud“,,,Wach auf mein Herz
und singe*, ,Befiehl du deine Wege*, ,O Haupt voll Blut
und Wunden‘‘ sind so sehr Seele und Form geworden, daB noch
heute das gldubige Herz in ihnen sich stirkt und befreit. Die
Liebesgemeinschaft zwischen Gott und Mensch kraft der Er-
losungstat \des goéttlichen Sohnes ist der Mittelpunkt von Ger-
hardts Lebensgefiihl. Aus dieser Gotteskindschaft bliiht ihm
Sicherheit und Vertrauen, Reinheit und Frieden:

Befiehl du deine Wege Der Wolken, Luft und Winden,
Und was dein Herze krinkt, Gibt Wege, Lauf und Bahn,
Der allertreusten Pflege Der wird auch Wege finden,
Des, der den Himmel lenkt. Da dein FuB gehen kann,

Vor dieser gldubigen Zuversicht miissen die Menschenfeinde
weichen : Siinde, Teufel, Welt und Tod. Eine bestindige und mu-
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tige Freudeerfiillt die Seele. Die Gnadensonne Gottes iibergldnzt
den Lebensweg,daB auchdie einfachsten, alltiglichen Dinge auf-
leuchten und fréhlich machen, daf3 auch Felder und Girten
in neuer Bedeutung bliihn.

Aber dieser freien Innigkeit des Gefiihls steht eine dngst-
liche ‘Gebundenheit des Intellekts gegeniiber. Und wenn Ger-
hardt, ‘als lutherischer Diakonus an St. Nikolai Berlin, vor dem
reformierten groBen Kurfiirsten zum konfessionellen Mértyrer
wird, der sein Amt preisgibt, so wird er es nicht aus der Not-
wendigkeit eines freien und lauten Bekenners, sondern ausiiber-
ingstlichen dogmatischen Gewissensbedenken. Seine polemi-
schen Schriften dieser Zeit stecken ganz im engen dogmati-
schen Rationalismus der damaligen orthodoxen Streittheologie.
So ist es noch nicht voll begriindet, wenn Gerhardt ,,Ich** sagt
in seinen Liedern. So steht er noch am Rande der stindischen
Lyrik, von da er mit stillen treuen Augen in das Land der freien
Personlichkeit hiniibersieht.

FRIEDRICH SPEE

Von jeher war die Mystik eine Grundkraft des Christen-
tums gewesen. Aus ihren Tiefen hatte der Katholizismus immer
wieder erneuerndes, unmittelbares Leben geschopft. Und es
war die Tragik des Protestantismus, daf3 Luther, der doch my-
stischem Boden entwachsen war, sich in der frilhen unausweich-
lichen Verkirchlichung und Dogmatisierung seiner religiésen
Erlebnisse bald feindlich gegen seinen Ursprung wenden und
protestantische Mystiker wie Osiander und Schwenckfeld be-
kimpfen und verdammen muBte. Wohl gelang es auf philoso-
phischem Gebiete Jakob Béhme in der Verkniipfung religions-
philosophischer und naturphilosophischer Ideen aus den Ur-
griinden des deutschen Volksgemiits ein mystisches System her-
aufzufiihren von schopferischer Gewalt. In der Dichtung fiihrte
Friedrich Spee die schépferische Einigung und Erneuerung von
Volkslied und Mystik, der Luthers Kirchenlied entstammt war,
weiter. )

Die katholische Kirche ist eine durch und durch aristokra-
tische Gemeinschaft. In streng hierarchischem Aufbau ist
sie pegliedert. Und neben dieser duBeren Stufenreihe erkennt
sie auch eine innere Abstufung der Vollkommenheitsgrade an,
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eine Stufenfolge vor Gott: der unvollkommene und der voll-
kommene Christ, Laie und Monch, der Verehrungswiirdige, der
Selige und der Heilige sind ebensoviele Rangklassen, die der
Anschauung und Liebe Gottes ferner oder niher stehen. So-
weit es nur innerhalb der dogmatischen Grenzen moglich war,
hat die katholische Kirche gern Selbstgefiihl und Eigenart der
Personlichkeit unterstiitzt. Die uniibersehbare Zahl ihrer — oft
recht sonderbaren — Heiligen ist das beste Zeugnis dafiir.

Dieser Glaube an eine Stufenfolge vor Gott macht es natiir-
lich, daf immer wieder sich einzelne Personlichkeiten aus dem
Zusammenhang der Gemeinde sonderten, um jenseits des Allen-
Gegebenen, des historisch Erstarrten in ndherer Hingabe, An-
schauung, Erleuchtung Gott zu suchen, im iberverniinftigen
Erfassen der gottlichen Wahrheit, das ihnen in unmittelbarer
Berlihrung mit der Gottheit selbst zuteil wird: Immer wieder
findet im Katholizismus die Mystik Boden. Und es hingt nur
von den zufilligen, geschichtlichen Zustinden ab, ob man den
erleuchteten Mystiker in seiner Sonderstellung als Heiligen
feiert oder als Ketzer verdammt.

Es hidngt auch davon ab, wieweit die Mystik ihr gefiihls-
méBiges Einzelverhiltnis zur Gottheit intellektuell zu begriin-
den sucht und durch theoretisch festumrissene Lehren sich allzu
deutlich und uniibersehbar dem Dogma ab- oder gar entgegen-
wendet.

Die gefiihlsmaBige Richtung der Mystik liegt ja noch ganz
im Wesen des Katholizismus. Aus dem Ménchsideal der Kirche,
aus der Weltflucht ergibt sich in natiirlicher Steigerung, daB
sich der Fromme immer leidenschaftlicher, immer einsamer
zu Gott fliichtet, nicht nur aus der Welt, aus der Unruhe, dem
AuBen der Dinge, auch aus dem driickenden Nahgefiihl der
Gemeinde, um Gott ganz eigen gegeniiberzustehen von Ange-
sicht zu Angesicht, um zuletzt mit ihm eins zu werden. Und
dieses leidenschaf_tlich individuelle Verhiltnis zu Gott, diese
personlichste Sehnsucht und Liebe des Mystikers ist es, die
der katholischen Kunst schon frith ihr Bestes schenkte. Sie
gab dem religiosen Empfinden die sinnliche Grundlage, die
ihm ermoglichte, das Uberirdische in irdischen Bildern aus-
zudriicken, sie gab ihm Bediirfnis und Vermoégen, die alten
Symbole immer reicher zu gestalten, immer neue Symbole
heranzuziehen. Hiufig ergab sich dabei eine Verwischung der
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Grenzen, eine peinliche oder siiBlliche Verquickung von Reli-
gion und Sinnlichkeit.

Fiir die Lyrik war im Hohenlied das Muster dieser Kunst-
art gegeben. Der heilige Bernhard hat in seiner allegorischen
Auslegung die Braut Christi nicht mehr als die Kirche, sondern
als die einzelne Seele gedeutet. Und gleich bei ihm sprengt die
mystische Sehnsucht nach Vereinigung alle Schranken der Er-
habenheit: ,Die Seele liebt gluhend welche so von der eige-
nen Liebe trunken wird, daB3 sie auf die MaJestat nicht achtet.
O welche Gewalt der Liebe, welches Zutrauen im Geiste der
Freiheit! Die vollkommene Liebe treibt die Furcht aus — —
Gegenwairtig ist der Geliebte, entfernt wird der Meister, der
Konig verschwindet, die Wiirde ist ausgezogen, die Ehrfurcht
wird abgelegt. Zwischen dem Wort Gottes und der Seele wird
wie zwischen zwei Nachbarn einer sehr vertrauten Zwiesprach
gepflogen. Aus dem einen Quell der Liebe fliefit in jeden die
gegenseitige Liebe, die gleiche Zirtlichkeit. So fliegen von
beiden Seiten die Worte siiBer als Honig, schweben die von
Wonne ganz erfiillten Blicke. Endlich heiit er sie Freundin,
nennt sie die Schéne, wiederholt es und hért das gleiche von
thr. Wahrlich eine erhabene Schauung, in welcher die Seele
zu dem Grade von Zutrauen und wiederum von Geltung er-
hoben wird, daB sie Jesus, den Herrn aller Dinge, als Herrn
nicht mehr kennt, sondern nur noch als Geliebten.‘‘ Bern-
hard gesteht ausdriicklich, daBl diese Liebe zum Gottmen-
schen in gewisser Beziehung sinnlich bestimmt sein soll: ,,Be-
merke, daB3 die Herzensliebe gewissermalen fleischlich ist, weil
sie mehr auf das Fleisch Christi sich richtet, und weil das,
was Christus im Fleisch tat und anordnete, das menschliche
Herz ergreift. Von dieser Liebe erfiillt, wird es leicht zu allem
derartigen Gesprach angestachelt.*

Wenn so die Leidenschaft zu Jesus den Trieb nach den
Giitern der Welt und ihrem Sinnengenuf3 vernichtet hat, ge-
winnt die letzte Macht der Liebe Geltung: Die sinnliche In-
tuition des sich emiedrigenden Gottes steigert sich zur Ekstase,
zur bildlosen geistigen Versenkung und Vereinigung mit Gott.

Ihre reinste Vollendung, ihre unvergeBliche Verkorperung
fand diese mystische Liebe im Leben und Wirken des HI.
Franziskus. Bernhards Liebe war heftig, unruhig, lodernd, Fran-
ziskus’ Liebe ist still, innig, glithend. Bernhards Liebe war
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voll metaphysischem Egoismus, vergaB, verachtete die Welt
und stiirmte einsam zu ihrem gottlichen Freunde. Franziskus’
Liebe ist in ihrer demiitigen Selbstlosigkeit umfassender, un-
endlicher, von verkldrender und erlésender Gewalt. Sie glaubt
nicht, duldet nicht, daB irgendeine Kreatur, irgendein Teil der
Welt sich der goéttlichen Liebe verschlieBen konne, daB nicht
alle Wesen und Welten Spiegel und Echo Christi, seiner Liebe,
Schénheit und GroéBe seien. ,,Jm Schonen erkennt er den
Schénsten* — sagt sein Jinger Thomas von Celano —, ,,alles
Gute ruft ihm zu: der uns gemacht hat, ist der Beste. Auf den
Spuren, die den Dingen eingedriickt sind, folgt er iiberall dem
Geliebten, macht sich aus allem eine Treppe, auf der er empor
zum Throne gelangt.” So entsiihnt er in seiner Liebe die sinn-
liche Welt, die dem Christentum siindig und feindlich galt.
Nichi weltfliichtig mehr, weltdurchdringend ist seine Liebe.
Er tritt wieder unter die Geschopfe als ihr Freund und Bruder,
in Lob und Liebe Gottes ihnen eins; des Paradieses Einheit
und Reinheit wird neu durch ihn. ,,Wo sein FuB hintrat* —
sagt Gorres — ,,war augenblicklich der alte Fluch von der
Erde hinweggenommen; in dem Schimmer, der ihn selbst um-
gab, verklirte sich der dunkle Fleck wie die trilbe Wolke im
Morgenrot; die Tiere umspielten ihn vertraulich, die Blumen
sahen mit liebendem Auge zu ihm herauf; selbst die Elemente
hoben schlaftrunken die Hiupter aus ihrer dunklen Traumwelt
und blinzten verwundert in den ungewohnten Glanz, der sie er-
weckt. Er ,,zeiht sich der Nachliassigkeit, daB er bisher den
Végeln noch nicht gepredigt habe‘* (Thomas von Celano), und
macht das Zeichen des Kreuzes iiber sie und segnet sie und
fordert sie auf, ihren Schopfer zu loben. ,,Die Saaten und Wein-
berge, Felsen und Wilder und all den Schmuck der Felder,
die flieBenden Wasser und das Griin der Girten, die Erde,
das Feuer, die Luft und die Winde fordert er in aufrichtiger
Liebe auf zur Liebe zu Gott und ermahnt sie, fréhlich den Herrn
zu preisen.‘‘ ,,Singe, meine Schwester Grille, und lobe jubelnd
Gott den Schopfer*, sagte er zur Cikade, und sie flog auf seine
Hand und begann ihr feines Zirpen. Aus der Inbrunst seiner
Liebe wird er zum Troubadour des Herrn. Hatte er einst in
junger Lebenslust provenzalische Minnelieder und Sirventes ge-
sungen, jetzt wird er der gottliche Minnesdnger, der immer wie-
der in verziickten Jubelworten kiindet von der GréBe, Schonheit
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und Milde seines Herrn und Geliebten, der in der hymnischen
Gewalt seines ,,Sonnenganges'‘ das All auftonen und tanzen
1iBt im Lobpreise des Herrn.

Seine Nachfolger in Italien sind Antonius von Padua, der
Volksredner, Bonaventura, der mystische Denker, Jacopone da
Todi, der gottbegeisterte, in ekstatischer Liebe aufjauchzende
Dichter.

In Deutschland spricht die franziskanische Minne aus den
Offenbarungen der Schwester Mechtild von Magdeburg, dem
»FlieBenden Licht der Gottheit** (zwischen 1250—1265 ), darin
Minnesang und Mystik sich seltsam verquicken. Auch bei Suso
finden sich Kapitel ,,Wie minniglich Gott ist" und-,,Von dem
Minnekosen, das die Seele mit Gott gehabt hat”. Am reinsten
und innigsten aber gestaltet sich diese mystische Liebe in den
Gedichten Friedrich Spees (1591—1635). Uber vier Jahrhun-
dertc hin ist er dem HI. Franziskus wesensnah, gibt er der
franziskanischen Minne Rhythmus und Gestalt. Sein Leben und
Dichten scheint eine Paraphrase des franziskanischen Lobge-
sangs: ,,Gepriesen seist du Gott, mein Herr, mit allen deinén
Geschopfen! Aus den Tiefen der Mystik quillt Spee eine per-
sonliche Unmittelbarkeit und Innigkeit des Empfindens, daB
er mit seinen Gedichten neben Luther am Eingang der indi-
viduellen Lyrik in Deutschland steht, mehr als Luther: in sei-
nem Wesen und Werk der eigentliche Dichter, da fiir Luther
das Lied nur Ein Mittel seines reformatorischen Wirkens war.
Gleich Luther gibt — neben Suso, Tauler und der Bibel, zu-
mal den Psalmen -— auch seinem Empfinden das Volkslied
Rhythmus und Bild. Auch in Spee gewinnen die beiden wir-
kenden Krifte deutschen Volkstums, die sinnliche Lebendigkeit
und Naturverbundenheit des Volksliedes und die Innigkeit und
Tiefe der deutschen Mystik Gestalt und Gewalt.

Spees Gedichte entstanden etwa um 1630. Erschienen sind
sie erst 1649, vierzehn Jahre nach seinem Tode, mit dem Titel
»Trutznachtigal. , Trutznachtigal wird das Biichlein genand,
weil es trutz allen Natigallen sii3 und lieblich singet, und zwar
auff recht Poetisch. Also daB3 es sich auch wohl bey sehr guten
lateinischen und andern Poeten dérffe horen lassen®‘. Wahrend
die Gelehrten in Ohnmacht und Abhingigkeit die deutsche
Poesie neu zu begriinden suchten und in erlogenen Liebes-
liedern eingebildete Liebchen feierten, dichtete Spee, ,,auf daB
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auch Gott in Teutscher Spraach seine Singer und Poeten hette,
die sein Lob und Namen eben also kiinstlich und Poetisch als
andere in andern Sprachen singen und verkiinden kéndten*‘.
Und wihrend der Ehrgeiz der gelehrten Dichter um Geld und
Titel buhlte, war seine einzige dichterische Sehnsucht,’,,dab
nur die Hertzen deren, die es lesen werden, in Gott und gott-
lichen Sachen ein geniigen und frolocken schopfen‘. Selbst
Opitzens verdienstliche Wiederentdeckung, die Ubereinstim-
mung von Wort- und Versakzent hat Spee unabhingig von ihm
aus dem mittelalterlichen lateinischen Kirchengesang iibernom-
men und in die deutsche Lyrik eingefiithrt: ,,Die Quantitét
aber, das ist die Linge und Kiirtze der Syllaben, ist gemeinig-
lich vom Accent genommen, also daf} diejenigen Syllaben, auf
welche in gemeiner Ausspraach der Accent fellt, fiir Lang ge-
rechnetseind, und dieandern fiir Kurtz. Aussdisem Merckpiinkt-
lein, welches wenig biBher gedacht oder verstanden, entstehet
die lieblichkeit aller anderen Reym-Verf3, welche sonsten ohn
solches gar ungeformt und ungeschliffen lauten, und weis man-
cher nit warumb. Aber dises ist die Ursach, weil man auff den
Accent nicht merket.” Dem allgemeinen EinfluB der Schifer-
poesie kann sich auch Spee nicht entziehen, nicht ihrer Geziert-
heit und SiiBlichkeit, nicht ihrem Kostiim. Aber wenn er Jesus
als den Hirten Daphnis einfithrt, wenn er in den ,,Eklogen
oder Hirtengesingen' ,zween Hirten, Damon und Halton, ihre
Gaben erzahlen‘* 14Bt, ,,so sie dem Christkindlein schenken
wollen*‘, oder sie im ,kliglichen Hirtengesang' ,den Tod
Christi unter der Person des Hirten Daphnis weitldufig be-
trauren*’ 14Bt, so ist ihm doch im Bilde des guten Hirten und in
den Hirten, die die Krippe umdringen, geniigend innerer An-
laB dazu gegeben. Und die Innigkeit und Naturfreudigkeit
seines Wesens weiB3 auch schiferliche Bilder und Szenen wahr
und frei und persdnlich zu gestalten.

Reinheit und Liebe sind Spees Wesens- und Lebensgrund.
Aus seinem Leben und Dichten klingt die schénste Verhei-
Bung: ,,Selig sind, die reinen Herzens sind, denn sie werden
Gott schauen.* Wie alte innige Heiligenbilder, so ist sein gan-
zes Wesen auf Goldgrund, den Goldgrund der Liebe gestellt.
Und mitten aus Greuel und Mord des DreiBigjihrigen Krieges
klingt jedes seiner Liebesworte gleich dem FriedensgruB3 des
HI. Franziskus an die leidvolle Welt: ,Dominus det tibi pacem
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Um der Liebe willen trat Spee mit 20 Jahren in den Orden
der Gesellschaft Jesu: ,,Schon lange, fast von der Wiege an,
verzehrt mich ein geheimes Feuer, das trotz aller Erstickungs-
versuche immer wieder in Flammen lodert. Indien hat mein
Herz verwundet."" Gleich dem HI. Franz Xaver, dem Apostel
Indiens, wollte er Missionar werden. Seelen retten aus der Ver-
lorenheit des Heidentums, ersehnte seine Menschenliebe, Seelen
fiir Christus, den Herrn und Geliebten zu gewinnen, verlangte
seine Gottesliebe:

Wer wills ibers Meer nit wogen, Wen will grausen vor den Winden,
Uber tausend Wisser wild, Forchten ihre Fhigel na8,
Dem es mit dem Pfeil und Bogen Der nur Seelen denkt zu finden,
Nach viel tausend Seelen gilt? Seelen schoén, ohn alle Maf?
»Waihrend ich bei mir nachdenke — schreibt er 1617 an
seinen Ordensgeneral — ,,welches Talent ich fiir die indische

Mission besitze, kann ich nur eines finden: nimlich von dem
ersten Anfang meines geistlichen Lebens an wiinsche und denke
ich nichts anderes, als aus Liebe zum Gekreuzigten sehr viel
zu leiden und von allen Dingen, die unter der Sonne und unter
dem Monde sind, nichts zu besitzen und nichts zu erstreben.’

Sein Orden hielt ihn in Deutschland fest, daheim sollte er
um Missionar der Seelen werden, die protestantisch gewor-
denen Landesteile sollte er mit zuriickgewinnen. Und in der po-
litisch und theologisch vielverworrenen, unduldsamen Gegen-
reformation des Jesuitenordens wirkt Spee mit einer Liebes-
reinheit und -seligkeit, daf man sich nicht in die Anfinge des
Jesuiten-, sondern des Franziskanerordens versetzt glaubt. Am
4. Juli 1624 schreibt er an den protestantischen Junker Fried-
rich von Niehausen von der Universitat Paderborn aus, der er
als Professor der Philosophie angehorte ,,... dab ich wahr-
haftig anders nichts auf dieser Welt gesucht als allein Ihrer
Seelen Seligkeit. Dieselbe denn auch weiter zu suchen ich hin-
fiiro nimmermehr, soviel mir immer moéglich ist, will unter-
lassen. Ich bin auch von Grund meines Herzens also gesinnt,
daBl, so Euer Gestrengen zu solchem Ende, gesund oder krank,
meiner bediirftig sein sollte, mir gewiBlich (da ich gleich von
wegen der Schulen des Tags nicht abkommen kdnnte) keine
Nacht so dunkel sein, kein Wetter so ungestiim, kein Regen
so groB3, keine Kilte so bitter sein wiirde, daf ich nicht bereit
und mit Freudigkeit meines Gemiits fertig sein wollte, auf Hin-
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den und FiiBen des Abends hin und des Morgens wiederum
zuriick zu kriechen, wann ich anders meinem Heiland und
Schépfer die Seele wiilte zu gewinnen.” Aus seinem Andachts-
und Erbauungsbuch, dem ,,Giildenen Tugendbuch*, das er zwi-
schen 1631 und 1633 als Professor der Moraltheologie an der
Universitdt Coln vollendete, jauchzt die helle Sehnsucht seines
Lebens:

Ach Gott, wollt sparen mich gesund,  Gott wiirden recht von Herzen loben
Dass ich mdcht leben solche Stund, Auf Erden und im Himmel droben!

Zu welcher einmal iiberall Nichts Liebers sollt mir sein auf Erden,
Mit gleicher Stimm und gleichem  AlswannallWeltwollt gliubig werden.

Schall O Gott, wann sie noch heut anfingen,
All Creaturen gross und klein, Mein Herz wurd mir vor Freud zer-
Soviel ihr'r immer mdégen sein, springen.

Und wieder aus seiner giitigen Liebe, aus den schmerz-
vollen Erfahrungen, die er im Paderborner Land als Beichtvater
bei den Hexenverbrennungen gesammelt, wichst seine histo-
risch groB3e und kiihne Tat: die Cautio criminalis, seu de pro-
cessibus contra Sagas liber (1631), fiir die Geschichte der
Hexenprozesse eine der wichtigsten, fiir ihre Kritik die ver-
nichtendste Schrift. ,Die Liebe ruft mich und dringt in mir,
dafl ich doch mit allem Eifer den Verbrennungen entgegen-
tfrete.* ,,Unglaublich ist bei den Deutschen, und besonders (ich
schime mich, es zu sagen) bei den Katholiken, Aberglaube,
Neid, Verleumdung, Ehrabschneidung usw. verbreitet. Diese La-
ster, die von der Obrigkeit nicht bestraft und von den Pre-
digern nicht geriigt werden, erregen zuerst den Verdacht der
Zauberei. Alle Strafen Gottes kommen von den Hexen. Gott
und die Natur tun nichts, alles tun die Hexen. So schreit denn
alles: ,Der Magistrat muB gegen die Hexen einschreiten’, die
sie doch nur selbst mit ihren Zungen gemacht haben. Es be-
fehlen also die Fiirsten, mit der Verfolgung der Hexen zu be-
ginnen.** Aus der Reinheit, Tiefe und Hellsichtigkeit seiner
Liebe zeichnet Spee ein psychologisch meisterhaftes, erschiit-
terndes Bild vom furchtbaren Verlauf dieser Prozesse, von der
Ohnmacht der Opfer, der Verblendung der Richter, der Ver-
werflichkeit der Folter: ,Entweder ist die Folter ginzlich ab-
zuschaffen, oder so umzugestalten, daB sie nicht mit mora-
lischer Sicherheit Unschuldigen Gefahr bringt. Und zwar ist
das eine Gewissenssache der Fiirsten, die nicht allein sie selbst,
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sondern auch ihre Rite und Beichtviter zu verantworten haben
werden.** Obgleich er weiB3, wie gefihrlich sein Mahnruf ist,
wie frithere Mahner ,sogleich als Hexenpatrone der Zauberei
verdichtigt*’, ,als reif fiir die Folter erklirt' worden sind:
ofir mich darf es sich nicht geziemen, zu jenen zu gehoéren,
die der Prophet als stumme Hunde bezeichnet, die nicht bellen
konnen‘‘. Schiitzend tritt seine flammende Liebe vor die Schar
der Verfolgten, in prophetischer GréBe und Kuhnheit tritt sie
den Inquisitoren und Fiirsten entgegen: ,,Wehe den Fiirsten,
die so gegen die Hexen wiiten lassen!**

Nicht zum ersten Male setzte sich Spee so Gefahren und
Verfolgungen aus. Sein Herzenswunsch, um Christi des Ge-
liebten willen auch Leid und Anfeindung auf sich zu nehmen
und o an seinem Liebesopfer um so inniger teilzuhaben, war
frith erfiillt worden. Seine ,,absonderliche Meinungen‘‘ hatten
ihm Verdachtigung und Verfolgung im eigenen Orden gebracht.
Mitten im Schuljahr war er von seiner Professur in Paderborn
entfernt worden, nur unter Kimpfen war er zu den Geliibden zu-
gelassen. Die Uberlieferung deutet und verkldrt diese Leiden,
indem sie erzihlt:

Ein Missetiter sollte hingerichtet werden, und obgleich
Spee alles versucht hatte, ihn zur Reue und Beichte zu stimmen,
blieb der Ungliickliche dennoch verstockt. Da sagte der eifrige
Priester zu ihm: ,,Jhr wiBt, wieviel Gutes ich auf meiner Rech-
nung habe; das alles setze ich auf die Eurige und schenk’s
Euch zum Eigentum, wenn Ihr Leid iiber Eure begangene
Siinden und groblichen Verbrechen bezeugt, hiernidchst Jesum
Christum und dessen Verdienst ergreift, alsdann kénnt Thr selig
werden.‘* Die Sprache eines solchen Mannes von Kredit, wie
P. Spee war, machte den stiarksten Eindruck auf den bisherigen
Bosewicht, daB erzuriickdachte, seinVerbrechenals wahrer Christ
beseufzte, sich von Stund an bekehrte und sehr gelassen, ruhig,
freudig und selig aus der Welt ging. Jetzt aber kam unser
Pater des Verlustes seiner guten Werke halber ins Gedringe.
Er rang also im Gebete vor Gott; seine Forderung war diese:
daB ihn seine Vorgesetzten, die ihn geliebt hatten und noch
liebten, hassen und verfolgen méchten; alsdann wiirde er Ge-
legenheit haben, seine ganze christliche Tugend auf die Probe
zu stellen, neue Verdienste durch Gelassenheit, Geduld und Ge-
horsam zu erwerben. Seine Bitte ward ihm gewihrt: er wurde
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ein Stein des AnstoBes in seinem Konvent und bei jedem an-
dern. Allein er kampfte und siegte.

Selbst Blut und Wunden hat Spee seinem Herrn und Ge-
liebten gleich auf sich genommen. Als er 1628 in der pro-
testantischen Grafschaft Peine bei Hildesheim 26 Doérfer sei-
nem Gotte zuriick, einen friiheren protestantischen Prediger
zum vertrauten Freund gewann, ward er auf einem Morgen-
ritt zur Messe in einem Nachbardorf also iiberfallen, daB3 er
aus sieben Wunden am Kopf und zweien an der linken Schul-
ter blutete. Notdiirftig lieB er die Wunden waschen und ver-
binden und sich, obgleich er fiirchterlich litt, zur Kirche fiihren
und bestieg die Kanzel. Lautes Weinen erscholl, als die Ge-
meinde ihren Missionar ganz mit Blut bedeckt dastehen sah.
Spee las das Evangelium des Tages von dem guten Hirten und
dem Mietlinge. ,,Meine liebsten Kinder", sagte er, ,,nun ur-
teilet selbst, ob ich ein guter Hirte oder ein Mietling bin. Die
Merkmale eines getreuen und liebenden Hirten trage ich an
Stirn und Schlife.”” Er wollte weiter reden, aber die Kraft
verlieB ihn; einen Augenblick stiitzte er sich auf die Briistung
der Kanzel. Nachdem er sich ein wenig erholt hatte, forderte
er seine Gemeinde auf, mit frohem Herzen den Preisgesang
,»GroBer Gott wir loben dich‘‘ anzustimmen und fiir seinen
Morder zu beten. Aber nur Weinen antwortete ihm. Da rief
Spee dem Sakristan zu: ,,Ei, so fange doch anl‘, und als dieser
gleichwohl schwieg, rief er abermals: ,,Wann fingst du an?
singe, singe aus voller Brust!‘‘ und brach zusammen. Um dem
letzten Willen ihres guten Hirten zu gehorchen, begann die
Gemeinde jetzt das Lied, oftmals von Weinen und Schluchzen
unterbrochen.

Mehrere Monate lag Spee krank. Im Kloster Corvei, im
berg- und waldumgebenen, stillen Dorflein Falkenhagen fand
er Erholung. Viele Lieder der Trutznachtigall entstanden dort.
Sein ganzes Leben aber blieben ihm Kopfschmerzen, Schwindel-
anfille und Narben zuriick, ,,iiber die er — wie sein Nekrolog
meldet — gleichsam mit den Malen unsres gekreuzigten Hei-
lands lebend, ein Mirtyrer Jesu Christi, oft aufjauchzte und
frohlockte*.

So war sein Leben ein einziges jubelndes Liebesopfer. Und
ein Bliitenkranz anmutiger Legenden schlingt sich darum. In
Kéln soll er eine vornehme Dame, die durch ihren leichten
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Lebenswandel allgemeines Argernis gab und sich jede Naclt
in leichtfertigen Stindchen feiern lieB, bekehrt haben, indem
er seinen Schiilern eine Anzahl seiner goéttlichen Liebeslieder
in schonem Chorgesang einiibte und diese eines Abends mit
zahlreicher Musikbegleitung vor ihr Haus sandte. — Und wie
sein Leben, so war auch sein Tod ein Liebesopfer. In den
Kimpfen um Trier (Mirz 1635) mischte er sich unerschrocken
unter die Streitenden, ihnen leibliche und geistliche Hilfe zu
spenden. Auf seinen Schultern trug er die Verwundeten aus
dem Kampfgewiihl, gab den Sterbenden zu trinken oder hérte
ihre Beichte. Den Gefangenen erwirkte er die Freiheit, erbet-
telte Kleider und Geld. In den iiberfiillten, pestartig verseuch-
ten Lazaretten pflegte und half er, bis auch ihn das Fieber nie-
derwarf und er am 7. August 1635 entschlief , hoffnungsvoll
und gliicklich®.

Die Liebe war es, die Spees Wesen und Leben erfiillte,
jene demiitige, giitige, freudige, strahlende Liebe, die alle kirch-
liche und zeitliche, ja fast die menschliche Gebundenheit {iber-
windet, jene heilig-reine, vor der die Zwietracht der Welt ver-
geht, vor der Gott und alle Geschédpfe in Friede und Freude
sich wiederfinden. Sie.ist von einer solch letzten Reinheit und
GréBe, daly sie Spee nach den Worten von Leibniz zu ,,einem
der groBen Minner seiner Art’’ macht, daB sie ihm iiber die
Macht der Liebe die freien, ,,die wahrhaft herrlichen Worte**
gibt, die Leibniz der Menschheit wie ein leuchtendes Kleinod
emporhebt: ,,Wenn jemand mit allen Siinden aller Geschopfe
beladen wire, wenn alle Schlechtigkeit der Verdammten und
der Teufel auf ihm ruhte, und es kime iiber ihn der Geist
Gottes und entziindete in ihm die Liebe Gottes liber alles, so
wirden ihm ohne Zweifel alle Siinden nachgelassen werden,
auch bevor er sie irgendeinem Priester gebeichtet hitte. Wenn
er auch nicht einmal an seine Siinden dichte und so auch nicht
um Verzeihung béite, so wiirden sie doch erlassen, weil in dem
Akte der Liebe Gottes iiber alles die wahre Reue enthalten ist.*

Diese Liebe durchflammt und verzehrt Spee in Schmerzen
der Sehnsucht, ohne UnterlaB3:

Das Meer wann's hebt ohn Maflen, Warumb thut mich denn plagen

Mag’s doch nit lang bestahn, Die Lieb ohn UnterlaB,
Pflegt bald sich niederlassen, DaB nie kein Punkt mag sagen,
Nimmt Ruh begierlich an. Wann ich ohn Schmerzen was.
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Die Lieb mich setzt in Leiden,
O Jesu, Liebster mein,

Wer will, von dir gescheiden,
Nit stets in Qualen sein?

,»,Gleich frith, wann sich entzlindet — der silberweiffe Tag*,
erwacht die Seele zu ihrer Liebe und spricht ihr erstes Wort:
»Mich diirst’t nach dir so sehrel* Wie dem HI. Franziskus, ist
auch fiir Spee Christus nicht ein dogmatischer Begriff, nicht
eine historische Figur, ihm ist die Liebe Gegenwart und Ge-
stalt. Jesus wird ihm aufs neue Fleisch und Blut. Seine Spuren
liegen noch auf den Wegen. Das Echo spielt noch mit seinem
Namen. In den Tilern vollendet sich noch seine Geschichte.
Und die Seele folgt ihrem Geliebten iiber Feld und Felsen, sie
steht an seiner Krippe unter den Hirten, sie scheucht den Wind,
den scharfen, brummigen Gesellen zum Stall hinaus:

Der Wind auf leeren StraBen Ach, ach laB ab vom Brausen,

Streckt aus die Fliigel sein, Lafl ab du schndéder Wind,

‘Streicht hin gar scharf ohn’ Mafien LaB ab von kaltem Sausen,

Zu Bethlems Krippen ein; Und schon’ dem schénen Kind!

Er brummlet hin und wieder, Vielmehr du deine Schwingen

Der fliegend Winterbot’, Zerschlag im wilden Meer,

Greift an die Gleich [Gelenke] und  Allda dich satt magst ringen,
Glieder Kehr nur nit wieder her!

Dem frisch vermenschten Gott.

Und dic Seele folgt Jesu Wesen und Werden bis zum bittersten
Ziel. Nicht vor sechzehnhundert Jahren ist er gefangen, ge-
martert und gekreuzigt worden. Jetzt erst tritt die Seele zit-
ternd mit ihm den Kreuzweg an. Eben noch stand sie unter dem
nachtlichen Himmel, fragte Mond und Sterne nach ihrem sché-
nen Helden, und die Sterne nannten ihr den Olberg, den Bach
Cedron, wo ihr Liebster weile. Da findet sie ihn in Angst
und TodesschweiB3. Sie wirft sich zu ihm, sie fragt ihn, sie
trostet ihn:

Bei dir will ich verbleiben. Drauf band ich ihn in Armen
Sag an, wer’s dir gethan? Kiift ihn mit siifem Druck —
Und sollt man mich entleiben, Gleich schallet ein Alarmen;
Von dir nit will ich lan.» Da wandt ich mich zuruck:

Als viel ich konnt umgreifen
Mit meinen Augen beid,

Ich Mérder sah durchstreifen
Die Felder weit und breit.
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Bei Fackeln und Laternen riicken die Rotten niher und legen
Hand an ihn. Aber die Seele wirft sich zwischen sie in ver-

zweifelter Liebe: pcp nit, nit ihn doch bindet
Den Jiingling greifet nicht!

Und mit tddlichen Schmerzen begleitet sie den gefangenen
Geliebten.

Unterm Kreuze lauscht sie seinen letzten Worten und nimmt
sie auf und kiindet sie den Menschen: Worte der Liebe:

Héret, horet, so die Straflen Ich, von Flammen iiberwunden,
Wandert, alle Menschenkind; Lésch mich ab in kaltem Tod.
Hoéret, horet: ohne Maflen Liebet, liebet! ich zur Letzen
Mich die Liebe kriftig brinnt. Euch zuletzt ersuchen thu;
Schauet, zihlet meine Wunden, Lieb mit Liebe thut ersetzen!
Meine Striemen rosenrot! Mir die Lefzen fallen zu.

Diesen Aufruf zur Liebe, dieses schonste Vermichtnis ihres
Gottes und Geliebten wiederholt die Seele ohne UnterlaB.
Mensch und Natur, Himmel und Erde ruft sie auf zur Liebe,
zum Lobe dessen, des Liebe treu war bis zum Tode, bis zum
Tode am Kreuz:

Auf, auf, Gott will gelobet sein, Das Meer in steter Wellenjagd

Du blaues Feld und Wasen, Mit Briillen weit erknallet.
Euch Himmel ich dort oben mein,  Auf, auf, Gott will gelobet sein!
Ihr Zelt, von Glas geblasen. Der Luft auch musizieret,

Fast alles, voller seiner Macht, Die Morgenrét sich stellet ein,
Laut iiberall erschallet, Mit Rosen rot gezieret.

,,Ach, ach* — ruft er aus — ,,kénnt ich doch nur alle Blatter
der Biume, alle Sandkérnlein des Meeres, alle Sterne des Him-
mels i lauter Zithern und Harfen verwandeln, die sich von
selber spielen und fliegen kdnnten! Sie miiBten mir geschwind
alle Himmel durchfliegen, auf das allersiiBeste singen, klin-
gen, musizieren und die unausprechliche Giite und Barmherzig-
keit Gottes immerdar preisen.** Und wie die Geschopfe zum
Schopfer, so ruft er den Schopfer zu den Geschépfen, wenn
die Stunde der Freude da:

Eja, 1aB uns nun spazieren, Schau die reinen Briinnlein springen
Jesu, Vielgeliebter mein. Hoch in leere Luft hinein,

Weil die Girten neu sich zieren, Schau die zarten Voglein singen
Weil die Blumlein offen sein; Wunder, wundersii# und rein.

Weil die griinen Wiesen lachen, Schau die Bichlein lieblich sausen,
Weil die Pflanzen voller Zweig,  Klar wie lauter Silberschein,
Weil die Viglein Nester machen  Schau, wie Bienen ernstlich hausen,
Kinderbettlein zart und weich. Rauben, klauben Honig ein.
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Aus dieser Liebeseinheit erwdchst Spee ein Naturgefiihl so
stark, so dramatisch, so seelen- und lebensvoll, wie es bis da-
hin in der deutschen Lyrik ohnegleichen, wie es bis Goethe
nicht wieder zu finden ist. Minnesang, Meistersang, Gelehrten-
lyrik, ja selbst das Volkslied wulten nur um wenige allge-
gemeine Naturbilder. In Spee wird die Natur zum Dasein Got-
tes, und da die Seele nur in Gott lebt, zum Dasein der Seele.
Alles durchdringt sich, eint sich, alles ist Liebe, alles ist Gott.
Dic Seele offnet die Augen, die sie so lange der Welt ver-
schlieBen muBte, alles wird Anschauung, Farbe, Gestalt:

Die Viglein zart in grofier Meng
Busch, Heck und Feld durchstreifen,
Die Nester schon seind ihn zu eng,
Der Luft klingt voller Pfeifen.

Das Feld und Wiesen, feucht und feist,
Mit Biachlein, viel zerpalten,

Die Sonn, wann sie fiiriiber reist,

Mit ihrer Schén aufhalten.

Nun wundert.sich der Himmel selb,
Wie zierlich unterstrahlet,

Mit Gras und Fruchten, grun und gelb
Das Erdreich sich gemalet.

Frisch hin und her gehn schwanken
Die klaren Bichlein krumb

Und mit den Steinlein zanken,
Wann's missen flieBen umb.

Ich neulich frih zu Morgen Die Sonn mit sanften Strahlen

Zur edlen Sommerzeit Das Blumlein ubergo8,

Hett abgespannt all Sorgen All Blittlein tit sie malen,

Und war Geschiften queit; Sampt bliiht’s in ihrem Schof.

Als nun spaziert im Garten,

Stund auch ein Blhimlein zart, Da gund es lieblich blicken,

Da wollt ich je noch warten, Gab auch so sifien Ruch,

Bis es vollkommen ward. Ein Kranken mdcht's erquicken,
So ldg im letzten Zug.

Die Morgenrst verschwunde, Ein Liiftlein, lind von Atem,

Weil ihren Purpurschein Rithrt an das Bliimelein:

Der helle Tag umwunde Da schwebt’s, als an ein Faden

Mit Klarheit noch so rein, Gebundens Végelein.

(95}
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Aus: Ecloga oder Hirtengesang, darin Hirten Gott loben bei
ihren Schiflein und ihre Liebe zu Gott anzeigen.

Der Hirt Halton:

Den Schipfer lob ich alle Tag
Noch vor der Sonne Wagen,

Noch eh sie recht sich schmiicken mag
Mit giillden Kr68 und Kragen,

Noch eh die Morgenstunden klar
Von warmen Ostenseiten

Entbinden ihr die gelben Haar

Und breit in Luften spreiten.

Den Schépfer lob ich eben sehr,
Wann Sonn sich wieder bieget
Und auf gesenkter Niederkehr
Den matten Wagen wieget,

Wann wir bei sanftem Abendsang
Nach Haus die Schiflein treiben,
Und wachsen alle Schatten lang,
Gezielt von kurzen Leiben.

Der Hirt Damon:

Den Schépfer lob ich gleicherweis,
Wann ich, zu Nacht gewecket,
Schick auf nit wenig Seufzer leis
Zun Sternen angestecket,

Wann friedlich unser Herd und Schaf
Nach spdtem Wiederkauen,
Berduschlet mit gelindem Schlaf,
Die suBe Weid verdauen.

Frisch auf, ihr zarte Limmerlein
Springt auf auf grunem Wasen,
Frisch auf, ihr weiBe Briiderlein,
Wir euch nun lieblich blasen;

Wir euch noch wollen ebenfalls
Mit bestem Schmuck hofieren
Und euch die reine Stirn und Hals
Mit grunen Krinzlein zieren.

Der Hirt Halton:

Alsdann mit bester Zier geschmuckt
Noch baBl in Freuden springet,
Dem Schépfer feiret unverzuckt
Und Jubel groB vollbringet;

Zu ihm noch bal mit Plarren ruft,
Zu ithm euch tut erheben,

Der euch geruckt an sifien Luft,
An siies Licht und Leben.

Er segnet euch, ihr Miitterlein,
Mit Sdugling wohlersprossen,

Er segnet euch, ihr Limmerlein,
Mit gleichen Bristgenossen.

Er quellet auf die Diitten rund
Mit siif und weiflen Gaben;

Da machet ihr dann siiflen Mund
Thr zarte Wiillenknaben.

Die Erde ist entsiindigt, das Leben wieder lebenswert ge-

worden, man tritt nicht ins irdische Jammertal, sondern ,,an
siiBes Licht und Leben*’, man kriecht und zittert nicht, man
dankt und jubelt seinem Schopfer. Und Jesus spricht nicht
wie der Demiurg, der sich durch die Beriihrung mit der Ma-
terie befleckt hat, sondern in der demiitig-stolzen Schopfer-
freude eines alten Handwerkerkiinstlers, eines Diirer oder Er-
win von Steinbach von seinem Schopfungswerk zum Zimmer-
mann :

Ich das Handwerk hab erhoben
Aller Handwerk unveracht,

Erd und Himmel wir in Zeiten

Han gezimmert und gebaut;
Da sampt meinem Vater droben  Selber thaten wir’s bereiten
Wir die schone Welt gemacht. Habens keinem anvertraut.

Witkop, Die deutschen Lyriker I. 2. Aufl. 3
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Wie Spee bei der Geburt seines Gottes mit den Hirten lie-
bend zugegen ist, so nimmt seine Liebe auch teil an der Ge-
burtsstunde der Kreatur; Spee beobachtet Gott frisch beim
Schaffen, sieht, belauscht, behorcht die Kreatur, wie sie in

Gottes Hianden sich bildet und hervorgeht:

Zu Nacht er uns den Himmel blau
Mit Flimmlein schén bespritzet,
Die glanzen wie der stolze Pfauy,
Wann er voll Spiegeln glitzet.

Er schicket aus die Végelein

Auf leere Wolkenstrafien,

Er malet ihn die Federlein
Schoén iiber alle Maflen.

Er schleifet ihn die Schnibelein,
Er 16set ihn die Zungen,

Da singlen sie dem Namen sein,
Gar hoch in Luft erschwungen.

In dieser ,,schonen Welt* der schopferischen Kunst und
Liebe versinkt die alte christliche Erden- und Lebensangst.
Die Seele wird frei und freudig, einer neuen, reinen Mensch-
heit ruft Spee die helle Botschaft zu:

Ade, laBt Trauren fahren
Zur wilden Whust’ hinein;
Bald Wagen her und Karren,
Lad auf all Qual und Pein,

Fiihrt hin so schnéde Waren
‘Weit aus dem Herzen mein!
Will Frohlichkeit nit sparen
Beim zarten Sonnenschein.

Uber Tod und Grab triumphiert Spees Liebes- und Jubel-
lied: der Unsterblichkeit gewild springt sein Geist in des Him-
mels Saal, und alle Ewigkeit ist Freudenschall und Liebes-

dank:

Dich meinen Gott und Herren
Will ich herzwillig sein,

Mit Lobgesang zu ehren

Bis in das Grabe mein.

Ja, wann ich geh schon schlafen,
Schlafen wohl in das Grab,
Will dir doch Lob verschaffen,
Soll drum nicht nehmen ab.

Nach mir will ich verlassen

In meinem Testament

Ein Liedlein, schén ohn Mafen
Zum Gotteslob verwendt.

Das wird noch wohl erklingen,
Ob ich schon storben bin;

Es werdens’s andre singen,
Wann ich schon bin dahin.
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Dann auch mein Geist wird springen
Hoch in des Himmels Saal

Und fréhlich sich erschwingen

Mit hellem Freudenschall.

Auf Harfen wird er schlagen

Das Hallelujah rein;

Mag dann wohl freudig sagen:

Da recht, so mufl es sein.

Ach springt nur um und ummen,
Ihr Engel Gottes all;

LaBt jauchzen, spielen, trummen,
Lafit gehn Posaunenschall!

Lafit Pfeifen, Lauten, Geigen

Gar lieblich gehn zuhauf;

All Ehr lafit Gott erzeigen!

Nur bald, bald auf, bald auf!



ANGELUS SILESIUS (JOHANN SCHEFFLER)

Die naive Einheit mit der Kirche war nur jener Richtung
der Mystik mdglich, der wie Spee die Sphire des Gefiihls die
eigentliche Welt bedeutete. Intellektuelle Naturen mufBite es
dringen, ihr gefihlsmaBiges Einzelverhiltnis zur Gottheit in-
tellektuell zu begreifen, zu begriinden, von der ,,seraphini-
schen‘‘ Liebe zur ,,cherubinischen‘‘ Erkenntnis hinaufzufiihren.
In der deutschen Lyrik haben wir diese Steigerung: Spees
Trutznachtigall folgt Schefflers (Angelus Silesius) Cherubini-
scher Wandersmann. Aber das Sonderliche ist, da3 wir diese
natiirliche Folge, wie sie sich auch in der Entwicklung der
Lyrik darstellt, in der Entwicklung Schefflers geradezu umge-
kehrt sehen. Und dies beruht in dem eigentiimlichen Lebens-
gang Schefflers, der sich aus dem Protestantismus zur Mystik
gelost und aus der Mystik wieder zum dogmatischen Katholi-
zismus gebunden hat.

Ein Schiiler Béhmes, der Herausgeber seiner Schriften war
Abraham von Franckenberg, ein Mann von ausgezeichneter
Gelehrsamkeit und vornehmster Gesinnung. Er lebte still und
wiriickgezogen, im steten Studium der Mathematik,; Physik,
Medizin und Theologie und verfaBte zahlreiche mystische
Schriften. Der Frage des Herzogs von Ols, welcher Religion
er angehore, entgegnete er: ,,Ego sum religionum cor, id est
catholicae, orthodoxae, reformatae. In Holland, wo er den
Druck von Bohmes NachlaB3 besorgte, traf ihn Scheffler, lieB
sich von ihm in das reiche mystische Leben Hollands einfiihren
und in die mystische Literatur der Vergangenheit. Als Scheffler
Leibarzt des Herzogs von Ols geworden war, nahm Francken-
berg in der Nihe auf seinem Gute Ludwigsdorf Wohnung. Zwei
Jahre darauf (1652) starb er. Zu seinem ,,Ehrengedichtnis‘
lieB Scheffler ein Gedicht drucken, das ihn als seinen begei-
sterten Jiinger zeigt und den bestimmenden EinfluB Francken-
bergs auf seine Entwicklung dartut.

‘Abraham von Franckenberg hat in einem seiner Werke
ein Verzeichnis der religiésen Schriften gegeben, die ihm zur
Einfilhrung in die von ihm vertretene Richtung notwendig
schienen. Sie stimmen vielfach mit denen iiberein, die Scheff-
ler in seinem Vorwort zum Cherubinischen Wandersmann
nennt: Meister Eckart, Tauler, Ruysbroeck, Bernhard, Bona-

ok
J

35



ventura, Thomas a Jesu, Augustinus, Harphius, Blosius, Diony-
sius Carthusianus, die ,,Deutsche Theologie‘. Valentin Weigel
und Jakob Bohme, iiberhaupt die ,,protestantischen’* Mystiker
sind verschwiegen, obwohl gerade Weigel von besonderem Ein-
fluB auf ihn gewesen ist und Bohme wohl der erste Mystiker
war, den ihm Franckenberg nahe brachte: denn inzwischen ist
er Katholik geworden, und das Buch wird unter katholischer
Zensur gedruckt.

Es ist miiffig — wie man getan hat — eine Stufenfolge der
Einfliisse herzustellen und in ihr etwa Valentin Weigel, Eckart,
Tauler, pseudotaulerische Schriften und die Deutsche Theolo-
gie nacheinander zu ordnen: in den 1676 Epigrammen, meist
alexandrinischen Zweizeilern, ist ohne den Versuch einer Syste-
matik fast der gesamte Ideengehalt der Mystik kristallisiert.
Man muB sich vorhalten, daB dieser Gehalt iibernommen ist,
dafl Scheifler die Mystik nirgend schopferisch weiter fiihre,
daB selbst die Form von einem anderen Schiiler Francken-
bergs, von Daniel von Czepko in seinen ,,Monodisticha‘‘ ge-
nau vorgebildet ist. Man muB3 dies, um sich bewuBt zu werden,
daB Scheffler als Mensch wie als Kiinstler die letzte schopfe-
rische Freiheit fehlt. Aber mit welcher zwingenden Gewalt hat
er in diesen Distichen die tiefsten mystischen Spekulationen
verdichtet. Sie sind wie Blitze, die mit kurzem, blendendem
Licht in die Abgriinde der Mystik hineinleuchten. Viele sind
wertlos, viele Wiederholungen, einige aber zeigen eine Kiihn-
heit der Ideen und Bilder, eine Gedrungenheit und Leiden-
schaftlichkeit der Darstellung, daf3 dieser erste Versuch, Welt-
anschauung lyrisch zu formen, gleich in sich vollendet auftritt:

Die Erkenntnis, die uns in die letzten Tiefen der Weisheit
fithren soll, vermag uns nicht die Wissenschaft zu geben, nicht
das diskursive Denken. Nur die Intuition kann uns an den
Abgrund der Gottheit fithren. Um aber ihrer teilhaftig zu wer-
den, miissen wir alles weltliche Wihnen, Wissen und Wollen
von uns tun. ,,Solt di gotlich wizzen, sé6 muoz din wizzen komen
in ein liter unwizzen und in ein vergezzen din selbes und aller
créatiiren.” (Meister Eckart.) Erst wenn so die Seele in die
letzte Armut und Abgeschiedenheit eingegangen, kann sich
ihr Gott erschlieBen, ja muB sich Gott zu ihr wenden:

Je mehr du dich aus dir kannst austun und entgieBen,
Je mehr mubB Gott in dich mit seiner Gottheit flieBen.



Aber die Seele ist nicht zufrieden damit, Gott zu erkennen,
w schauen, zu fiihlen, sie muf3 zerflieBen und miinden und
untergehen im Meere der Gottheit. Wie ist denn eine Erkennt-
nis moglich? Wissen und verstehen kann man nur, was man
in sich trdgt, was man selber ist. Die Seele erkennt Gott nur,
insofern sie Gott ist — und wieder Gott wird. Denn vor ihrer
Vereinzelung war auch die Seele dem Allgemeinen, dem Gétt-
lichen eins und eigen. Erst der Siindenfall der Individuation
hat sie mit dem Endlichen beengt und belastet. Und ihre seh-
nende Not ist nun, dem Fluche der Endlichkeit zu entfliehen
in asketischer EntiuBerung und Betrachtung und so wieder
in den gottlichen Urgrund zuriickzukehren, wieder Gott zu
werden :

Dann wird das Blei zu Gold, dann fillt der Zufall hin,
Wann ich mit Gott durch Gott in Gott verwandelt bin.

Aber dieser Gott ist nicht der Gott der Theologen. Er ist
viel zu heilig, zu unergriindlich, als daB sich noch etwas von
ihm aussagen lieBe, nicht einmal daB er ein Geist sei. Wie
darf man das Unendliche durch endliche Vorstellungen zeich-
nen! Er ist das Namenlose, das Unsagbare — das Nichts:

Die zarte Gottheit ist ein Nichts und Ubernichts.

Wer nichts in allem sieht, Mensch glaube, dieser sicht’s.
Selbst der Begriff, der Name Gott tut ihm unrecht. Die Seele,
die alles gelassen hat, muB3 sich entschlieBen, auch ihn ab-
wlegen:

Wo ist mein Aufenthalt? Wo ich und du nicht stehen.

Wo ist mein letztes End, in welches ich soll gehen?

Da wo man keines find't. Wo soll ich dann nun hin?

Ich muB noch uber Gott in eine Wuste ziehn.

Die Intuition, die iibersinnliche Anschauung ist Ziel und
Leben der Mystik. — Wie aber soll sie dieses Leben offen-
baren? Sie muBl das Unmégliche mdéglich machen, das Bild-
lose in Bilder zwingen, das Unaussprechliche aussprechen. Und
von jeher hat diese urgriindige Aufgabe die Mystiker zu un-
erhorter sprachlicher Kiihnheit und neuer Gewalt gedringt.
Im Cherubinischen Wandersmann ist diese Sprachgewalt ver-
sammelt und erhcht. Zum ersten Male ist die letzte Leiden-
schaftlichkeit des Geistes befreit und dargestellt. Zwischen zwei
Zeilen brandet ein Meer von metaphysischer Unrast und Sehn-
sucht:
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Die Welt ist mir zu eng, der Himmel ist zu klein:
Wo wird doch noch ein Raum fiir meine Seele sein?

Weg, weg ihr Seraphim, ihr kdnnt mich nicht erquicken:
Weg, weg ihr Heiligen und was an euch tut blicken:
Ich will nun eurer nicht: ich werfe mich allein

Ins ungeschaffne Meer der bloBen Gottheit ein.

Niemals wieder ist ein scheinbar didaktischer, theoretischer
Spruch, eine bloBe Erklirung und Anweisung so aus den tief-
sten Griinden des Gefiihls heraufgefiihrt, dal noch alle Ge-
heimnisse des Abgrundes ihn umdunkeln, alle Schauer der
Tiefe ihn durchzittern:

Nichts ist, das dich bewegt, du selber bist das Rad,
Das aus sich selbsten laufft und keine Ruhe hat.

Mensch werde wesentlich: denn, wann die Welt vergeht,
So fillt der Zufall weg, das Wesen das besteht.

DaB Gott gekreuzigt ward, daB man ihn kann verwunden,
Dall er die Schmach ertrigt, die man ihm angetan,

Daf} er solch Angst aussteht, und daf} er sterben kann,
Verwundere dich nicht: die Liebe hat's erfunden.

Gott ist so iiber all's, daf man nicht sprechen kann,
Drum betest du ihn auch mit Schweigen besser an.

Das edelste Gebet ist, wenn der Beter sich
In das, fir dem er kniet, verwandelt inniglich.

Ich trage Gottes Bild; wenn er sich will besehn,
So kann es nur in mir und wer mir gleicht geschehn.

und Schefflers vielleicht tiefster Spruch:

Ich selbst mufl Sonne sein, ich mufl mit meinen Strahlen
Das farbenlose Meer der ganzen Gottheit malen.

Scheffler ist der erste deutsche Lyriker, der sich bewuft
aus der Enge seiner Erzichung 16ste und zu einer persénlichen
Weltanschauung durchzudringen suchte. Aber er war keine
geniigend schopferische Natur, um sich in der Gebundenheit
seiner Zeit frei zu behaupten. In seinem Leben wie seiner Kunst
iberwiegt die reproduktive Kraft. Er besitzt die Fahigkeit,
die Anschauungen seiner Umgebung zu ergreifen, sie tief und
leidenschaftlich sich zu einen und riicksichtslos zu Ende zu
denken. Aber da er diese Anschauungen erfahren und nicht
erzeugt hat, so besitzen sie nicht geniigend Kraft, sich in sich
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selbst, auf ihrer einsamen Hoéhe zu behaupten. Sobald er die
eigenen Spannungen nicht mehr durch die Spannungen seiner
Umgebung gestiitzt fiihlt, sinkt er zuriick, um erst an den Span-
nungen einer neuen Umwelt sich wieder aufzurichten.

Wir diirfen annehmen, dal der Cherubinische Wanders-
‘mann beil oder kurz nach Franckenbergs Tode abgeschlossen
war. Nun stand Scheffler allein, der Freund und Lehrer, der
die neue mystische Weltanschauung in ihm geweckt und ge-
halten hatte, fehlte. Er konnte die Unruhe seines Wollens nicht
mehr in der ruhigen Sicherheit Franckenbergs bestimmen, die
Leidenschaftlichkeit seines Geistes nicht mehr an der ringenden
Inbrunst und Freiheit des Freundes steigern. Und die Mystik
selber konnte die Spannungen in ihm nicht linger halten. Er
hatte all ihre AuBerungen in sich aufgenommen, ihre kiithnsten
Probleme formuliert. Sie schopferisch fortzufilhren vermochte
er nicht. — Die Spannungen in ihm sinken. Ein Bediirfnis nach
Ruhe, nach dem sicheren Schulter-an-Schulter einer geistigen
Gemeinschaft kommt iiber ihn. Er wird dem Einfluf3 seiner
Umgebung, der Breslauer Gegenreformation zugdnglich. Viel-
leicht, daf3 ihn die Personlichkeit Sebastians von Rostock, des
spiteren Fiirstbischofs, von Anfang an in ihren Bann zu ziehen
wuBte. Mit der alten Leidenschaftlichkeit seiner Natur macht
er sich die Anschauungen seiner neuen Umwelt zu eigen, er
tritt {iber, er wallfahrtet ,,mit einem Kruzifix in der Rechten,
mit einer ddrnernen Krone auf dem Haupte, er gibt seinen
neuen Anschauungen in der ,,Heiligen Seelenlust** gesteiger-
ten ‘Ausdruck, wird Priester, treibt die katholischen Lehren zur
radikalsten Folge in seinen fanatischen Streitschriften, in denen
er Luther und Calvin Diener des Teufels nennt und die katho-
lischen Fiirsten auffordert, ihre Untertanen zum wahren Glau-
ben zu zwingen, macht in der ,,Sinnlichen Beschreibung der
vier letzten Dinge** selbst die Poesie seinem zelotischen Eifer
dienstbar und zieht sich endlich ganz in die kl6sterliche Ein-
samkeit zurlick. 1677 stirbt er 53 Jahre alt.

In der ,Heiligen Seelenlust oder den geistlichen Hirten-
liedern der in ihren Jesum verliebten Psyche'* hat Scheffler alle
Abgriinde mystischer Spekulation verlassen. Er bleibt in den
Schranken des katholischen Dogmas. Und seine mystische
Sehnsucht hat sich in die Sphire des Gefiihls zurlickgezogen.
Wihrend die Christologie des Cherubinischen Wandersmanns
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in ihren besten Stiicken die Geburt Christi nicht als einen ein-
maligen historischen Akt begreift, sondern im Geiste der My-
stik als die ewige Wiedergeburt Gottes im Menschen, fa3t die
Heilige Seelenlust Christus durchaus als die dogmatisch ge-
gebene Personlichkeit. Und die mystische Vereinigung besteht
einzig in der mystisch-sinnlichen Liebe, in der die Seele Jesus
als Brautigam liebt und begehrt. Aber was bei Spee so natiir-
lich und notwendig, so persénlich anmutet, dafl man die Uber-
zeugung gewinnt, er hitte dieses briutliche Verhéltnis der Seele
erfinder miissen, wenn es nicht schon iiberliefert gewesen wire,
das wirkt bei Scheffler iibernommen und typisch. Spee wirkt
so sicher und natiirlich dadurch, daB} er seine Liebe immer in
Handlung und Leben umsetzt. Jedes Gedicht wichst aus einer
Stunde und Stimmung, entwickelt sich in Drang und ‘Hand-
lung. Und auch das Leben Christi ist keine dogmatische Uber-
lieferung, auch das ist Gegenwart, ist unmittelbares werdendes
Leben und leidenschaftliches Erlebnis. Scheffler ist eine speku-
lative Natur. Die Wirklichkeit und Gegenstindlichkeit des Le-
bens sind ihm fremd. Im Reich des Wesenlosen ist er zu Hause.
Aber wenn die Spekulation nur ausgesprochen werden will, das
Gefiihl will dargestellt sein. Die Spekulation verharrt in sich,
das Gefiihl wird uns in aller Lebendigkeit nur zugénglich, wenn
es sich als ein unmittelbar Werdendes an der Erscheinung aus-
spricht. Das Gefiihl als ein Gewordenes betrachten, sich seiner
hinterher durch die Reflexion bemichtigen, das heiBt, sein
tiefstes Wesen zerstoren, seine lebendigste Gewalt vernichten.
Der Minnesang, der Meistersang, die Gelehrtenpoesie, vielfach
auch das protestantische Kirchenlied haben es kaum anders
vermocht. Scheffler, der im Cherubinischen Wandersmann
Hoéhen der Spekulation erstieg, darauf anderen zu atmen ver-
sagt ist, ist in der Heiligen Seelenlust in der Darstellung des
Gefiihls durchaus hilflos, schwerfillig, unselbstandig. Selbstin-
dig im letzten Sinne war er ja auch nicht im Cherubinischen
Wandersmann. Aber es war doch die urgriindige Sprache der
Mystiker, an die er sich lehnte, hier ist es die unwahre Kunst
der Gelehrten, die ihm die Wirklichkeit, die Bilder der AuBen-
welt vermittelt, an denen sich sein Gefiihl aussprechen soll.
Ihnen ist er ganz iiberantwortet, da er das AuBen nie beachtet
hat. In ihren typischen Wendungen bleibt er stecken. Wie sie
vermag er sich des Gefiihls zuletzt doch immer nur durch die
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Reflexion zu bemdichtigen. Das protestantische Kirchenlied, die
Erinnerung seiner Jugend hat mitgewirkt. Scheffler hat kein
einziges Gedicht, das Handlung und Situationsentwicklung
kennt. Seine Lieder sind gefiihlsmiBige Reflexionen, Anspra-
chen an sich, an Jesus, an die Gemeinde, die wohl da und
dort die Leidenschaft ahnen lassen, aber nicht gestalten kon-
nen. Selbst dem Schwulst und der Geschmacklosigkeit der Ge-
lehrtenpoesie entgeht er nicht. Er nennt Jesus: Du zucker-
siiBes Himmelsbrot, Nordstern verliebter Herzen, mein Augen-
trost und WegeweiB, mein Gift-Heil zuckersiife, meine kiihle
Sommerhohle, mein gniddiger Abendregen, meine erfreuliche
Morgenréte usw. usw. Selbstverstindlich ist auch seine Natur-
empfindung durchaus typisch, er verfiigt nur liber die iiblichen
Requisiten der Gelehrtenlyrik. Wie mutet gegeniiber dem Ge-
dichtec Spees sein oft gerithmtes Frithlingslied an:

Der Friihling kommt heran, Das Wild l4uft hin und her
Der hulde Blumenmann, Die Ling und auch die Quer;
Es geht schon Feld und Anger Es tantzen alle Wilder,

Mit seiner Schénheit schwanger; Es hiipffen alle Felder;

Der Bliite-Feind der Nord Das liebe Wollen-Vieh

Steht auff und macht sich fort; Das weidet sich nur friih;
Das Turtel-Tdubelein Die stumme Schuppenschaar
L4aBt hoérn die Seufzerlein. Schwimmt wieder offenbar.

In dieser diirren Aufzdhlung erschopft sich das Gedicht. Kein
Bild ist gesehen, erlebt, alles ist aus der Literatur der Zeit
iibernommen. Wie sollte das auch anders sein bei einem Men-
schen, der seine Augen nur nach innen aufschlug!

Schefflers leidenschaftliche Natur trieb es stets zu den du-
Bersten Polen, zum letzten Ausdruck. Seine mystische Sinn-
lichkeit muBte sich auch des alten Wundenkultes beméchtigen.
Aber auch hier findet er nicht die eigene Sprache, auch hier
wird ihm die sii8liche, schwiilstige Form der Gelehrtenpoesie
verhingnisvoll:

Seyd gegrufit, ihr Honig-Graben,  Siisse Zuflucht meiner Seelen:

Die mein krankes Herze laben; Ihr Wunden Jesu seyd gegriifit
Seyd gegriifit ihr offne Holen Und mit inniglicher Lieb gekiifit.

Aber gerade, dal er sich hier in den Formen der Zeit dar-
stellte, hat seine Zeit gewonnen. Der Einfluf der Heiligen
Seelenlust fiillt noch die erste Hilfte des 18. Jahrhunderts. Sie
beherrschte alle folgende religiose Lyrik, zumal die Dichtung
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des Pietismus, Teerstegens und — bedenklicher — Zinzendorfs,
der dic mystische Sinnlichkeit zu ihren letzten kunstlosen Mog-
lichkeiten fithrte. Auch das katholische Kirchenlied steht in den
beiden letzten Jahrzehnten des 17. und im ‘Anfange des 18. Jahr-
hunderts unter ihrem Zeichen.

Das letzte Werk Schefflers ,,Die sinnliche Beschreibung der
vier letzten Dinge* zeigt ihn von allen Fiden der Mystik ge-
16st, hier steht er in der duBersten Gebundenheit erstarrter
Dogmen. Und die Leidenschaftlichkeit seiner Natur befriedigt
sich darin, den Tod, das Jingste Gericht, Holle und Himmel
im Sinne einer siidlichen Fastenpredigt auszumalen. Dichte-
risch kommt das Werk nicht mehr in Betracht.

So ist der erste Versuch eines Lyrikers, sich zur freien-Per-
sonlichkeit durchzuringen, gescheitert. Seine Kraft war nicht
ohne Leidenschaft, nicht ohne Freiheit, aber ohne Urgrund und
eigene Schwere. Und vielleicht tridgt zu der Haltlosigkeit auch
dieses bei, daB Scheffler einseitig und riicksichtslos innerhalb
der religidsen Probleme verharrte und nie versuchte, aus der
ganzen Breite und Bodenkraft des Lebens empor zu wachsen.

GUNTHER

Mit Giinther tritt die ringende Personlichkeit aus der Enge
des religiosen BewuBtseins, um die ganze Breite des Lebens,
die Allheit seiner Krifte zum Fundament ihrer Entwicklung zu
machen. Wovon weder Spee noch Silesius gewut haben: die
furchtbare Gewalt der Gegensitze, der Lebensnot, der person-
lichen Einsamkeit: Giinther zeigt uns den ersten tragischen
Kampf der Personlichkeit um ihre Selbstbestimmung und
Selbstvollendung, zeigt uns die ersten Hohen, auf denen das
Individuum den Sieg erzwingt. ’

Johann Christian Giinther wurde 1695 zu Striegau, einem
kleinen schlesichen Stidtchen, geboren als Sohn eines wenig
bemittelten Arztes, eines Mannes von niichterner Ehrbarkeit
und kleinbiirgerlicher Strenge. Nur eine zufillige fremde Hilfe,
ein durchreisender Arzt, den schlechtes Wetter in Striegau fest-
hilt, ermdglicht es, daf3 Giinther das Gymnasium in Schweid-
nitz besuchen kann. Nach einer frithen Jugendliebe zu einem
sehr jungen Maidchen, das bald schon stirbt, trifft er hier ein
Jahr vor seinem Abgang vom Gymnasium Leonore Jachmann,

42



fir die er in Leidenschaft entbrennt und die einen entschei-
denden EinfluB auf sein Leben gewinnt. Wihrend der letzten
Gymnasialwochen widerfahrt ihm die Ehre, daf ein von ihm
verfaBtes, schwiilstiges Trauerspiel ,Die von Theodosio be-
reute Eifersucht' von seinen Mitschiilern 6ffentlich aufgefiihrt
wird. Herbst 1715 reist er zur Universitit nach Frankfurt an
der Oder, vertauscht sie aber schon Mitte November mit der
Wittenberger Universitit, da ihm die Stadt nicht behagt. In
Wittenberg fillt er bald dem wiisten Studentenleben anheim,
vergiB3t seine medizinischen Studien, festigt seine Bérse durch
den Ertrag massenhafter Gelegenheitsgedichte zu Geburts-
tagen, Promotionen, Hochzeiten und Leichenbegingnissen, und
ist froh, als er im Sommer 1717 Wittenberg den Riicken keh-
ren kann, weil seine Landsleute fiir ihn bei seinen Glaubigern
eintreten. Er geht bis Sommer 1719 nach Leipzig, wo er zahl-
reiche Freunde findet, wo sich Professor Mencke — der be-
riithmte Humanist und Historiker — seiner treulich annimmt.
Mencke veranlaB8t Giinther zu einem grofien Gedicht auf den
Passarowitzer Frieden, das den Sieg des Prinzen Eugen iiber
die Tiirken feiert und das die Augen des Hofes auf ihn lenken
soll. Das Gedicht begriindet Giinthers Ruhm. Der Hof 14Bt
es unbeachtet. Ein zweiter Versuch Menckes, Giinther zu einer
Lebensstellung zu helfen, mifgliickt gleichfalls: Er schliagt
ihn August dem Starken, dem Kurfiirsten von Sachsen und
Kénig von Polen, als Hofpoeten vor an Stelle des alternden
Herrn von Besser. Aber:

Ein Kerl, der Reime quilt und nach der Pritsche miSBt,

Kommt an und sticht mich ab, nicht wegen netter Proben,

Nein, sondern, weil er nur ein bessrer Hofnarr ist.
Dieser MiBerfolg 16st auch eine Verbindung, die Giinther trotz
seines Treuschwurs an Leonore mit einer Leipzigerin einge-
gangen ist. Von Leidenschaften und Enttduschungen krank und
miide, fa3t ihn das Heimweh. Der Vater weist den vagabun-
dierenden Poeten von seiner Tiir. Er eilt zu Leonore, sammelt
all sein Leben in der Liebe zu ihr und begibt sich nach Bres-
lau, um dort seine Studien zu vollenden und sie dann heim-
zufithren. Freunde und Landsleute unterstiitzen den beriihm-
ten Dichter. Einer der angesehensten Minner der Stadt, Lud-
wig von Brebler, zieht ihn in sein Haus. Ob Giinther in der
Freundschaft zur Frau von BreBler zu hitzig wird, ob Neid
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und Verleumdung ihn verdichtigen: BreBler schlagt ihn dem
Grafen Schaffgotsch als Erzieher vor, wohl mehr, um ihn aus
seinem Hause zu entfernen, als weil er ihn fiir diese Stelle
geeignet finde. Es ist fraglich, ob Steinbach, der Biograph
Glinthers, recht hat, wenn ‘er berichtet, dal Giinther, da er
dem Grafen vorgestellt werden soll, ,,wie gewdhnlich im Wein
schon was iibernommen*‘ gewesen sei. Jedenfalls ist Glinthers
Stellung im Hause BreBler unhaltbar geworden, Breslau ist
ihm verleidet. Und als ihn sein Freund Schubart auffordert,
mit nach seinem Geburtsort Lauban zu gehen und sich dort als
Arzt niederzulassen, geht er mit leichtsinniger Bereitwilligkeit
darauf ein. Die Patienten bleiben aus, eine schwere Krankheit
bringt ihn an den Rand des Grabes. All sein Geld ist aufge-
zehrt. Und wenn seine Wirtin ihn nicht krank auf die Strale
wirft, so tut sie es nur, um nicht jede Aussicht auf Bezahlung
zu vernichten. Schubart stirbt. Verlassenheit und Verzweiflung
zermartern ihn. Er fiihlt sich als ein VerstoBener, vom Schick-
sal Gezeichneter, der kein Leben an das seine binden diirfe:
Er gibt Leonore ihr Wort zuriick. Diese, die ihm fiinf Jahre
lang treu geblieben, widersteht nun nicht linger den Bitten
eines I'reiers und vermihlt sich. Mit Leonore schwindet Giin-
thers bester Halt. Vergebens sucht er aufs neue Verséhnung
mit seinem Vater, da ihh das Mitleid der Freunde aus Lauban
erlést hat. Er macht einen zweiten Versuch, sich als Arzt nie-
derzulassen in Kreuzberg an der polnischen Grenze. Er denkt
der Ruhelosigkeit seines Herzens und Lebens ein Ziel zu setzen
durch die Verlobung mit der Pfarrerstochter des Nachbar-
fleckens. Der Pfarrer verlangt vor der endgiiltigen Einwilli-
gung die Vers6hnung mit dem Vater. Wieder reist er heim, als
praktischer Arzt, als Briutigam hofft er auf Entgegenkommen.
Wieder wird er zuriickgewiesen. Die Geistlichen, die ihn wegen
seiner satirischen Ausfille beim Vater verhetzen, haben leb-
haft daran teil. Véllige Erschépfung hindert ihn, seine Stu-
dien wieder aufzunehmen, nach Kreuzberg mag er nicht zu-
riickkehren. Unstet irrt er durch die schlesischen Stidte und
fristet durch Gelegenheitsgedichte oder durch die Gunst der
Freunde seinen Unterhalt. Man rit ihm zu einem letzten An-
naherungsversuch an den Vater. Als der seines Sohnes An-
wesenheit hort, wird er rasend und st6Bt den Verzweifelnden
nach einem furchtbaren Auftritt aus dem Hause. Krank und
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hoffnungslos schleppt sich Giinther noch einmal zur Universi-
tit, nach Jena. Ein schlesischer Adliger nimmt sich dort sei-
ner an. Aber ein Vierteljahr nur, und seine Kraft ist aus. Er
stirbt im Marz 1723, noch nicht 28 Jahre alt.

Wie sollen wir Wert und Wesen eines Lebens begreifen,
das also haltlos in sich zerfallt? Wie konnten Zeit und Schick-
sal, da sie die Stunde gekommen glaubten, auch in der deut-
schen Literatur das Individuum durchzusetzen, dazu dies Leben
wihlen? Besteht nicht das Wesen der Persénlichkeit gerade
in der Kraft der Selbstbehauptung, gerade in der stolzen Sicher-
heit, mit der sie aus allen Irrungen und Wirrungen immer
wieder in sich selbst zuriickkehrt?

Wenn die Zeit sich anschickt, auf einem Gebiete Neues,
GroBes, Bedeutsames durchzusetzen, so sehen wir sie immer
wieder vor einer tragischen Notwendigkeit: Sie vermag es
nicht, mit einem Male aus der Gleichgiiltigkeit der Zustinde
heraus das Grofle zu gestalten. Sie versucht, sie tastet, sie
setzt an. Und an ihren Versuchen lernt.und erstarkt sie. Aber
die Versuche gehen zugrunde, fallen zum Opfer, wie im Friih-
ling die ersten Bliiten immer wieder den Spitfrésten zum Opfer
fallen.

Sonderlicher noch ist Giinthers Leben begriindet:

,,Damit der Mensch sich in seiner ganzen Menschheit, das
heiB3t zur Personlichkeit ausbilde, ist es notwendig, daB er alle
verschiedenen Lebensperioden, die jener letzten, worin er
stehen, wirken und genieBen soll, voraufgehen, mit angemes-
sener Freiheit durchgeniefe.” Und in diesem Sinne ist die
erste Periode, die zur Entwicklung der Personlichkeit fiihrt,
die der Passivitit. (Hebbel.) Sie muB ihn mit Leben und Welt
iiberschiitten, sie muf3 ihm die freie, leidenschaftliche Hingabe
bringen, das vollige Aufgehen und Versinken in der Umwelt
und AuBenwelt. Nur indem er sich aus dieser grenzenlosen
Hingabe, aus dieser bloBen Empfinglichkeit wieder in sein
Innerstes zuriickzwingt, gelangt er dazu, sich selbst zu erken-
nen, sich selbst zu erobern, nur in dieser Wechselwirkung von
Empfianglichkeit und Selbsttitigkeit vermag er seine Innen-
und Auflenwelt frei und reich zu erwerben und zu vereinen.

Gilinthers Leben ist im groBen und ganzen auf der ersten
Stufe stehen geblieben. Im ganzen konnte es nur die erste
Bedingung zur Personlichkeit erreichen: Die Empfanglichkeit.

45



Aber wir brauchen uns nur der Lyrik seiner Zeit, der Ge-
lehrtenpoesie, zu erinnern, um zu fiihlen, welch groBer Fort-
schritt schon dadurch unserer Dichtung wurde: Neben der
Hohlheit und Leere, der Nachempfindung und Anempfindung,
neben all der inneren Ohnmacht und Verlogenheit war hier ein
Mensch, der es zum ersten Male wagte, in gliubigem Ver-
trauen sich dem Leben hinzugeben, ein Mensch, der es fiihlte,
daB die bloBe Intensitit des Lebens einen Wert darstellt. ,,Ihr
Narren‘* — so rechtfertigt er sich gegeniiber manchen Vor-
wiirfen — ,,Ihr Narren, tut er nicht genug? Er lernt ja leben
und auch sterben.** Wodurch unterscheidet sich denn das Innen-
leben des Kiinstlers vor allem von dem des tiglichen Men-
schen? Dadurch, daB er die Gewalt des Lebens unendlich emp-
findet, daB er, ob er will oder nicht, ein iibergewohnliches Maf
von Leben in sich versammelt, daf3 er die hellen und dunklen
Pole des Lebens zusammenbiegt und in die Enge Einer Stunde
zwingt. Der ethische Mensch steht dieser Konzentration des
Lebens feindlich gegeniiber. Er will alle Werte und Gewalten
auseinanderlegen, um sie in ihren Beziehungen zu iibersehen,
ordnen und sichern zu kénnen. Dem Kiinstler ist dieses ex-
tensive Verhalten schal. Er sucht die dunkle Intensitit des
Lebens auf, und wenn er sie in Abgriinden suchen muBl. Denn
er fiihlt, daB3 er die metaphysische Wurzel des Lebens nicht
in den geordneten Zusammenhingen der Werte finden wird,
sondern in der ungeheuren Sammlung des Erlebnisses, in dem
er Einen Wert bis zu seiner Eigen-Wurzel aufgribt. In die-
sem Sinne gilt das Goethesche Wort: , Leidenschaft ist der
Schliissel zur Welt.”

Und in diesem Sinne miissen wir Giinthers naive Hingabe
an die AuBenwelt innerlicher und bedeutsamer fassen. Wie
stark und naiv hat er sich hingegeben: ,,Man wird gleich wie
ein Schiff von Stiirmen hingerissen — Man ist den Triumenden
in Phantasien gleich. Mit der Offenheit, Wahrhaftigkeit und
Reinheit eines Kindes schloB er sich dem Leben, den Menschen
auf. Er war im schénsten Sinne einer jener Menschen, ,,die
eines guten Willens sind*. Das hat ihm immer wieder Freunde
geworben. Das gibt auch seinen Klagen den erschiitternden
Ton: ,,Die Rachgier, so mich treibt, ist, daB ich sehnlich fleh
— DafBl Welt und Neid einmal mein ehrlich Herze seh.* Und
in einem Brief an den Vater: ,,Andre, die mir hier und da nur
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vom Horensagen fluchen — Werden so verniinftig sein und
es besser untersuchen — Eh’ sie einen Mensch verdammen,
welcher das, was er begehrt — Nimlich Mitleid, Wunsch und
Liebe jedem, der sie braucht, gewdhrt.” Und: ,Ist einer in
der Welt, er sei mir noch so feind — An dem ich in der Not
kein Liebeszeichen tite?*

Einem Menschen von solch kindlicher Wahrhaftigkeit und
Lebensehrlichkeit konnte die Dichtung nur zum Ausdruck sei-
nes eigenen Lebens, zum Selbstbekenntnis, zum Gelegenheits-
gedicht im Goetheschen Sinne werden. — Gewil3, der grofite
Teil seiner Werke besteht noch aus Gelegenheitsgedichten der
iblichen, minderwertigen Art, aus Hochzeits- und Leichenkar-
mina. Aber die schrieb er doch nur um des lieben Brotes wil-
len und mit Verachtung. Die innere Wahrheit, die Einheit von
Mensch und Kiinstler war ihm so natiirlich, daf} er an ihren
Mangel im allgemeinen nicht einmal bei seinen Zeitgenossen
glauben kann und einen von ihnen, Menantes-Hunold, in na-
iver Entriustung herausgreift: ,,Ja, ich weiB auch nicht, ob
. dic Feder kalt oder warm zu nennen, die des Morgens eine
Opernsédngerin zur Sonne macht und sie anbetet, des Abends
aber Todesgedanken verfertigen will. Was kann wohl das all-
sehende Auge an einem Tartiiffe vor Gefallen haben, und muf3
nicht das Alter und ein reifer Verstand Abscheu vor solcher
Auffithrung bekommen ?*

Und diese selbe Wahrhaftigkeit muBte auch auf die kiinst-
lerische Form von EinfluB werden. Ihr mufite der gespreizte,
iberladene, schwiilstige Stil zuwider werden. Sie muBte iber
die formelhaft iiberkommenen Phrasen, Allegorien und My-
thologien hinweg nach dem schlichten, eigenen Ausdruck su-
chen. Wir konnen diesen ProzeB, der anfangs bei Giinther
nicht bewuBt, sondern naiv vor sich ging, deutlich verfolgen.
Je riickhaltloser er sich dem Leben hingibt, je mehr er zu sagen
hat, desto einfacher sagt er’s. Immer in den Momenten, wo
die Gewall seines Erlebnisses ihn sich selbst entrei3t, wird
seine Sprache am schlichtesten, innigsten, {iberzeugendsten, da
spricht nicht mehr er, da spricht das Leben durch ihn hin-
durch. Und das Leben sucht stets den einfachsten Ausdruck.

In seiner Gymnasiastenzeit sehen wir ihn noch ganz im
Banne der Gelehrtenpoesie. Insbesondere wirkt einer seiner
Lehrer. der geistliche Liederdichter Benjamin Schmolcke, auf
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ihn. Er liebt es, alles, was er an biblischen Reminiszenzen be-
sitzt, in sein Gedicht zu stopfen, oder seine mythologischen
Kenntnisse in Einer Strophe zu sammeln. Wo er feierlich wer-
den will, wird er schwiilstig. Ein Gedicht auf den Tod des
Schulinspektors beginnt:

Die Liifte waffnen sich mit schweren Donnerkeulen,

Der Wolken Schwangerschaft gebiehret Schlag und Glut,

Das Auge dieser Welt zeigt ein Kometen-Blut,
In Sarons Thilern schallt ein allgemeines Heulen,

Aber die Liebe zu Leonore bricht auf und dringt seine
Sprache, tastend nach dem Natiirlichen, dem Unmittelbaren
zu suchen. Sie hat der neueren Lyrik die ersten groBen Liebes-
gedichte gebracht. Sie bringt zum ersten Male jenen Vorgang,
der sich nun immer in der Entwicklung der lyrischen Persén-
lichkeit wiederholt: Der Lyriker, der zu seiner Entwicklung der
grenzenlosen Hingabe seiner Personlichkeit bedarf, findet nur
in der Liebe zu einem weiblichen Ideal die Moglichkeit, sie
riickhaltlos zu wagen. Ist seine Personlichkeit bewuBt und ti-
tig genug, so wird er es vermdgen, reicher und gelduterter
in sich selbst zuriickzukehren. Und diesen reinsten Wechsel
zwischen Empfénglichkeit und Selbsttitigkeit finden wir in
Goethes Leben. Ist aber die lyrische Persénlichkeit wesentlich
Passivitit, so wird sie aus dieser Hingabe sich nicht zuriick-
finden und zugrunde gehen.

Am unmittelbarsten ringt sich das Gefiihl Giinthers im Ab-
schiedsgedicht an Leonore durch:

Schweig du doch nur, du Hailfte meiner Brust!
Denn was du weinst, ist Blut aus meinem Herzen.

Ich taumle so und hab an nichts mehr Lust
Als an der Angst und den getreuen Schmerzen.

In den ersten Universititsjahren zeigen Giinthers Gedichte we-
sentlich jenen Ton, den wir anakreontisch zu nennen pflegen.
Eine Einwirkung von Menantes-Hunolds Lyrik hatte er bald
iiberwunden. Anakreon sowohl als Horaz, Tibull und Ovid, die
ihn schon auf dem Gymnasium begleiteten, haben ihn beein-
fluBt. Er singt Studentenlieder von einer Frohlichkeit und Ju-
gend, dal sie noch heute weiterleben, vor allem die Lieder
seiner Leipziger Zeit, die unter unmittelbarem anakreontischem
EinfluB stehen: Briider laBt uns lustig sein, weil der Friih-
ling wihret! und: Das Haupt bekriinzt, das Glas gefiillt! Der
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junge Goethe steht in seinen Leipziger Liedern unter Giin-
thers EinfluB. Ein Lebensrausch faBt Giinther an. Die schran-
kenlose Freiheit, die wilde Ziigellosigkeit des damaligen Stu-
dentenlebens, die Freundschaft, die er seiner jugendlichen
Schonheit und liebenswiirdigen Offenheit wegen allenthalben
fand, rissen ihn hin. Eine Schilderung, die Loen in seinen
yKleineren Schriften** gibt, zeichnet den damaligen Studenten:
,Die meiste Studenten tragen groBe, lange, schwarze Degen,
in Form der Spiesen, welche ihnen im Gehen hinten nach schlei-
fen; wenn sie einen ansehen, so scheinen sie einen gleichsam
zu fragen, ob sie vom Leder ziehen sollen; Schuhe, Striimpfe
und Kleider sind von iibler Beschaffenheit, weil ihre Philoso-
phie sich nicht um solche Kleinigkeiten bekiimmert.** Und Za-
charids Schilderung ist noch prignanter: ,Ihr Singen war ein
Schreyn, und ihre Freude Raufen — Sie haBten Buch und
Fleif, und ihr Beruf war Saufen.’ 1704 muBte es durch einen
besonderen ErlaB den Birgern in Jena verboten werden, durch
ihre Tochter oder sonstige weibliche Angehotrige, den Studen-
ten die Waische auf die Stube zu bringen. Patente gegen die
Beherbergung von Dirnen — die den Studio auf die Exkneipe
begleiteten, mit ihm dort zechten und iibernachteten — er-
schienen alle paar Jahre.

Leipzig war die Stadt der feinen Lebensart, der vorneh-
men franzosischen Kultur. Hier gerit auch Giinther im Mencke-
Philanderschen Kreise in die Modeform des Schafergedichts.
,Man liigt bisweilen nach der Mode — Und nach der Mode
lig auch ich*, gesteht er selber. Aber er beginnt auch be-
wuBt an der Form seiner Dichtung zu arbeiten. Er lehnt aus-
driicklich den Schwulst der zweiten schlesischen Schule ab und
proklamiert die klassische Einfachheit. Die Behandlung von
Ovids Amores und Fastes verleiten ihn zur lasziven Dichtung,
die Lektiire der Neulateiner unterstiitzt ihn hierin. Gedichte
von bedenklicher Roheit entstehen um diese Zeit. Seine Hin-
gabe an das Leben droht von jener dumpfen Lissigkeit und
Gewohnheit zu werden, die allem Kiinstlerischen innerster
Feind ist. Er 148t sich von seiner Umgebung tragen:

Nun sagt mir, soll ich anders leben,

So lacht ‘mich jeder Pinsel aus:

Nach Wahrheit, Zucht und Tugend stieben,
Baut jetzt furwahr kein steinern Haus

Ich mach es so wie meinesgleichen!
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Dies aber war die Gefahr. Seine Zeit und Umgebung war
nicht danach, daB er sich ihr ohne letzten Verlust dauernd
hatte riickhaltlos hingeben konnen. Zudem ist eine bloBe Passi-
vitit auf die Dauer nicht méglich, ohne auch jeden Ansatz zur
Personlichkeit zu vernichten. Die bloBe Passivitit wird einmal
in sich selber so sehr ermiiden, daB sie iiber Empfanglichkeit
und Lebensanteil des iiblichen Menschen nicht mehr hinaus-
dringt. In einzelnen Momenten wenigstens muB sich der indi-
viduelle Mensch zur Aktivitdt, zur Selbstbestimmung durch-
setzen, und wie seine Empfinglichkeit aulergewohnlich tief
und leidenschaftlich war, so muf3 dann auch seine Selbsttatig-
keit, sein Selbstgefiihl, seine Selbstbehauptung eine auBerge-
wohnlich heftige, leidenschaftliche, riicksichtslose sein. In die-
sen wenigen Momenten reckt sich der individuelle Dichter zu

"einem solch geschlossenen Gefiihl seiner Eigenart, zu einer
solch stolzen Bejahung seiner Einzelart auf, daB in ihnen alles
Zufillige von ihm abfillt, alles Unvollendete sich erfiillt, und
er in dieser Gestalt vor uns weiterlebt.

Denn hingt der Himmel gleich nicht immer Geigen voll,
So find ich gleichwohl Ruh, wo jeder suchen soll,

Ich mein’ in eigner Brust; da lern ich im Betrachten
Viel, was die Welt erhebt, gering und schandlich achten,
Und will es, was sie schilt, ganz gut und anders sehn.
Das Fernglas darf ich auch nicht erst gen Himmel drehn:
Ich bin der Erden nah, hier leben groBe Wunder,

Die grofiten in mir selbst.

Glinther war keine intellektuelle Natur. Er nennt zwar die
Namen Leibniz und Wolff des 6fteren, ja, in einem seiner letz-
ten Gedichte versichert er: ,,Ich fraB fast vor Begier, was
Wolff und Leibniz setzen*, aber er fahrt fort: ,bei welchen
ich den Kern der frommen Weisheit fand““. Was er bei ihnen
gesucht hat, ist gewiB nicht begriffliche Schulung und syste-
matische Sicherheit, sondern die Bejahung jenes freien, dog-
menlosen Christentums, das seine Natur sich frith und kampf-
los zu eigen machte und das bei ihm fast dauernd das riih-
rende Verhiltnis des Kindes zu einem persénlichen Gott und
Vater zeigt. In dieses Verhiltnis paBte denn auch der Leib-
nizsche Optimismus wohl hinein, und der scheint ihn besonders
angezogen zu haben. Im ganzen aber mégen wir in diesen
Versen wohl seine personliche Grundstimmung finden: . Bei
Fabeln von der Rockenzunft — Empfand ich mehr Vergniigen
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— Als jetzt bei Schliissen der Vernunft — In welchen Knoten
liegen.* Nein, aus eigener Kraft, aus intellektueller Besinnung
wire Giinther nicht imstande gewesen, die Gefahren seiner
Passivitdt zu iiberwinden. Eine Gewalt, die stirker war als
er, greift durch ihn hindurch in sein Leben ein: die unerbitt-
liche Not.

Seine Bemithungen um eine Lebensstellung in Leipzig und
Dresden sind fehlgeschlagen, seine Fachstudien aufgegeben,
seine Leipziger Verlobte hat ihn verlassen, in der Heimat ist
der Besitz seines Vaters in Flammen aufgegangen. Da iiber-
kommt ihn zum ersten Male das Gefiihl der Verzweiflung, aber
auch der ungerechten Verfolgung: ,,Bin ich allein zum Arger-
nis geschaffen, und steckt mein Wesen voller Schuld ?** Der
erste Versohnungsversuch mit seinem Vater folgt, Wiedersehen
und Abschied von Leonore; Anfeindung und Verleumdung, die
ihn gerade seiner Offenheit wegen seit der Jugend verfolgt
haben, treiben ihn aus Breslau fort, und in Lauban sucht er
umsonst eine drztliche Praxis zu griinden. Die furchtbare Krank-
heit wirft ihn nieder. Einsam, hilflos und hoffnungslos zwingt
ihn die Fremde. Alle Bande, die ihn hielten, scheinen ihm ge-
16st. Unendlich einsam steht er im Wirbel der Menschen. Nicht
dies, dafd er seine Beziehungen zu den einzelnen zerschnitten
glaubt, vernichtet ihn, er fiihlt, daB er zur Gesamtheit, zur
Menschheit, zu dieser Menschheit kein Verhaltnis hat. Nun will
er auch das letzte Band, das ihn an sie fesselt, gewaltsam zer-
reifen: Er schreibt Leonore den Abschiedsbrief! Und er wirft
sich Gott zu Fiiflen in einsamen Nichten, dem Gott seiner
Jugend, der gerecht und barmherzig ist und der des Sperlings
achtet, der vom Dache fallt, er schreit zu ihm auf aus den
Tiefen seiner Verlassenheit — Seine Stimme verhallt, und nur
sein Elend sitzt neben ihm — — Da reckt er sich auf in der
furchtbarsten Stunde der Not, am Abgrund der Verzweiflung
stemmt sich sein Selbstgefiihl zuriick, er wagt es, sich und
sein Recht zu behaupten gegen Gott und Welt! Dieser Gott,
diese Welt konnen ein Betrug, ein Unrecht, eine Tauschung
sein, eher will er aufhoren, sie zu bejahen, als sein Wesen, die
Reinheit und Wahrheit seines Willens verneinen! Und so
schreibt er jenes Gedicht, das an Geschlossenheit und Unmittel-
barkeit des Ausdrucks, an Gewalt der Leidenschaft das groBte
Gedicht vor Goethe genannt werden muB:
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Geduld, Gelassenheit, treu, fromm und redlich sein,
Und wie ihr Tugenden euch sonst noch alle nennet,
Verzeiht es, doch nicht mir, nein, sondern meiner Pemn,
Die unaufhérlich tobt und bis zum Marke brennet.

Ich geb euch mit Vernunft und weisem Wohlbedacht,
Merkt dieses Wort nur wohl, von nun an gute Nacht!
Und daB ich euch gedient, das nenn ich eine Sunde,
Die ich mir selber kaum jemals vergeben kann,
Steckt kunftig, wen ihr wollt, mit euren Strahlen an,
Ich schwore, daBl ich mich von eurem Ruhm entbinde.

Thr Liigner, die ihr noch dem Pé6bel Nasen dreht,

Von vieler Vorsicht schwatzt, des Héchsten Gnad erhebet,
Den Armen Trost versprecht, und wenn ein Sinder fleht,
Ihm Rettung, Rat und Kraft, ja mit dem Maule gebet,
Wo steckt denn nun der Gott, der helfen will und kann?
Er nimmt ja, wie ihr sprecht, die grobsten Siinder an!
Ich will der grobste sein: ich warte, schrei und leide;

Wo bleibt denn auch sein Sohn? Wo ist der Geist der Ruh ?

Langt jenes Unschuldskleid und dieses Kraft nicht zu,
DaB beider Liebe mich vor Gottes Zorn bekleide?

Ha, blindes Fabelwerk! ich seh dein Larvenspiel!

Das geb ich auch noch zu: es ist ein ewig Wesen,

Das seine groBte Macht an mir nur zeigen will

Und das mich obenhin zur Marter auserlesen.

Es fiihrt, es leitet mich: doch stets auf meinen Fall,

Es gibt Gelegenheit, damit es iiberall

Mich rithmlich strafen kann und stets entschuldigt scheine;
Bisweilen zeigt es mir das Gliicke, recht zu gehn,

Bald liBt es mich in mir dem Guten widerstehn,

Damit die frommste Welt das Argste von mir meine.

Aus dieser Quelle springt mein langes Ungemach:

Viel Arbeit und kein Lohn, als Krankheit, HaB und Schande,
Die Spotter pfeifen mir mit Neid und Liigen nach,

Die Armut jagt den FuB aus dem und jenem Lande,

Die Eltern treiben mich den Feinden vor die Tur

Und stofien mich — o Gott, gib acht: sie folgen dir! —
Ohn Ursach in den Staub und ewig aus dem Herzen!
Mein Wissen wird verlacht, mein ehrlich Herz erdrickt,
Die Fehler, die ich hab, als Laster vorgertckt.

Und alles schickt sich recht, die Freunde zu verscherzen.

Ist einer in der Welt, er sei mir noch so feind,

An dem ich in der Not kein Liebeszeichen tite?

Und bin ich jedem nicht ein solcher wahrer Freund
Als ich mir selbst von Gott — erhért er andre — bete?
Hat jemand auf mein Wort sein Unglick mehr gefihlt,
Hat bosheitsvoller Scherz mit fremder Not gespielt,



Und hab ich unrecht Gut mit Vorsatz angezogen,
So greife mich sogleich der bosen Geister Bund
Mit allen Martern an, wovon der Christen Mund
Schon iiber tausend Jahr den Leuten vorgelogen,

Verflucht sei Welt und Licht!

Endlich wird Giinther aus Lauban erlést. Er findet neue
Freunde. In Kreuzberg scheint sein Dasein Halt zu finden.
Und sein Glaube an das Leben erwacht aufs neue. Mit der
Arglosigkeit des Kindes spricht er sich Mut zu. Nach der Melo-
die ,,Wer nur den lieben Gott 1468t walten'* dichtet er: ,,Mein
Leben wird noch um das Ende — Ein Himmel voll Vergnii-
gung sein.‘* Da trifft ihn die Nachricht von Leonorens Hoch-
zeit. Und die alte Liebe und alles alte Leid stiirmt wieder
empor in ihm. Also auch das Heiligste seines Lebens, das Herz
‘seines Herzens ist ihm von einem anderen entrissen worden|
Aufs neue richtet er sich gegen das Schicksal auf: Mag die
AuBenwelt sich gegen ihn wenden, es gibt ein Innenreich, in
dem er Macht hat und davon er nicht zu lassen gewillt ist:

Sei immerhin der Hand entrissen,

Im Herzen bleibst du dennoch mein.

Das Gliicke mag das Biindnis brechen,

Die Schickung magmir widersprechen,

Ich trotze doch ihr kiinftig Nein

Und will dich stets im Bilde kiissen!

Bis die schwere Zunge stammelt,

Bis mich ein gedrungnes Haus

Zu der Viter Beinen sammelt,

Sprech ich deinen Namen aus.

Deine Schénheit, dein Gemiite,

Deine Tugend, deine Giite

Soll mit mir zu Grabe gehn.

Dich nur wieder zu umfangen,

Will ich, wenn die Welt vergangen,

Noch so riistig auferstehn!

Ach Gott, mein Gott, erbarme dich!

Was Gott? Was mein? und was er-
barme?

Die Schickung peitscht die ausge-
streckten Arme

Und iiber mich

Und iiber mich allein

Kommt weder Tau noch Sonnen-
schein,

Der doch sonst auf der Erden

Auf Gut und Bose fillt.

Die ganze Welt

Bemiiht sich, meine Last zu werden.

Von auflen dringt mich Haf und
Wat,

Von innen Angst und Blut;

Und dieses soll kein Ende nehmen!

Ich will mich oft zu Tode grimen,

Und wenn ich will, so kann ich nicht,

Dieweil mir das Verhingnis

In allen Wiinschen widerspricht —

Verdammter Schlu8,

Durch den ich leben soll und muf,

Wo dieses ja ein Leben ist,

‘Wenn Sturm und Not

Uns téglich schirfer droht

Und Schmach und Schmerz das Herze
frifit.
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Nun kommen die zwei letzten unseligen Jahre, die immer
neuen, vergeblichen Versoshnungsversuche mit dem Vater, die
Heimatlosigkeit, die Flucht von Stadt zu Stadt, die kérperliche
Entkraftung: ,,Sklaven auf den Ruderbinken — Wechseln
doch mit Miih und Ruh — Dies mein unaufhorlich Krinken —
LiBt mir keinen Schlummer zu.** Er fiihlt seinen Tod nahen,
sein Leben zerronnen, er sieht seine Neider und Feinde mit
Fingern auf sich zeigen, er hort das harte Wort, das sein Vater
nach seinem Tode schrieb, voraus, daf} er ,suae sinistrae fa-
ber", selber seines Gliickes Schmied, seines Unterganges sel-
ber Schuld gewesen sei. Und immer wieder dringt es ihn zur
ehrlichen Rechtfertigung, zur Selbstbehauptung:

Ich such an mir ja nicht die Fehler zu beschénen,
Sie bleiben, was sie sind, an allen wie an mir.

Nur dies verlangt mein Herz, ihr sollt nicht spéttisch richten
Ich bin ein Mensch wie ihr!

Sein Verhiltnis zu Gott aber wird immer niher, schmerzlicher,
hingebender. Die ganze Tiefe seiner kindlichen Seele, seine
ganze Leidenschaft wirft er hier hinein. Wie ein Sterbeseufzer
vom Kreuzweg seines Lebens folgen und erschiittern uns ein
paar Strophen seiner letzten Tage:

Dein armer Dichter kommt schon wieder
Und fallt mit seiner Biirde nieder

Und sieht dich, weil er sonst nichts kann,
Mit Augen voller Schwermut an.

Er hat kein Blut mehr zu den Trinen

Und kann vor Schwachheit nicht mehr schrein —
Mein Heiland 1af das stumme Sehnen

Ein Opfer um Erbarmung sein!

BROCKES

Augenlust, Fleischeslust, Hoffart des Lebens heifRen lange
dem Christentum der Quell aller Laster. Abtétung der Sinne
ist sein hochstes Gebot. Und niemand konnte es hierin so in-
nerst unterstiitzen wie die Mystik, niemand predigte lauter als
sie die Abkehr der Sinne, die Abgestorbenheit des Geistes:
»Dein eigen Horen, Wollen und Sehen verhindert dich, daB
du Gott nicht siehst noch horest.** (Jakob Bshme.) Einzig der
mystischen Sinnlichkeit, dieser Einen AuBerung der Sinne, gab
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sie EinlaB3, aber nur als einem Symbol und Mittel, als einer
Vorstufe zur {ibersinnlichen Anschauung.

Diese Unterdriickung der Sinne, die anderthalb Jahrtausend
Europa beherrscht hatte, war schwer zu lésen und nur lang-
sam in ihren Folgen zu verwinden, am schwersten in Deutsch-
land. In Italien hatte die Renaissance zur Bewunderung der
Natur, ihres unendlichen All-Lebens, zur Anschauung Gottes
im Universum aufgerufen. England hatte sich nach seiner
frithen: staatlichen und sozialen Ordnung den ihm ja eigen-
tiimlichen praktischen Neigungen lebendig zugewandt, die
Herrschaft der exakten Naturwissenschaft, der systematischen
Beobachtung und des Experiments proklamiert. In Deutsch-
land sind die Probleme des sittlichen und religiosen Lebens
der Inhalt des neuen Denkens. Auch den Protestantismus be-
schaftigt der metaphysische Trieb zu sehr, als da er die Natur
und Sinnenwelt lebhafter beachtet und wieder in ihre Rechte
eingesetzt hitte. Der Orthodoxismus, der die deutsche Gelehr-
samkeit des 17. Jahrhunderts beherrschte, erging sich in dia-
lektischen Spitzfindigkeiten. Vereinzelt nur wuBte sich die Er-
fahrung und Naturwissenschaft in Deutschland durchzusetzen.
Und es ist bemerkenswert, daf3 ihr bedeutendster Anwalt, Jo-
achim Jungius (1587—1657), ein Hamburger war, ein Sohn
jener Gegend, die den Englidndern in der Neigung zur niich-
ternen Beobachtung und praktischen Betdtigung innerst ver-
wandt ist. Leibniz erst vermochte die Bedeutung der Natur-
wissenschaften, die Forderungen der AuBenwelt den Wahr-
heiten der Vernunft, den Forderungen der Innenwelt zu einen
und zu verséhnen. In seinem System erst finden die Werte
der Erfahrung und damit die Sinne ihre erste Anerkennung
und Befreiung.

In der deutschen Dichtung setzt sie spiter ein. Giinthers
Leben spielt sich noch fast ganz im Innern ab. Die AuBen-
welt an sich ist ihm ohne Bedeutung, seine Naturanschauung
ist eng und iiberliefert. Spee war der einzige, der bislang ein
personliches Verhiltnis zur Natur gefunden, seine allumfas-
sende Liebe hatte ihn heller sehen, schirfer horen gemacht.
Aber dieses Verhiltnis war naiv und unbewuft geblieben und
darum unbeachtet vergangen. Sollte das neue Verhiltnis zur
AuBenwelt, die Befreiung der Sinne deutlich und allgemein
werden — und es muBte allgemein werden, um die Frei-
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heit und Vollendung der Personlichkeit, gerade der kiinst-
lerischen Personlichkeit allseits zu ermoéglichen — so konnte
dies nur geschehen, indem auch hier die Entwicklung sich
zu letzten Gegensitzen auseinanderlegte und der fritheren spe-
kulativen, metaphysisch bestimmten Generation, dem Innen-
menschen, einseitig und uniibersehbar den Sinnenmenschen
gegeniiberstellte.

Dieser Sinnenmensch wurde der deutschen Lyrik in dem
Hamburger Ratsherrn Barthold Heinrich Brockes (1680 bis
1747).

»Der Mensch hitte vielleicht noch immer ebenso feine Sinne
wie das Tier, wenn das Denken ihn nicht von der AuBenwelt
abzoge'’, sagt Hebbel in seinen Tagebiichern. Barthold Hein-
rich Brockes ist eine véllig unproblematische Natur, ihn zieht
kein griibelnder Gedanke von der AuBenwelt fort. All sein
Wesen strebt nach aulen, verharrt auBen. Die AuBendinge
werden ihm nicht zum Symbol, zum Anreiz, der innere Vor-
ginge auslSst. Selbst die geschlechtliche Sinnlichkeit, diese
einzige AuBerung der Sinne, die der Poesie seiner Zeit ver-
traut war, ist ihm in ihren reizvoll unruhigen, leidenschaftlichen
Moglichkeiten fremd. Auch sie kennt er nur als duBeren Sin-
nenvorgang, als wohlgeordnete, erfreuliche Naturerscheinung:
,»Und kann ich 6ffentlich bekennen, daB ich nimmer mit einer
Weibespersohn so wenig auf Universititen als Reisen mich
vollig gemein gemacht, bin auch desfals der Meinung, daB ich
durch diese meine Enthaltung nicht allein vor vielen, fast un-
vermeidlichen VerdrieBlichkeiten und Gefahr bin gesichert ge-
blieben, sondern daB Gott, wiewohl auBer allem meinem Ver-
dienst und blos aus Gnaden, anstatt des verbotenen und schind-
lichen Vergniigens mir ein 1000 faches Vergniigen in einer
gliicklichen und mit vielen gesunden Kindern gesegneten Ehe
bescheret, wovor ich seiner Barmherzigkeit nie genug danken
kann.” In seinem hohen Lied auf die fiinf Sinne formuliert
sich diese Auffassung dankbar und behaglich: ,,Wie oftmals
haben dich — Die herzerquickenden Vermehrungstriebe — Die
seltsam-siiBe Lust vergonnter Liebe — In unausdriickliche, be-
liebte Lust gesetzt! Aber diese véllige Freiheit von innerer
Unruhe hat den Sinnen B. H. Brockes eine Steigerung ver-
gonnt, die erstaunlich und fiir die Entwicklung lyrischer ‘An-
schaulichkeit von Bedeutung ist.
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Brockes war ein ungewohnlich groBer und kriftiger Mensch.
Einem seiner Bekannten, der in der Betrunkenheit ein Glas
Bier nach ihm gegossen, setzte er durch eine einzige Ohrfeige
so zu, daB® man ihn fiir tot liegen lieB. Sein Leben verfloB
in der wohlgegriindeten Behaglichkeit und Folgerichtigkeit
eines Hamburger Biirgers. Er zeugte zwolf Kinder und schrieb
:wolf Biicher. DaB er einige Male mit der Karosse umgeschla-
gen, dafd er einmal beinahe verfithrt worden wire, sind die ein-
zigen aufregenden Begebenheiten. Seine geruhige Titigkeit
bestand in der Verwaltung einiger stidtischer Ehrendmter.
Piinktlich wie in der Erledigung aller Obliegenheiten war er
auch in der Verfertigung seiner Gedichte. Bei frither Morgen-
zeit im Garten verfafbte er seine weltlichen Gedichte, ,,die Ver-
fertigung der geistlichen Gedichte hat er zu seiner ordentlichen
Sonntagsarbeit ausgesetzet''. So schrieb er langsam und uner-
miidlich die fiinftausend Seiten seines ,,Irdischen Vergniigens in
Gott‘“. Die naive Sicherheit seines Sinnenlebens zeigt sich darin,
daB von der Welt nur das fiir ihn existiert, was unmittelbar auf
sein personliches Wohlergehen Bezug hat. Er reist nach Vene-
dig, nach Rom und weil} nicht viel mehr zu berichten, als wo
ihm das Geld ausgeht. In der Natur sind es nicht die erhabenen
Erscheinungen, nicht die groBen Zusammenhinge, die er sucht
und empfindet — die sind das Erzeugnis des verbindenden, ein-
heitlichen Geistes —, dieser Sinnenmensch empfindet stets das
Einzelne, das Nichste, das Gegebene. Aber wie empfindet er
es! Fiihlen, Riechen, Schmecken, Héren, Sehen haben bei ihm
eine religidse Bedeutung:

Der beste Gottesdienst ist sonder Zweifel der,
Wenn man vergniiget schmeckt, recht fiihlt, riecht, sieht und horet,

All seine Sinne sind wach und hungrig, wenn er im Garten
geht oder vor den Toren Hamburgs lustwandelt. Er schmeckt,
recht, sieht und hért Dinge, die man nicht nur vor ihm nie-
mals wahrgenommen, die auch nach ihm wenig Menschen so
grindlich spiiren konnten. Im Frithling schmeckt seine ,auf-
merksame Zunge die SiiBigkeit der balsamierten Luft‘*. Wenn
er im Herbst durch die Géirten geht, so schmeckt er den Saft
der Trauben, der Apfel und Birnen, da sie noch an den Biu-
men hingen. Im Winter scheinen ihm die Hagebutten im
Schnee kandierten Kirschen gleich. Und als er seinen fiinfund-
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sechzigsten Geburtstag feiert, scheint ihm dies die bemerkens-
werteste, erfreulichste Erinnerung und Summe seines Lebens,
daB Gott ihn wéihrend der verflossenen vierundsechzig Jahre
,»zur Lust und Nahrung* 46 ooo noch 720mal gespeiset hat. —
Seine Nase weil den Duft der Veilchen zu zerlegen in ,,Duft
und Kraft von Honig, Mandelmilch, Most, Pfirsichkern, Zim-
metrinden‘‘. Wenn er des Abends das Fenster nach dem Gar-
ten 6ffnet, so weil er aus den einstrémenden Diiften die Blu-
menarten zu bestimmen. Und: ,,Sobald sie den Geruch der
frischen Rosen spiiret, dann dehnt sich die gewélbte Brust —
So weit ihr moglich aus, um diese siiBe Lust — Nicht ander-
weitig hinzulassen — Nein sie womdéglich ganz zu fassen.” —
Sein Ohr ist so scharf, daB es die Laute der Natur in ihren
leisesten AuBerungen zu vernehmen und unterscheiden weif3:

Wie hell, wie angenehm, wie schone,

Wie siif,, wie lieblich klinget nicht,

Das lispelnde Gerdusch und rieselnde Geténe,

Das aus der kiihlen Flut mit hohlem Gurgeln bricht,

Wann mit dem murmelnden Geklatsch ihr fliisternd Zischen
Des leicht bewegten Schilfs gespitzte Blitter mischen.

Seine Lieder auf die Nachtigall zeigen eine unermiidliche Man-
nigfaltigkeit der Klangfarben und Wortbildungen. Die Ge-
rausche des Winters gibt er neu und reich und anschaulich:

Wie hat es diese Nacht gereift!

Mein Gott, wie grimmig stark muB es gefroren haben,
Wie schwirrt und schreit, wie knirrt und pfeift

Der Schnee bei jedem Tritt! Mit den jetzt trigen Naben
Knarrt, stockt und schleppt der Réder starres Rund,

Ja weigert gleichsam sich, den kalten Grund

Wie sonst im Drehen zu beriihren.

Am erstaunlichsten aber sind Reichtum und Spiirkraft seiner
Augen. Sein ,nie satt Gesicht‘‘ sieht nicht nur eine unerhérte
Mannigfaltigkeit und Stufenreihe der Farben, es verliert sich
spahend und lustvoll in die immer neuen Wirkungen des
Lichts, in das bewegliche Spiel von Licht und Schatten. So-
gar die verschiedenen Farben: das Griin, das Braun, das Gold
des Schattens weil es wahrzunehmen. Ein Gedicht schildert
uns Kirschbliiten im Mondenlicht, eines blaue Trauben in hei-
Ber Sonne, eines die rotlich-gelben Schalen der Apfel im ein-
fallenden Licht, eines die Wirkung des Sonnenlichtes auf Schnee
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und Eis. Das ,wandelbare Griin‘‘ auf dem Riicken eines Gold-
kifers erfreut und beschaftigt ihn.

Diese Lust und Gewalt der Sinne vermag sich ja kiinst-
lerisch noch nicht recht umzusetzen. Brockes mul3 das Ma-
terial noch zu sehr herbeiholen, um es {ibersehen, auswahlen und
frei beherrschen zu kénnen. Aber da und dort gelingt es ihm
doch, den letzten Ausdruck zu finden. Den Augenblick vor
einem Gewitter nach einer langen Zeit der Schwiile schildert
er uniibertrefflich:

Bis endlich sich einmal bei schwiilen Mittagsstunden

Ein kleines Wolkchen zeigt’ und in dem Augenblick

Sich auszuspannen schien. Die Luft ward plétzlich dick,
Das Licht ward allgemach vom Schatten uberwunden,

Es stiegen Nebel, Duft und Wolken in die Hoh,

Des Tages Gold erbleicht’, es schwand das heitre Blau,
Die dicke tribe Luft beschattete die See;

Die Biche schienen schwarz, die Flusse braun und falbe,
Der ganze Luftkreis ward von Duft und Regen schwer,
Kein Vogel war zu sehn, die auch schon scheue Schwalbe
Schof nur allein, jedoch ganz niedrig hin und her;

Es lieB, als wollte sie in Erd und Flut vor Schrecken

Vor dem, was in der Luft ihr drohte, sich verstecken.
Solch eine Stille fullt und druckte recht die Welt,

DaB man — wie sich kein Blatt, kein Kraut vor Schrecken riihrte —
Vor Furcht selbst unbewegt mit starren Augen spiirte.

Brockes Verehrung der Sinne steigert sich bis zum Fanatis-
mus — wenn man bei der Niichternheit seines Wesens dieses
Wort gebrauchen darf. Er kennt nur Ein Laster: die Sinne
vernachlissigen. Und jenem, der vor Geiz und Stolz — hier
reizen ihn die Hamburger Geschéftsleute — nicht dazu kommt,
den Sinnen genug zu tun, dem sagt er grimmig, ,,daB du ein
Atheist, ein Vieh, ein Klotz, ein Fels, ja noch was Griébers
bist*. In einem Ausbruch sinnlicher Ergriffenheit fordert er
alle Dichter seiner Zeit namentlich auf, einzustimmen in sein
hohes Lied auf den GenuB3 der Sinne, den Reichtum der Na-
tur: ,,Besingt in hohrem Ton als ich die Pracht der Erden.*
Ja, er geht weiter, er scheut nicht vor der letzten Steigerung
zuriick:

Wenn wir unsern Leib von innen
Mit Aufmerksamkeit besehn,

Spuren wir, daB fir die Sinnen
Alle Wirkungen geschehn,
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Aller dieser Eingeweide Denn die uns verborgnen Sifte

Unerforschliche Natur Geben unsren Sinnen Krifte,
Zielet auf des Kérpers Freude, Und ihr Endzweck ist allein,
Dienet den funf Sinnen nur. Daf die Sinne sinnlich sein.

Es gewinnt den Anschein, daf3 nicht unseretwegen die Sinne,
daB wir allein der Sinne wegen da sind. Die Sinne sind der
Endpunkt alles Menschlichen. Sie sind mehr. Brockes sucht
die letzte Hohe der Moglichkeiten: Die Sinne werden ihm zum

Weltzweck: . .
Ja, wenn wir es wol iiberlegen,

So finden wir, daf auf der Welt

Fast alles unsrer Sinne wegen

Gemacht sey und uns vorgestellt,

DaB selbst die Luft, das Licht, die Erde
Ein Werkzeug unsrer Sinne werde.

Daf aller Planzen, aller Tiere
Kunstreiche Korper fast allein,
Damit man sehe, schmecke, spure,
Auch hor und fuhl, erschaffen seyn.

Brockes hat sich fiir einen vollendeten Christen gehalten.
Er dachte gar nicht daran, daB3 sein Evangelium der Sinne
mit dem alten Sinnenhafl des Christentums in Widerspruch
stehe, um wieviel weniger, da3 er sich offen zu ihm in Wider-
spruch stellen miisse. Die Gewalt weltanschaulicher Gegensitze
in sich zu empfinden und auszufechten, war gewiB nicht seine
Sache. So traf es sich besonders gliicklich fiir ihn, daf3 die
Philosophie seiner Zeit ihm eine Moglichkeit schuf, seine
Sinnenfreude mit dem Christentum zu vereinigen, ja scheinbar
ganz in den Dienst des Christentums zu stellen. Die anthropo-
logische Teleologie der Wolffschen Schule hatte die erhabene
Anschauung Leibniz’ von der Harmonie und Vollkommenheit
des Universums, den Gedanken der immanenten ZweckmaiBig-
keit verengt und erniedert. Ihr konnte Gott die Welt zu keinem
anderen Zweck geschaffen haben, als um sich von intelligenten
Wesen bewundern zu lassen, und die Welt konnte nichts Hohe-
res tun, als diesem Wesen, dem Menschen, zur Bewunderung
AnlaB zu geben. Wie herrlich doch alles zum Nutzen des Men-
schen eingerichtet sei, das zu beweisen, war die Aufgabe der
Religionsphilosophie. Und das war ja in gewissem Sinne auch
die Aufgabe, die sich Brockes gestellt hatte. Diese Zielgemein-
schaft muBte ihn von Anfang an fesseln. Und so finden wir denn
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auch kein Gedicht, in dem nicht das Lob der Sinnenwelt in
ein Lob des Schopfers ausklinge. In diesem Sinne ist das ganze
ylrdische Vergniigen in Gott*‘ ein einziger physiko-theologi-
scher Beweis. Aber man soll sich doch dadurch nicht tduschen
lassen: In Wirklichkeit ist Brockes, diesem Sinnenmenschen,
alles Ubersinnliche von Herzen gleichgiiltig. Die Geschépfe
sind -es, worauf es ihm ankommt, die Geschiopfe als Gegen-
stand seiner Sinne. Und der Schépfer kommt fiir ihn nur so
weit in Betracht, als etwa dem Feinschmecker bei einer guten
Tafel auch der Koch in den Sinn kommt: ein wohlwollender
Dank fiir den Koch und die beruhigende GewiBheit, daf3 der
Koch fest engagiert ist und immer neu fiir gleiche Geniisse
sorgen wird. So trifft Brockes das Wesen seines Gottes am
vorziiglichsten, da er ihn ,den groBen Speisemeister‘‘ nennt.
Und sein Gebet und Andacht trigt diesen Charakter:

Wenn wir Durst und Hunger stillen, Wenn den Mund die Pfirsich fullet,
Wenn uns Friichte, Fleisch und Fische  Und den Durst mit Anmut stillet,

Jeden Mittag unsre Tische DaB die Zung in Honig schwimmt,
Uns zur Lust und Nahrung fiillen; Ach! so schitzt es nicht geringe!
Preist und rihmet unsern Gott, Dankt dem Schépfer aller Dinge,
Dankt dem Herrscher Zebaoth! — —  Der euch so viel Guts bestimmt. — —

So oft ihr schéne Fricht erblickt, riecht fihlt und schmecket,
So schmeckt und sehet doch, wie freundlich Gott der Herr!

Er ist ein vorziiglicher Speisemeister, dieser Herrgott, im Friih-
ling schickt er die jungen Gemiise und im Herbst die Kram-
metsvégel. Und darum ziemt es sich wohl, daB man gleich im
Morgengebet — mit einem leisen Zungenschnalzen — sich
seiner erinnert:

Drum gieb, o guter Gott, daB wenn wir Obst heut essen,
Wir, daB es deine Gab und Huld, mit Dank ermessen.

Genau im Einklang mit dieser Auffassung Gottes steht
Brockes’ Auffassung der Ewigkeit: Hier besitzen wir nur fiinf
Sinne. Und welche Quelle unsagbaren Vergniigens gewdihren
sie uns! In der Ewigkeit aber werden wir wahrscheinlich mehr,
viel mehr, vielleicht tausend Sinne besitzen! Und welche Wol-
lust wird uns dann erst zuginglich sein:

Ja, wer weiB, wann wir verkldret Uns in jenem selgen Leben

Durch den Tod ins Leben gehn, Andre Sinnen noch zu geben,

Was alsdann uns widerfihret, Und zwar immer mehr und mehr
Ob uns Gott nicht ausersehn, Zur Vermehrung seiner Ehr.
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Wer wei}, ob fiinf genug zu der Erkenntnis seyn,

Die néthig, der Natur Geheimnis zu ergriinden,

Und ob nicht tausend Ahrt von Sinnen noch zu finden,
Die uns hier unbekanmnt und die uns kiinftighin

Noch vorbehalten sind?

Diese Weltanschauung der Sinne, diese Andacht der Aufien-
welt 1481 Brockes nicht in einer bloBen Beschreibung und sub-
jektiven Bewunderung der sinnlichen Welt verharren, sie macht
ihn zu ihrem uneingeschrinkten Anwalt und Verteidiger. Sie
dringt ihn, alles Gegebene zu bejahen: Alles, was ist, ist herr-
lich, das heiBt: unseren Sinnen nitzlich! Durch alle Reiche
der Natur dichtet er sich hindurch und beweist vom Reich der
Metalle, der Steine, der Erdarten, der Pflanzen, der Tiere, dafB3
sie nichts enthalten, das nicht irgendwie unseren Sinnen niitz-
lich und darum bejahenswert sei. Nutzen und Schaden werden
griindlich und niichtern aufgezdhlt und abgewogen, und trotz
aller Schwierigkeiten wei} er zuletzt doch stets die Notwendig-
keit und Niitzlichkeit herauszuklauben. Auch die Krankheiten
werden bei ihm ,,eine bewunderungswiirdige Erfindung®‘, und
selbst der Tod ist eine gute Sache: ,,BloB allein vom Leben
nur — Ist der Tod ein Gegensatz, aber nicht von der Natur‘’.
Den Sechzigjdhrigen dringt es, sich und aller Welt zu beweisen
und zu ,,zeigen, daB fast jedermann -— Nach einem irdischen
Vergniigen zuletzt vergniigt auch sterben kann®.

Das ist die Religion dieses Sinnenmenschen. Alle theolo-
gischen Probleme sind ihm im Grunde gleichgiiltig. Und darum
ist es nicht weiter wunderlich, daf3 er im weitesten Sinne tole-
rant ist, so tolerant, da} Hermann Samuel Reimarus ihn in
den engen Kreis seiner Vertrauten ziehen und ihm seine ,,Ab-
handlungen iiber die vornehmsten Wahrheiten der natiirlichen
Religion‘* im Manuskript mitteilen konnte. GewiB, ihm muBte
alles Gezank der Orthodoxen widerwirtig sein, nicht, weil er
eine Stellung iiber, sondern auBerhalb von ihnen hatte. Diese
theoretischen Streitigkeiten banden den Menschen und hielten
ihn von der einzig wichtigen Pflege und Verehrung der Sinne
zuriick.

In dieser Einseitigkeit des Sinnenmenschen aber wurde
Brockes der Entwicklung der Personlichkeit und der deutschen
Lyrik bedeutsam. Hatte Giinthers Leben dem Deutschland sei-
ner Zeit zugerufen: ,Dein Herz ist totl” so galt ihm Brockes’
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Weckruf: ,,Dein Sinn ist zu!*“ In der Befreiung der Sinne, der
Erweckung der kiinstlerischen Anschaulichkeit, in der lieben-
den Entdeckung und Bejahung der Natur liegt Brockes’ Be-
deutung. Und auch stilistisch hat er gleich Giinther durch die
Abkehr vom Alexandriner, durch die Mannigfaltigkeit und Ge-
16stheit seiner VersmaBe — die an das Rezitativ der Oratorien
ankniipfen —, durch den Reichtum seiner Worte und Wort-
bildungen befreiend gewirkt.

HALLER

Angelus Silesius hatte der deutschen Lyrik den Innenmen-
schen gegeben, Brockes den Sinnenmenschen. In Albrecht von
Haller (1708-—1777) zeigt sich der erste Versuch, diese Gegen-
sitze zu umspannen und zusammenzubiegen. Er sucht die Sin-
nenwelt in der Idee zu lautern und zu beseelen, er sucht die
Ideenwelt zu veranschaulichen, zu verwirklichen in Bildern der
Sinnlichkeit. Und wenn schon Silesius und Brockes gerade in
ihrer Einseitigkeit nicht ohne eine bedingte GriBe gewesen, so
ist die Art, wie Haller seine Aufgabe faBt, von einem Ernst,
einer strengen Erhabenheit, die uns auch heute noch zur Ach-
tung zwingt.

Es gibt wenig Erscheinungen in der deutschen Lyrik, die
auf Jahrzehnte hinaus solche Wirkung iibten wie Hallers Ge-
dichte. Und es waren die genialsten Geister, die diese Wir-
kung spiirten. Kant nennt Haller ,,den erhabensten unter den
deutschen Dichtern®’. Schiller, der in seinen ersten philoso-
phischen Gedichten sichtlich von Haller beeinflubt ist, nennt
ihn ,,grofl, kithn, feurig, erhaben®. Goethe rihmt Hallers ,,Al-
pen‘’, ,,das groBe und ernste Gedicht* als ,,den Anfang einer
nationalen Poesie®.

Haller kannte die Werke von Opitz, Brockes und Giinther.
Stirker wurde seine Jugend vom rhetorischen Pathos Lohen-
steins gefangen genommen. Aber seine Natur war zu echt und
ernst, um lange in diesem Bann zu bleiben. Homer, Horaz, Ovid,
Virgil, die ihm mit zwo6lf Jahren schon innerst vertraut waren,
hatten das Ideal des Wahrhaft-GroBen streng und unverriick-
bar in ihm aufgestellt: ,,Homer war mein Roman im zwdlften
Jahre.** ,]Ich sah zumal in Virgil eine Erhabenheit, die sich
niemals herunterlieB, wie ein Adler in der oberen Luft schwe-
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bete.* Und schon im zwanzigsten Jahre, nachdem er die frii-
heren Versuche fast alle als jugendlich unreif dem Feuer iiber-
geben, gelingt ihm das ernste Gedicht, das seinem Namen am
innersten verkniipft ist: Die Alpen.

Es war die Lebensaufgabe des groBen Biologen, die Natur
zu suchen und in der Einheit der Idee der Wissenschaft zugéng-
lich zu machen. Diesem Weg folgt seine Dichtung, die bei
Gelegenheit einer botanischen Studienreise entstand. Auch hier
versucht er im groBten Sinne die Natur unter die Einheit der
Idee zu stellen.

Wenn friiher die Landschaft gewiirdigt worden, so war es
die idyllische Landschaft, der Frieden der Ebene, die Anmut
der Wiesen, die Einfalt des Hirtenlebens. Was Brockes als
Natur empfunden hatte, war die Zufilligkeit des Kleinen, des
Einzelnen, des Téglich-Gegebenen. Haller trieb es zu groBen
Linien, zu letzten Formen, zu erhabenen Bildern. Der Ernst
seines Wesens suchte das Gewaltigste, das die Natur zu geben
vermochte: Die Alpen. In groBen, zehnzeiligen Strophen sucht
er die Bilder, die seinem Auge geworden, festzuhalten. Dar-
stellungen umfassender Gesamteindriicke wechseln mit liebe-
voll gemalten Einzelschilderungen. Und mindestens in einer
Strophe gelingt es ihm, seiner Naturanschauung Gestalt zu
geben:

Hier zeigt ein steiler Berg die mauergleichen Spitzen,
Ein Waldstrom eilt dadurch und sturzet Fall auf Fall.
Der dickbeschiumte FluB dringt durch der Felsen Ritzen
Und schieBt mit jiher Kraft weit uber ihren Wall.

Das diinne Wasser teilt des tiefen Falles Eile,

In der verdickten Luft schwebt ein bewegtes Grau,

Ein Regenbogen strahlt durch die zerstaubten Teile
Und das entfernte Tal trinkt ein bestindig Tau.

Die Gemsen sehn erstaunt im Himmel Stréme flieBen,
Die Wolken iiberm Kopf und Wolken untern Fiiflen.

Aber diese Schilderungen sind kein letzter Zweck, sie sind
ein Gehalt, dem der Geist seine Form eindriickt, ein Symbol,
das die Idee verdeutlicht: Die Gréf3e und Reinheit der Alpen,
die sich in Leben und Sitten ihrer Bewohner wiederfindet, ist
ein Spiegel, der dem Geiste der Zeit vorgehalten wird. An
dieser inneren Reinheit und schlichten GrofBe, dieser Einfach-
heit und Geschlossenheit wird die Verderbtheit der Zeit, ihre
Hohlheit und Weichlichkeit gemessen und verworfen. Zum
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ersten Male wird hier — nicht ohne Einfliisse Ludwig von Mu-
ralts — der erschlaffte Geist zur Natur zurlickgewiesen.
Kurz nach Vollendung der ,,Alpen‘ begann Haller seine
Ideendichtungen: Gedanken iiber Vernunft, Aberglauben und
Unglauben — Die Falschheit menschlicher Tugenden — Uber
den Ursprung des Ubels — Fragment iiber die Ewigkeit. Auch
hier zielt sein groBer Wille nach den héchsten Gipfeln. Nicht,
daB er sich der freien UnermeBlichkeit der Spekulation zu-
wendet: Die spekulative Philosophie war und blieb seinem
Wesen fremd. Seine innere Schwere hinderte ihn, ihrem freien
Flug zu folgen. Die Natur, die ,,wohlgegriindete, dauernde
Erde** war seines Geistes Feld, in ihr lernend, priifend, ordnend
zu verweilen, seine sichere Aufgabe. Mit dem ganzen MiB-
trauen des Naturforschers, mit niichterner Uberlegenheit blickt
er auf Descartes’ naturwissenschaftliche Spekulationen: ,,Nach-
dem einmal René Descartes auf eine mechanische Weise die
Bildung und den Bau der Welt ausgelegt und sich die Frei-
heit genommen hatte, solche Figuren den kleinsten Teilen der
Materien zu geben und ihnen solche Arten von Bewegung mit-
witeilen, wie er sie zu seinen Erkldrungen nétig hatte, so sah
ganz Europa diese schopferische Gewalt als ein unzertrenn-
liches Vorrecht eines Weltweisen an; man baute Welten, man
verfertigte Elemente, Wirbel und Schrauben, und meinte, dem
gemeinen Besten ausnehmend gedient zu haben, wenn die wirk-
lichen Begebenheiten in der Natur sich nur einigermafB3en durch
den angeblichen Bau erkliren lieBen, den man fiir sie ausge-
sonnen hatte ... Aber dieser Gebrauch dauerte nicht so lange
als die faulen Naturlehrer wohl gewiinscht hitten ... Beque-
mere Sternrohre, rundere Glastropfen, richtigere Abteilungen
eines Zolles, Spritzen und Wasser taten mehr als der Vater
der Ordnung Aristoteles, als der gelehrte Gassendi.** (Vorrede
zum ersten Teil von Buffons Allgemeiner Historie der Natur.)
Hallers philosophische Interessen lagen mehr auf moralischem
als auf spekulativem, dogmatischem Gebiete. Da ist sein Blick
von eigner Klarheit und Schirfe, im ,,Ursprung des Ubels®,
dem mehr spekulativen seiner Gedichte ist er ganz an Leibniz
und die religiosen Anschauungen der Aufklirung gebunden.
— Aber wo immer er eine Idee dichterisch aufnimmt, da sind
es ernste und letzte Probleme seines Lebens und seiner Zeit.
Die Art des Lehrgedichtes war Haller in Basel ndher ge-
Witkop, Die deutschen Lyriker I. 2, Aufl, 5 65



riickt worden. Der beriihmte Mathematiker Bernoulli, Stihe-
lin, der Professor der Physik und der Dichter Drollinger hatten
ihn gegeniiber dem Unvermégen der deutschen Dichtkunst auf
die Poesie der Englinder verwiesen. Schon Brockes war durch
die englische Dichtung geférdert, er selber hatte Thomsons
Jahreszeiten tibersetzt. Nun sind es Shaftesbury und Pope, die
Haller bestimmen. Von ihnen, gesteht er, ,habe er die Liebe
zum Denken und den Vorzug der schweren Dichtkunst ange-
nommen‘‘. Aber wenn Pope in Sprache und Gliederung bei
weitem leichter und sicherer, eleganter ist, ihm fehlt der rin-
gende Ermnst, die griibelnde Schwere, die Haller in das Dunkel
der Probleme dringen. Es fehlt ihm auch die Wucht der Natur-
bilder, in denen Haller die Idee zu veranschaulichen sucht. Denn
das ist Hallers Streben: Hatte er in den ,,Alpen‘* die Natur
durch die Idee verinnerlicht, so soll hier die Idee durch die
Natur veranschaulicht werden. Die Betrachtungen iiber die
Grenzen des menschlichen Verstandes, iiber den Gegensatz von
Wissenschaft und Offenbarung, iiber die Falschheit mensch-
licher Tugenden, iiber den Ursprung des Ubels, iiber Willens-
freiheit sind ihrer Abstraktheit enthoben, indem sie durch be-
sondere Einleitungs- oder Zwischenszenen unmittelbar mit der
Natur verkniipft werden. Der Ursprung des Ubels ist nicht als
abstraktes Problem vorhanden, die Betrachtungen dariiber er-
wachsen aus der Stimmung, der Landschaft, dem Augenblick:
Hoch vom Gurten sieht der Dichter auf die weitgesffnete Welt.
Lang und mit Liebe verweilt er in ihr. Berg und Strom, Wald
und Wiese ergédtzen ihn im Frieden des Abendlichts. Deut-
licher fiihlte er niemals, wie alles ,,die Spur des héchsten Gutes
trigt”. Und doch ist dies die Welt, die man zum Kerker macht,
der Schauplatz unserer Not: ,,Ich seh die innere Welt, sie ist
der Holle gleich: Wo Qual und Iaster herrscht, ist da wohl
Gottes Reich? So ist die Schwere des Problems wie unab-
sichtlich herangefiihrt und anschaulich geworden. Ahnlich ver-
tihrt Haller in seinem ,,Unvollkommenen Gedicht iiber die
Ewigkeit“. Der Tod eines Freundes wird zum AnlaB genom-
men, um den Gedankengang zu rechtfertigen, zu verlebendi-
gen. Aber das geniigt ihm nicht. Auch diesmal bildet er die
Idee in einer #hnlichen Naturstimmung vor:

Thr Wilder, wo kein Licht durch finstre Tannen strahlt,
Und sich in jedem Busch die Nacht des Grabes malt;
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Ihr hohlen Felsen dort, wo im Gestriuch veiirret
Ein trauriges Geschwidrm einsamer Vogel schwirret;
Ihr Béche, die ihr matt in diirren Angemrn fliefit
Und den verlornen Strom in &de Siimpfe gieft;
Erstorbenes Gefild und grausenvolle Griinde,

O daB ich doch bei euch des Todes Farben finde!

Die Schauer dieser Landschaft fithren die dunklen Gedanken
an ewige Ritsel von selber herauf.

Wie aber kommt es, da3 Haller trotz der Erhabenheit sei-
nes Wollens, trotz der Sicherheit seiner Einsicht diese Ver-
bindung von Sinnlichkeit und Idee nicht erreicht hat, daf} seine
Gedichte uns nicht mehr lebendig sind, daB3 wir sie im iiblen
Sinne als Lehrgedichte empfinden, dal wir scharf und nach-
driicklich Schillers Urteil wiederholen, Haller lehre mehr als
er darstelle? Wir stoflen auf ein Problem, das gerade hier
besonders grof sich auldringt, weil Haller nach den duBersten

Polen der Sinnlichkeit, der Idee gegriffen, um sie zusammen- |

wzwingen. Leicht kénnen wir feststellen, daB er sie nur neben-
einander, nicht ineinander gezwungen hat. Wir kénnen darauf
hinweisen, daf3 diese restlose Vereinigung nicht in der Erkennt-
nis moglich ist, sondern nur im Erlebnis. Aber dann steht
die Frage vor uns: Was ist denn Erlebnis? Ist es das ein-
zelne, auBergewohnliche Ereignis im Leben des Kiinstlers? Ge-
-wil nicht, denn wir wissen, daB3 ein Dichter z. B. von den
Empfindungen eines Mdérders tiefer und notwendiger Rechen-
schaft zu geben weill als der Morder selber. Es ist nicht das
einzelne Erlebnis, sondern das gesamte Erleben des Kiinstlers,
um das es sich handelt. Und hier liegt der letzte Grund: Hal-
lers Leben und Erleben war nicht das des Kiinstlers, sondern
das des Gelehrten.

Schon einmal sind wir dem Gelehrten in der deutschen Lyrik
begegnet. Eine ganze Zeit und Richtung haben wir als Ge-
lehrtenpoesie begriffen. Aber man wiirde Haller unrecht tun,
wenn man ihn diesen Herren an die Seite stellte. Das waren
doch im hdochsten Sinne weder Gelehrte noch Dichter. Un-
selbstindige Ubergangserscheinungen waren es, bestimmt, auf-
wnehmen. zu vermitteln, vorzubereiten. In Haller aber steht
ein Gelehrter vor uns von iiberragender Bedeutung, ein Mann,
der ein Jahrzehnt vielleicht die gréfte geistige Macht seiner
Zeit darstellte. Nur einige Titel seiner Werke tauchen vor uns
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auf: Der sechsbindige Kommentar zu Boerhaves Vorlesungen,
sein groBes Werk iber die Pflanzen der Schweiz, seine be-
riihmten anatomischen Tafeln, seine Grundziige der Physiolo-
gie, seine umfassenden Sammelwerke: Bibliotheca botanica,
Bibliotheca anatomica, Bibliotheca medicinae practicae. Dazu
kommt seine ungeheure Tatigkeit als Rezensent. Er soll nicht
weniger als 12000 Rezensionen geschrieben haben. Und diese
Rezensionen erstreckten sich nicht blof auf die zun#chst lie-
genden Gebiete der medizinischen Wissenschaft, sie suchten
alle Gebiete menschlichen Wissens: die philosophische, die
theologische, die historische Literatur der Zeit, die mathema-
tische und physikalische, die geographische und die Reiselite-
ratur, die dringenden Massen der ,,schénen Literatur‘‘ hat Hal-
ler seinem Urteil unterworfen. Wir kénnen wohl mit Herder
von ihm sagen, daB er ,eine Alpenlast der Gelehrsamkeit auf
sich trug*‘. Man mag fragen, wann solch ein Mann die Zeit
fand, seine Gedichte zu schreiben? Er gibt selber dariiber Aus-
kunft: ,,in den Nebenstunden vieler Monate‘ — ,,da ich mich
von einer Krankheit langsam erholte und zu keiner andern Ar-
beit noch die Krifte hatte’* — ,,auch eben in einer Krankheit,
die mich eine Zeitlang vom Arbeiten abhielt. Mit dreiBBig
Jahren hort Haller zu dichten auf. Warum? Man mochte ant-
worten: weil er keine Zeit mehr hatte. Aber dann fillt uns
ein, daB3 alles Dichten und Gestalten des Kiinstlers nicht von
seinem Willen abhingt, daBl es wie das Atemholen eine Funk-
tion seines Lebens ist. Goethes Wort fillt uns ein: ,,Die Ge-
dichte machten mich, nicht ich sie.”* Wir kommen an einer
tieferen, grundsitzlichen Auseinandersetzung nicht vorbei.
Die Aufgabe des Gelehrten ist es, das Allgemeine zu su-
chen. In zeitloser Gemeinschaft strebt die endlose Reihe der
Gelehrten diesem Ziele zu. Wo Forschung und Feder des einen
abgesetzt, nimmt der andere sie auf, gewiB, daB auch seine
Linien nicht abbrechen werden, daB ein Neuer sie weiterfiih-
ren wird, ob gleich, ob spiter. Er selber versinkt, immer wei-
ter streift seine wissenschaftliche Tat das Individuelle ab, sie
geht im allgemeinen geistigen Besitz der Menschheit auf. Je
groBer der Gelehrte, desto riicksichtsloser opfert er sich sei-
ner Aufgabe. Was weil er noch von seinem persénlichen Wohl
und Weh und Wesen? Das liegt unter ihm, liegt hinter ihm.
SelbstbewuBtsein? Er ist sich selber ohne Interesse, das Be-
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wuBtsein des Allgemeinen, die Erkenntnis des Allgemeinen
erfiillt ihn ganz. Er hat keine Zeit, nach sich selber zu suchen.
Nietzsche, in dem der Gelehrte und Kiinstler sich bedrangten,
hat uns diese ideale Tragik des Gelehrten tief und wundervoll
offenbart: ,Wir sind uns unbekannt, wir Erkennenden, wir
selbst uns selbst: Das hat seinen guten Grund. Wir haben
nie nach uns gesucht — wie sollte es geschehen, dall wir eines
Tags uns fianden? Mit Recht hat man gesagt: ,,Wo euer Schatz
ist, da ist auch euer Herz‘‘; unser Schatz ist, wo die Bienen-
kérbe unserer Erkenntnis stehen. Wir sind immer dazu unter-
wegs als geborene Fliigeltiere und Honigsammler des Geistes,
wir kiimmern uns von Herzen eigentlich nur um Eins — etwas
»sheimzubringen*‘. Was das Leben sonst, die sogenannten ,,Er-
lebnisse'‘ angeht — wer von uns hat dafiir auch nur Ernst
genug? Oder Zeit genug? Bei solchen Sachen waren wir,
fiirchte ich, nie recht ,bei der Sache‘’: wir haben unser Herz
nicht dort — und nicht einmal unser Ohr! Vielmehr wie ein
Gottlich-Zerstreuter und In-sich-Versenkter, dem die Glocke
eben mit aller Macht ihre zwolf Schldge des Mittags ins Ohr
gedrohnt hat, mit einem Male aufwacht und fragt: ,,Was hat
es da eigentlich geschlagen?*, so reiben auch wir uns. mit-
unter hinterdrein die Ohren und fragen ganz erstaunt, ganz
betreten: ,;Was haben wir da eigentlich erlebt?‘ mehr noch:
»Wer sind wir eigentlich?* und zdhlen nach, hinterdrein, wie
gesagt, alle die zitternden zwolf Glockenschlige unseres Er-
lebnisses, unseres Lebens, unseres Seins — ach, und verzihlen
uns dabei ... Wir bleiben uns eben notwendig fremd, wir
verstehen uns nicht, wir miissen uns verwechseln, fiir uns heifBt
der Satz in alle Ewigkeit: ,,Jeder ist sich selbst der Fernste —
fir uns sind wir keine Erkennenden.‘

Wenn wir daran denken, uns die GriBe dieser Schilderung
in einem Namen zu verwirklichen, so diirfen wir den Namen
des groBten Gelehrten nennen: Kant.

Das ist — im Sinne des Individuums — die Tragik des
Gelehrten — und doch auch sein Segen: Friih schon kann er
innerhalb des Allgemeinen den Punkt bestimmen, der ihm zum
Ziel gesetzt ist, er kann zu ihm die Linie seines Lebens ziehen.
Um diese Linie kann er seine Tage sammeln, an der Richt-
schnur des Allgemeinen schreitet er sicher und steigend hin-
auf — vorbei an den Abgriinden des Individuums, des Lebens.
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Anders der Kiinstler: Seine Aufgabe ist, das Individuelle
zu gestalten, innerhalb des Allesflieenden, des endlosen Wech-
sels und Wandels die einmalige, einzelne Erscheinung zu recht-
fertigen und in der ewigen Lebendigkeit des Kunstwerks fest-
zuhalten. So aber wird es Aufgabe des Kiinstlers, sich restlos
seines Individuums zu bemichtigen, es in all seinen Mannig-
faltigkeiten und Moglichkeiten, in seinen Griinden und Ab-
griinden aufzuspiiren und zu erobern. Denn nur, indem er ein
BewuBtsein seiner Selbst, ein Selbstgefiihl erlangt, das von sei-
nen leisesten Regungen, seinen heimlichsten Zustinden, seinen
dunkelsten Trieben und Ahnungen Kenntnis und Besitz genom-
men, kann er die ungeheure Mannigfaltigkeit, die unergriind-
liche Innerlichkeit alles Individuellen erfiihlen, erleben und dar-
stellen. Auch beim ,,objektiven‘’ Kiinstler scheint es ja nur so,
daB er eine objektive Welt gestaltet, ein Drauflen festhilt: in
Wahrheit ist es nur sein eigenes Selbst, das gegen die engen
Schranken seiner zufilligen Erscheinung protestiert, das sich
in immer neuen, immer weiteren Formen und Gestalten fiihlen
und erleben will. Sich selber ist der Kiinstler als Ziel gesetzt,
und je gewaltiger er seine Aufgabe fiihlt, desto weniger darf
er sich als ein Vergingliches sehen, als Ubergang, desto mehr
muf} er sich als ein Letztes begreifen und fordern.

Aber niemand empfingt sich, der sich nicht hingegeben,
niemand findet sich, der sich nicht verloren, niemand lernt
sich kennen, ohne sich von sich selber entfernt zu haben. Nur
wenn er sich immer wieder, immer weiter verliert, vermag der
Kiinstler sich ganz zu gewinnen. Immer wieder mufd er sich
aus der Sicherheit seines SelbstbewuBtseins in das Dunkel des
UnbewuBten stiirzen. Das ist der Preis, um den er sein Selbst
gewinnt: die Gefahr, es ganz zu verlieren. Dieser Mut ist die
Tapferkeit des Kiinstlers, dieses Vabanquespiel um sich selbst
seine hochste Tugend. Hinabgeschleudert von seinen eigenen
Fundamenten, im Wogensturm der Leidenschaften, im Dunkel
des Ungeformten — wo ist sein Richtpunkt? Furchtbar ist seine
Weglosigkeit und sein Alleinsein. Denn ihn stiitzt keine Ge-
meinschaft. Kein Vorgidnger hat ihm die Sprossen geriickt,
kein Nachfolger wartet, sein Werk aufzunehmen. Seine Auf-
gabe stirbt mit ihm. Er gewinnt alles, wenn er sich gewinnt.
Er verliert seinen letzten Wert, wenn er sich selbst verliert.

Wodurch aber zwingt er sich zu sich selber zuriick, zurKlar-
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heit seines SelbstbewuBtseins, zum erweiterten und beruhigten
Selbstgefiihl? Durch die Kraft der kiinstlerischen Gestaltung.
Indem er das Chaos seiner Verlorenheit und Verlassenheit formt
und gestaltet, erldst er sich von ihm, nimmt er es in sich auf.
Daraus ergibt sich wie ein Gesetz, daf’ der Kiinstler sich nie
weiter verlieren darf, als seine Gestaltungskraft reicht. Denn
im Augenblick, wo er nicht mehr die Zwischenflut des Chaos
zu liberwaltigen, zu formen weiB3, kann er nicht mehr zu sich
zuriick, ist er eine ,,gebrochene‘‘ Personlichkeit. Und doch wird
der Wagemut des Kiinstlers immer versuchen, diese Linie zu
iiberschreiten, um durch die duBerste Notwehr zur aubersten
Gestaltungskraft gezwungen zu werden, um gedringt zu wer-
den, iiber sich selbst hinauszugehen. Das aber sind die furcht-
barsten Augenblicke, das ist seine grausamste Tragik, diese
Stunden, Tage, Wochen, in denen er um die Kraft zur Riick-
kehr ringt, an der Kraft zur Riickkehr zweifelt. Er sieht sich
hinausgeworfen ins Uferlose, alle Wellen suchen ihn nur immer
weiter zurlickzudringen von seinem Selbst, jeder da drauBen
ist ihm Feind, das Allgemeine selber will ihn auflésen und
zurlicknehmen. Das ist jene namenlose Not des Lebens, die
Hebbel in einem Brief an Glaser zeichnet: ,Dann kommen
Stunden, Tage, Monate, vielleicht ganze Jahre, wo der Mensch
zwischen zwei Abgriinden von gleicher Tiefe schwankt und oft.
nicht mehr weil3, ob er die Welt oder sich selbst fiir ein Nichts
zu erkldaren hat. Da zerbrechen alle Schliissel, da wird Hamlet
und sein Sohn Faust trivial, da sinken die Religionen aber
nicht weniger auch die Philosophieen zu blofen anthropologi-
schen Momenten des Geschlechts herab, da weckt alles und
jedes, was im unendlichen Lauf der Zeit jemals getrdumt und
gedacht wurde, im Individuum einen Gegensatz."

Haller ‘war nicht der Mann, diese abgriindige Gefahr des
Kiinstlers auf sich zu nehmen. Er schreckt davor zuriick, sich
hinzugeben. Selbst im Sinne des gewdhnlichen Lebens hat er
es nur einmal gewagt, als er sich in Tubingen dem Studenten-
treiben in die Arme warf. Bald aber, und er wandte sich ab
und 'ging, nicht ohne Gewissensbisse, nach Holland zu stren-
geren Studien. Seine Natur hatte von frith auf das Bediirfnis
nach einer sicheren, steigenden Lebenslinie, nach Zielen, die
man fixieren und berechnen konnte. Mit eifernder Sicherheit
zieht er alle Faden seines Wesens in Eine Linie zusammen.
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Und so wire er wohl im Sinne des Gelehrten eine einheitliche
Personlichkeit geworden — wenn ihm das Schicksal nicht einen
,,Strich durch die Rechnung‘‘ gemacht hitte. Denn friih und
unerwartet trat ihm das Unberechenbare in den Weg, warf
seine sichersten Pline iiber den Haufen und zwang den willens-
harten Intellektualisten, sich hinzugeben, sich zu verlieren. Fiir
diesen Augenblick wurde Haller zum Kiinstler. Aus den Wir-
beln dieser Verlorenheit trieb ihn die Notwehr zur innersten,
wahren Gestaltung.

Er hatte den Ruf nach Géttingen angenommen, mit dem
Heimweh des Schweizers stand er fremd und bitter im neuen
Lande. Da plétzlich wird ihm seine Frau entrissen, die er iiber
alles liebt, die ihm — wie ja oft bei Gelehrten — erst die Ge-
schlossenheit des eigenen Lebens ermdoglicht, ihm das gegeben
hatte, was doch jedem Leben an Gefiihl, an Unbewu3tem nétig
ist. Die Plotzlichkeit des Schlages, die jihe Unberechenbarkeit
dieses Schicksals wirft ihn aus allen Bahnen. Zum ersten Male
greift er nicht mehr reflektierend, nicht mehr, ,weil er zu kei-
ner andren Arbeit die Krifte hatte', greift er in instinktiver
Angst und Notwehr nach der rettenden Hand der Dichtkunst.
Deutlich merken wir die Steigerung: Im ersten Gedicht ist
seine Reflexion, seine intellektuelle Behauptung noch nicht ganz
geschwunden :

Soll ich von deinem Tode singen?
O Marianne! welch ein Lied,

Wann Seufzer mit den Worten ringen,
Und ein Begriff den andren flieht!

Hier steht er noch reflektierend sich selbst gegenliber. Erst
in dem zweiten Gedicht hat er sich ganz verloren, sich ganz
hingegeben. Erst dies zeigt jene lyrische Plétzlichkeit, die des
Kiinstlers tiefste Art und Gewalt verrit, in der der Dichter
nicht mehr die Worte zu suchen und zu wihlen scheint, in
der sein Zustand durch ihn hindurch, ja gegen ihn selber sich
Bahn bricht:

Geliebte! wann itzt solch ein Name Doch wenn vom Licht der wahren

Nicht zu vermessen ist von mir, Sonne

Ich weiff, daB nichts von Leid und  Noch Strahlen fallen niederwirts,
Grame So wirf auch du vom Sitz der Wonne

Mehr Wege finden kann zu dir; Ein Aug auf deines Hallers Herz,
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Dich heiflet mich die Welt vergessen!

Dich tadelt man in meiner Brust!

Mein Herz, ein Herz, das dich be-
sessen,

Soll offen sein fir andre Lust!

Ja, dich und mich schmiht der zu-
sammen,

Der mein Betrubnis unterbricht;

O kennt er selber reine Flammen,

Er scholte meine Trinen nicht.

Ihr holden Jahre, die wir beide
Einander ach! so kurz gemacht,

O hitt ich nur, was wir im Leide
Bei manchem Sturme hingebracht!
Wir suchten Ruh in zirterm Scherzen
Wie Tauben, die ein Wetter fliehn,
Und fanden Lust selbst in den

Schmerzen,

Weil unsre Treu nie heller schien.

O Bern! o Vaterland! o Worte

Voll reger Wehmut, banger Lust!

O zirtlich Bild geliebter Orte

Voll wunder Spuren in der Brust!

O bleibt bei mir, erneut die Stun-
den,

Da sie die Hand mir zitternd gab!

Wo seid ihr? Ach, ihr seid ver-
schwunden!

Ich bin allein, sie deckt ein Grab.

Ein Grab? In deinen schénen
Tagen?

Du Rose frisch, vom reinsten Blut?

Ach ja, dort ward sie hingetragen,

Hier ist der Tempel, wo sie ruht,

Der Stein, den ich beschrieben
habe —

O wie ist’s hier so 6d und stilll

O hier ist's, wo an ihrem Grabe

Ich meine Schmerzen enden will.

Aber Hallers Wesen war das des Gelehrten und nicht des
Kiinstlers. Die Kunst hatte ihm einen Augenblick zum Selbst-
bewuBtsein zuriickverholfen. Aber er begriff den Wert dieses
Augenblicks nicht. Den Wert dieses Selbst begriff er nicht, er
fithlte nicht gleich dem Kiinstler, daB3 damit ihm alles gegeben
sei. Aufs neue sinkt er zurlick. Und in der letzten Entschei-
dung, wohin er aus dem Uferlosen sich retten soll, ob an die
felsige Insel der Personlichkeit, ob an den weiten Strand des
Allgemeinen, da verleugnet er sein SelbstbewuBtsein und unter-
wirft sich restlos dem Allgemeinen. Da er kein spekulativer
Kopf ist, da der ernsten Schwere seines Wesens eine gewisse
Gebundenheit entspricht, sodriangt seine Selbstverleugnung, sein
Opfer an das Allgemeine — soweit das Gefithl in Betracht
kommt — in die religiése Richtung seiner Kindheit. Es ist
erschiitternd und quilend, in den Tagebiichern zu lesen, die
Haller mit dem Tode seiner Frau beginnt. Alles Selbstgefiihl
ist getilgt, vernichtet, verleugnet, ja verflucht und gehaft. Ein
Sturm der Zerknirschung und Selbsterniedrigung wiitet hier,
der alles verschlingt: ,,Wo ist jetzt die Seele meiner verewig-
ten Frau? Ach, welch ein Unterschied! Entweder leidet sie
unaussprechliche Verzweiflung in einer Eindde, oder in der Ge-
sellschaft boser Geister; oder sie preiset Gott mit unsaglicher
Entziickung in Gemeinschaft der auserwihlten Seelen und der

73



guten Engel. Tut sie es nicht, so ist es groBenteils meine
Schuld. Und das sollte mich nicht riihren, ich sollte nicht wei-
nen? , Wo werde ich hinfliehen, wenn Gott einst Rechenschaft
von mir fordern wird?* , Ein stiller Morgen. Aber mich diinkt
nur aus kindischer, zeitlicher Hoffnung und nicht aus dem wah-
ren Grunde, der in Ewigkeit trostet! Ich kenne meinen Leicht-
sinn und sonderlich meinen Hochmut und gloriam ingenii je
linger je besser. Gott lehre mich, mich selbst zu iiberwinden.“
Und fiinf Jahre spiter, als nach kaum einjihriger Ehe seine
zweite Frau starb — er schrieb auch auf ihren Tod ein Ge-
dicht, aber welch ein Gedicht: man merkt, dal es nur ge-
schrieben, damit die erste Frau vor der zweiten nichts voraus
habe — als auch der Sohn, dessen Geburt ihr das Leben ge-
kostet, ihr nachstarb, da schreibt er: ,Du hast mich wieder
heimgesucht, mein Vater! Du hast mir ein einziges, liebes und
hoffnungsvolles Pfand meiner ehelichen Liebe entrissen. Im
Zeitlichen hast du mich auch eines grofien Teils des Meinigen
entbloBt. Gelobet sei dein Name! — Demiitige o Gott dieses
in sich selbst verliebte Herz; reil3 die Larve von meinem Ge-
miite, daB3 ich die Falschheit meiner Triebe recht einsehen
und wiirdiglich bereuen mége. Heile Vater, wann und wie du
willst: Nur mach’s mit meinem Ende gut.” ,Heute bin ich
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