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Borwort jur Eriten Auflage

60 viele und gute Handblicher der Mufifgeflchichte rir befisen, fo feplt
e8 dDennoch an einem Buche, das weniger fiir die Bediirfniffe des Fudh=
mufifers als fiir diejenigen des Mufiffreundes, weniger fiir die {dhaffenden
und ausiibenden Kunftler als fiir die grofie abhl der Geniefenden gefchrieben
ift. Die meiften mufifgefchichtlichen Werfe behandeln die dltere Kunft und
{ogar diejenige aller mdglichen exotijchen Volfer fehr ausfibrlich; fie handeln
oon der MMufif der alten Ugppter, Babylonier und Griechen, der Chinefen
und Uraber, gelangen dann iber die mittelalterliche TMufif, die Nieder=
ldnder und die alten Jtaliener endlich gur Periode der Klaffifer und fliigen
feplieflich nody die bedeutenderen Romantifer ald Epigonen und Auslaufer
diefer Klaffifer an, laffen aber den Lefer gerade bei dem Punfte im Stidh,
der ibn naturgemdf am meiften intereffieren muf, bei der Mufif der neueften
Seit. Nun ift es ja allerdings nicht die Aufgabe der ,Sefchichte”, jondern
biejenige der , Kritit", fich mit den Finftlerifhen Cricheinungen der Gegen:
mwart ju befaffen. Cine Periodbe muf abgejchloffen, muf ,biftorijh” ge=
worden fein, bevor fie Gegenftand der Gefdichtichreibung im engeren Sinne
werden fann. Der BVerfafler wird alfo audy im vorliegenden Budye feine
Befchichte der Mufif der Gegenmwart geben fonnen. Dagegen {oll der Ver=
{udy gemadyt werben, die neuen und neueften Stromungen der Kunft aus
der Bergangenbeit biftorify su erflaren und ju verftehen, den organifchen
Sufammenbang audy der neueften Richtungen und Beftrebungen mit den
vorangegangenen Epoden aufsuzeigen und ihre Wurzeln o weit ald mog:
lich uriidzuverfolgen. Dabei {ollen die jerveiligen Wechjelwirfungen jwifchen
Kunft und Beitgeift mdglichit beriidfichtigt werden. UL die fpesiell moderne
Periode der Mufifgefthichte, die eingehender zu Hehandeln ift, fieht Der
Berfaffer dasg neungehnte Fabrhundert an, und da man gefdhichtlidhe
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IV BVorwort.

Perioden nicht nady willfinlich gemwabiten Jabhreszaflen abgrengen fann,
fo verfteht er dbarunter die Jeit nach der frangdftfthen Revolution, die
wir al8 die moderne Seit im engeren Sinne zu betrachten gerobhnt {find,
Jn bdiejen Beitraum fallt die grofte Kinjtlergeftalt der gefamten Mufit-
gefdhidhte: Beethoven. Der Geift Beethovens beherrjdit die gange moderne
Mufit; jein Leben und Sdhaffen muBte daher den Mittelpunft der Dar:
ftelfung bilden. Wenn der Verfaffer nun aber nidht nur das Antlis der
modernen Kunft geidhnen, jondern fie dem Lefer gleidhifam in ganger Figur
oprfiilbren wollte, fo mufte er fiber Beethoven zuriidgehen und die Faben
in Der Beit der Renaiffance anfniipfen. Denn nur {o fonnte die Entftehung
devjenigen Kunfiformen (Kantate, Sonate, Spmphonie, Oratorium,
Oper ufm.) gejchildert werden, die zu Beethovens Jeit {chon die hochite
Bollendung erreicht hatten und noch die gange Mufilpraris des neungebhnten
Jabrhunderts beberrfchten. Nur durdh éine folche hiftorijche Darftellung
fonnte audhy beim Nidhtfachmufifer ein Verftandnis flr diefe Fovmen und
fiir die wichtige Rolle, die ihre Unuvandlung und teilweife Wufldjung
gerabde in der allermobernflen Mufif fpielt, evwedt und gefdrdert werden.
Indem nun der Verfajfer in dem ztemlich umfangreichen erften Kapitel
oon Den Vorldufern der modernen Mufif die Entjtehung der mufifalifchen
Sormen ju {dilvern fudhte und das Schaffen der alteren Komponiften
vont Palefirina und den alten Florentiner Meiftern an bis auf Haydn,
Glud und Mogart, immer mit Begiebung auf die neue Jeit und die mobderne
Kunft, verfolgte, erbielt der Lefer naturgemaf und jozufagen gang von
felbft eine Tlberficht fiber diejenigen Meifter und Werfe, die im neungehnten
Jabrbunbert, die in unferer Jeit nody lebendig find, die alfo ebenfo, wie die
im Beitraum der lesten Hunbdert Jabhre gefchaffenen Werfe, als ,Mujif
des neungebnten Jabrhunderts” im weiteren Sinne gelten fonnen und
mitffen. Die Gefdhichte der Mufif im neungehnten Jahrhundert ermweiterte
fidh demnach zu einer Gefdhichte der modernen Mufif von Paleftrina bis
auf unfere Tage, in der aber, im Gegenfat su anderen gefchichtlichen Dars
ftelfungen, alles Das ausgefdaltet ift, was in feiner Begiehung zu unferer
3eit fteht, was den heutigen Kongert= und Theaterbefucher nicht mebr
intereffiert; wahrend anbdererfeits in der Darftellung der dlteren Jeit (iberall
die Parallelen und die Begiehungen zu den modernen Meiftern blofgelegt
werbden.



BVormwort, '

Dem gebilbeten Lefer dag Verftandnis fir die Mufif der Gegemvart
aus ibrer biftorifdhen Entwidelung in einem (egbaren und anregenbden Buche
su erfchliefen, war das Streben Des Verfaffers. Wie weit er {eine Abficht
erveicht Bat, muf die Yufnahme entfcheiden, die dag Wert beim Publifum
finden wird. Moge es dem Budhe gelingen, bei den Freunden ernfter Ton=
funft fo viel Beifall u erringen, daf {ie feine Mangel und Schwdchen glitig
liberfeben.

Leipszig, im November 1901,
Hang Merian.
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Gejdidte der Mufif



Bur Einflihrung

Die Mufit ift die immateriellfte, die untorperlichite aller Kinfte; unter
alfen ibren Sdywefterfiniten ift fie am wenigften von diefer Welt, Die
bilbenden Kiinfte formen ihr Werf aus greifbarem Stoffe; der Didhter muf,
fogar in feinen big yum hdchften Grade vergeiftigten Werfen, wenigftens die
DBilber realer Gegenftinde und tatfachlicher Gefhehniffe in der Phantafie
Des Horers oder Lefers ermeden, er muf uns feft umriffene, Hare und logijch
untereinander verfnipfte Gebanfen bieten. Jm Reiche der Tdne aber be=
finben wir uns in einer gang anderen Welt. Hier ift jedes flave Bilb, jeder
feflumjdhriebene Gedante verfchrounden, es gibt da weder Bilder nod) eine
Gpradhe im gemdhnlichen Sinne, und doch weif uns der Kinftler das, was
fein Hery bewegt, Hat und verftandlidh mitguteilen, zeigt er uns fein Jnne:
res unmittelbarer, alg e Bildner oder Dichter ju tun vermdchten. Sollen
wir annebmen, daf in den Tdnen bdie Seele unmittelbar und obne jede
andbere Fonventionelle Seichen{prache fich einer zweiten Seele mitteilen
fann? Ober follen wir nady der Meinung des grofen Philojophen Schopen:
hauer glauben, baf: der mweltbildende Wille felber im mufifalifhen Kunft:
werf in die Cricheinung trete? Wir wollen uns dariiber jesit nicht den Kopf
serbrechen. Uber Tatfache ift, Daff die Sprache der Mufif, obgleidh fie eigent
lidy gar feine Spradhe im gemwdhnlichen Sinne des Wortes ift, in der gangen
Welt verftanden wird, und daf fie uns aufs tieffte ergreift, obgleich fie fein
Abbild der WirklichFeit ift, obgleich wir nicht beftimmt zu fagen vermdgen,
mwas der Komponift eigentlich mit feiner Mufif will, und was feine Tone fir
eine Bedeutung haben. Die Mufif ift eine durdhaus geiftige Kunit, die dess
balb audh nur im Geifte angefchaut und verftanden werden fann,

Wie reimt e fich nun zufammen, daf diefe am meiften vergeiftigte, ja
wir fdnnen dreift fagen idealfte Kunft gerabe in unferer fo d{ibermwiegend
materiellen Seit ur hddhften Bllite und fozufagen zur Weltberr|haft gelangt
ift? Warum erzeugte gerade das neungebhnte Jahrhundert, Das mehr und
intenfiver al8 alle friiferen Seiten nadh materiellen Giitern jagte, die 3ablz
reichften Freunde diefer idealften Kunft? Warum geht gerade in unferem
fo niichternen und verniinftig rechnenden Jabhrhunbdert, dasg dodh fonft nur
pofitive Werte fennt, der allgemeine Mufifenthufiasmus bis zur Mufif=
tollheit ?

1*
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Man Fonnte faft verfudht fein, an eine Urt von Reaftion ju glauben, an
einen natiirlichen Umjdhlag der Grunditimmung der eit in ihr Gegenteil.
Und wirflich fcheint aud) etwas derartiges mit im Spiele gu fein, wenn
Daburdy die gang auferordentliche Mufifliebhaberei unferer Beit auch nody
nidit vdllig erflavt ift.

Die Neugeit hat die pojitive Werftandesdtatigleit des Menfdhen in
einem bisher unerhdrt Hohen Mafe angefpannt. €3 wird Beute von
mandem einfadhen Urbeiter mehr geiftige Urbeit verlangt als in fritheren
Jabrhunderten von einem Staatsminifter. Was rird nidht {hon unferen
RKinbdern in den Schulen an geiftiger Urbeit jugemutet! IWir alle ftehen in
diefer Jron tagein, tagaus. Das vielgeftaltige Leben, das uns umflieft,
gonnt unferem geplagten Hirn Feine Rubepaufen, felbft unfere Vergni-
gungen befteben meiftens wiedberum. in irgendeiner geiftigen Unfpannung.
Bany abgefehen davon, daf der Kampf ums Dafein {o {hwer gemworden
ift, bafi ung die driidenden Sorgen big in die Erholungsftunden Hinein
verfolgen. Da mag nun die ,gedanfenlofe” Kunft der Mufif gar mandhem
wie eine milde Trdfterin erfheinen. Sie nimmt feinen Geift vollig gefangen
und regt ibn an, {bft ihn aber Dabei von aller eigentlichen Gedanfenarbeit
(08, Und nidht nur der Kunftjreund und Kenner flieht jur IMufif aus des
Tages Noten, audh die grofe Menge fudht inftinftio Erholung, fa wir
tonnen beinabe fagen Betdubung in mufifalifhen Gentiffen, und zwar,
ibren derberen Nerven entfprechend, meiftens in moglichft raufchenden.
Die weithinjchallenden Militdrfapellen geniefen darum audh fiberall eine
fo grofe Popularitat. Cin Sefdhledht, das in drohnenden Fabrifen lebt und
in polternden, raffelnden Kouriersiigen durch die Welt fdbrt, findet Fein Ber=
gnitgen an fanften Schdfermweifen, es verlangt flarfe mufifali{che Koft, die
Tonwellen milffen den Lirm des Tages libertdnen — ein Fingerzeig fir
den grofen Crfolg gewiffer tberftarf inflrumentierter Orchefterfompo:
fitionen und mufifalifcher Maffenmwirfungen in unferer Seit!

Uber nicht nur als eine Urt Reaftion gegen die geiftige Nberanftrengung
birfen wir Das riefige Unwadifen der Popularitdt der Mufif erflaren. Die
mufifalijhe Kunft Fommt gewiffen Sdeen der Neugeit aud) direft entgegen
und unterftift fie. €in befonders Heroorftechender Charafterzug unferer
Beit ift feine durch die Ulberwindung des Raumes und die enge BVerbin:
bung der eingelnen Nationen untereinander bebdingte Jnternationalitat.
Die auf nationaler Bafis rufenden Eingelfulturen find fozufagen bereits
in einer grofen einbeitlichen internationalen Gefamtfultur aufgegangen.
Nur die Sprache trennt die BVolfer noch. Die Mufif bedarf aber bder
Wortfprade nicht, ihre Yusbrudsweife wird fiberall verftanden, und tro
eingelner nationalen Cigentimlichfeiten, die ibr hoffentlich niemals gang
verloren gehen werben, ift fie dodh fo redit eigentlidy die irtternationale
Kunft. Sie ift es immer gewefen und hat die Bolfer {hon verbunden,
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als die niederldndijden Meifter des Kontrapunftes nach Jtalien zogen
und die Jtaliener fpdter ihre {ifen Weifen nad) Deut{chland, Frankreidh
und su den nordifchen BVolfern trugen. Sie hat aud) in unferer Jeit ihres
Bermittleramtes geraltet; {o hat, um nur ein Beifpiel zu erwdbnen, nach
bem fiebsiger Kriege die bdeutfche Mufif und vor allem das Kunfhwerf
Richard Wagners mebhr fir die Yusgleidhung der Gegenfdse und die all=
mdbliche Uberbriidung der Kunft gwifden Deutjchland und Franfreich ge:
tan, al8 alle diplomatijdhen BVerhandlungen. Die Mufif, die internationale
Kunft, wurde naturgemdf die Lieblingsfunft der Segenmart.

Und nody in einer anderen Weife fam die Mufif den Bediirfniffen der
eit entgegen. IWie mit Sturmesbraufen waren die gemaltigen neuen
Jdeen, die Entdedungen und Crfindungen hereingebrochen, die im Laufe
der lefiten Bundert Jabre bas gange Weltbild vollig umgeftaltet haben.
Sabrtaufende alte Borftellungen bracdhen jdh jufammen; ecine neue Welt
entftand vor unferen geblendeten Bliden und erftraplte in neuer, nody un:
verftandener Sddnheit. Alles war neu geworden; nicht nur unfere Lebens:
weife, fondern audy unfer Fahlen, Denfen und Crfennen. Mit raftlofem
Tleif bat die Menjchbheit Des neungehnten Jabrhunderts die ungeheuere
Menge auf fie einbringender neuer Materien zu verarbeiten, in Befip
su nebmen und fidh ju affimilieren gefucht; aber die Uberfiille war gar ju
grof. Jede neue Crfenntnis wedte mwiederum eine Ungahl neuer Fragen.
RNur ein gany geringer Teil der neuen Stoffe fonnte wirflich bearbeitet,
nur ein wingiger Bruchteil aller neu auftoudenden Fragen beantwortet
werden, und es dirften wobl nody einige Jahrhunderte genug zu tun
baben, um mit allem, was unfere Beit gebradit hat, fertig su werben. Da-
bei lebten mwir in einer Beit hochiter geiftiger Regfamteit. Ulle die neuen
Probleme, die wir verflandesmapig nocdh nicht ju [djen vermodhten, drangten
nidhtsdeftoweniger nady Finftlerijcher Geftaltung; fie wollten irgendivie in
die WirflichEeit, ing Leben treten, greifbare Geftalt annehmen. Der Bildner,
der fih immer an bdie Realitdt Halten, feinen Stoff ftets oollftandig ver:
ftandesmafgig und logifdh beherrichen, in feinen Schdpfungen aber vor
alfem Flar fein muf, fonnte diefe neu aufgetaudhten und nody nicht zu
€nde gedachten Gedanfen und Jdeen nicht bewdltigen. Wenn er fich
dennoch Daran wagte, fo lief er Gefabr, entweder in Dden grobjten
Realismus oder in einen nebelhaften, der inneren Matur des bildlichen
Kunftwerfes mwiderfprechenden Moftizismus ju verfallen, je naddem er
fih an die den Yusgangspunft der neuen Jdeen bildenden nadten Tat:
jadhen und Berhdltniffe, oder aber an bdie ertrumten und nody unflaven
€nb: und Bielpuntte der neuen Jdeen hielt. Apnlidy ging es dem Didhter.
Yudhy er vermodyte die modernen Ideen nody nicht reftlos im Kunftwert zu
verarbeiten, er ftedte felber noch Giberall mitten in Den Problemen brin,
ftand nodh nicht dariiber, und jo Fonnten fich noch feine allfeitig harmonijchen
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SKunftwerfe bilden. Man nehme nur einen der bedeutendften unferer noder:
nen Didhter zur Hand, Hentif Ibfen, und man wird fehen, wie fehr und
wie vergeblich er fidy abmiihte, Jdeen, die nodh nicht su Ende gedadht find,
in fefte poetijche Geftalten su faffen. Daber denn audh der unbefriedigende
Cindrud, den moderne Kunftwerfe auf viele Befchauer oder Lefer machen,
befonbers auf joldye, die im Kunftwerf weniger das BHIUD ihrer eit als
bas einer fogenannten idealen Welt juchen, worunter fie eine Welt verftehen,
in Der jene Fragen, die ihr Hery bemwegen, geldft und alle qualenden Smweifel
sur Rube gefonumen find.

Da fam nun wiederum die Mufif dem modernen Hinftlerijchen Bedlirfnis
entgegen. Was fidh in feften Bildern nodh nicht geftalten, in beftimmten
Worten nodh nicht ausfpredien lief, das jangen die grofen Komponiften in
Tomen und Harmonien, Die Mufif braudht ja feinen fdharf umriffenen
Gedanfeninhalt und ift dennody far in ihren Yusdrudsformen; fie braudt
tein Uil der Dinge, nicht einmal ein flirchtiges Wort= oder Phantafiebild:
fie ftellt das innere Wefen, die Jdee der Dinge, wie Plato fagen wiirde,
felber und unmittelbar dar. Jn Tonen liefen jidh all die neuen Gebanfen und
Sebnjuchten geftalten, die nod fein Pinfel malen, nody fein Dichter in Worte
faffen fonnte, weil fie jelber nody nicht genligend erftarft waren, um reale
Beftalt angunehmen, all fene Trdume und Sehnjudhten, deren Crfillung
noch in ferner Sufunft lag. Jm mufjifalijhen Kunftwerf eined Beethoven,
eines Ridyard Wagner haben fie finjtlerifdre Geftalt angenommen, und fie
baben die Menjchen getroftet, geftarft und begeiftert bei ibrer Urbeit.
©o ward die Mufif, die ,des beffimmten Gedanfeninbaltes entbebrt”, die
eingige Sunjt, die den reinen JFdeengehalt der Beit wirflich zu faffen
und finftlerifch zu verarbeiten vermochte. Nun wird ed unsd audy vers
ftandlich, warum gerade die trefflichften und im Hinftlerifthen Sinne am
meiften abgerundeten Schdpfungen Der anderen Kunfigebiete, fofern fie
wirflidy aus dem Geifte ibrer 3eit herausgeboren und nidht etrwa Werfe
der Cpigonenfunft {ind, alle einen mehr oder weniger mufifalifhen Cha-
rafter aufreifen. Jn der Didstfunft BHerrfchte die Lyrif oor und ges
langte 3u bober Blite; in der Malerei entwidelte fidh vormwiegend das
Land{daftsbild, das auch weniger durch einen beftimmten Gedanfen:
inbalt af§ durch Stimmung wirfen will, und deffen Inbalt infolge:
deffen dem Stimmungsgebalt des mufifalijhen Kunftverfes eng ver:
wandt {ft. Jft nicht Bodlin, der grdfte Meifter unter den Malern, feinem
innerften Wefen nach Landidhafter, und {elbft feine Herrlich urmiichiigen
Sabelwefen, find fie nicht gleihjam aus der mufifalijdhen Stimmung feiner
Landidhaften BHerausgeboren? Yudy die ftarfe Vetonung des Koloris:
mus in der Malerei Der zweiten Hailfte des vorvigen Jabhrhunderts ift ein
mufifalijches Element. Sogar die ftarre Plaftif folgte diefem allgemeinen
3uge, indem fie fich wieber mit der (ebensmwarmen Farbe zu verbinden
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fudste und in einigen Meifter{chopfungen Mar Klingers ald polpdrome
Plaftif aufteat.

So war alfo die Mufif nicht nur die fihrende Kunft der Neupeit,
etwas von ihrem Wefen drang auch in die anderen RKunftgattungen
ein. Wir Ednnen bdaher Das vergangene Jahrhundert wobl als Ddas
mufifalifhe Jahrhundert begeichnen. Cin- Jahrhundert, das aber fo
viele und fo herrliche mufifalifche Meifterwerfe Heroorgebradit hat, fann
-boch nicht {o gany aller Jdeale bar gewefen fein, wie man uns von gewiffer
Seite immer nod) gern glauben machen mdchte. Das neungehnte Fahrbundert
hatte viel projaifhe Gefchafte zu verrichten, e8 mufite feine Blide dem
Realen zuwenden, es mufte fidh die Stdtte auf diefer Erde bereiten und
fonnte ywenig in diberweltlichen Fernen {hiveifen; dbenn mit den allerftdrfften
Banben war es an die Welt des Diesfeits gefeffelt. Uber all feine Trdume,
all fein Glaube und feine Sehnfucht, all feine Fdeale ergoffen fich in die
MWelt der Tone und flingen aus den Meifterwerfen feiner Mufif wider.
In den Spmphonien Beethovens, in den Liedern Schuberts, in den Phanta=
fien Schumanns, in den Opern der deutfchen Romantifer und in der grofen
Oper der Parifer, in den Tondramen Richard Wagners, in den Oratorien
Lifsts und in dben Programmipmpbhonien eines Verliog, Lfzt und Richard
Strauf Ednnen wir gleichjam die ideale Gefdhichte der neuen Ieit verfolgen,
in der audy die lebensfrohen Walzer eines Lanner und der beiden Johann
Strauf und die pifant-frivolen Operetten Offenbachs als darafteriftijche
Abfchnitte nicht fehlen dlrfen.

Die Mufit ift bemnadh einesd der widhtigiten Kapitel der Kulturgefdrichte,
und fie ift das widtigfte Kapitel der Kunftgefhichte. €8 verlohnt fich alfo
woll der Mithe, die Mufif einmal im Sujammenhange und unter dem Ge=
fichtswintel der herrfdenden Jdeen der Neugeit zu betrachten.

Auch in der Gefdhichte der Gefamtentwidiung der Mufif bildet die Neu=
geit einen Ub{chnitt fir {ich, einen Seitraum, der {ich von Dem vorangegange:
nen {harf unter{cheidet. €3 befteht nicht nur ein zeitlicher, fondern ein tat:
fadhlicher Unterfchied ywifchen der Mufif der friheren und der bes neungebhnten
und goangigften Jahrhunderts. Die mufifalijthe Kunft hat gerade fo gut wie
ihre Schmwefterfiinfte den Cinfluf der Seitideen erfahren; und es find vor
allem zwei Momente, die auf die Uusgeftaltung der Mufif eingervirft
Baben: einerfeits die Crftarfung des Naturgefiihls und andrerfeits die fort:
fchreitende Cntwidlung des Jnbdividualismus und der inbividualiftifcdhen
Weltanjchauung.

Das Naturgefllhl, bas in der IMufif des fiebzehnten und achtzebnten
Sabrhunderts hddftens in eingelnen barmiofen, fpielerifhen Naturnady:
ahmungen jutage trat, begann im neunzehnten allmablich die lberlieferten
gefchioffenen Formen aufuldfen und neue Gebilde an ihre Stelle zu feen.
Yus der gefdhlofienen, mebhriasigen, fpmpbonijdhen (Sonatenz) Form ge=
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ftaltete fich nach und nady die phantafieartige, freie Form dber neuen, eins
fagigen Programmiymphonie (der modernen, cinfigigen Sonate). Yusg
den gefehloffencn Opernnummern (Urvie, Duett, Enfemble) entftanden die
frei durdhfomponierten Sienen des mobernen Mufifdramas. Sogar das
Qied folgte dem Buge der 3eit und legte die alte, melodijch gejchloffene Form
ab, um eine vesitativijdy=deflamatorifche freie Spredhmelodie daflir einju=
taufdhen. Die architeftonijdien, ftilijierten Formen wurden iiberall durdh
brodyen.

Wanbdelten fich fo unter dem Cinfluf des Naturgefihls die duBeren
Sormen der Mufit, fo drang der farfe individbualiftijche Jug der et in
ibren innerften Kern ein. Die Komponiften rangen in der ,gedanfenlofen”
Kunft mehr und mebr nady befimmtenm, perfonlichem Ausdrud. Nicit
uur ein unbeftimmtes Gefibl, cine Stimmung, fondern ein fcharf umviffener
poetifdher Gedante follte durch die Mufit dargeftellt werden. Unter diefem
Cinfluf vermwandelte fich das an fich indifferente und nur durch die Urt feiner
WVerwendung bedeutungsooile Thema (Motiv) sum fprechenden Leitmotiv,
das neben feinen mufifofijchen Funftionen gleichfom noch eine poetifthe ju
erfiifen bat. Durdh diefes Cindringen ded poetijdhen Momentes in die
Mufit wurdbe diefe gewiffermafen (ber ibre eigene Natur hinausgehoben,
und es ift begreiflich, daf fich gegen dag Uberhandnehmen diefes, man fann
fagen, unmufifalifthen Clementes in der Mufif ftarfer Widerfpruch erhob.
Cs begannen Kampfe, an denen fich nicht nur die Mufifer, fondern nabeju
alle Gebildeten beteiligten, und die mit grofter Leidenfchaft und Erbitterung
ausgefochten wurden. Yuf dem Gebiete des mufifalijchen Dramas trafen
die beiden modernen Pringipien des Naturalisniug und des Individualismus
sufanmen, und es ift dalher nidht verwunderlid), daf gerade unt das Mufif:
drama der Kampf am beifeften tobte. Segen Ende des vorigen Jahrhun:
Derts war diefer Kampf ent{dyieden, die moderne Ieit hatte den Sieg er=
fodhten, und die Gemiiter berubigten fich alfmablich wieder. ULS nun fpdater
audy das Gebiet Der {ogenannten abfoluten Mufif (Sympbhonie, Klavier:
und Kammermufif) in Frage fant und flir oder wider die moderne Pro:
grammufit gefampft wurde, 3og fich, der Natur des Gegenftandes ent:
fprechend, der Streit aug der breiten Wllgemeinheit rieder ntehr und
mehr auf die Fachmufifer jurid, Ausgetragen aber ift diefer Streit nod
nicht vollig; denn wenn auch bis jept Die modernen Pringipien auf der
gangen Linie gefiegt baben, fo ift die Programmufif doch Heute nody eine
offene Frage.

Um fpateren Jrrtimern und Mifoerftandnijfen vorjubeugen, bemerfen
wir bier gur Klarftellung der Vegriffe Naturalisnug und Individualismus
folgenDdes:

Naturalismus und Individualismus find im Grunde genommen Hufe:
rungen derfelben fortjdhrittlichen Tenbenz. Unter Naturalismus verftehen
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wir nidht fene rohe oder naive, technifch nody ungefchicfte, vom Gefferen
Gejdhmad nody nidht gelauterte MNaturnadahmung, wie wir fie Bhier
und da in den erften Unfangsftadien der Kulturen und bei den Kunit:
werfen Der primitiven BVolferjhaften antreffen, fondern wir bezeichnen
mit diefem Worte eine Tendeny, die fidh gefesmafig nur auf relativ hoher
Kulturftufe und bei ftarf fortgejchrittener Kunftentwidlung geltend madht,
und die dabin gebt, die feften, gefdhlojfenen Kunftformen, die {idy wdhrend
der auffteigenden Kunftentwidlung nadhy und nadh Herausgebildet Haben,
allmdblich wieder aufsuldfen, nicht etwa, um in abfolute Formlofigkeit
u verfallen, fondern um an die Stelle der gebundenen Formen freieve,
weniger mathematijdh abgezirfelte und weniger architeftonijche ju jefen, die
dem gegenmartigen Stande der NMaturbeobachtung und Naturerfenntnis
beffer entfpredhen. Gany im Gegenfal jur naiven Naturnadhahmung der
Sribfunit ift diefer Naturalismus ein Kind der Spdtfunit, eine Folge der
eraften Naturbeobadhtung und der hochentwidelten technifchen Fertigleit.
Der Kunijtler vergleiht das nady Regeln gejhaffene Kunftwerf mit der
Natur und findet es ju fteif, ju wenig lebendig. Er fucht deshalb die
ftarren Regeln und Formen da und dort ju durdhbrechen und fein Wert
ju einem — feiner Meinung und der Meinung feiner Beit nacdhy — voll:
fommeneren ABbIlD der Natur zu machen. Der Naturalismus in unferem
Sinne ift alfo der Gegenjag des gejchloffenen Stiles ober, wenn man will,
Des formlofen Jdeals einer Kunftepodhe, er ift der Gegenfa von Klaffizis:
mug und Ufademismus, aber nicht etwa der Gegenja des JFdealidmus,
Das beifit eines ibealen geiftigen Jnbalts des Kunftwerfes. Ein natura:
liftijches Kunftwert fann einen ebenfo idealen Inbalt haben wie ein forma:=
liftifhes ober ein im Flaffijhen ober gebundenen Stil gebaltenes. Der
Begriff Naturalismus bezeidhnet ein vein formales Pringip, er fann fidh
immer nur auf die duBere Form, niemals aber auf den Inhalt eines Kunit:
werfs besiehen, und bdie direfte Gegentiberftellung des Idealismug und
Des rein formalen Degriffes Naturalismus, der man in 4fthetifchen und
literarifchen Ybhandlungen der jiingften Ieit fo vielfach begegnet, ift dems:
nady nichts eiter al8 ein logifher Fehler. Maturalismus und Jdealismus
jind Feine Gegenfdne; der wirfliche Gegenfag des Idealigmus ift der fich
ebenfalld auf den Jnbalt des Kunftwerfes bejiehende Vegriff Nealismus.
Der wirfliche Gegenja von Naturalismus witde der Formalismus fein,
oder, wenn man lieber will, der (gebundene) Stil.

Wir wollen die Sache an zwei Veifpielen flarzumadhen judyen.

Wenn wir bei den Malern des Quattrocento, einem Fiefole, Goz3oli,
Mainardi ufmw. beobaditen, wie fie fich abmiben, in naiver Weife die Flein-
lichften und nebenfachlichiten Details, 3. B. Stidereien am Saum der Ge:
wdnder ihrer Engel, Heiligen und Kdnige, oder die fleinen Blimden im
Grafe, ja die eingelnen Hilmchen und Bldtthen naturgetreu nadyzu-
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bilden, {o werden wir da nodh nidht von Naturalismus in unjerem Sinne
reden fdnnen, {ondern hddfens ovon naiver Naturnachabhmung. Diefe
Details — die Nibrigens {elber wieder ftarf {tilifiert fein tdnnen und ed meijtens
audy find — erfcheinen uns fleinlidh, und wir fiblen, daff es eine gemwifje
Hilflofigteit ift, die den Kinftler veranlaft, jidy in diefen Eingelbeiten, deren
BVerhdltnis und Gewidht ju feinem Gejamtwere er noch nidht richtig ab-
sumwagen verftebt, fo eng an die Natur angufdiliefen und Dinge darju-
ftellen, die eine Hoher entwidelte Kunft mit reiferem Formgefuh! einfach
alg unwefentlich beifeite laffen mwirde. Ctwas anderes ift e8 aber, wenn
wir fefen, wie Tizian, {obald er ein Altarbild ju malen Bat, 3. B. eine
Madonna mit Heiligen und Stiftern, wie die der Familie Pejaro in der
Jravifivdhe ju BVenedig, den nodhy von NRaffael in joldhen Fédllen firenge
innegehaltenen architeftonijhen, alfo ftiliftijch gejdyloffenen Yufbau bder
Gruppe 3u Gunjten einer freieren, malerifcheren Unordnung verldft. Hier
baben wir die Cinwirfung des Naturalismus in unferem Sinne, trof der
in der Wolfe zu Haupten der Madonna {hwebenden Engeldputten.

Run ein Parallelbeifpiel aus der Mufifgefhichte! Wenn der Furfiieftlich
fachiiiche Hofmufifus Untonio Scandelli (1517—1580) in feinen Neuen und
[uftigen weltlichen deut{dhen Liedlein dag Gadern der Hibhner beim Cier:
legen nachabmt, oder wenn der Leipziger Thomastantor Johann Kubnau,
der BVorganger Jobannn Sebaftian Badhs, die Gejdhichte von David und
Saul in einer Klavierjonate darjuftellen unternimmt, und jelbit noch, wenn
Papa Hapdn die Nachtigall jhlagen und den Kudud rufen 1apt, fo fonnen
wir bier ebenfoiwenig von Naturalismus, fondern nur von naiver (oder
fcherghafter) Naturnadyahmung jpredhen. Wenn aber Schubert in feinem
Doppelganger die gefdhloflene Liedform der Melodie in eine Urt von
natiirlichen Sprechgefang aufldft, oder wenn Wagner die architeftonijche
Form der alten Opernarie jertriimmert, um den dramatijhen Dialog in
fretem Strome dabinwogen ju laffen, da Haben wir das, was wir Natura:
lismus nennen, gany gleihgliltig, ob dabei audy nody Naturnadyahmungen
nebenberfaufen ober nicht. — Die genaue Unterfcheidung diefer BVerhalt=
niffe wirtd ung im BVerlaufe unferer Vetrachtungen flir die Beurteilung
eingelner Werfe und befonders fiir dag Werftandnis der Programmufif von
NuBen fein und uns wefentlich unterftiiten bei der Unterfuchung, welde
Clemente in diefer neueften Kunflrichtung wabrbaft fortjchrittlich, welde
dagegen etwa riidftandig fein fannten. Wir werden alsdann auf die Frage
Ded Naturalismug und der Naturnachahmung und threr wedhjelfeitigen BVe:
rechtigung im mufifalijhen Kunftwerf nody ndber eingehen miiffen.

Wir haben vorbin gefagt, Naturalismus und Sndividualismug feien
Yuferungen derfelben fortichrittlichen Tendenz. In der Tat: was der
Naturalismus flir die formale Seite Des Kunfhwerfs bedeutet, das be:
Deutet der Jndividualismus fir feinen Inbhalt. Nun mifjen wir aber be:



Raturalismus und Individualismus, 11

achten, daf die Form eines Kunftwerfes vom feweiligen Stand der Cnt:
widlung Dder Dbetreffenden Kunfigattung, ja jogar von dDer Stellung bdes
Merfes innerhalb der ver{chiedenen Entwidlungsperioden der Cingelfunit
abbangt, und daf Deshalb der Naturalismus im Laufe der Jeit und in den
eingelnen Kunitgattungen bald ftarfer und bald {hmwadher auftreten fonnte,
ba wir in jeber Kunftgattung meiftens nicht nur eine, jondern mebhrere
naturaliftifche Perioden unterfheiden fdnnen, die tiberdies in den verjdhie:
denen Kunjtgattungen — in der Plaftif, Malerei, Mufif und Dicdhtfunft —
nidht einmal zeitlich sufommengufallen braudien. Der Inbhalt des Kunft:
werfes aber Hangt nidht von dem Grade der Entwidlung Der betreffenden
Sunftgattung ab, fondern von Der allgemeinen Kulturentwidlung, deren
direfter Ausfluf er ift. Jeder mwabhre Kinftler behandelt die Gedanfen
und Jdeen, die feine 3eit bemwegen, wenn er {ie audh noch fo phantaftifch
oder in das Gemand der entlegeniten 3eit einjubleiden liebt. Die menfdh=
lihe RKulturentwidlung bewegt fich aber von einem Bujland, in weldem
dag eingelne Jnbdividuum nur alg Mitglied einer groferen oder fleineren
Gefamtheit 3ablte, ftetig einer Dafeinsform entgegen, in weldher der ein:
jelne Menfdh mebr und mebhr auf feine eigenen Fiife geftellt wird, mebr
und mebr alg Individuum gilt und fiir jeine individuellen Ideen und Be:
firebungen Adhtung und bis zu einem gewiffen Grade Freibeit heifdht.
Der Individualismus ift daber eine Frucht der jingften Kultur. Wir fonnen
beshalb, wenn wir die gefamte Kulturentwidfung Uberbliden, fein abs
wechfelndes Steigen und uriidebben des Fndividualismus beobadhten,
fondern nur ein langjames, aber ftetiges Crftarfen desfelben, und zwar
gleicheitig und in dhnlicher Weife in allen Kunftgattungen. Seinen Hobe:
punft erreicht er in der Kunft Des neungebnten und zwansigften Jabhr:
hunberts, weil das individualiftifche Pringip aud) in der Kultur diefer
Sabrhunbderte naturgemdf ftarfer jutage tritt alg in Dder aller vorber:
gegangenen Seitperioben. Der JFnbdividualismus ift, wie der Naturalis:
mus, ebenfalls ein Serftorer und Serfeser fefler Formgebilde; er jerfest
gleichfam Den geiftigen Formalismus, die flarven, von den friberen eit:
perioden auf ung vererbten Denfformen, er jerftdrt Weltanjchauungen und
15ft fie auf, um aus dem alten Jdeenmaterial im Verein mit dem neus
erlangten, den frijhen Crfenntniswerten und den jiingften Crfabrungen,
wieder neue Gedanfengebiude aufsubauen. €r trifft, wie wir jchon
fagten, Den inneren RKern Dder Sache, den innerflen Lebensnero Dder
Kunft, wabrend Naturalismus und Formalismus mehr ufdllige dufere
Momente Ddarftellen; er ift deshalb auch fir dag Verftandnis der mo:
bernen Kunftentwidlung bei weitem das widtigite Moment.  Niemals
war der Jnbdividualismus ftarfer entwidelt alg in unferer Beit; er bildet
Deshalb audh den widtigiten Charattersug der Kunft und fpesiell der Mufit
diefer Epodhe, ift ibr vornehmites Unterjdheidungszeichen.
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wei gemaltige Kinftlerindividualitaten aber find es, die uns in den lefiten
Hundert Jahren vor allen anbern entgegentreten, swei Meifter von aufer-
gewdhnlichen Seiftesgaben, die der mufifalijdhen Kunft die Wege wiefen:
Qudmwig van Beethoven und Richard Wagner. Jn ihnen verfdrperten fich
sugleich die beiden Ffinftlerifthen Grofitaten, die dber eit ihren befonderen
Charalter verliehen haben: die Yusgeftaltung und hocdite Vollendung der In-
frumentalmufif und die Shodpfung und Vollendung des deut{chen Mufif:
pramas. Die Symphonien BVeethovens und die Mufiforamen Wagners
find bdie beidben grofen Ungelpunfte, um bdie fih die Entwidlung bder
Mufif im neungehnten Jabhrhunbdert drebt. Die fibrigen grofen Tonfeper
fligten fich entrweder ald Glieder in die {ich von Beethoven zu Wagner
fpannende Entwidlungsfette ein, oder fie flanden im Banne Ddes einen
oDer des andberen — mandymal auch des einen und des anberen — Ddiefer
beiden Meifter. Uuf Beethovens Schultern aber ftehit die gefamte Mujit:
entwidlung unferer Jeit. BVon feiner gewaltigen Individualitdt gehen alle
Baden aus, wie er {elbft die gange vorangegangene Entwidlung in feiner
Perfon vereinigt. Das Gefamterbe Beethovens hat feiner der nachfolgenden
Kinftler — auch Ridhard Wagner nicht — angutreten vermocht. Sie haben
fich in die ver{chiedenen Seiten des univerfellen Hinftlerijhen Schaffens
ded Gewaltigen geteilt und diefe nach ibren Krdften auszubauen gejudt.
Undrerfeits haben aber auch die Meifter des adhtzehnten Fabrhunderts,
Mozart, Hapdn, Johann Sebaftian Badh und Hanbdel febr ftarfen Cinfluf
auf die neue Kunft ausgelibt. Die ernfte Kunft der beiden lehtgenannten
Meifter hat fogar eine Yrt Renaiffance erlebt. JFhre Werfe wurden wieder
lebendig und wirften, obgleich ihre Schopfer {chon langft tot waren, wieder
fraftooll auf die Entwidlung der Kunft ein; fie werben heute beffer ver:
ftanden und hobher gefchast als von den Seitgenoffen diefer Meifter, ja fie
find eigentlich erft in unferer 3eit im beften Sinne des Wortes populdr
gerworden. Wenn mwir daber von der Mufif der Neugeit reden, jo denfen
wir gewdhnlidh nicht nur an die Werfe, die in diefer Jeit Fomponiert
mwurben und die fozufagen die Mufif der Seit im engeren Sinne bilden,
fondern an alles, was wdabrend diefer Periode gefungen, gefpielt, gehdrt
wurde. Ulle Werfe der Tonfunft, die das Obr der Hiver trafen und ihr
Hery erfreuten, bilden fo im weiteren Sinne ebenfalls die Mufif der Neu-
geit.  Cine Mufifgejchichte, die es fich, ie bdie vorliegende, zur Yufgabe
madyt, in erfter Linie das Berftandnis der Mufif unferer Tage zu fordern
und su vertiefen, wird daber aud) die Meifter friiherer Seiten in Den Kreis
ibrer Betrachtungen jiehen milffen, wenn fie einen Haren Einblid in die
Kunftentwidlung und das Kunftichaffen der Gegenmwart ermdglicdhen mwill.



Crfter Teil
Das Jeitalter der NRenaiffance



Grited Kapitel
Bon den Griechen bis yur Renaiffance

Lon Der Mufif des griedhijch=rdmifchen Ultertums ijfen wir wenig
Pofitives. Aus wiffenfaftlichen Schriften {patantifer Schriftiteller fennen
wir wobl die Mufiftheorie des Wltertums ziemlich genau, eigentliche mufi=
falijthe Kunftwerfe, Kompofitionen aug jenen fernen Jeiten find indeffen,
abgefeben von eingelnen mwenigen Bruchjtiiden von Melodien, nicht auf
ung gefommen. Doch diirfen wir wobl ohne weiteres annehmen, daf die
antife Mufif noch feine indioidualiftifchen Biige aufyuweifen Hatte, eben:
fowenig wie die Gibrigen antifen Kunftgattungen. Die ganze Kultur des
Ultertums, fogar die hochentwidelte griechifche, tragt noch feinen indiviz
bualiftifchen, fondern einen durchaus generellen Charafter. Der Menjden:
geift begann erft die Yugen aufyujchlagen und jich im Weltall umzujehen,
in dag er bineingeftellt war. IWie dam gab er den Dingen Namen. €Er
fudpte fich in der Mannigfaltigleit Der Cr{cheinungen zuredhtzufinden, er
lernte untercheiden und flaffifizieren, die allgemeinen BVegriffe wurden ge:
bilbet. Die von der Antife und gany befonders von den griechijchen Denfern
in diefer Richtung geleiftete Yrbeit ift unermeflich und war fir den weiteren
Yusbau Der menfchlichen Kultur, der jie die erfte fidere Grundlage bot,
von allerhdchiter Widhtigleit. Auch wir ftehen mit unferem Denfen und
Crfennen in diefer Beziehung nody odllig auf den Schultern der Griedhen,
und wenn die Gabe der Unterfcheidung und Cinordnung dem mobdernen
Menjchen gleidhfam angeboren erfcheint, fo danfen wir dies nur Der ge:
duldigen und unermidlichen Geiftesarbeit der alten Hellenijhen Denter.
Daf die griechifhe Philofophie diefen generellen Charafter tragt, fann
ung fchon ein Bl in die berihmten Dialoge Platos lehren, Uber audh
die griechifche Kunft ift nirgends indioidualififch, fondern weift d{iberall
diefes generelle Wefen auf; der griedhifhe Kinftler fchuf in feinen
Geftalten alfgemeine Tppen, nicht eigenartige Charaftere. Die Plaftif
ift — neben Der YrchiteFtur — Ddiejenige Kunftgattung, die fich am beften
jur Wiedergabe des Tppifchen eignet, und die Plaftif war die berr=
fthende Kunft in Griechenlands Blhtezeit. Der typifhe Charalter der gries
difchen Plaftif ift den fpdteren Befhauern der antifen Kunftrerfe von
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feber aufgefallen, und man Hat diefen typijdhen Charafter eine Seitlang
fogar mit dem YWefen der Kunft felbft verwedsfelt und geradezu als das
oberfle Schdnbeitsgefes hingeftellt. uch die Geftalten der bellenijchen
Dichter, der grollende Adhilleus, der rafende Ujax, der vielgewandte Odyj-
feus find melr Typen als eigentliche Charaftere im Sinne der mober:
nen Didhtung. Das gilt jogar von den jozujagen mobdernften Geftalten
der griedhijchen Poefie, von den Helden der antifen Tragddie, die deshalb
aud)y — in Masfen dargeftellt werden fonnten,

Die Mufif als die ,Kunft der bewegten Innerlichfeit” eignet fich nun
am allerwenigften jur Darftellung des Typijchen. Sie ift in all ihren feineren
Regungen Ausfluff der Perjdnlichteit. Die Mufif ift deshalb audy im Ylter=
tum — obgleich fie im antifen Leben wabr{deinlich eine bedeutfamere
Nolle gefpielt bat, ald gewdhnlich angenommen wird — auf feine hobe Ent-
widlungsftufe gelangt und et binter Den bildenden Kunften und der
Didttunit jurtidgeblieben. Sie tam ald Kunft ju feiner rechten Selbftin:
digfeit und blieb in ibren {dhonflen und erhabenften Schopfungen — in den
Chorgefangen der griechijhen Tragddie — eng an den Lorttert und an
den Tanzrhpthmus gebunden. Der Rbpthmus ift aber gerade dasjenige
Clement der Mufif, das am eheften alg ein AbbIlD des Unperdnlichen, des
Allgemeingefiihls aufgefoft werden Fann, und gerabe der Nbhpthmus war
die eigentlihe Seele der antifen Mufif, deren Melodie noch wenig aus:
gebildet war, und die hodjtens eine Wrt von allereinfachftem Sujammen:
tlang, aber noch feine eigentliche Harmonie fannte. Dagegen wurbde von
pen gelebrten Mufifern der {pateren Untife mit oielem Fleif das Bers
hdltnis der eingelnen Tone jueinander erforfcht und feftgeftellt. €3 wurde
ein ungemein reichhaltiges, aber audy febr fompliziertes Ton= und Lon:
artenfpftem ge{chaffen, das, wenigftens in der Theorie, jo feine Unters
fcheibungen und Tibergdnge entbielt, daf fie ein mobernes Ofr faum
mwabraunehmen vermddhte. Yuf dem antifen Tonjpftem berubt dasjenige
Des dyriftfichen Mittelalters; die jogenannten Kirdhentdne find nidhts anderes
alg die alten griechifchen Tonarten mit verfchobener Namensbezeichnung
und mit Yufgabe der antifen Chromatif, Enbharmonif und Transpofitions:
fabigteit.

Borbildlich fiir alle Beiten jind aber die Griedyen in der ethijdhen Wertung
Der Mufif gerworden, die ihnen als die wabhre Gymnaftit nicht nur des Ge-
hors und der Stimme, jondern des Seiftes felbft galt. ,IMan bielt es fir
eine Cntrolirdigung der Mufif, ju jagen, ibr Swed beftehe in Saitenfpiel
und Fidte, und nicht vielmehr in der fittlichen Bildung und in der Binbdi:
gung ber Leidenfchaften durch Melodie und Harmonie. Sie wurbde fur die
Pflegerin alles Hohen, Edlen und Schdnen, fir die Mutter aller Tugen:
Den gebalten; denn man glaubte, daf das mufifalijhe KSunftwert, wie es
Prodbuft und Bild einer jhdn bemwegten Seele ift, auch die Schdnbeit in
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die Ceele Deffen pflange, der e rveprodugiert. Deshalb nannten bdie
Griedhen die Mufif felbft Philofophie, wie wiederum Sofrates die Philo=
fophie fir die Bollendung der Muifif Hielt. Die Mufif gehdrte sum Wefen
ber Griechen: fie war nidht die freie Kunft Cingelner, fondern ein gany
unwillfiirliches Grunbdelement des griechijhen Lebens, der allgemeinen
Gefubhlsbildbung und Gemitsfimmung desd BVolfes. Sie war mit dem
Leben aufs innigfte verjhmolzen und griff tief in alle Staats= und Lebens:
verhaltniffe ein. Bon ibrer BVeranderung flrdytete der Brieche eine Ver=
dnderung des Staates, von ihrer Ver|dhlechterung die Verfchledhterung des
Gemeinwefens. Die Mufif nidht zu lieben und nicht zu verftehen, galt in
Griedenland alg ein 3eidhen von barbarifcher Robeit und innerer Schledh=
tigeit” (Schmidt). In diefem Sinne war Shafefpeare ein edhter Griedpe,
der im , Kaufmann von BVenedig” Lorengo die Worte in den Mund legt:

Der Mann, der nidht Mufit hat in hm felbft,
Den nidit die Cintradht fifer Tone vibhrt,
Taugt su Verrat, ju Rduberei und Thden;
Die Regung feines Sinns ift dumpf wie Nadt,
Gein Tradhten bdiifter wie der Crebus,

Trau feinem foldhen! —

Celbftandige Kunft wie bei uns war die Mufif bei den Griechen alfer:
bings weniger. ., Sie diente wefentlich gur Begleitung von Yufszligen, von
Tang und Gefang, war alfo innig mit der Gymnaftif verbunden. BVoryig:
lidh erfchien fie in und mit der Orcheftif. €8 war dem Griedhen wefentlich,
bag, was in ihm lebte, audy su verduferlichen und alfo durdy Bewegung
und Spiel desd gangen Kdrpers die im Innern angefchlagene Lon= und
Gefublswelt darzuftellen. Mufif und Orcheftif waren die Ungelegenheit
aller griechifchen Staaten, das gemeinfame Band, das fie alle umidlang:
mit ibren mufifalifchen Choren halfen {idh die griedhijchen Staaten gegen-
feitig aus, und der Staat ward allgemein audh alg der tapferfte eradhtet,
der die {chonften Chore hatte. — Yuf die BVerbindung des Lones mit dem
bildenden Wort legten die Griechen vor allem Wert. Reine Inftrumental=
mufif war ihnen fein gleidymwertiges Bilbungsmittel, und Dem Fldtenipiel
madhte man den BVormwurf, daf e8 den Mund vor Gefang und Poefie ver=
{liege. Diefe Yuffaffung ipiegelt {ich jchon in der Sage von Marfpas,
dem Fldtenfpieler, der fidh dem Wpoll in feiner Kunft gleichftellen ollte
und dafiir von diefem gejdyunden ward.”

Crwabhnt fei noch, daf in der griechifthen Tragddie die Poefie herrjdte
und die Spradymelodie durd) die Mufif nur geftiht, gehoben ward; im
modernen Mufifbrama firebte Richard Wagner demjelben 31616 3, obne
es freilich zu erreichen: er war ju fehr Mufifer. —

Der grofte Umjdhwung in der Entwidlung der Mufif trat mit dem
Emporfommen des Chriftentums und der driftlidhen Kultur ein. Die Men|ch-
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Beit wanbdte Den Blid von der Yufenwelt ab, die ibr nun ald etwas Un-
wefentliches, ja Berdachtliches galt, als blofer trigerifher Schein, als Jam-
mertal, alg Reidy der Slinde und ded Leufels, und blidte yum erften Male
nach innen. Dad Chriftentum entdedte, indem ed fih oon der Welt ab-
tebrte, die menfchliche Seele. Cin geiftiges Reid) baute fich in der Phan-
tafie des Menfchen auf, ein Himmelreidh, ein Reid), ,das nicht von Ddiefer
Welt" war. Wlles {dhien fidh ju verinnerlichen, ju vergeiftigen. Die gange
bisherige Kultur febrte fidh gleihfam in ihr Gegenteil um; alle Werte
wurden umgemwertet. Diefe gange Bewegung mufte threm innerflen
Wefen nadh im Hdchten Grade funfifeindlich fein. Und in der Tat ver:
ftummten unter ibrem Cinfluf die froben Helbenlieder der Didhpter, und
die blifenden Gbdtter= und Heroengeftalten der Vildner {hrumpften ju
jenen jdhemenbaften, dirren und fteifen Heiligenbildern zujammen, die
ung aug der bypzantinifhen und frihmittelalterlihen Malerei und Plaftif
befannt find.

Wiabkrend aber Dichtfunft und Bildfunift unter dem Cinfluf des Chriften-
tums verdorrten und erft in der Renaiffance mit dem wiederermachenden
Seift ber Untife 3u neuem Leben erftanden, fand die Mufif gerabde in der
dyriftlidhen Kultur und Weltanfdhauung den beften Nihrboden. Die Welt=
fludht und Verinnerlichung, die den anderen Kinften verderblich wurbe,
mufite die TMufif gewaltig fordern. Wie die Plaftif dem Seifte der Untife,
fo entfprach die Mufif dem Geifte dDes Chriftentums, fo daf fie fhlieflich
sut fabrendben Kunft der driftfichen Kultur werden mufite.

€ine Weltanjchauung, die den Menfdhen in das eigene Jnnere bliden
lebrt, muf aber naturgemdf auch mebr und mebr ein indbividualiftijches
Seprage annebmen, Die Verfdnlichfeit riudt daber im Mittelalter viel
energifcher in dDen Mittelpunft bes Weltbilbes, als dies in der Untife der
Ball war. Jn der antifen Kultur war dag Fndividbuum eigentlich in erfter
Linie Staatsbiirger und dann erft Menfdh. Ul Glied eines geordneten
Bangen, der Familie, des Gefchlechts, Des Staates, als Blirger des Vater-
landes unterfchieden fich der Hellene und der Rodmer von den ummohnenden
Barbaren. Daf fidy der antife Menfch als Glied und Teil eines Gangen
fliblte, bem er mit Gut und Blut angehdrte, und wofir er feden Yugen:
blidf Leib und Leben 3u opfern bereit war, das war feine Jivilifation, daraus
entfprang feine Gefittung und feine hHdbhere WBildbung. Mit dem Glauben
an die alten Gdtter mar audh der Glaube an das antife Staatsideal gefchroun=
den. Der Menfch trat in ein perjdnlicheres Verhiltnis jum neuen Gotte
und war deshalb uerft Menfh und Chrift und erft in zweiter Linie
Staatsbiirger. Die Perjdnlihfeit begann ju gelten bei Gott und bei den
Menjchen. Die erften Keime ded Individualismus begannen fidhy su ent:
wideln, und die Kunft der bemwegten JInnerlichfeit, die IMufif, die ein
Abbild der verborgenften, perfonlichiten Regungen des Menfchenbherzens
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ift, fonnte nun erft su felbftandigem Leben gelangen. Mit der dyriftlichen
Kultur tritt der JIndividualismus in die Gefdhichte, und fomit beginnt im
Mittelalter audy erft die eigentliche Gefchichte der Mufik.

Der Umfdhwung vollzog fich indeffen gany allmdhlich. Langfam er=
flarften in Der mittelalterlichen IMufif die individualiftijchen Elemente,
um erft in der Einftleriid {o bewegten Jeit der Renaiffance ausdzureifen
und ooll ins Dafein ju treten.

* *
*

Das antife OStaatsideal Hatte fich im Mittelalter in zwei HAlften
gefpaltet. Die eine Halfte des Crbes hatte das mittelalterliche romifdye
RKaiferreidhy angetreten, die andere Hdlfte die fatholijhe Kirche. Mit
ibrer merfrotirdigen bierardhijdh=republifanijchen Organifation war bdiefe
gleihiam Das Spiegelbild des weltlichen Reiches; fie war das Kaiferreich
Chrifti, das in der mittelalterlichen Kultur fibermiegende BVebdeutung und
Macht gemwinnen mufite, da s nicht dDem Diesfeits, diefer Welt Des Scheines
angugebdren, {ondern im Jenfeits, in der Cwigleit, im Himmel gegrindet
und der Beitlichleit entrldt ju fein behauptete. Hier war ein weites Feld
fur die innerliche, geiftige Kunft der Mufif, und in der Lat fehen wir die
Mufif das gange Mittelalter hindburch aufs engfte mit der Kirche verbunden.

Dag Chriftentum enthielt nun wobhl die Keime einer individbualiftijhen
Lebensauffaffung, die mittelalterlich Fatholijdhe Kirche indDes bot, alg teil=
weife €rbin des antifen Staatdideald, in ihren abfolut typifhen Cinridh=
tungen und Gebraudhen und in ihrer mebhr und mehr erftarrenden Dog:
matif fir {térfere perjdnliche Regungen nur fehr geringen oder gar feinen
Roum. Die Mufif ift nun aber nicht der usbrud dDer duferen flarren
Form, fonbern Des inneren lebendigen Gedantens, und alg Kunft der In=
nerlichfeit, als YLD der hriftlichen Idee ermwies fie fich denn audy gleich
von Unfang an. Sie brachte innerhald und teilweife trof der Kirdhe die
indivibualiftifjchen Keime der dyriftlichen Jdee jur Entfaltung und {duf
{chlieBlich ein getreues Ybbild ber mittelalterlichen Gedanfenivelt.

Der dltefte Gefang der driftlichen Kirche — die dltefte Mufif ift immer
Gefang (die felbftandige Inftrumentalmufif hat {ih relativ fpdt aus:
gebilbet) — Der dltefte, [ogenannte gregorianijdhe Kirchengefang war homos
phon, einftimmig, und {dlof {ich eng an die antifen Hymnen an. Er
trug noch odllig typifdhen Charafter und bot in feiner ftreng liturgijdyen
Form fliir inbividuelle Regungen Feinen Raum. Die Gemeinde in ibhrer
Gefamtheit naberte fich Gott, pries ihn und denfte ihm in einftimmigem
Gefang. Durdy die {ogenannten jubili, d, b, durch Melodietdne, die wort:
lo$ iber Den Tert hinausgingen, madhten {idh die erften Keime individueller
mufifalijcher Geftaltungstraft geltend. ,Die Sanger, vom Texte der Lieder
anfanglich 3u Beiliger Freude begeiftert, werden bald von {eligen Gefiiblen

2*
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fo diberflllt, daf fie durch Worte nicht mehr ausjudriifenn vermdgen, was
in ihrem Snnern vorgeht; fie laffen deshalb die Worte beifeite und firdmen
ibre Gefible in eine Jubilation aus”, fagt der heilige Yuguftin, Diefe
Subilationen wurben vorgugsweife, ja faft ausjdlieflidy auf die vier Silben
des Wortes Halleluja gefungen, das alg Gott preifender Jubelruf entmwebder
am Unfang oder om Schluf, unter Umftdnden wohl audh einmal zwijden
den cingelnen Werfen der Lobpjalmen ftand, die den integrierenden Be:
ftandteil der fatholifhen Mefliturgie bildeten. €3 war jedoch unausbleiblidy,
baf die Jubilationen mit ihrer reichen muijifalijhen Gliederung immer
fchwerer erlernbar wurden, je mebr die (hiftori{dh nadyweisbare) Berlang:
fomung des Bortrags diefer Melodien fortfchritt. Um nun die alten Melo-
dien vor dem Untergange ju bewabren, verjuchte man fie beffer erlernbar
su machen. Bu biefem Swede legte man den breit dahinfirdmenden Ge-
fangen ftatt Der vier Silben des Wortes Halleluja wortreiche Terte unter,
und 3war derart, Daf nun auf jebe Note einer Jubilation eine Tertfilbe
fam, Den Anfang madite, foweit dies noch feftzuftellen ift, ein Mdnch des
Klofters Gimebdia, der nach deffen Serftorung durd) die Normannen nady
&t Gallen fam. Objdhon diefe Praxis bald allgemeiner wurde, war es nicht
moglidh, die Jubilationen ju retten. Eine befriedigende Ldfung fonnte nicht
gefunden werden, und fo fam es, daf ein anderer Monch des Klofters
St. Gallen, Notfer Balbulusg (830—912), ju einer freieren Bearbeitung
liberging, nachdem er zundchft dbem Beifpiele des Gimedifchen Mdnches
gefolgt war, €t behielt nur die Unfdange der alten Melodien bei, um fie
ald Motive flir feine breit angelegten Gefdnge ju benugen. Diefe Neu-
didhtungen erbielten den Namen Sequengen (sequentia = Folge) und
{péterhin Profen. Diefer lete terminus technicus bebeutet aber Feines:
wegs eine Melodie auf einen unmetrijhen (Proja = Gegenfat ju Metrum)
Tert, al8 vielmebhr eine Ybkirzung: pro sa = pro sequentia, d. h. ,an
Stelle der wortlofen Jubilationen 3zu fingen”. Von diefen Gefdngen,
deren ung Notfer Balbulus gegen 40 binterlaffen Bat, ift der beriihmtefte
Media vita in morte sumus, aus dem f{ich mit einigen Verdnderungen
ber proteftantifche Choral Mitten wir im Leben {ind mit bem Tod
umfangen (Text von Martin Quther) entwidelt hat. Nach Fafob Baechtold
(Gefdrichte Der Deutfchen Qiteratur in der Schweis) foll fibrigens biefe
Untiphone nicht auf Notfer Balbulus uriidgehen. Die Besiehung des
Liedes auf ihn riihre erft von einem St. Galler Bibliothefar des fiebs
sebnten Jabrbunbderts BHer.

©dyon die Untife hatte eine Begleitung der Melodie durch Inftrumente
in anderen Tonlagen gefannt und geiibt; aber diefe BVegleitung diente
ber Melodie nur zum Sdhmud, fie bildete Feinen Gegenfas zu ihr, feine
Stimme fir fich. Die Homophonie (Cinflimmigleit) der antifen Mujif
rourde burch die Begleitung nidht aufgehoben, Umahlich aber trat zu
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ber einen Melodieftimme eine jweite, {elbftandige, die ebenfalls fir fich
Geltung beanjprudhte, und {dliefilich famen nody eine dritte und vierte
Stimme bingu, die gleidhjom Jndividuen fir fich darftellten und dody mit
den anbderen in engftem Sujammenbhang ftanden. Das gemeinjame Band
aber, das alle umjchlungen bielt, war die Harmonie, die nun an Stelle
ber Rbpthmil neben der Melobie zur yweiten, ja rwdbrend des Mittel:
alters fogar zur erften Grofmadht im Reiche der Mufif wurbde,

Mufizievender Eugel.
Nach dem Fresto von Melogzo da Forlt,

Diefe erften Unjdge der unter dem Namen Organum auftretenden
Mehritimmigleit waren gany befonders widhtig flir die Crftarfung des In=
dividualismus, Sie haben ifhren Urfprung in Britannien, ihr erfter Beridhts
erflatter ift Der britijhe Philojoph Scotus Erigena (geft. 880). Diefe
altefte Art geregelten mebhrftimmigen Mufizierens beftand Ddarin, daf der
Unfang und der Shluf eines jeden Melodiegliedes im Cinflang ftanden,
wahrend fich Die beiben Stimmen Dagwijchen voneinander entfernten,
und awar anfangs Hodiftens bis zum Umfange einer Quarte. ,Der
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leitende Gefichtspuntt diefer Art von Mebrftimmigleit ift durdhaus bder,
baf su Der originalen Choralmelodie eine gweite, dDenfelben Text von
Silbe ju Silbe gleidhseitig vortragende erfunden wird, welde
burdh Das immer wieder Sujammenfommen in fonfonierenden Fnter:
oallen al8 su dem Choral paffend legitimiert wird”, wie das folgende
Notenbeifpiel*) zeigt:
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Der erfte Theoretifer, der eine geordnete Theorie des Organum ju
entwideln verfudite, war der flandrijhe Benediftinermdnh Hucbald
von &t. Ymand (um 840—930 [932]). Er vervannte fich dabei aber in
folhe Unmobglicheitern, baff Dag Ergebnis fiir moberne Ohren ein geradeju
Deprimierendes ift: ndmlidh ein fontinuterlicher Parallelgefang in reinen
Quinten oder dreiftimmig in reinen Quinten und Oftaven:
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Dap diefes Quintenorganum jedoch, wenn vielleicht auch nur fir furge
Seit, dburdhgedrungen fein muf, erhellt aus dem Umftand, daf nodhy ein Jahr-
bunbert {pater der Benedittinermdnch Suido von Urezzo (geb. um 995,
geft. 1050 [?]) dagegen anfdmpfte unbd eine freiere Vemwegung der Gegen-
ftimme mwieder Berftellte. Die epochemachende Bedeutung Guidos von
Urezzo liegt aber nicht darin, fondern in der genialen Crfindung des
Lintenfpftems, Ddeffen Linfen und Bwijchenrdume durdh) vorgezeichnete
Sapliffel eine beftimmte Tonbedeutung erbielten.

Strengere Formen der firdlichen Gefange finden wir erft im zwolften
Jabrbundert, al8 man anfing, Konfonangen und Difjonangen unterfcheiden
su lernen, und indbem man das Pringip der Gegenbewegung jtreng durdy-
yufiibren begann. Ullerdings fommen vorerft nur jwei Stimmen vor,
Deren eine den cantus firmus, D, B, die fiberlieferte Melodie, durchfilhrt,
wabrend die anbdere, hohere Stimme eine der erferen angepafte Melodie
vortrigt. ,Die disfantiecrende Stimme nimmt ju den Tdnen des cantus
firmus abwedhfelnd die Quinte und Oftave” (wober fir diefe Art mehr=

*) Die ju biefem Teil gehbrigen Notenbeifpiele find mit Ausnahme vom Homme
armé dem Katecdhigmus ber Mufitgefdidite und dem Handbudy der Mufif:
ggididte yon Dr. Hugo Riemann entnommen,
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fimmigen Mufizierens der Name dis-cantus [Dédhant, d. i. Iwei=Gefang]
abgeleitet ift), bei hintereinander folgenden Sefundidiritten gebt die dis:
fantierende Stimme in Quinten mit:
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Diefe zum cantus firmus Bhingugefiigte jweite Stimme bhief audh
motetus (oon motto, mot, 0. i. Sprudy), weil fie im Gegenfas sum Tenor
einen fpaterhin auch in Notenwerten und Paufen vom Lenor unterfdied:
lih geftalteten Sprudy vorjutragen hatte. Kompofitionen, die fid) auf
cinen Plalm, Bibelfprudy oder dergleidhen aufbauen, nannte man danach
fpaterhin Motetten.

So unbedeutend diefes yweiffimmige Singen an und fir {ich aud er=
fcheint, fo entwidlungsfihige Keime waren in ihm entbhalten, die fid) dann
fohlieBlich von dem Note gegen Note gefepten Disfantus zum figurierten
entfalten follten. Jn diefem wird ftreng daran fefigehalten, auf die Noten
bes cantus firmus abwedfelnd nur Oftaven oder Quinten zu bringen,
swifhen die aber jedesmal eine (Durchgangs: oder Wedhielz) Note ein=

ge{choben ift:

I* o
¢ J.

Ungefdbr sur gleidhen Jeit fam in England eine andere Manier auf,
ber Faurbourdon, deffen UYrt Michael Pratorius (1571-1621),
ciner der bedeutendften Mufifer und Mufiffchriftiteller feiner Beit, dabin
formuliert, Daff in diefen Gejangen der Tenor, der auch bordone (Stige,
Stab, Trdger) beiffe, nidht die eigentliche Grundftimme, fondern, da er
bie hohere Ters derfelben finge, ein faljher Tenor, ein falso bordone, fei.
Die Kompofitionsart beftand darin, daf die disfantierende Stimme den
cantus firmus in der unteren Tery begleitete, die aber tatjachlidy eine
Oftave hdher gefungen wurde, wibrend der Unfang und dag Ende im
Ginflang (oder in der Oftave) ftanden. Diefe Urform hatte den befons
beren Namen Gpmel:
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Die Notierung des Disfantus, wie man fich ihn vorftellte, wirde fol
genbes Bild ergeben:

Der dreiffimmige Faurbourbon begleitete den cantus firmus in TLery
fertatforben mit Yusnahme der Unfange und Schlifje, die in der Quinte
und in der Oftave flanden, wie das folgende Notenbeifpiel lehrt:
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Bei allen diefen Unfdngen mebhrftimmiger Mufif liegt die Hauptftimme,
der cantus firmus, der Trdger der alten Firchlichen Melodie, in der Unter:
ftimme. €ine AUnbderung hierin trat erft ein, ald su Anfang des vierzehnten
Jabrbunderts ein ganglich neuer Kompofitionsftil auftrat, der fich von
dem vorhergegangenen hauptfadhlich dadurch unteridhied, daf die von jest
ab frei erfundene Melodie in die Oberflimme verlegt wird und der BVaf
nur begleitende, tiefere Stigftimme, aljo ein witfliher Baf d. h. FJun:
dbament iff. Diefe auf vollfommen neuer Grundlage berubende Sap:
technif erhielt Denn audy bald (um 1300) eine andere Venennung, ndmlid)
die ,an dbie Stelle des alten Terminus discantus gefeste neue Contra-
punctus” (oon punctus contra punctum: Note gegen MNote).

Al die alten Sagtedhnifen, dag Organum, der Disfantus und der Faur:
bourdon wurden (wie dies ausdriidlich fiberliefert ift) von den Sdngern
ertemporiert und bedurften fomit nicht der Yufzeihnung. Dies wurbde
mit dem Yuffommen des neuen Stils vollfommen jur Unmibglidfeit;
denn bdie neue Saktechnif, aus einer Werjhmelzung der Parallelz und
BGegenbewegung beftehend, verlangte unbedingt Yufgeidhnung.

Der neue Stil, die ars nova, verbreitete fich mit grofer Schnelligleit
oon feiner Geburtsftitte Floreny aus tiber gany Jtalien, Frantreid), Spa:
nien, die Niederlande und England und nabhm einen foldy ungebheueren
Yuffchwung, daf bdie Mufif in die Ura ihrer erften Blitezeit eintrat.
Durdy die Erfindung der Budhdruderfunft und bald darauf des Noten:
drudes (durdy Ulrich Habn [= Gallug], geft. 1478) war fiir eine ausg:
giebige Werbreitung des mufifalijhen Schaffens geforgt, und es entftand
eine reidhe und faft uniiberfefbare Literatur,



Fweited Kapitel
Die weltliche Mufit der NRenaiffance

Nene Beitperiode, die wir gewdhnlid) mit bem Namen der Renaifjance
bezeichnen und als deren Hohepunft das fedhzebnte Jabrhunbdert angenoms-
men werden fann, batte in der allgemeinen menjdhlichen Un{dhauungs:
weife einen gemaltigen Umjdmwung bewirft. Der Geift der Untife mwar
wieder ermwacht. Die Schriften der griechijchen Dichter und Denfer gelangten
nach dem Ubendlande und wurden eifrig ftudiert; aus dem Erdbboden er-
ftanden die alten Gbtterbilder und erzdblten von einem Reidhe der Sdhon:
feit, das nicht in nebelblaven Himmelsfernen aufgerichtet war, jonbdern
hier auf Erden. Und die Menjdyen, die {o lange nur nody von den Jdealen
eines jenfeitigen Qebens getrdumt und die reale MWelt als einen triigerijden
Sdyein, al8 ein Nichts und einen Spott im Vergleich jur Ciigleit veraditet
Batten, lernten Das Diesfeits wieder lieben und verftanden und bewunderten
die Shdnbeit und Hertlidhleit der Erde mieder.

Die Madht der Kirhe war gebrochen. Nidht daf der Glaube an Gott,
die gottlichen Perfonen und die Lebren des Chriftentums damals fhon
gewanft hatte; nein, der Glaube ftand {elbft bei den freieften For{dhern
jener 3eit noch feft, aber der Glaube an die Madht der Priefter war gefunten.
Die Kirche verlor den Cinfluf auf die Kulturentwidlung. Die Menjdyheit
ar der Beovormundung dbes Priefters entwachien, der nidht ldnger Der aus:
fhlieliche Kulturtrager fein fonnte und dem Humaniften weidhen mufite.
Der Humanismus aber vermies einerfeits auf die Kinftler, Didhter und Wei-
fen des Altertums als die wabhren Lehrer der Menfchheit und die {dhonften
Borbilder hober Kultur: da entftanden dann die Wunderwerfe der italie:
nijhen Renaiffance; anbdrerfeits vermies er auf die Bibel, das unverfalidite
Wort Gottes, ald Quelle aller Heilsmwabrheiten: da trat in Deut{dhland die
Reformation ing Leben. Bum erftenmal nady taufendjdhrigem Drude
fublte {ich der Menfdy wieder frei und auf fidy felbft geftellt. Nicht mebhr
die Gefamtbeit, die Herde galt, jondern der eingelne, das Jndividuum, die
fraftoolle Per{dnlichfeit, die fich durchzufesen wufite: wenn es fein mufte,
ber Menge zum Tros. Nun erft beginnt die wahre Seit Des Individualiss
mus, und zum erften Male Hdrt man von einer modernen Kunft, einer
modernen Beit fprechen.
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Sn der Literatur hatte fich der Cinfluf der Renaiffance am fritheften
geltend gemacht, etwas fpdter begann fie die bilbende Kunft umguformen,
am alfer{pdteften drang fie in die Mufif ein. Dasg iff nicht vermwunderlidy;
penn die Mufif war ja unter dem {peziellen Schuge und im Dienfte der
RKirdhe aufgewadhfen, fie war die {pegiell firdhliche Kunft. Und die in der
eit der Renaiffance blihende polyphone Mujif war nidht nur eine firch:
lidhe, jondern fogar eine {pesiell hriftliche Kunft; denn fie war aus der
Befiilswelt des Chriftentums hervorgegangen. Die Renaiffance aber war
im Grunde eine Heidnifdie Bewegung, wenn {ich das ihre damaligen For:
Derer audh nicht redht flar madhten und Ddie antifzheidnijche Kultur gany
naip 3u ihrer chriftlichen Hinzunabmen.

Die BVerjdhmelzung der beiden Kulturen, der antifzhellenifchen und der
chriftlich=mittelalterlichen, war eine hiftorijthe Notwenbdigkeit. Die antife
Kultur wie die driftlihe waren, jede fir fich allein genommen, einjeitig.
Die antife war zu fonfret, die mittelalterliche ju abftralt; der Hellene lebte
su febr im Diesjeits, ju fehr in der fonfreten Wirklidhfeit, der mittelalter
liche Shrift su fehr im Jenfeits, im Lande der Traume; der eine lief nur
den Korper gelten, der andere nur den Geift, die Seele. Erft die Renaiffance,
die Verfdhmelzung beider Kulturen, {chenlite uns den Vollmenjdhen, der
die Schonbeit diefer IWelt erfennt, der auf Crden {dhafft und wirft, und
Dem dabei doch Die und durcy die dhriftlicdhe Kultur erfhloffene erhabene
Seflbiswelt offen fteht. Yudy die Mufif hatte auf einem einfeitigen Stand-
punfte ftehen Bleiben und allem weiteren Fortfdritt entfagen miffen,
wenn fie nidht gleich den anderen Kinjten den Jdeen der Zeit Tir und
Tor gedffnet, wenn fie fich nidht ebenfalls verweltlicht BHatte. Jhren
Hobepunft findet die Vermeltlichung der Mufif in der Oper, die um das
Jabr 1600 begann und nod) gany in bdas Seitalter der Renaiffance
bineingehdrt.

* *
*

Cine weltliche Mufif war {dhon von altersher neben der Firchlichen ein:
bergegangen. Ibren Urfprung Hatte fie im Wolfsliede, ihre Berbreiter
und Zrdger waren die fahrenden Leute und Vaganten. eben diefen
ubten fie auch die aller Wahricheinlichieit nach aus dem feltijchen Barden:
tum Beroorgegangenen Jongleurs aus, die die alten SHeldenjagen ver:
breiteten und dazu ihre Tangweifen ertdnen liefen. Waren die fahrenden
Leute, Vaganten und Jongleurs aus niederen Volfs{dichten Hervorgegan:
gen, fo gehdrten die zur Jeit des erfien Kreuzjuges (1096—1099) auftreten:
den Troubabours in der weitaus grdften Mebrzahl dem vornehmen Stande
an. Die Heimat der Troubadours liegt im fudlihen Franfreich, in der
Provence. Den Jnbhalt ihrer Gejdnge bildete die BVerberrlichung des Kriegs:
und deg Minnedienftes. JIn den meiften Fdllen waren ed nidyt einmal
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bie Troubadours felbft, die ihre Gefdnge vortrugen, fondern vielmehr bdie
Songleurs, Die algdann bdie ftindigen Begleiter der Troubabours mwaren
und unter Begleitung eines Inftrumentes die von ihnen gedidhteten Lieder

Wolfram von Ejdenbadh.
Miniatur aus der Maneffifchen Handfchrift.

portrugen. Bei den Nordfrangofen Biefen die Fongleurs, wenn fie von
grofien Herren befoldet wurden und audy felbft die Gabe der Didttunit
befafen, TMeneftrels.

Diefes Sangermefen verbreitete fich fehr rajh. Im Segenfaf ju der
feurigen Urt Der Troubadours geftaltete es fih im Norden Frant:
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reidhs und in Cngland ernjter und gefester. Jn Deutfhland traten
alg Parallelerjcheinung zu den Troubadours der romanifchen Bodlfer die
Minnefanger auf, deren Lieder fich durch grofiere Warme und edleren
Gebalt auszeidhneten. Die (immer einftimmige) weltliche Mufif, wie fie

Walther von der Vogelweibde,
Miniatur aus dec Maneffifchen Handfchrift.

von all diefen Leuten gepflegt wurbde, ftand in denfbar {dhroffftem Gegen:
faf 3u ber gequalten und engbriftigen (mebrftimmigen) frchlichen TMufit.
Sie war ungemein frifch und lebendig und erfreute durdh ihren energifdyen,
feoblichen Rhythmus, den die Volfsweife durch ihren engen Jujammenbang
mit dem Tang und durch die Rhpthmit der ihr ju Grunbe gelegten Verfe
erlangt bhatte. Bedeutende Minnefdnger mwaren Reinmar der Wlte
(geft. vor 1210), Heinrich von Meifen (= Frauenlodb, feit 1278 als
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Didpter nadhzumweifen, geft. 29, Nov. 1318), Reinmar von Iweter
(um 1227), Hartmann von Yue (geb. um 1170, geft. nach 1210),
Wolfram von E{chenbach (geb. in der sweiten Hilfte des 12. Jabth.,
geft. um 1320), Walther von der Bogelmeide (jeine datierbaren Ge-
bidhte reichen von 1198—1228), Gottfried von Strafburg (lebte
Cnde Des jwdlften Jahrhunderts und ftarb swijdhen 1210 und 1220).

Bortrag der Meifterfinger.
Nug Georg Hagers WMeifterbuch (16. bis. 17. Jahrhundert)

Yuf die Seit der Minnefdnger folgt in Deutjdhland die aus ibr hervor:
gegangene Kunft der Meifterfinger, denen RKaifer Karl IV. Sunftredite
perlich. €8 entftanden eine grofe Unzah!l Sing{dhulen, deren bebeutendite
dbie Nirnberger ift und an die {idh die Namen eines Hans Sadhs
(geb. 5. Nov. 1494, geft. 19. Januar 1576), Hans Folf (geft. vor 1515),
Bogelgefang und Konrad Nadytigall Fndipfen.

RKury ermwdbnt feien nod) die Hauptiddlichften dlteflen Bertreter des
Meifterfanges: Kontad Marner (ermordet vor 1287), Musfatblit
(erfte $Halfte Des finfzehnten Jabrhunderts) und Michel Belheim
(1416—1474).
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BuUnfang des viersehnten Jahrhunderts fam ein vollftdndig neuer Kom:
pofitionsftil auf, deffen Dichtungsftoffe Hauptjachlidh ritterlichen Charafters
find und der ,mabr{deinlich unter dem veredelnden und vertiefenden Ein:
flujfe ber Renaiffance auf dem Sebiete der anderen Kinfte unmittelbar
ausd der poetijch=mufifalifchen Praris Der Lroubadours Herausgemwadhjen”
ift. Seine wefentlichen Merfmale {ind, daf der Text von jest ab die frei
erfundene Melodie Dedingt, die ihren Plag durdaus in der Dber:
ftimme erbalt, wabhrend der Vaf feiner Natur gemdf, harmonifdye Stip:
ftimme, aljo ein wirflicher Vaf wird., Dazu fommt um 1350 das aud
beute nody beftehende Berbot paralleler ovollfommener Konfonangen
(Quarten, Quinten und Oftaven). Der Sap bafiert haupt{dchlich auf
Tersen und Serten. Dody tauchen audy jchon die erflen dhromatijchen
Sortidhreitungen auf: ein Beweis fliir das allmablidy durchbrechende BVer:
ftandnis und Gefihl fiir Harmoniewirfungen. U8 bedeutungsvollfte Er-
rungenichaft jedoch ift der Umijtand zu betradhten, daf aufer der Funda:
‘mentalftimme nicht nur die (eventuellen) Mittelftimmen, jondern audy die
librigens meift vorgiglich deflamierte Hauptflimme nur jum geringften
Teile oofal {ind und Ddurdy rein inftrumentale grofe BVorz, Jwijdhen:
und Nadyfpiele umrahmt und unterbrochen werdben. Somit ift alfo er:
wiefen, baf es, entgegen friiberen IMeinungen, bereits vor 1600 eine
begleitete Sefangsmufif gab und dafi die SGefangsmuiif vor 1600 nidyt aus:
{chlieflich bem a capella-Stile angebdrte. LS Begrinder diefes neuen Stiles
gilt Giovanni da Cadcia (= Johannes de Florentia; geb. zu Cascia
bei Floveny, lebte in der Jeit von 1329—1351 su Parma)., Er fand bald
viele Nadhahmer; der bedeutendfte unter ihnen iff Philippe de Vitry
(geb. um 1290, geft. 1361), der ben neuen ©til in Jranfreich einfubrte
und in der Mufifgefchichte wegen der Anwendung vereinfadhter TLaft
oorzeidhen und Notenformen an Stelle der bereits recht Fompliziert ge:
wordenen Notenfchrift einen befonderen Ehrenplaf verdient, Hervor:
ragende Bertreter entftanden der neuen Florentiner Kunit ferner in Spanien
und Deutfchland. BVon lesteren feien u. a. genannt Adam von Fulda
(geb. um 1440, geft. um 1500), Heinrvich Jfaat (geft. 1517), Heinrid)
Find (geft. 1527) und Paul Hofhaimer (1459—1537). — Den Schiver-
punft der Kompofition diefer Jeit bildet das begleitete Kunftlied,
Das in ver{chiedenen Formen, als Ballade, Rondeau und Madrigal auftritt,

Die Ronbeaur und die Balladen bauten fich urfprimglich auf dichterifdh
in jeber BVeziehung Hochftehende Texte auf, die aber allmdblich mebr
und mebr verflachten. ,Die Kompofitionen beftehen nur aus zwet furzen
Teilen, weldhe mebhrmals wechfelnd zum Vortrage fommen, teils mit
immer nettem Text, teild mit dem Text der erften Strophe als Refrain.
Gelbft die nur Purgen Rondeaur (finf bis dreizehn Seilen Text) gemwinnen
dadurd) beim Bortrage eine erhebliche Lange.”
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Gin wiederum ganslidh neues Stilpringip fommt um etrwa 1475 auf
und ,ift fein geringeres alg das fir alle Folgezeit hohe BVebeutung er
langende Der gleidhen mufifalijhen Cinfleidung derfelben TWorte bet nidht
gleichzeitigem, fonbern jufseffivem Bortrage durdy die Stimmen”. Dag
RNeue diefes Otiles befteht darin, daff die ftrenge Nadhahmung, wie fie
im Kanon ja {hon ldngft gebrduchlich war, von nun ab hauptfadlidy nur
fiir bie Unfdnge der Sdpe gilt, im Verlaufe derfelben dagegen freier und
smanglofer und teilmeife fogar gany aufgegeben wird. ,Die neue Moglidhy=
feit, mebreve gleidhzeitig fingende Stimmen fortgefest im Bortrage der:
felben Textworte zu verfolgen, filhrte zu einer Vofalifierung des gangen
Tonjages zurh, d. h. das neue Pringip wudhs fich jum a capella-Stil
aug”., Der Schdpfer diefes neuen Stiles, der aber yunadift fir lingere Jeit

NMufizierende Kinder von Donatello von der Cantoria im Dom zu Floveny.

nur in der Kirdhenmufif angewendet wird, ift der Niederlander Fean
VOfeghem (vgl. &. 34). Erft etrva um 1530 finden wir ihn audy auf
die weltliche Mufif und gwar auf das in den gebildeten Kreifen allbeliebte
Madrigal iibertragen, das eigentliche weltliche Kunftlied des fechzehnten
und f{iebgehnten Jabrhunderts, deffen Einflihrung gerwdhnlich Udrian
Willaert, dem Begrinder der venezianifhen Schule, sugefchrieben wird.

Adrian Willaert (geb. um 1480 [oder 14907] ju Briigge [oder Roulerd ?], geft. 1562
ju Benebdig), Fam 1516 nady Rom, lebte fpdter einige Seit teild in Fervara, teils am Hofe
Lubivigs II. von Bdhmen und Ungarn und wurde 1527 jum Kapellmeifter der
Marfuskirdre in Venedig ernannt. — Willaert ift der Schipfer der doppeldidrigen
Sdyreibweife, auf die er mabrideinlich durch bdie beiden in der MarfusFirche ju Rom ein:
anber gegeniibetliegenden Orgeln verfallen ift. Sein erfles Werk, in Dem er die Swei:
thdrigleit jum erflen Male anwenbdet, find die 1550 er|dhienenen Vefperpialmen,

Das Mabdrigal, eine heute faft ganz vergefjene und nur in England
noch gepflegte Kunftform, war ein furzes drei= big {echs=, gerodhnlich aber
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fanffimmiges Lied, defjen Tert einen Umfang von adt bis rwdlf Vers:
geilen Batte und im Gegenfap zu den volfstimlichen ftarf lafziven, aber
gefdmeidbigen Billanellen und derben Frottolen (frottola = Fridhtdhen)
meift erotijhen Jnbalts war. Im Madrigal fonnte die Melodie nicht
mebr fo febr vernadyldffigt werden wie in den dlteren, firdhlichen Formen;
benn dber Madrigalift mufte die Hauptmelodie, auf die er feinen Saf auf:
baute, felbft erfinden, und da er fie felbft exfand, fo jucdste er fie naturgemdp
nach dem architeftonifhen Bau des Gedichtes su gliedern, das fie illuftrieren
follte. Auch fonnte er gleich bei der Crfindung der Melodie auf ibhre Har:
monifierung Radjicht nehmen. Die Harmonie gefellte fich nicht mehr
als blof duferlicher Schmud zur Melodie, fonbern trat ald ein Yusfluf
der Melodie felber in ein inneres Vermwandtichaftsverhdltnis zu ihr. Die
Melodie erlangte Dadurd) eine Bedeutung fiir das ganze Sapgefige, wie
fie ibr vorber nody niemals eigen gewefen war. Jhre Gefdloffenbeit und
Symmetrie ywang den gangen Tonfag zu fpmmetrijder Gliederung. Uudh
trat die fihrende Melodie im Madrigal nun Haufiger in der am ein:
pringlichften ing Obr fallenden Oberftimme auf. Die Melodie aber ift der
Trdger des individualiftifchen Pringips, das fih fo im Madrigal {chon
ftarf wirflam gzeigte, wenn e8 audh in dem noch immer an finftlicher
Polyphonie fefthaltenden Sasgefige nicht jur eigentlidhen Herrfdaft ge:
langen fonnte.

Die ungebeure Menge gedrudter Mabdrigale beweift, wie allgemein
beliebt diefe Form war. Das fechzehnte Jahrhundert {dheint eine aufers
ordentlich fangesfrohe Seit gewefen zu fein. Dody fannte man damal3
eigentlich nur den mebrftimmigen Gefang. Uber audy darin bewirfte Der
ftarfe Sndividualismus der Renaiffance eine Serfeung. Mebr und mebhr
empfand audh der eingelne dag Bediirfnis gu fingen. Mufif fir eine Sing:
ftimme gab e8 aber nicht; benn e8 hatte ja bis jeht — aufer im Bolfsliede —
noch Feine in fich gefchioffene Melodie gegeben, die fir fich beftehen fonnte
und ein logifh abgefchloflenes Ganges bildete. Der Eingelfanger, der ein
SKunftlied fingen wollte, befand fich alfo ungefabr in der Lage eines modernen
@dingers, bem nur Duette, Terzette, Quartette ujw. jur BVerfligung ftehen
wiitden. Man balf fich nun dadurd), daf man die eine Stimme — meiftens
bie Oberftimme, oft aber aud) eine Mittelftimme — des Mabdrigals fang
und bdie fehlenden Stimmen, die jur Crgangung des mufifalijdhen Ge-
danfens ndtig waren, auf irgendeinem Inftrument, dem Cembalo, Der
Qaute ober der Orgel ausfiihrte, fo gut ed geben wollte, Diefe Art ju
fingen {ibte aber wieber ihre Rudmwirfung auf die Melodien, die nun immer
pollftandiger ausgeftaltet mwurben, wabrend die anderen Stimmen mebr
und mebr jur blofen Begleitung zufemmenjdhrumpften. So entftand aus
dem polyphonen Sase nadh und nady mwieder ein einflimmiger Gefang
mit Begleitung, eine begleitete Monodie, und es fonnte auf den erften
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Blid faft {heinen, al8 ob die Entwidlung der Mufif an diefem Punfte einen
Ridjchritt gemadht hatte. Das ift aber nicht der Fall; denn es befteht trop
aller dufierlichen Apnlichleit dodh ein fehr grofer innerlicher Unterfdhied
ywifden der Homophonie (der Gleichftimmigleit) der Untife und des
friben Mittelalters und der begleitetenn Monodie (bem Cingelgefang) der
Renaiffance und der mobdernen Seit.

3u Denen, die die neue Form desd funftoollen a capella-Madrigals
al8 die erflen mit anwandten, gehdren u. a. die Niederlinder Jadhet Yr-
cadelt (geb. um 1514, geft. um 1667), Cipriano de Nore (1516—1565),
Philippe BVerdelot (lebte um 1550), Giovanni Animuccia (geft.
1571) und Orlandus Lafjus (1532—1594), die Jtaliener Coftanzo
Fefta (geft. 1545), Claubdio Merulo (1533—1604) und {dhlieflich die Eng-
linder ho mas Morley (15567—1603), Orlando Gibbons (1683—1625)
und Jobn Bennett (1570—1610); bdie lesteren gaben dem Madrigal
durd) Betorien des nationalen Charafters ein gany eigenes Geprage und
jhufen {o mit das Befte, wasg England in der Mufif heroorgebradht hat.

iemlich gleichzeitig mit diefer neuen Form tritt eine anbdere auf, die
bag neue Stilpringip auf die frangdiijdhe Chanjon Ubertrdgt und fo eine
Reihe mundervoller a capella-Kompofitionen jeitigt. €8 entftanden jmwet
unteridhiedliche Formen, In beiden ift erfter und jugleidh bedeutenditer
Bertreter Clément Fannequin (ber deffen Leben nicht das geringfte
befannt ift). Die eine Form verdrdngt die Ballaben und Rondeaur und
fett an die Stelle des in ihnen herrfchenden herfdmmlichen ritterlidhen Tones
mit ihrem verzwidten Reimgebdude flotte und furgfirophige Verfe, deren
Snbalt meift recht loder, fa friool ift und Haufig in auBerordentlich wisige
Pointen ausgeht. Die andere Form, die fogenannte grofe (tonmalerijdye)
Shanjon bat zum Jnbalt der Natur getreulidh abgelaujchte Strafens,
Natur, Jagdizenen, Schlachtenbilder ufmw. Cinige Titel Jannequinjcdher
8hanjons {ind: Cris de Paris, L’alouette, Le chant des oiseaux, La chasse
au cerf, La guerre, Le caquet de femmes,

Mervian, Mufifgefchichte 3



Drittes Kapitel
Die Eivchliche Mufif der Renaiffance

Der um 1300 von Giovanni da Cascia aufgebracdhte neue Stil,
funftooll gearbeitete Kompofitionen mit Inftrumenten ju begleiten, war
oon ihm felbft auch fchon auf die RKirchenmufif Ubertragen worden,
oorerft freilich noch ohne befonderen Crfolg. Mit Erfolg flubrten erjt un:
gefabr ein oolles Jabrhundert fpdter die Englinder der Kirchenmufif
neue Glemente zu, die veiche JFrichte eitigen follten. Den erften ent:
jcheidenden Schritt tat Fohn Dunftaple (geb. um 1370, geft. 1453), in-
dem er die von Giovanni da Cascla und eingelnen feiner Nachfolger ju-
nddit vereingelt angerwandte Neuerung auf die Kivdenmufif fbertrug und
fie ibr pringipiell dienftbar madhte; jchliefBlich vermwandte er nicht mebr wie
bigher die vollftandige Choralmelodie, {ondern beniipte fie vielmebr nur jur
Gewinnung dharalteriftifcher Motive, die er dann in freier Weife bearbei:
tete. Den fpesiell Firchlichen Charafter betonte er mehr, ald Ddies vorber
der Fall war, dadurd), daf er jeinen Kompojitionen etwas auBerordentlid)
Weiheoolles eingubauchen verfland. Den Schwerpunft feines Schaffens
bilbet das geiftliche Lied (Hymmen ufmw.).

Dunftaples bedeutendite Nadhfolger find Gilles Bindhois (geb. um
1400, geft. 1460), Untoine VBusnois (geft. 1492) und Guillaume
Dufay (1400—1474); Tleterer ift namentlich dadurd) bemerfenswert,
Daf er alg erfter die eingelnen Teile der Mefle (Kyrie, Gloria, Credo,
Ganctus, Benedictusd, Ygnus) ju einem einpeitlichen mufifalijchen Gangen
jufammenfigte.  INit Ddiefen drei Komponiften, die die fogenannte
erfte niederldndifche Scule bilden, tritt die Mufif in das eit:
alter efin, Dag man gemeinbin das der Nieberldnder nennt; denn Nieder:
lander find es, die nunmehr fir eine (beraus lange Beit die Fibrung in
Dingen der Mufif ibernehmen,

Mit Jean D’OFeghem (geb. um 1430, geft. 1495) dem Begrinber
ber yweiten niederlandifdhen Schule (1475—1525), fett eine Periode
ein, deren Formen ihren Yusdrud zum Teil in den abenteuerlichften und
mwabnwiigiten Kinfteleien finden und die ihren Hobepuntt in Fosquin de
Prés, dem Begriinder der dritten niederlandifdhen Schule erveicht.
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Doch artet das in der Tat grofartige technifche Kdnnen nicht immer nur
in leere Spielerei aug, fondern atmet oielfad) nodhy Kraft und Schung,
Snnigleit, Warme und Leidenjhaft. ,Was Ofeghem liber feine BVor:
ginger erbebt, ift nicht die in der TLat erflaunlihe SufpiBung der Fano:
nifhen und anderweitigen Sapfiinfte, der wir bei ihm begegnen. Kraft
bes ibm innewobhnenden mufifalifchen Geiftes Baudit Ofeghem feiner
Mufif die fingendbe Seele ein, er formt ibr einen tichtig Harmonifdh ge:
gliederten RLeib und fleidet diefen in das feine Kunfigerwebe finnreider
thematifcher Fihrung, engerer und reiterer Nachahmungen . . . feine Har=
monien {ind nicht felten fremd und altertiimlich, aber {ie haben Klang und
Korper ., . die yweiftimmigen Kanons, die er bei Dufay, bei Busnois
findet, geniigen ihm nidht; er verfucht es, wie Glarean [= Henricus Loritus
Glareanus, ausgeseichneter Mufifichriftfteller, lebte 1488—1563] fagt, aus
einer Stimme mebrere ju entwideln. Cr verfudht es, in den fanonijden
Epijoden (Fugen), wie nahe man die Stimmen hintereinander gehen laffen
fonne . .. er verfucht endlich das YuBerfte, ein ganzes Spftem von Kanons
lbereinander aufgubauen”. Uls grofites und nidht nur von feinen eit:
genoffen vielbeftauntes Meiftermert Ofeghems gilt eine als fechsunddreifigs
fimmiger Kanon fomponierte Motette, von der aber nur noch ein Xeil,
bag Deo gratias eriftiert, fo daf es faft sweifelbaft erfcheint, ob Ofeghem
wirflidy eine folche Motette vollftdndig fomponiert habe. Wenn in dem
betreffenden Stlide audy niemals mebhr als achtzehn Stimmen gleichzeitig
befehaftigt find und die Grundharmonie faft gar nicht verlaffen wird, jo ift
dodh die rein tedynifde Meifterfchaft geniigend, das Werk intereffant zu
machen, gumal Oftavens und Quintenparallelen vollfommen feblen,

Aus der grofen Reibe der su Jean d'Ofeghems Schule gehorigen Koms=
poniften feien nur ermdbnt Jobannes Tinctoris (geb. um 1446, geft.
15611, bemerfenswert als BVerfafjer Des dlteften eriftierenden Mufiflerifons
[um 1475]), einer der gelehrteften Mufifer feiner Jeit, und Fafob Obredt
(geb. um 1450, geft. 1505), der aber fdhon mebr jur Schule Josquing de
Prés hinliberragt. :

Ofeghems Sdhiiler, Fosquin de Prés (geb. um 1450, geft. 1521),
bildet, wie fchon gefagt, den Hobepuntt Finftlerijcher Spisfindigteiten,
@eine Meffe L’homme armé super voces musicales ift ein foldyes Pruniftid
Tontrapunftifcher Kinfte. ,Obgleich in Kontrapunftierungen diefer Art
obnebin die Noten Des cantus firmus {o lang ausgeredt rourbden, daf es
unmbglich war, die Melodie 3u verfolgen, wurbe es dodh, um flir gange
Meffen auszureichen, ndtig, denfelben cantus firmus mehrfachy mieders
holen zu laffen. Josquin laft in Der genannten Meffe das befannte Lied
vom enor im Kyrie beginnend mit ... ¢ abfingen, im Gloria beginnend
und {dhliefend mit d, im Credo beginnend und jdhliefend mit e, im Sanctus
mit f, im erften Ugnus mit g, im dritten Ygnus mit a, aber bier, ald u

3*
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body fir den Tenor vom Sopran gefungen. Im Gloria wird das Lied
yweimal gefungen, das yweitemal ridrwdrts, im Credo dreimal, Das gweite:
mal rudwadrts, Das yweite gnus ift ein dreiftimmiger Kanon, der als eine
Stimme mit dreierfei Taltoorgeichnung notiert ift.” €r lautet:
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€3 ift bemertenswert, daf bie Meffen in jener Seit im Gegenfas ju Heute ge:
whhnlich einen NMamen tragen, det fidy auf Dasd dem cantus firmus ju Grundbe gelegte
Motiv begieht, dbas entweder ein weltliches Lied (ja oft fogar ein Saffenbauer) oder
aber eine firchlidhe Melodie ift und gerwdhnlidy’im Tenor legt. Diefes Werfabhren war fo
allgemein, daf man Meffen ohne einen Namen al§ Missae sine nomine begeidhnete. Das
aug dem dreizebhnten Fahrhundert flammende BVolfslied L’homme armé war als folder
cantus firmus gany Dbefonders beliebt und ift von faft allen Komponiften diefer Seit
big auf Palefirina al§ cantus firmus einer Meffe zu Grunbe gelegt mwordben. Wir
geben e8 im folgenden wieder:

Der Schule Josquing de Pres (pon dem Martin Luther fagt, er fei
wDer Noten Meifter, die haben’s miffen machen, wie er wollt; die andern
Gangmeifter miflen’s madhen, wie ed die Noten wollen Haben”) gehoren
u a. an Pierrve de la Rue (geft. 1518), Jean Mouton (geft. 1522;
wohl der bedeutendfte), Untoine Brumel (Geburts= und Sterbejahr
find unbefannt) und Jafob €lemens non Papa (geb. um 1500, geft. um
1555). QeBterer zeigt aber fthon eine deutlidhe Beeinfluffung durd) die
venegianifche Sdhule.

Yuf diefe Beit der berfinftelten Schreibmweife mufte naturnotrwendig
gar bald eine Reaftion erfolgen, eine Ridfehr ju {hlichterem Sap. Diefe
ging aus von italieni|chen Meiftern, die bei den Niederlandern in die Schule
gegangen maren, oder aber von Niederldnbern, die nady Jtalien iber=
gefiedelt yoaven. Den Ynfang machte Udrian Willaert (vgl. &. 31), der
Begriinder Der venezianifdhen Schule, deren Hauptdharafteriftifum die
Mebrehdrigleit bildet. Seine Nachfolger waven Undrea Gabrield
(geb. um 1510 ju Venedig, geft. 1586 dafelbft) und Giopanni Gabrieli
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(geb. 1557 zu Benedig, geft. 1612 Dafelbft), Cipriano de Rore
(1516—1565) und Giofeffo Barlino (1517—1590), einer Der bebeu:
tendjten Kontrapuntftlehrer feiner 3eit. — Siemlidy gleichzeitig mit diefer
veneslanijhen entwidelte {ich die rdmifhe Schule, deren Begrinder
Giovanni Maria Nanino (geb. um 1545, geft. 1607) ift und bderen
Hofepuntt Giovanni Pierluigi Sante, genannt da Paleftrina bildet.

Ul infolge Der Reformation die fatholijhe Kirdhe gendtigt war, fidy
auf {ich felbft zu befinnen und im Gegenjah jur Reformation fich ald die
bewuft tomifch-Fatholijde Kirdhe des Tribentinijchen Konzild gegen alle von
aufen fommenden Cinflifle abjujchlieBen, da wurde eine Reform Dder
Kirdhenmuftf notig. Der Komponift, der diefe Neform der rdmijch-fatho-
lijthen Kirdhenmufif durdhfibhrte, war Giovanni Pierluigi da Pales
firina. U8 das Lridentinijde Konzil (15456—1563) anfanglich nidht nur
alle Weltlidhfeit und alle Inftrumentalmufif, ja jogar die Orgel, weil
jie Der Mufif etrwas Shlipfriges und Unreines (lascivum aut impurum
aliquid) beimijche, und {dhlieflich auch den mebrftimmigen Gefang aus
der Kirdhe verbannen und jum alten gregorianifdien RKircdhengefang ju:
ridfebren wollte, erbrachte Paleftrina durch feine Mefjen, die er der
Kommifjion vorlegte, insbefondere durch die Missa papae Marcelli den
DBeweis, daf der mehrftimmige Gefang dDer Undacdht nicht hinderlich fei,
fonbern vielmehr Die Herzen der Glaubigen erbebe. Er rettete der fatho:
lijchen RKirdrenmufif die Polpphonie. Ulle weltlichen Clemente rourden
ausgemerst, al8 cantus firmus durften nur noch frdiliche (Fanonifche)
Melodien verrwenbet mwerden, und die allzu geflnjtelte Stimmfubhrung
mufite einer etlen Cinfachheit des Sapes weichen,

Giovanni Pieriuigi da Palefivina (geb. 1526 zu Paleftring, geft. am 2. Fe-
bruar 1594 ju Rom) verlebte feine Jugend, fiber die nidhts Ndberes befannt iff, in
feiner BVaterftadt. Vereitd 1544 wurde er hier jum Organifien und Kapellmeifter dex
Dauptfivhe etnannt. Won 1551 ab fungiette er ald Kapellmeifter der Peterstirde
su Rom. 1555 wurde ev auf Befehl des Papftes Juliug I11, der die grofartige Be:
gabung Poleftrinas mit {harfem Blid efannte, in Das Sangerfollegium der Sixtinifdhen
Kapelle aufgenommen, trosbem er Qaie (die Sanger der Sirtinifdhen Kapelle waven
urfprunglidy Klerifer gemwefen) und verheivatet war. Unter Papft Paul VI, verlor
Paleftring diefe Stellung. Er wurbe mit jwei anberen, ebenfalls verheirateten Singern
Jfaffiert, entfernt und aus der Sabhl der Kapellfinger ausgefiofen”. Diefer Schidfals:
fdblag warf Palefirina auf das Kranfenlager, doch war feine Bebeutung bereits der:
mafen anetfannt, daf er nady feiner Genejung ald Kapellmeifter an den Lateran berufen
wurde (am 1, Oftober 1555). 1561 fam DPaleftvina um eine Gebaltderhdhung ein.
Mg fie ihm verweigert wurbe, nahm er feine Entlaffung und ging als Kapellmeifter
an die Kathedrale Santa Maria Maggiote. 1571 erhielt er dbann jum gweiten Male
bie Kapellmeifterftelle an ber Peterstivdie, die er diesmal bis ju feinem Tode inne:
batte. Uufier in diefemn Umte war Palefiring als Komponift firx dad Orvatorio des
fpater heilig gefprodenen GFilippo eri, ferner ald Kongertmeifter des Firften Buon:
campaghi und dlieflih als Lebrer fiir Theotie und Orgelfpiel an der 1580 von
Giosanni Mavia Nanino erdffneten Mufiffdule tdtig.
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Paleftrina wurde gum eigentlidhen Klaffiter der fatholijchen RKirchen:
mufif, weil feine Kompofitionen den Geift der romifhen Kirche und des
fatholijthen Gottesdienftes am reinften mwider{piegeln. Die YPolpphonie
ift gewabrt, die eingelnen Stimmen {ind individualifiert, aber {ie bervegen
fich nicht mebr in fo Hinftliden Berjchlingungen, wie bei den Niederldndern.
Das lirchliche Textwort, das nady und nach bei den Mujifern gany sur Neben:
fache gemworden ar,
ging nicht mebhr im
Gewirr der Stimmen
unter, fondern yourbe
wieder verftandlich und
fam in vedhter TWeife
sur Geltung. Paleftring
befaf die gange tech=
nijche Kunitfertigleit fei-
ner 3eit in Hddfiem
Mape und roufte fie den
Jmweden und Unforde:
rungen der Kirche an:
jupaffen und unterzus
otbnen, Je mehr er
aber dle weife Be:
jthrantung Des wabhren
Meifters fibte und alle
blof auBerliche SKunft-
fertigleit surfiddrangte,
um {o mebhr geroannen
feine Kompofitionen an
Jnnerlicheit und Liefe.

Weil er jedod feiner

Kunft  odllig  Meifter

war, fonnte er feinen Paleftrinas Geburtshaus su Daleftrina.
Werfen aucf) Den @6a= Rach einer Jeidinung von Sulie von der Lage.

rafter feiner Perjdnlich=

feit aufprdgen; da er nidht von Den Ioten regiert wurde, fonbern Ddie
Noten regierte, fo trugen feine Kompofitionen, trogdem er die individuelle
Stimmfiibrung den allgemeinen Pringipien des Sases und den generellen
Unforderungen der Kirche unterordnete, doch ein viel perfdnlicheres Ge=
prige alg die feiner BWorganger.

Paleftrina ift der erfte individuelle Komponift, der erfte wirfliche Meifter
ber Mufit, Sein Schonbeitsfinn (aft fich mit demjenigen RNaffaels ver-
gleidhen, feine Weidhheit und findliche Frdmmigleit mit der des Fra
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Giovanni Pietluigi da Paleftvina.
RNach einem im mufifalifchen Wrchiv des Batifansd aufbewaphrten Bildnis,

Angelico da Fiefole. Wie auf einem Raffaeljchen Bilde die Linien und
Jarben, jo fliefen in feinen Meffen und Motetten, befonders aber in
feinen weltberiifhmten JImproperien, die nod) heute alljdhrlich am Karz
freitag in der Sirtinijchen Kapelle gefungen werben und nody immer die
Horer aufs tieffte ergreifen, die Melodien und Atforde trog aller Strenge
des Safhes ungemein weih und jdhon ineinander fiber. Die Harmonien
find rein und flor und nur mit wenigen Diffonanzen (Septimenafforden
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unbd eingelnen Durchgangsnoten) untermifcht; die Uffordfolge ift einfach
und durdfichtig. Paleftrinas Mufif trdgt den Charafter einer weltfernen
Stilfe, einer verfldrten Rube und Erbabenbeit; alle irdijdyen Leidenfdhaften
fohweigen und fcheinen in bimmlijche Seligleit aufgeldft. So fchildert der
erfle Komponift, der feine ganze PVer{dnlichfeit in feine Werfe hineinju:
gieflen vermochte, die unperjdnfidhe Crhabenbeit der fatholifhen RKirche,
Deren ideales ALLID feine Kompofitionen find. Wir baben alfo in Pale:

Paleftrina an der Orgel.
Nach einem im mufitalifchen Wechiv des BVatifans aufbewahrten Bilbe.

frinas KRomypofitionen ein {dhdnes Gleichgemwidht swifhen dem individuellen
Bliblen des Kinftlers und den allgemeinen Jdeen det Jeit; die individuellen
und die generellen Glemente, Subjeltivismus und Objeftivismus Balten
fidh in feiner Kunft die Wage, und diejes Gleidhgewichtsverhdltnis verleiht
bem Meifter feiner Schule den flaffijchen Charafter. Eine jhdne Gefamt:
ausgabe der TBerfe Paleftrinad in 33 Vanden erjchien 1862—1903 bei
Breitfopf & Hartel in Leipyig. Wiirdige Biographien fiber Paleftrina
fdhrieben Giufeppe Baini (Deutfch von Kandler) und Michel Brenet.
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Paleftrinas Schdpfungen bedeuten den Hobepunft der Fatholijchen
SKirchenmufif, Uber Paleftrina hinaus vermochte die fatholijche Kirche die
Mufif nicht zu fubren. Die mufifalijthe Kunft war mit Paleftrina reif ge-
mworden und der Firchlidhen Lehrmeifterin entwachfen. BVon nun an madhten
fich andere €inflifje auf die Weiterentwidlung der Mufif geltend, Ein-
fldffe weltlicher Natur, und die Bhebre Kunft, die bisher in himm:
lijchen Wolfen gerwandelt war, ftieg auf die Erbe nieder und wobnte bei
den Menjchen.

Der grofte Komponift des jehzehnten JFabrhunberts neben Paleftrina
war Orlandus Laffus (von den Jtalienern Orlando di Laffo genannt;
jein eigentlicher TName war Roland de Lattre). Obgleidh audy er ein aufer:
ordentlich fruchtbarer Kirchenfomponift war, bildet er doch gleichjam ben
weltlichen Gegenfas ju Paleftrina, dem Klaffifer des Kirchenitils,

Otrlandus Laffus wurde 1532 ju Monsd im Hennegau geboven. Sdhon im
yorten Ulter gelangte er, ald Kapellfnabe Dded Wizefdnigs Ferdinand von Gongaga,
nady Sizilien, dann nadh Mailand. Spiter beveifte er Franfreih und England und
lief fich fdhlieflich eine Seitlang in Antwerpen nieder. Tm Fafhre 1556 berief ihn der
Hersog Albert V. von Bapern als Kapellmeifter der Hoffapelle nach Miindhen, wo er
bis u feinem am 14. Juni 1594 erfolgten Tode blieb.

Orlandus QLaffus hat die Mujifftile Der verjchiedenen Lanbder, die er
fennen lernte, eifrig ftubiert und fjie auf fid) einwirfen laffen. So er:
bielten feine Kompofitionen in gewiffem Sinne einen Iosmopolitijchen
und weltmannijchen Charalter, wenn er audy dem niederldndijchen Stile,
oon dem et ausgegangen war, treu blieb. €r war der duferen Form nadh
fogar nody mebr Niederldnder als Valefirina, wandte in der Stimmen:
filbrung nody Haufig den imitierenden Stil an und febte manche feiner
Tonftiide nody (ber einen cantus firmus. Yber audh ihm, wie feinem
grofen eitgenoffen, waven die ftrengen Formen und formaliftijchen
Kunftftide der Schule nicht Selbftywed, fondern nur Yusdrudsmittel;
darum vermied er jede {chwillftige Uberlabenbeit und fudhte den Tonfas
fooiel wie moglidhy dem Wortfinne unterzuordnen. So madite {ich auch in
feinem Sdaffen der Fndividualismus der neuen 3eit geltend, zu deren
Borldufern er mit Paleftrina gezdhlt werden muf,

Orlandus Laffus arbeitete ungemein leicht und war auferordentlich
fleifiig. €r war wobl der frudhtbarfte Komponift, der je gelebt Hat; jdyuf er
dodh) mebr alg 2000 FWerfe. Als feine {chonflen Kompofitionen gelten
feine Gieben Bufpfalmen Davids (1584), die den berfibmten Jm-
properien Paleftrinas an die Seite geftellt werden. Neben gangen Stdfen
Rirchenmufit Hat Orlandus Lafjus aber auch nodh eine ungeheuer grofe Jahl
weltlidher Lieder, als Madrigale, Villanellen und Chanfons auf italienijhe,
franzdfifhe und deutfche Terte gefthrieben, und gerade in diefer weltlichen
Mujif, mit der er, wie feine Lobredner fagten, ,den miden Crdireis er-
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freute” (nach dem fateinijchen Wort{piel: Hic est Lassus qui lassum recreat
orbem), evwies er fih bereitd ald ein Kind Der neuen Zeit. Cine auf
60 Binde beredhnete Gefamtausgabe feiner Werfe bat feit 1894 bei
Breitfopf & Hartel ju erjdheinen begonnen. Eine gute BViographie des
Meifters fdhried Wolf Sandberger, dem wir audy die Veitrage jur

Orlandus Lafjus.

Gefdhichte Der baprifdhen Hoffapelle unter Orlandus Laffus
(1894—1895) verdanfen.

Die nambafteften BVertreter des jogenannten Paleftrina=Stiles find u. a.
dleFtaliener NicolaBVicentino(1511—1572), Schiiler von Wdrian Willaert,
befannt durch feine gelehrten Streitigleiten mit dem portugiefijchen Mufifer
PBicente Lufitano, und Marc Untonio Ingegneri (geb. um 1545, geft.
1592), per Spanier Tomafo Ludovico da BVittoria (geb. um 1540,
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geft. um 1613), deffen Hauptwerfe vielfadh den Meifterwerfen Paleftrinas
an die Seite geftellt werden, der Frangofe Claude Goudinel (geb, um
1505, geft. 1572), der lange Seit mit Unredht al8 Begriinder der rdmifchen
Schule galt, die Niederlander Ferdinand Lafjus (geft. 1609) und Rudolf
Laffus (geft. 1625), zwei Sohne von Orlandus Lafjus, die Englander
Willtam Bird (1543—1623), der bedeutendite englifhe Kirchenfomponift,
Thomas Morlen (1557—1603), der hHervorragendite Madrigalift, Fohn
Bull (1563—1628), der berlihmte Orgelmeifter und Orlando Gibbons
(1583—1625), {chlieBlich die Deutjhen Hans Leo Hasler (1564—1612),
Sobannes €ccard (16563—1611), Schiiler von Orlandug Lafjus, einer
der Dedeutendften proteftantijden RKirchenfomponiften, deflen LWerfe {ich
durch eine gany befondere Innigfeit und Warme und durch ibre {chlichte
Ctruftur auszeichnen, Jacobus Gallus (= Jafob Handl, auch JFalob
Petelin genannt; 1550—1591), Philippus Dulidhius (1562—1631), der
hervorragende Komponift von Vofalwerfen, und Chriftoph Demantius
(1567—1643).

Der funftoolle polpphone Mufifftil, wie er durdh die MNiederlinder
ausgebildet wurbe, (Bt jich gewiflermaBen mit der gotijchen Bautunit vers
gleichen. Paleftrina und Orlandus Lafjus fufen nody feft inm niederlan:
dijchen Stil, und wenn {ie aud) oft mit den grogten Kinftlern der Renaiffance
verglidhen wurben, {o {ind fie ihrem innerften Wefen nadh doch noch durdy-
aus gotijhe” Mujifer. Der Stil Paleftrinas gleidht mehr jener lichten,
von den groflen Linien der antifen Vautunft beeinfluften italienijhen
Gotif, wie wir {ie an den Domen von Floreny, Siena ufw. bemwundern,
der Stil bes Orlandus der deutjchen Spatgotif, wie denn auch der lefite
niederlandijdhe Meifter eine durdyaus deutjhe Natur war. Sein Schaffen
hat deshalb auf die fpdtere Entwidlung der deutichen Mujif den groften
Cinflufl audgeibt. TWaBrend die von Paleftrina begrindete romifche Schule
unter dem Cinfluf der neuen 3eit mehr und mebhr ju lebloferm Formalis:
mus erftarrte, fonnte die Kunft eines Orlandus Lafjus die proteftantijdye
SKirchenmufif befruchten, die alé ein Kind der neuen 3eit dag Erbe des alten
polppbhonen Kirchenftils antrat und weiter ausgeftaltete.

So jeigt uns die Entwidlung der Polpphonie gleihfam das Bild der
Rirche. In dem allgemeinen Gejang, dem ADbLIld der Gemeinde, erlangten
die eingelnen Stimmen (Individuen), die juerft alle dem gemeinfamen
3ug der Melodie folgten, mehr und mebhr felbftindige Geltung und
bilden doch nur ein gemeinfames Ganzes. Dag Indivibuum ift inner:
balb der Gemeinde ermacht und fich feiner {elbft bewuft geworden, es
aebt aber dennody in der Gefamtheit auf, Deren Glied es ift. Wob!l Eampft
jeder eingelne {einen individuellen Kampf, alle aber jind Streiter Gottes;
und mwie alles Denfen und Tradhten von Gott (dem Einflang, der Grund:
barmonie) ausgegangen ift, fo fehrt es audy wieder ju Gott qurad. Der
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Chrift ift frei in feinem MWillen, freier al8 Der antife Menfdy, er ift
nicht mehr dem allmachtigen, unerbittlichen Fatum untermworfen, jondern
fann bi8 3u einem gemwiffen Grade fein Sdhidfal felbft beftimmen, bleibt
aber {tets Glied einer grofen madytigen Organifation: der RKirche; nur
in ibr und durdh fie fann er jum Heil, jur Seligleit gelangen. So bat
auch die Cingelftimme im polyphonen Sage, tros des Bhohen Mafes
individueller Selbftdndigleit, fir {ich Teine Geltung, {ie fann Tein felb:
ftandiges Dafein fubren, fie gilt nur und bhat nur eine Bebdeutung als
Blied eines grodfieren Gangen, von dem fie nidht losgeldft werden fann.
Grft aus dem Bufammentlang der ver{dhiedenen individualifierten Melo=
bien entfteht Das Kunftwerf des polpphonen Saes, geradefs wie die
Gejamtheit aller Chriften die Kirche bildet. Der polppbone Sag blied
als Ganges alfo immer nodh ein UbLID der Wllgemeinbeit, des Typijdhen
und Generellen, in feinem Innern aber regte fich beveits ein reiches in=
bividuelles Leben.

Die homophone Melodie der Untife und bdes frihmittelalterlichen
(gregorianifdhen) Gefanges ift obhne jede Ridficdht auf Harmonie erfunden,
in der monodifchen (modernen) Melodie aber flingt die Harmonie {ozufagen
mit, die Havmonie iff gleidhfam latent in der Melodie enthalten, und diefe
latente Harmonie bewirft die fpymmetrijdhe Gliederung der monodifdhen
Melodie, pon der die alte homophone Melodie nodh nichts wufte. Wabrend
die homopbhone Melodie fozufagen nur die Umriflinien Der Seidhnung
gab und diefe burd) etmaige begleitende Jnftrumente verftarfte und mit
Lichtern und Schatten vetjal, verleiht die latente Harmonie der mobernen
Melodie Stimmung und Farbe.

Wohl batte die Melodie die fteife Pracht der polyphonen Stimmfih:
tung abgelegt, daflir aber Batte fie an Beweglichfeit gewonnen und die
Fabigleit erlangt, fidh allen Stimmungen Des Worttertes bequem anjus
fhmiegen; fie fiolzierte nicht mebr in Den {chweren byzantinijchen Brofats
gewandern einber, die ihre Schritte beengten und hemmten, fondern tanste
frei, in die farbigen Schleier Der leichteren harmonifhen Begleitung gehillt,
{iber alle lichten Hihen und drang in alle verborgenen Tiefen. Der grofite
Gewinn aber, den die Mufif durdy die felbftandigere Wusgeftaltung der
Melodie erfubr, beftand in den erften Unfigen sur Inftrumentalmufif.

Je mebr die Melodie an felbftandigem, perfonfidhem Ausdrud gewann,
um fo mebr wurde {ie befdbigt, fich vom Worttert und damit von der Sings
ftimme loszuldfen und al8 Fnftrumentalmelodie ein eigenes Dafein zu fuhren.
Nun erft, mit der freien Infirumentalmelodie, war die Phantafie des Kom:=
poniften von allen beengenden Schranten befreit, nun erft, mit der Eman=
sipation Der Mufif vom Gefang, fonnte die Mufif sur felbftindigen Kunit
werden, zur abioluten Mufif, su Derjenigen Kunft, an die wir heute juerft
denfen, wenn wir das Wort Mufif ausfpredhen.
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Ungefdhr um das Fahr 1600 vollzog fich diefer Umjdhwung; von diefem
Seitpunft an miffen wir die moderne Mufif, 0. b. das, was wir nod) heute
unter Mufif verftehen, datieren. Jm {iebzehnten und adhtzebnten JFabrs
BHunbert bildeten fich die neuen Formen der Mufif aus, die am Enbde diefes
Settraumes durch die deutfdhen Klaffifer auf den hidiften SGipfel der Vollr
endung geflibrt mwurbden.

Den Yusgangspuntt diefer neuen Entwidlung bildete die Oper. Uuf
ber Blibne erlangte die Melodie erft ibre volle Yusdrudsfabigfeit fir
gany beftimmte perfdnliche Regungen. Der Stil der Oper beeinflufte die
gange BVofalmufif jener Periode, die Kirchenmufif nicht ausgefchlofien, und
pon den die bramatijdhe Handlung begleitenden BVor= und Iwijchenipielen
hat bie Snftrumentalmufif ihren Yusgang genommen. Die urfpringliche
Heimat der Orchefterfuite und der Symphonie ift dag Theater.



Broeiter Teil

BVon der Renaiffance bid 3u Beethoven



Crited Kapitel

Die Entftehung der Oper und ihre Entwicklung im fiebjehnten
und adtgehnten Sabrhundert

Der deflamatorifdhe Stil der Floventiner. — Unter Oper ver:
ftebt man die Mifdhgattung von Muiif, Poefie, Schaujpiel= und Deforations:
funft; die Worte der dramatijdhen Dichtung rwerden durchweg oder doch
faft burchiweg gefungen, jo daf die Mufif su einem unumgdnglichen BVe-
ftandteile Des betreffenden Buhnenmwerfes wird. Die Begeichnung Oper
wurde jum erften Male von Francesco Cavalli (vgl. S HH) angewenbdet:
opera in musica (= Zonwerf); als man {pdter von einer opera seria und
oon einer opera buffa (einem ernften und einem fomifchen Werfe) su
{predhen begann, burgerte jich allmablich ber Name Oper al8 {elbftindige
Bezeichnung ein. Die urfpringliche, bedeutjamere Begeihnung dramma
in (ober per) musica (= Mufiforama) ift erft von Richard Wagner wieder
aufgenommen und in die Mufit eingefirthrt worden. Die Oper ift ein
edites Kind Der Nenaiffance, jenes Jeitalters, das eine befondere Freude an
farbenfroben Gewdndern, majeftatijhen Aufilgen, reihem Fefigepringe
und jedber rt theatralifcher Pradhtentfaltung bhatte; ein gemiffer diber:
magiger duBerer Pomp Bhat jo der Oper felbft big in die lete Jeit an:
gebaftet, Merfroiirdig aber {heint s, daf diefes jo ungemein lebensfabige,
ja lebenszahe Kunftgenre feinen Urfprung eigentlih einem wiffenjdhaft=
lihen Erperiment ober vielmehr einer philofophijden Spefulation verdantt.

Die erften eigentlichen Opern entftanden um bdie Wenbde des fechzebhnten
und jiebgehnten Jabrhunderts in Florens. Dort verfammelte fich im Haufe
be3 Grafen Giovanni Bardi da Vernio und nach Ddeffen Wegsug
oon Jloreny, im Haufe des Giacomo Corfi ein feiner Kreis hodhgebil:
deter Kunftfreunde: BVincenzo Galilei, der BVater des bertihmten Naturs
forjchers Galileo Galilei, Girolamo Mei, Giulio Caccini, Jacopo
Peri, Emilio de’ Cavaliere und der Didter Ottavio Rinuccini
(geft. 1623 zu Florenyz). Das Biel diefer Minner, die ihre Kunftanfichten
teifs in theoretifchen Sdhriften verfochten, teils in Werfen praftijh su
betdtigen fuchten, ging daljin, die antife Tragddie wieder aufleben zu lafjen.
Man muf die Wiederermedung im Sinne der Renaifjance verfiehen: Die

Mecian, Muijifgeichichte 4
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Renaifjance nahm fich urjpringlicy die Wntife nicht jum Vorbild, um in
ibrem Geifte moderne Kunftwerfe ju {chaffen, fondern man glaubte gan
naio, aber allen Crnftes, die antife Kultur felber und gleichjam leibBaftig
wieder auffeben laffen su fonnen, Die antife Dichttunft und Redefunit, die
antife Kriegsfunft und Staatsfunft, alles follte wieder erftehen, warum
alfo nicht audy das antife Theater! Glaubte man dody die antife Didytfunit
tatfadlidy dadurdy wieder ju befigen, daf man antife Stoffe vevarbeitete
und alle Helden und Herven des Wltertums famt dem gangen Olymp und
dem gangen Tartaros in Bewegung feste. Nun beftand die antife Tragddie
aber aus einer Werbindung von Poefie und Mufif, darum galt e aud
oor allem die alte Mufil wieder Herzuftellen. Bwar wufte man von der
wabren Urt und Natur der fzenifhen TMufif des Ultertums damald noch
oiel weniger als heutzutage, doch lief man fich dadurch die Freude nicht
verdetben, fondern fand oder vielmehr erfand frijeh davauf o8, wenn audy
vas, was man {dlieflidh unter grofem Jubel flir die wiederentdedte antife
Mufif ausgab, ein echtes Produft der Gegenwart war. Diefe fogenannte
antife Mufif aber war nichts anderes als Lie dentbar jtharfite Reaftion gegen
ven polpphonen Stil,

Diefe Reaftion war, wie wir gefehen Haben, bereits angebabhnt worden,
wurde aber nun in der dramatifden Mufif um Pringip erhoben. Veifribheren
{zenifhen Darjtellungen, die durd) Mufif erhdbhten Glany erbielten, 2. B.
bei Auffiibrungen, wie fie bei firfilichen BVermdhlungsfeften und anbderen
derartigen JFeterlichfeiten 0blich waren, wurden Rede und Gegenrede
oom Chor in Form von Madrigalen gefungen. Die ,neue Mufif” vermarf
nun den mebrftimmigen Gefang fir die Cingelvede und fubrte ftatt deffen
den einfimmigen, begleiteten Gefang, die Monodie, ein. Subem follte
das Didhtermort die Hauptjache fein und vor allem deutlich zu Gebor ge-
bracht werden. Die Mufif {hrumpfte deshalb auf ein Minimum gujammen,
und dba man jogar den freien 3ug der Melodie fheute, fo blieb {dliehlich
nidyts anberes iibrig, al ein trodener Sprechgefang, der von eingelnen
Begleitungsafforden geftift wurde: mehr ein erhohtes Spredhen, das fidy
auf beftimmter Tonbdhe ju halten hatte, ald ein cigentliches Singen. Man
jebuf alfo nicht etra eine dramatifthe SNufif oder cine dramatifche Melodie,
fondern war nur darauf bedacht, daf die Mufif den dramatifchen Text
nicht ftore.

3u den heroorragenditen Mitgliedern des Vardijdien dfthetifchen Birlels
gehorte der eingangs erwdhnte Vincenzo Galilei (geb. um 1533, geft.
um 1600), der die Hymnen des Mefomedes (Un bdie Mufe, Un Helios, An
Nemefis) entdecfte und durdy diefen Fund wabridheinlich zu feiner Oppo:
fition gegen den Kontrapunit und u feinen Beftrebungen fiir die Wieder-
belebung der Mufil der Alten angeregt wurdbe. Sein erfter Worfiof gegen
ven Kontrapunft war ein 1581 er{chienener Dialogo della musica antica
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e della moderna, dem fpdter alg praftiihe Delege der in Dem erftrebten
Btile gebaltene Gefang des Grafen Ugolino aus Dantes Divina com-
media und die Klagelieder Jeremid fir eine Singftimme mit Inftru-
mentalbegleitung folgten. Der nddyfte WVerfuch in diefem neuen Stile,
bem jogenannten stile rappresentativo ober dem stile recitativo, dem
Darftellendenn ober Dem regitierenden Stile, war eine Sammiung von
Madrigalen fir eine Singflimme mit bejiffertem Baf von Siulio
Caccini (geb. um 1550, geft. 1618), die 1601 unter dem Titel Nuove
musiche erfchien und fortan Parole fir die neue Manier wurde. Das
erfe in diefem neuen Stile in vollfommener Reinbeit vollftandig durd:
gefibrte mufifalijthe Drama war die von Rinuccini gedichtete und von
Sacopo Peri (oon den Florentinern feiner langen Haare wegen il zazze-
tino, b. 1. der Bottelfopf, genannt; 1561—1633) fomponierte Dafne (15694),
die fo grofen Anflang fand, daf fie alle Jabre wiederholt wurde, deren
Yuffihrung im Haufe des Jacopo Corfi aber zundchft ein Privatereignis
war. Jhren offiziellen Eingug in die grofe Welt fHielt die Oper erft 1600
mit der ebenfalls von Rinuccini gedichteten Euridice, die, von Peri fom:
poniert, 1600 jur Wermdblungsfeier DHeinrichs IV. von Franfreid) mit
Maria von Medici aufgefiihrt wurde. Diefer firenge und man fann wobl
fagen diirre Florentiner Stil fonnte {ich nicht lange Halten. Sdhon Siulio
Caccini, der von BVeruj Sdnger war, verlief ihn teiliveife mwieder, ob:
gleih er {ich felber gern fliir den Crfinder des stile recitativo ausgab.
RNeidifdh auf Peris Erfolge, fomponierte er Rinuccinid Euridice ebenfalls,
aus der feine Sdhiler einige Nummern flatt derjenigen Peris bei der
erfen Yuffithrung fingen muften. Wuch er war, wie Peri, bemuht, den
Worttert treffend gum Yusdrud ju bringen, aber er fiel aud dem ftrengen
Resitatio fhon db und ju in den ariofen Gefang, den er ald erfter an:
wendete, und fonnte eine gewifje Vorliebe fiir BVerzierungen und Kolora:
turen nidht gany unterdriiden. Nadh Corfis, um das Jahr 1600 erfolgtem
Tode nahm Marco da Gagliano (1575—1642) in Floreny die Fiihrung
in Dingen der Mufif in die Hand., Er war urfpringlich Geiftlicher gemwefen
und wurde nady dem Tode feines Lehrers Vati Kapellmeifter an bder
Sorengolirdhe, {pater audy Hoffapellmeifter. Yudy er fomponierte die 3u
diefem Jmwede ein wenig gednderte Dafne von Rinuccini; fie wurde 1604
sur Bermablungsfeier des Erbpringen mit Margarete von Savopen auf:
gefibrt. Die Mufif zu diefer Oper bebeutet gegenliber der der beiden
friberen, befonders in den {chon wieder recht polpphonen Choren, einen
Fortjhritt, obrwobl audh in ihr diefelbe Unfdhigleit, Charaftere individuell
gefondert mnebeneinander beftehen zu laffen, neben fonftigen fleineren
Mingeln deutlich jutage tritt. Der stile rappresentativo verbreitete fich
von Floveny aus rafch Gber Ftalien und drang audy in die Kirchenmufif
ein, wo er Das Oratorium Phervorrief.
4*
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Die venegianifche Schule. — Der erfle wirfliche und bedeutende
Opernfomponift war Slaudio Monteverdi (geb. im Mai 1567 su Cre:
mona, geft. 29. November 1643 3u BVenedig). Er war ju Mantua bei Mare
Untonio Ingegneri (vgl. . 43) ausgebildet worden und trat dann als
Sanger und Kapellmeifter in die Dienfle des Herjogs BVincenzo Gonzaga,
bei dem er hoch in Gunit ftand, und den er auf feinen Reifen nady den
Niederlanden begleitete. Monteverdi mwurde juerft durch feine Madrigal:
jaommlungen berfihmt, in denen er {ich grofie Freibeiten in Harmonie und
Stimmflibrung erlaubte, die Baupt{achlich daraufhin abjielten, mit Dder
ftrengen Diatonif der Kirdhentone ju brechen. €r wandte {idh alfo, nidit
als erfter, fondern dem Zuge der Seit folgend, mehr unjerm modernen
Tonartenjpftem u. Wenn er daflir von dem war begabten, aber merf:
wirdig fonfervativen Theoretifer Givvanni Maria Artufi (geft. 1613) in
Bologna in deffen Streit{dhrift L’Artusi, ovvero delle imperfettioni della
moderna musica hart angegriffen wurbe, fo war er eben einer von Dden
oielen, gegen die fich Urtufi wandte. IBir fehen alfo {chon bier jenen
Kampf beginnen wijchen den Vertretern Ddes alten Dogmatismus, die
eigentlich nur die Wertreter der generellen, der typifdhen Kunft jind, und
den fihnen Neuerern, die alle Schulfdhranfen zu durdhbrechen und die
Mufif mebr und mebr u einem Yusdrudsmittel ihres eigenen perjdn:
lichen Cmpfindbens zu madien fudhen — mit anderen Worten den Ber:
tretern Des eigentlichen mobdernen Pringips, des Individualismus, Yuf
dem Ddramatifthen Gebiet, wo bdie Leidenfchaften harter aneinander u
geraten fcheinen al8 auf alfen anderen Gebicten der mufifalifchen Kunft,
bat Diefer Kampf oon jeber befonderd bheftig getobt; er ift auch in Der
Bolgezeit feinem grofen Meifter des mufifalifchen Dramas erfpart ges
blieben: einem Glud ebenfowenig wie einem Mozart, und den Wagner:
frieg haben wir zum Teil ja noch felber mit erlebt.

Monteverdi wandte fich mit feinem lebhaften Geifte rafdy und ent:
fchieden den Florentiner Reformen ju. Schon 1607 fomponierte er einem
Wunjde des Herzogs BVincenyo Gongaga von Mantua jufolge, der auch
theatralijdye Yuffiihrungen su veranftalten winjchte, die Oper Orfeo nadh
dem Text von Wleffandro Striggio, und ald der Herzog zur BVermdhlungs:
feter feines Gohnes im folgenden Jahre eine Oper nach der Art der Florens
tiner haben rolfte, folgte die von Rinuccini gedichtete Arianna (YUriadne),
3u Der Peri die MNesitative jhried. Die aus diefer Oper erhaltene Klage
der Uriabne, die Der Komponift fpater mit einem anderen Terte verfah
und ald Klage der Madonna herausgab, ift der berihmtefte und be:
Deutendfte Operngefang der damaligen Seit.

Monteverdi roar eine ju jelbftandige Natur, al8 daf er {idh einfady hatte
damit begniigen Ednnen, den stile recitativo der Florentiner nachzuahmen,
Cr mwollte mit feiner Mufif nicht nur den Tert unterftiigen, fondern die
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Mufif jelber zum dramatijchen Ausdrudsmittel erheben. Cr unterbrach
daber den plallodierenden Sprechgefang der Rejitative Durch avienartige
@Gafe, {dhuf im Combattimento di Tancredi e Clorinda (1624) ben
stile concitato, eine Stilart, die den mufifalijhen Yusdrud gemwaltiger
Qeidenfchaft Darftellt, und vermandte eine auferordentlich grofe Sorgfalt

Slaubdio PNonteverdi,
Radh dem Gemdlde eines unbefannten Meifters.

auf die Inftrumentalbegleitung. Die Euridice des Peri mwar, wie wir
aus der Vorrede erfabren, mit etnem Clavicembalo, einer Tenorlaute, einer
Chitarrone (Vaflaute), einer LUra grande (viel bis vierundamwanszigiaitiges
Streidhinftrument mit fontrabaBahnlichem Charafter) bejest. Bei Montes
perdi dagegen finden wir fdhon ein Orchefter, beftehend aus 2 Clavicembali,
2 Gontrabaffi da Biola (etwa unjeren Bafgeigen entfpredsend), 10 Biole
ba braccio (Bratfchen), 2 Viokini piccoli alla Francefe (Heine frandjijde
Geigen), 2 Chitarroni, 2 Organt di legno (orgelartige Flbtenmwerke), 3 Bajji
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da gamba (etwa unferen BVioloncelli entfprechend), 4 Tromboni (Pofaunen),
1 Regal (fleine tragbare Orgel), 2 Cornetti (Sinfen, veraltete Holzblasinftru-
mente), 1 Flautino alla vigefima jeconda (fleine Flote), 1 Clarino (hobe
Trompete), 3 Trombe fordine (Trompeten), 1 rpa doppia (Doppelharfe).
Wie man fieht, {chon ein redht refpeftabler, wenn audy nady unjeren Be=
griffen etwas abfonderlidhy sujommengefester Tontdrper. Monteverdi, der
BVater der Kunft der Inftrumentierung, wie ihn Riemann treffend nennt,
oerfudite auch ald erfter, die Inftrumente charafteriftijh 3u verwenbden,
eigentlidhe, die Handlung illuftrierende Inftrumentationseffefte gu erzielen.
@p vermwandte er in feinem Combattimento di Tancredi e Clorinda,
einem merfiiirdigen, fozufagen in der Mitte ywijchen Oper und Oratorium
ftebenden, balb epifchen, Halb dramatifchen Werle, dag TLremolo der Streich-
inftrumente — deffen Erfinder er fein foll — mit grofem Gefchid.

Jm Jabhre 1613 fam er nach Venedig alg Kapellmeifter an San Marco.
BVenedig befaf damals noch fein Theater, dennoch jchried er eine Unjzabhl
Opern und opernartige Stide fir befreundete Hofe und reiche Patrizier.
Monteverdi hat eigentlich die Grundform der Oper, wie jie bis jum Yuf:
treten Richard Wagners beftanden hat — und sum Teil noch befteht —
fchon feftgeftellt. Tenigftens finden wir bel ihm alle Grundbeftandteile
Der Oper bereits vorgebildet: den einleitenden Inftrumentalfas (an Stelle
Des frliber Oblidhen, gefungenen Prologs), damals Toffata (jpater Sinfonia
und Ouvertiire) genannt, Resitatio, Arie und Chor und in feinem Orfeo
fommt {ogar jchon ein Fleines Duett ywifdhen Wpollo und Orpheus oot.

Die Oper madhte infolge ihrer Prachtentfaltung und des Iufammen:
wirfens der verjchiedenen Kinjte gleich von Anfang an den denfbar groften
Cindrud auf dle Sufchauer. Die neue Kunfigattung blieb dedhalb nicht
allyulange im Alleinbefif der Finftenhofe und oornehmen Jirfel. AYudh
Das grofere Publifum verlangte Anteil an dem neuen Kunftgenuf. So
entftanben denn bald dffentliche Opernblibnen. In Floveny wurde 1652
das nody Beute Deftebende Pergolatheater gegrliindet. In Benedig, das
jehnell fir lange Beit der Mittelpuntt der Opernfompofition turde,
finben wir dag erfte Opernhaus {hon im Jabre 1637, und in furzer Seit
{choffen in der prachtliebenden Stadt derartige Bilihnen wie Pilze ausd der
Crde. Von Monteverdi wurden auf dDiefen Bibnen aufer der Arianna
nody vier weitere Opern aufgefiihrt: Adone (1639), Le nozze di Enea con
Lavinia (§ochzeit Des Aneas mit der Lavinia; 1641), 11 ritorno d’Ulisse
in patria (Heimfehr des Obdpffeus; 1641) und — die bedeutendite, nach
Hermann Krehjchmar die befte des fiebgehnten Jahrhunderts tberhaupt —
L’incoronazione di Poppea (frdnung der Poppda; 1642). Im Jabhre 1632
(ober 1633?) nahm der Komponift — oielleicht unter dem Eindrud der in
BVenedig grauenhaft witenden Peft — die Priefterweihen. Er ftard 1643
und wurde mit , wabhrhaft foniglichem Pomyp” beftattet,
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Gine ausgezeichnete Biographie liber Monteverdi {chried dDer ehemalige
perdienftoolle Bibliothefar der Mufifbibliothef Peters in Leipzig Emil
Bogel.

Se mebr {ich die Oper die Gunft des Publitums errang, um fo eifriger
geftaltete fich audy die Tdtigleit der Opernfomponiften, die jest, nachdem
bie Form gejchaffen war, zoblveich auftraten. Vefonders ju nennen {ind
unter Monteverdis Rachfolgern Francesco Cavalli und Marc Untonio Cefti.
— Pier Francesco Caletti=Bruni (nadh feinem Gdnner Cavalli
genannt; geb. 1599 oder 1600, geft. 1676) war Sdyiiler Monteverdis, dejfen
Gtil er infofern weiterbildete, al8 er die eigentlichen Gefangsnummern in
feinen Opern nody weiter ausgeftaltete und auch im Nesitativ die Harten
Monteverdis vielfach milderte; er juchte ferner die Melodie wieder mehr
aus den Jeffeln Des Woritertes ju befreien. Die Melodie {ollte grdfere
Selbftandigleit erbalten; dennody aber {ollte die durch Melodie und Rbyth:
mus jcharf dhavatterifierte Mufif iiberall genau dem Worttert und der dra:
matifden Situation entjprechen. Sein Ruf ald Opernfomponift verbreitete
{ich mweit iber die Grengen Jtaliens Hinaus. WVon feinen 42 DOpern batte
der Giasone (Fafon) den grofiten Crfolg. — Marve Antonio Cefti (1620
big 1669) zeichnete fich befonders durdy veiche und ausdbrudsoolle Kantilenen
aus, Unter ibm nimmt die urjprimglich {o diirre und fprodve Opernmelodic
fhon mebr und mebr das eigentliche | italienijdie” Geprage an. Von
feinen sablreichert Opern haben La Dori (1663) und 1l pomo d’oro (Der
golbene Upfel; 1667) den groften Rubm erlangt.

JIn weiterem Abftande jdhliefen jich weiterhin anGiovanni Legrenyi
(geb. um 1625, geft. 1690), deffen Opern {ich namentlich durchy eine reidy
ausge{hmiidte und flir ifre frihe Cntitehungsseit ungemein charaftes
tiftijhe Begleitung ausdzeichnen und der namentlich in feinen JInfirumen:
talfompofitionen Hervorrdgendes geleiftet hHat; Pietro Undrea Jiani
(geb. um 1630, geft. 1711) und deffen MNeffe Marc Antonio Jiani
(1653—1718); Carlo Pallavicini (1630—1688); Untonio Lotti (geb.
um 1667 3u Venedig, geft. 1740 dafelbft), eirer der bedeutendften Kom:
poniften Jtaliensd und fpegiell der venesianijhen Schule, Der zwar in der
Hauptfache Kirchenmufifer ift (namentlich ein jebnftimmiges Crucifixus
it u Den {chdnften Gaben italienifher Kunjt), deffen Opern aber
niht 3u unterfchigen {ind, wenn fie auch fein befonderes Rubhmesblatt in
feinen Werfen bilden (ein Meifter, der im {ublimfien Kontrapunft wie
im fongertierenDen oder jolennen Kirchenftile, im geiftlichen Drama mwie
im Madrigal feinem nadhftand, und der {ich den Eubhnften und zugleich
regelmdBigften Harmoniften alfer Seit widig anreiht — fagt Kiefewetter);
Untonio Oivaldi (geb. um 1680, geft. 1743), feiner roten Haare wegen
il preto rosso, ber rote Priefter genannt, und fdhlieflich Baldafjare
Galuppi (1706—1785), der bertihmte Komponift fomifdrer Opern.
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Die neapolitanijhe Shule. — Jhre eigentliche Vollendung und
ibre fir lange Seit mweltbeherridhende Stellung erbielt die italienijche Oper
burdy die neapolitanijche Schule, ,welche die BVerbindbung des melodijden
und barmonifchen Pringips, ded firengen und des {hdnen Stils darftellt.
Hobe Kraft des Wugdruds, hinveigender Glany der Melodie, weidhe, be-
wegte Schdnbeit und finnliche Reife charafterifieren die Meiftererfe diefer
Schule; die Mufif fteht im Dienfle des menjdhlichen Pathos" (Koftlin).
Hatte {ich die italienijche Oper {dhon unter der Herrfchaft Der venegianijchen
Schule mehr und mebr von den Florentiner Reformen entfernt, fo er:
folgte bet Den NMeapolitanern nun geradesu ein Umidlag, der aber nur
cine gejunbe Neaftion war. JIn der Florentiner Oper war die Mufif gar
nicht, in der veneglanijhen immerhin nur mangelbaft ju ihrem Redte
gefommen, Nun jollte fie nidht mebr in den Vanden des Textdichters oder
gar des Deforateurs {chmachten, fondern fidh frei bewegen fonnen. Der
®efang, die Melodie felber, wurde sum Mittel des dramatifchen Yusdruds
und trat als folches dem Worte als gleichberedhtigt jur Seite. Das war
aber nur dadburdy mbglich geworden, daf die Melodie fidh felbft mebhr und
mebr entwidelt Hatte. In der harten Schule der Ubhangigleit Hatte fie
fich individuellen Yusdrud ervungen, fie fonnte nun {prechen, Gefibhle
und Stimmungen ausdbriiden ebenfogut mwie das Wort, ja in mandyen
Tdllen nodh bejjer. Yber die neapolitanijche Melodie war nicht nur ausdruds:
ooll, fie war auch {chdn, und durch ibre Schonbeit eroberte fie die Welt.
Nun erft wurde die Oper ju einem mujifalijchen Drama, wabrend fie big
jest nur ein Drama mit Mufif gewefen war.

Die Begriinder der neapolitanifdhen Schule waren Francesco Pro:
venzale und deffen Schiifer Aleffandro Scarlatti, der 1639 ju Trapant
in Gigilien geboren wurde, teils in Neapel, teild in Rom lebte und 1725 ju
Neapel ftarb. Man Hat den ungemein fruchtbaren und vielfeitigen Kinftler
oft und nicht gany mit Unredht alg Den italienifhen Bady begeidhnet.
Ctwas von dem Crnft, der Grindlichteit und Vielfeitigteit desd deutfdyen
Meifters war auch dem Ftaliener eigen. Cr ift Der BVater der italienifdren
Oper, d. b. jener Opernform, die bis auf Glud und Mozart die Welt be:
berrichte und Hauptjdchlich aus Rezitatio und Urie beftand, Das Reji-
tatio hatte in Der Hauptfache immer nody die Seftalt bewabrt, die es von
den JFlorentinern erbalten Batte, e8 war ein nur fehr jpdrlich — meiftens
nur durd) dag Clavicembalo und ein BaFinftrument — begleiteter Sprech=
gefang. MNeben Ddiefes Resitativ fehte ald erfter in Jtalien Scarlatti*)
(3uerft in feiner Oper La Rosaura, 1690) das {ogenannte recitativo accom-
pagnato, dasg begleitete Resitatiy, eine Form, in der fih die Gefang=
melodie noch eng an das gefprochene Wort anfdhlieft, in Der aber die
Inftrumentalbegleitung reidher ausgeftaltet iff. Dag Accompagnato ift die=
C O ®) Ul alleverfter Henty Purcell (vgl. S. 82) in feiner Oper Dibdo,
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fenige Form, die wir in Deutjhland gewdhnlidy {dhlechtiveg Rezitativ
nennen, und die uns aus den Opern Der Klaffifer — wie Das einleitende
Resitativ jur Briefarie im Don Juan oder die fogenannte Spredierfzene
in der Zauberfldte — befannt ift. Jum Unterjdhiede von diefem reci-
tativo accompagnato erhielt dbann das (Qltere) einfadhere Mejitativ den
Ramen Seccoregitativ, das allmablich vollig ju einem {hnellen Spredh:

Aleflandro Scarlatti.

gefang mit eingelnen, al8 Begleitung dDazu angefdilagenen Klavieratforden
sufemmenfdhrumpfte. Das Seccoresitativ erwies fich befonbers in der
fomifchen Oper niglich und hat fich da neben dem Accompagnato immer
ju balten gewuft. Nodh in Mozarts Figaro und Don Juan verbindet
es Die eingelnen Sienen. Yuf den Ddeut{chen VBiihnen wurde das Secco:
rezitatio meiftens durch gefprochenen Profadialog erfest. — Audh die Arie
ethielt in den Opern Scarlattis {chon fefte Geftalt: die dreiteilige Form
ber fogenannten Da capo-Urie, yum erften Male in der Oper Teodora
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(1693) angemwandt, beftehend aus Hauptjag, Mittelfag und Wiederholung
ves HauptiaBes, ward zur Regel. Duette wurden nur jelten eingefirveut,
und grofere Enfemblejzenen famen gar nicht vor. — Dem Gefange 3u
Gunften der Solofanger mufite der Chor jum Opfer fallen, der nur nod
alé plumpes Anhangfel empfunden wurde. Um 1650 ungefdhir verjhwand
er ganzlid) oon der Bildflache. Alle Verjuche, ihn wieder einyufesen, fdheiters
ten. Der Tang, der in den erften, mehr den Charafter von Feftipielen tragen:
den Opern nody eine gewiffe Rolle gefpielt hatte, wurde aus der neapolita:
nijchen Oper gany verbannt und in die Jntermedien oder Smwifchenipiele
verwiefen, wo er fich dann ju einem - eigenen Kunftgenre, dem BVallett,
entidelte. Damit war das Schema Der Oper flir die ndachiten f)unbert
Jabre und dariiber hinaus feﬁgeﬁeﬂt

Uleffandro Scarlatti war einer der frudhtbarfien Komponiften aller
eiten. Neben 200 Meffen, teilveife bis zu jehn Stimmen, einer Reibe
von Oratorien, oielen Pjalmen, einer auBerordentlich grofen Ungabl von
Kantaten flir eine Soloftimme mit Continuo= oder Violinbegleitung, meb:
reren Stabats, einer Paffion (nadhy Johannes), Mifereres, Motetten, 3ablz
reidhen Serenaben, Mabdrigalen, Kammerduetten und Loccaten fiir Orgel
und flir Klavier fchrieb er nady einer eigenen Ungabe auf dem Textbude
der Oper Tigrane (1715) fiber 100 Opern; nadh den neueften For{dhungen
jind e¢ 115, davon find dem Titel nach aber nur 87 befannt.

Die durdy Scarlatti und die neapolitanijche Schule herbeigeflihrte Vor:
berrjchaft der Urie und Des bel canto (Der jchonen Gefangmelodie) bradyte
bie Oper aber bald in ein viel gefahrlicheres Abhangigleitsverhaltnis, als
es Das unter der Herrfchaft des Tertdichters gewefen war; denn fie geriet
nun immer mebr und mebhr unter die Botmapigleit der Sanger und der
Gefangsoirtuofen. Aleffandro Scarlatti und jein Sobhn, der hauptiad:
lidy als Rlavterfomponift bertihmte Domenico Scarlatti (1685—1757),
ebenfo Francesdco Conti (1682—1732), Francesco Feo (geb. 1685, geft.
nach 1740) und Leonardo Leo (1694-—1744), der Lebrer Jomellis und
Piccinis, fuften noch ju ftarf auf der frengen Kunit der Kontrapunttiften,
al8 daf fie den Crnjt des Sapes {dhon vdllig dem finnlichen Reiz der Melodie
geopfert hatten. Aber nach und nadh fibermucherte die Melodie alles anderve.
Tert und dramatijcher Yusdrud wurden wieder Nebenfadhe, das edyte dra:
matifche Pathos verjchwand, um Keblfopffunftftiiden Plag ju machen; Har:
monie und Jnftrumentalbegleitung rurden auf das Wllernotrwendigfte be:
fchranft, furz: aus der Oper, die urfpringlich eine Wiedererwedung der
griechifchen Tragddie fein follte, entftand nadhy und nady jener dramatifch
mebr ober minber f{innlofe und mufifalifdy wertlofe Obrenfigel, der bei
der in Unnatirlicheit und Verfchndrielung verfunfenen vornehmen Ge:
felljchaft ves achtzehbnten Jahrhunderts fo vielen Veifall fand. Denn nun
begann die 3eit, wo die italienifhen Sdnger und Komponiften dberall
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febr begebrte und Bochgefhiste Perfdnlichieiten wurben, wo {idh an den
deutjhen Furftenhdfen und in den Hauptftadten Englands und Frant:
reidhs italienifche Operntheater auftaten, und wo die Tonmeifter der anderen
RNationen erft in Jtalien die Hinftlerifhe Weibe empfangen mufiten, wenn
fie su Haufe etwas gelten wollten. Und die Unnatur der {dhlieflich nur
nodh nach dem Jdeal der Sangervirtuofen ugefdhnittenen Opern wurde
endlih {o grof, dap wiederum eine Reaftion gegen die Melodie eintreten
mufte, wenn dasd mufifalijhe Drama nicht vollends jugrunde gehen jollte.
Dieje neue Realtion erfolgte denn audh jpater durdy Glud.

€he wir uns der Opera huffa jurwenden, ift es notig, nodh 3weier Kom:
poniften ju gebenfen, die 3war nicht mebr gang auf dem Voden der Opera
seria fteben, aber audy nodh nidht sur Opera buffa gehoren:

Der mebhr eitle als bedeutende Nicola Untonio Porpora (1686 bis
1766), ein Schtiler Uleffandro Scarlattis, der 46 Opern jdhrieb, Daupt:
jadlich aber al8 Gefanglebrer grofen Cinfluf ausibte, ift durch feinc
Wirffamfeit in London, Dresden und Wien befannt geworden. Jn London
leitete er Dag von Hindels Gegnern gegriindete Opernunternehmen und
bat dem grofen Ddeutfchen Meifter nach Krdften das Leben verbittert; in
Wien erteilte er dem jungen, ganzlich mittellofen Haydn einigen Theorie:
unterricht, daflir mufte ibm diefer in feinen Gefangftunden als Klavier:
begleiter dienen, ihm die Stiefel puken und fich tberhaupt 1ie ein Be:
dienter behandeln laffen. Dregben, wo ev eine Jeitlang (1748—1750) neben
Hafle als Hoffapellmeifter gerwirft hatte, verlich er beleidigt, weil diefer
den Titel Oberfapellmeifter erhielt. BVon feinen jablreidhen Werfen, die
fih weniger durch Bedeutfamieit afs durch angenehme Struftur aus:
seidhnen, bat fich nichts gebalten.

Nicola Fomelli (geb. 1714 zu Averfa bei Neapel; geft. 1774 ju
Neapel) war in den Fahren 17531768 Hoffapellmeifter des Herzogs Karl
von Wirttemberg in Stuttqart, nadhdem er vorber in Neapel, Bologna,
Benedig und Rom (bier als Kapellmeifter an der Petersfivche) gemwirft hatte.
Geine Opern hatten itberall Crfolg, bejonbders die heiteren Genres. Mozart
jagte von ibm:  Der Mann hat fein Fady, worin er glanst, fo daf wir es wohl
bleiben lajfen muffen, ifn bei dem, Der e verfteht, daraus zu verdrangen”.
€r arbeitete ftets an fidy felber und war in Deutichland befirebt, fich die
tiefere, ernftere Weife der deutfchen Meifter ju eigen u machen. AlB er
1769 nach Jtalien juridfebrte, verftanden ihn aber feine Landsleute nidt
melr und die gehofften Erfolge blieben aus,

Neben der Opera seria, die meift mythologijdhen Fnhalt Hatte, jdhufen
die Meapolitaner aber audy bereits die Opera buffa, die fomifdye Oper,
und auf diefem Gebiete find fie gerade infolge der BeweglichEeit ifrer Me:
Todif von niemand erreidht worden. Die Opera buffa mufte fommen,
penn die Opera seria war im Laufe der Seit morfdy und hohl geworden,



60 Die Entftehung ber Oper und ihre Entwidlung im 17, und 18, Fahrh.

Die Sanger und Sdngerinnen betrachteten die Opera seria mebhr und
mebr nur noch als Mittel jum SJwed, ndmlich al8 eine Inftitution, die
threm Chrgeiz, den Glany und die Tedinil ihrer Stimmen Dbrillieven 3u
faffen, entgegengufommen Batte. Jn Der Firchlichen Mufif war dieg un=
moglich; denn der Umftand, daf in der RKirche die Mufif eine dienende,
in der Dper dagegen eine herrjhende Rolle fpielte, hitte die prime donne
und die primi uomini geywungen ju gehorchen, wakrend jie Herrfdhen
wollten, Die Oper blieb nidht mebhr Kunjtwerf, jondern fant allmablicy
jur MWare herab. Sie wurde nidht mehr aus innerer berzeugung, fondern
auf Beftellung allmachtiger , Kinfiler” und ,Kinftlerinnen” gefchaffen, und
va8 ,Jemand eine Nolle auf den Leib {chreiben” begann damals. Das
Cntgegenfommen von feiten der Komponiften ging fchlieBlich fo weit,
daf fie fidh, um den Winjchen der Sanger und Sangerinnen in groftmdg:
licher Vollfommenbeit geredyt werden zu Idnnen, wabrend , der heiligen
Cmpfangnis” im Wobnorte ihrer , erlauchten’ BVefteller niederliefen. Wenn
die Mujif {ich derart proftituierte, nimmt es nicht wunder, daf fich der
Text audy nicht feitab bielt, Cr verflachte {o weit, daff er nur nody ein
Konglomerar wirffamer Situationen darjtellte: Weryweiflungstlagen, Jorn:
ausbridhe, die gange Sfala der Leidenfchaften, die auf der Bilhne ,wir:
fam" find, mufite Herhalten. Das Herliibernehmen irgendeiner Arie in eine
andere Oper war Ujus. Warum follte man nicht {dlieflich fo weit geben,
aus DBrudhftiiden verichiedener Opern ecine neue Oper ju bauen obder,
wie man e$ damals nannte, eine Paftete (pasticcio) daraus zufammens
subaden? Wie beliebt diefe Wrt und Weije war, erbellt aus der Tatfadhe,
bap felbft ein Handel und ein Glud noch Vajteten bufen.

Urfprimglich mwar die Opera seria eine Oper, in der fidy eine ernfte
Handlung abfpielte. Nach und nadh wurden, um die Paujen wijchen den
eingelnen Atten auszufillen, fleine Szenen heiteren und humoriftijchen In-
halts, als Gegengewicht jur ernften Handlung der Oper felbft, eingefiibhrt.
Diefe Intermedien waren sunddhft obne inneren Sufammenbhang. All:
mabhlidy aber floffen die eingelnen Teile ineinander fiber und verbanden fidy
3u einer felbftandigen Handlung, die in einem mehr oder weniger {chery:
baften Kontraft zu der eigentlichen (Haupt=)Handlung ftand. Im Laufe
der eit fonderte fich Ddiefes nun jujammenhdngende Bwijchenipiel von
der Opera seria ab, und die Opera buffa war gefdaffen.

Jn der Opera buffa bliite wieder echt dDramatijthes Ceben auf, anfangs
nur die Vorgdnge in der Opera seria parodierend, dann aber mit vblliger
Befeitigung des unnatlirlichen und gejchraubten Pathos. Al Vater bder
Opera buffa gelten Birgilio Mazzocdhi (geft. 1646) und Marco Maray:
30li, die jufammen die commedia Chi soffre operi fomponierten und 1639
in Rom auffibrten. Jbr folgten in furgen Swifdenrdumen bald andere
in BVenedig und Floreny Diefe erften fomijdhen Opern tragen bereits
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dbie wefentlichen Deftandteile der {pdteren, ausgebildeten Opera buffa
in fich: das fchnelle parlando-Resitativ (Recitativo secco) und ausgefiihrte
Enfembles al3 ULt{chliffe (Finales).

€8 ift Bier nicht der Ort, alle die zablreichen italienifchen Opern:
fomponiften aufsuzdhlen, die ihren Uusgang oon der neapolitanijdien
Sdule nahmen. Kury genannt {eien nur einige, deren Cinfluf noch mert:
lich bi8 in unfer Jabrhundert hinein reichte.

Der friboerflorbene Giovanni Battifta Pergolefi (geb. 1710
su Neapel, geft: 1736 3u
Pogzuoli, etnem Seebade
bei Neapel, in dem er
feine angegriffene Ge-
fundbeit wieder herjuftels
len Boffte), einer der ge:
nialften Komyponiften der
neapolitanijchen Schule,
Batte wibrend feines furs
gen Lebens yoenig rous
{dhende duBere Crfolge.
Er madhte fich guerft durdh
eine Meffe ju Ehren Des
SduppatronsvonNeapel
einen Namen. Die Nach-
welt aber fennt ibnbhaupt:
{achlich als8 Den Sdhopfer
einer  Der  Hlbjcdheften
Buffoopern, Ddie unter
pem Litel La serva pa-
drona (Die Magd als
Herrin) Weltruf erlangte,
obgleidh fie bei ihrem €=
[deinen in RNeapel (1733) Giovanni Battifta Pergolefi.
foum beachtet wurde.
Diefe Oper, in der nur jwei fingende Perfonen und ein flummer Diener
auftreten, und deren Orchefter nur aus dem Streichquartett befteht, ift ein
RKabinettfticd feinften Humors., Leider erfdheint das ierliche Stid gegen:
wirtig nur felten auf unferen Bithnen, da das Publifum derbere Koft
porsieht. MNodh beute allbeliebt aber ift das Perrliche Stabat mater fix
Sopran und Alt mit Begleitung des Streichquartetts und der Orgel, das
Pergolefi wenige Tage vor feinem Tode Fomponierte. Pergolefis Mufit
seidhnet fich durch mwunderbar jhdn gejdhroungene Kantilenen und unges
mein feine Hharmonifche Fdrbung aus.
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Ciner Der gefeiertften Opernfomponiften bdiefer Zeit war Pietro
Guglielmi (1727—1804). Bon 1757 ab errang er auf faft famtlidhen
Blihnen geradezu beifpiellofe Crfolge. AL er aber nach finfzehnjdhrigem
Yufenthalte im Yuslande wieder nady Jtalien uridfehrte, rwaren Cima:
rofa und Pasfiello gefeierte Grofen geworden. Trogdem gelang es Gug:
lielmi durch angeftrengtefte Urbeit, {ich in der Gunft des Publifums ju
halten. I8 er 1793 zum RKapellmeifter der Peterstirdhe in Rom ernannt

wurbe, wanbdte er fidh
ausjchlieRlich Der Firch:
lichen Mufif zu. BVon feis
nen 1156 Opern hat fich
feine erbalten.
Yuch der ald Gegner
Gluds befannte Nicola
Piceini (geb. 1728 zu
Bari bei Neapel, geft.
1800 su Pafly bei Paris)
gebdrie Der neapolitant:
jhen Schule an. Piccini
ift burch pen Streit jeiner
UAnhanger gegen die Un:
hanger Gluds Dbei Dder
Nadhwelt teilweife in ein
faljches Licht geraten. Cr
war  fein | italienifdher
Sntrigant”, jondern ein
talentooller SNann, Dder,
weil er {elbft begabt ar,
audhy frembe Begabung
neidlos anerfannte. Seine
Ricola Piccini. Hauptitarte lag auf dem
Gebiet der Opera buffa,
als deren zweiter Schopfer er gilt. Er erfefte ndmlidh in feiner 1760 fir
Rom gefdhriebenen Oper Cecchina die etwas jdymerfallige Da capo-AUrie
burd) die elegantere Rondoform, die dann ihrer leihteren BVemweglicheit
wegen audy in die ernfte Oper fiberging. Subem enweiterte er das fchon
oon Uleflandro Scarlatti als Enfemblefchluffas eingefihrte Finale 3u einer
groferen, mebridgigen Szene mit Tempoz und Tonartwedbfel und gab
bamit dem Tinale die Geftalt, die es bis su unjerer Jeit bebalten bat.
Nach Paris berufen, wurde er wider Willen in den Streit mit Slud
verwidelt, deffen Uberlegenheit er jedoch unummunden eingeftand und su
Deffen BVewunderern er fich felbft 3iblte. Die Revolution vertrieb ibn aus
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Parig; er Fehrte nach Neapel guriid, mufite aber audh bhier den politijhen
Berbaltniffen weidhen, o daf er fidh dodh wieder nach Paris urif-
mwanbte. Piccini oll 150 Opern fomponiert haben, 114 davon find wenig-
ftens dem Titel nach befannt,

Mit Piccint rvivalifierte in Parid eine Seitlang fein Landsmann Yn:

tonio Maria Gasparo Sacdhini (1734—1786). €r war der Sohn
eines armen Fijhers und von Durante (vgl. &. 215) entdedt und aus-
gebildet worden. Fribhzeitig erlangte er Ruf alg Opernfomponift, ging 1771
iber Deutfhland nach
London, o feine Opern
grofien Unflang fanben.
Durdy feine Gliubiger
vertrieben, wandte er fich
1782 nady Paris, Hier
{hried er fein bebeu=
tendftes Merf, die Oper
Oedipe 4 Colone, die 1786
thre erfte Auffithrung er=
febte. Sacdhinis Opern
seidbnen fich jamt und
fonbers durch ebdle Cin:
fachbeit des Stils aus.

€in ungemein frudht:
barer und feinereit
auferordentlich Deliebter
Opernfomponift war
Giovanni  Pasfiello
(geb. 1741 3u Zarent,
geft. 1816 zu  Neapel).

Jefuitenzdgling und fpd-

ter Schiiler Des Konjer- Giovanni Pasfiello.

vatoriums Sant Onofrio

in Neapel, war er der Typus eines italienifdren Maéfiro der damaligen
3eit. € arbeitete leicht, war aber mafilos ebrgeizig und {dheute, um
{iberall die erfte Stelle ju behaupten, vor feiner Intrige surtid. Er fibrte
bas Qeben eines Opernfomponiften, wie es damals Sitte war, reifte von
Ort ju Ort und weilte fiberall da, wo man eine Oper bei ihm beftellte.
Uls er in MNeapel, wo Piccinis Rubhm in hdchiter Blite ftand, mit jeinem
Idolo Cinese durchdrang, war fein Ruf gefichert. Ciner Einladung der
Raiferin Katharina I1. folgend, begab er fich 1776 nady Petersburg. Hier
jhrieb-er feine erfolgreidhfte Oper: I1 barbiere di Seviglia (nach dem gleich=
namigen QLuftipiel von BVeaumarchais; 1782), die in der ganzen Welt einen
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Laumel des Cntzlicfens Beroorrief und erft durch Roffinis unfterblichen
+Darbier” von den Viihnen verdrangt wurde. Bei den Wienern, die meht
fir feicht Dabinfliefende Melodien alg fiir ernfte und gediegene Mufif
{chmwdarmten, gelang es dem Jtaliener fogar, mit feinen sierlichen, fiiflichen
Weifen Mozart zu verdunfeln. Im Jabre 1802 berief ihn Napoleon
nach Parig; dody febrte der Komponift {dhon im ndchften Jabre wieder
nach Neapel zurhid. Seine beliebteften Opern waren aufer dem Barbier
La Molinara (Die fchone Millerin; 1788), Nina (1779) und I Zingari in
fiera (Die Bigeuner auf dem Jahrmarft; 1789).

Cin gefabriicher Rivale entftand Pasfiello in Domenico Cimarofa
(geb. 1749 zu Uverfa Dei Neapel, geft. 1801 zu BWenedig), der {dhon als
friboermaifter Urmenjdyliler eine aufergemwdhnlidhe mufifalijdhe Begabung
befundete. €8 gelang ihm rajch, fich mit jeinen fomijdren Opern einen
Namen neben Padfiello ju madhen. Yuch er 308, Opern {dhreibend, durd
alle italienijchen Stddte. JFm Jahre 1789 ging er als Nadhfolger Pasfiellos
nach Petersburg, wo er fehr gut aufgenommen rwurde. Dody fonnte er das
rujfijdhe Klima nicht vertragen und wandte fidh 1792 nady Wien. Hier
jehried er feine berithmtefte Oper I matrimonio segreto (Die heimliche
Che; 1793), die mit beifpiellofem CErfolge iber alfe Blbhnen ging. In
Neapel allein wurde fie fiebenundfedhzigmal aufgefibrt. €3 ift ein frijdhes,
graziofes Werf ooll muntever Laune. Nach Neapel jurtidgefehrt, wurde
er 1798 in die politijhen Wirren verwidelt, jum Tode verurteilt und
wieber begnadigt. Dadurch war ihm die Heimat verleidet worden, und
er befchloB, wieder nadh Rufland juriicfzufehren. Dody jollte er fein Siel
nicht erveichen: fchon in Wenedig tiberrafchte thn der Tod.

Neben den genannten Komponiften wirften noch unzablige anbdere von
italienijcher Herfunft und nidht nur in ibrem Vaterlande, jondern diberall
in Der gangen gebildeten MWelt. Faft alle bedeutenden Kapellmeifterftellen
Curopas waren mit Stalienern befest, italienijche Opern blihten in allen
Stdabdten und bildeten fiberall den Hauptangiehungspuntt fiir das Publifum.
Aber nicht mehr der Oper wegen, nicht mehr um fidh an einer dramatijchen
Handlung 3u erbauen oder ju erheitern, ging man ing Theater, jondern
um bdie auBerordentlidhe Kunft diefes italienijdhen Sangers oder die hals:
bredherifdhen Kolovaturen jener Primadonna zu bewunbern. Und eine
Sdhar von italienijhen Singern Gber{chwemmte demgemaf alle groferen
europatichen Stadte.

Das Opernmwefen in den fbrigen Landern ftand vollig unter dbem Banne
und der Herrjchaft der Jtaliener. In Deutjchland und in England hatten
fich gmwar bereits Anfdse su einer nationalen Oper geseigt, fie wurben aber
durdy die italienijche Mufiffintflut nur allzubald evtrantt. Franfreidh allein
batte {ich, obgleich es von den Wogen der italienijhen Opernmufif in glet:
cher Weife tber{dhmemmt wurde, inumer nod) eine gewifle Selbftindig:
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feit, eine gewiffe autochthone €igenart bewabrt, und jo fonnte denn auch
fpdter die notwendig gerworbene Reaftion gegen das Jtalienertum von
bier ausgeben.

Bevor wir uns jeboch den felbfiindigeren Frangofen juwenden, mifjen
wir nodh einen Bl auf die faft gang unter italienijhem Einfluf ftehende
Entwidlung der Oper in Deutfdland und in England werfen.

Die Oper in Deut{dhland. — Die italienifdhe Oper Batte ibren
Cingug in Deutfchland 1642 mit Cavallis (vgl. &. 55) Egisto gelalten,
und jywar in Wien, wo damald Kaifer Ferdinand III. refidierte. Unter
beflen Nacdhfolger Leo=
pold I.(1658—1705), {elbft
einem fruchtbaren undgut
begabten Komponiften,
wurde Wien eine Metro=
pole der Opernfompo:
fition, die fich faft mit
Benedig meffen Tonnte.
Die Komponijten, Ddar:
unter  Jobann o
feph Fur, YUntonio
Caldara, JFrancesco
Conti und Untonio
Salieri, waren faft aus:
|chlielich Jtaliener, die
in irgendeiner Eigenjdhaft
als Hoffomponiften, Hof=
fapellmeifter odDer Der=
gleiden in ien ange:
ftellt waren. Diefelben
Berhaltniffe herrjchten in
Minden, das feit 1654 eine Hofoper befa. Mit ibr find die Namen
eine Sobann Kafpar Kerll, Ugoftino Steffani, Pietro Torri
u. a. verfniipft. 1689 fam die italienifhe Oper mit dem Engagement
Ugoftino Steffanis nach Hannover, erreidhte ibr Ende aber bereits 1698
JIn Braunfhmweig und Stuttgart (mit dem Engagement Jomellig) fam fie
dagegen erft um die Mitte des achtzehnten Jabhrhunderts zur Geltung.
Den Stadten und Hifen aber, denen bdie Mittel jur Crbaltung eines
eigenen Opernbaufes fehlten, brachten mwandernde Operntruppen die
italienijche UYrt und Weife.

Fobann Tofeph Fur (geb. 1660 ju Hirtenfeld bei St. Marein in Steiermart,
geft. 1741 su Wien) bat im gangen 18 Opern gefdrieben, dody fegt feine Haupt:
bedeutung fir die Mufifgefhidite in feinen FErdhlichen Werfen (Darunter die mit

Merian, Mufitaeichichte b}

Domenico Cimarofa.
Nach der Lithographie von Cuciniello,
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blendender fontrapunftifther Technif gefdhriebene Missa canonica) unbd in feinem be:
tiihmeen, aber aud) beriihtigten theovetijchen Hauptiverf Gradus ad Parnassum (ogl.
&. 498). — Antonio Caldara (1670—1736) ift wie Fur ebenfalls mebhr Kirdhen:
fomyponift. Bon feinen Ddiesbejiigliden fowie von feinen Kammermufifwerfen (Trio:
fonaten!) fdnnen viele nodh heute beftehen; dagegen hat fich von feinen Opern, die feiner:
seit viel, wenn auch nicht gany bevedytigten Beifall gefunben haben, nichts erbalten. —
Francesco Conti (1682—1762) genof nicht nur ald Opernfomponift, fondemn
audh als tatiachlich bedeutender Rirtuofe auf der Theorbe grofes Anfehen. — Antonio
Salieti (geb. 1750 zu Leguano, geft. 1825 ju Wien) ift ber Nachwelt durdy feine
Machinationen gegen Mogart

fajt befannter geworden alg

durd) feine Kompofitionen,

von Denen alé die bedeutend:

ften bie Opern Le donne let-

terate (1770), Armida (1771),

Les Danaides (1784), Semi-

ramide (1784), Les Horaces

(1786), Tarare (1787), bie

jpdter aud) unter dem Namen

Axur ré d'Ormus aufgefiihrt

wutbe, angufprechen  find.

Salieri, 3u deffen perfdnlichen

Sdhlilern u. a. Beethoven und

Sdhubert gefhdren, verdanft

feine grofe Popularitdt ju fei:

nen Lebyeiten faft aus{dhlieh:

lih dem uneigenniipigen Gin:

treten Gluds, Seine Werfe

seihnen fich weniger durd)

gewaltige  Gedanfen ober

blendende Technif alé bdurd)

cine fiife, aber nidht fuflidhe

Melodif aus. — Jobann

Kafpar Kerll (geb. 9. Wpril

1627 ju Adorf, geft. 13. Fe:

fruar 1693 ju  Minden),

Sobann Adolf Haffe. Suler u. a. von Cariffimi

Gemalt von Vietro de Rotari, getoden von . Kaverce, UMD Grescobaldi, ift hauptidd:
lich als genialer Orgelmeifter
fir die Mufifgefchichte von Bedeutung (vgl. S. 161), — Ebenfo ift Pietro Torri
(geft. 1737) weniger wegen feiner Opewn fiir und von Bedeutung alé mwegen
feiner audgegeidhneten Kammerduette, — Gleihfalls als Komponift von ausgeseid):
neten Kammermufifwerten iff Towris Lehrer, der Ubbate Agoftino Steffani (geb.
25. Juli 1664 ju Gajtelfranco in Venetien, geft. 12. Februar 1728 ju Frantfurt a. m),
fiir uné von Sntereffe — eine bder bemerfenswerteften Grjdeinungen diefer Seit tiber:
Gaupt. Geine Stubien begann er in BVenedig, fekte fie fpdter unter Kerll in Mindyen fort
und beendete jie jeblieflich in Rom. 1680 evhielt ex die niedeven Weihen und wurbe
jum A6t von Lepfing ernannt, 1706 ernannte ihn der Papit jum Bijdyof von Spiza
und 1709 jum apoftolifdhen Bifar von Norddeutfdland. Bemerfensmwert ift Steffanis
glingende diplomatifche Befdbigung, die ihn den {dwierigfen Fdllen gevedht werden
lieg und ibm 1703 Dden yperidnlichen Ubel einbrachte. Erwdhnenswert ift {cblieglich
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ba8 Engagement als Herjoglidher Hoffapellmeifter, das ihn 1680 nady Hannover fithrte.
wo 1689 fein Henrico Leone jur €inweilung des neuen Opernbauies aufgeflihrt mwurde.
Bu Steffanis bedeutenbdften Werfen gehdren die Sonate da Camera (1679) und die Duetti
da camera (1683). Dr. Hugo Riemann Halt fie fir mufterglitig in diefer Gattung und
neben dem nur Handfdriftlich erhaltenen Stabat mater flr die Krone feiner Schdpfungen.

Bweier Stadte ift noch ju gedenfen, in denen die italienijche Oper fir
Tange Beit feften FuP zu fafjen vermodhte und mit denen die Namen einiger
der bebeutendften deutjchen Kinftler ver=
Enlipft ind, die aber die italienijche Kunift
fih o 3u eigen gemacht hatten, daf {ie
fich faum noch oon den Jtalienern jelbit
untetjcheiden: das find die Stddte Dres-
den und Berlin,

Dresden war {dhon 1662 mit der ita:
lienijthen Oper befannt gewordben, und
jwar durdy I1 Paride (Zext und Mufif)
oon Giooanni Undreas Bontempi
(1624—1705), per 1660—1680 alg Bize=
fapellmeifter in Dresden lebte. Cin eige-
nes Opernbausd erhielt Dresden aber erft
in den Jahren 1664—1667. Der erfte
Opernfapellmeifter darin war Carlo
Pallapicini (1630—1688), der jugleich
flir bte Kompofition von Opern ju for=
gen batte. Der Einfluf ber Jtaliener
etreichte indes 1694 ein vorldufiges Enbde;
famtliche Jtaliener wurden entlaffen und
mufiten den Franzofen den Plag rdumen.

Sdhon 1718 ergriffen die Jtaliener wieder
die Herrjchaft; von diefem Beitpunft an
Datiert die Blitte der italienijchen Oper Souftina Haffe.
in Dresden unter der Regierung Friedrvich — Gleicheitige Silhouette nach dem Stiche
' , von Sehleuen.
Yugufts II. (ved Starfen) und Friedrich
Nugufts III., der in Haffe den heroorragenditen Komponiften auf dem
Bebiete der italienijdyen Oper gewann.

Sobann Abolf Hajfe (laut Kirdenbudh getauft 25, Miry 1699 in Bergedorf
bei Hamburg, geft. 16. Degember 1783 in Wenedig) fam 1718 ald Tenorift an Ddie
Oper in Hamburg und fpdter nach Braunfdhweig, wo feit 1690 abmwedslungsweife
Oypern in deutjdher unbd italienifdher Sprade gegeben wurden. Hier trat er 1721 mit ciner
Oper Untiodus hervor, die vielen Beifall fand. Doy {dyeint er bald jur Crfenntnis ge:
fommen ju fein, Daf er bie Kunft der Jtaliener an der Quelle ftubieven nuiffe, wenn er
mit biefen erfolgreich fonfurrieren wolle. Er Degab fich Dabher 1724 nady Meaypel, wo Por:
pora und Aefjandro Seatlatti feine Lehrer wurden. Mit fabelhafter Schnelligeit gelang
eé ihm, fidh in Den italienifhen Stil einguleben. Schon 1726 fihrte er in Feaypel feine

5*
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Oper 11 Sesostrate auf, unter vollem Beifall Der Ftaliener, ber mit jedem neuen Stirde,
das Haffe fdried, fich fteigerte. Nadydem er fich 1730 mit det berihmten Sdngerin Fau:
ftina Borboni vermdhlt hatte, die nun die Hauptrollen in feinen Opetn fang, wurde
et bei den Jtalienern unter dem Momen Il Sassone (Der Sadife) populdr,

Houptfadlidy feiner Frau wegen, die man alg Primadonna fiir bie italienijdhe Oper
gewinnen wollte, wurde Haffe als Kapellmeifter an den Hof Yugufts des Starfen nad
Dresden betufen. Dody wurde ihm in diefer Stellung viel Urlaub gegdnnt, den er, fleifig
Oypern fomponievend, bald fhier, bald dort, meiftens aber in Ftalien jubrachte. Eine Feit-
lang war et in London und leitete dott die von Hanbels Gegnering Leben gerufene italie:
nifdhe Konfurrengoper (1733). Dody tat er vor dem grdferen Meifter bald freiwillig den
Ritdzug an. Seit 1740 hielt er fid) dauernd in Dresden auf. Hiet traf er wieber mit feinem
fritheren Qehrer Porpora jufammen, der auf den Rubhm bdes deutfhen Komyponiften nei:
difh war und gegen ihn intrigierte, Tm TJabhre 1763 wurbe Haffe — aus Sparfamieits:
viidfidhten — ohne Penfion entlaffen. € begab fich nady Wien und fpdter nach BVenedig,
wo er big ju feinem Tobe eifrig als Opernfomponift tatig wat.

Das Konigliche Opetnhaus in Berlin in feiner urfpringlihen Seftalt,
Seichnung von Wtolf Mengel in Kuglers , Sefchichte Friedrichs des Grofen”.

Haffe bat fiber 70 Opetn gejdieben, daneben aber audy Hrcdhlidie Kompofitionen
(Oratorien, die lange Seit als vorbildlidy galten, Meffen ufr.) und Kammermufifroerte,
Dody flehen Ddiefe lefiteren, fo viel Sddnheiten im eingelnen audy in ihnen enthalten
find, Binter feinen Opern guriif, die fih vor allem durd) fangbare Melobif ausjeichnen
und darum den Ftalienern felbft o fehr sufagten.

Bebeutend fpater als in Dregden wurde die italienifhe Oper in Berlin
beimifth. Nach verheifungsvollen Unfaken ju einer Hinftlerifdhen Kultur
unter Friedrich L. und vor allfem feiner Gemablin Sophie Charlotte, trat
unter dem {ibertrieben fparfamen Friedrich Willkielm I. eine odllige Rube
ein. Das wurde erft unter der Regierung Friedrichs II. anbders; eine
feiner erften Regierungstaten war der Bau eines Opernhaufes, das 1743
nach Plinen von Knobelsdorff ervichtet wurde. Der Konig {elbft verftand
bie Flbte su blafen und fomponierte auch. ,Wabrend aber fein Fldtenjpiel
allenthalben gelobt und alg Hoch iiber dem Durdjchnitt fehend gepriefen
wird, bewegen {ich feine Kompofitionen trof einiger gelungenen individuelfen
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Biige doch im allgemeinen in der (blichen, der dbamaligen Beit geldufigen
Shablone.” Seine Sonaten fiir Fldte unt Klavier, fowie feine Kongerte
fie Fldte, Streihorchefter und Generalbaf Hat Ph. Spitta Herausgegeben,

Friedrichs 11, Qebrer im Fldtenfpiel war Johann Foadim Quans (geb. 30, Ja:
nuat 1697 su Oberfdeden in Hannover, geft. 12. Juli 1773 ju Potsdbam). Er jeigte feilly:
jeitig gute mufifalifdhe Anlagen, fo dag fein Oheim, der Stadtmufifus Fufius Quang, ihn
in feine Lefhre nadh Merfeburg nabhm. Machdem er in verfdhiedenen Stadten ald Gefelle
gewitft, ferner einen Urlaub dagu benukt hatte, feine fontrapunftifhen Kenntniffe unter
der Leitung Selentas und Furens in Wien ju vertiefen, rourde er 1718 alg Hoboift in der
Koniglichen Kapelle zu Dresden
angeftellt. €8 wdhrte jeboch nidht
lange, dbaf Quang bdies JInfiru:
ment exefutierte, €t vertaufdite
8 vielmelhr bald mit der Fldte.

Rady weiteren Reifen auf Koften

des fachfifdhen Hofes, die Quang

i g, big Rom und London fiihr:

ten, fehrte ex 1727 nady dreijdh-

riger Ubivefenbeit wieber in feine

Gtellung nach Dresbden jurid.

1728 fpielte er in Rheinsberg vor

dem Kronpringen Triedrich), dem

et fo gefiel, baB er ibn ju feinem

Lebrer im Fldten{piel madyte und

nady feiner Thronbefteigung 1740

als Kammermufifus und Hof:

fomponiften nady) Berlin berief,

in welder Pofition ev bid an

fein Cebensende verblieb. Quank

mwat ein auferstdentlich gefchickter

Tonfeber, ber alles, mwas et ge:

levnt hatte und was er namentlid

feinem Aufenthalte in Jtalien ver:

Danfte, in dem gang ausgegeich:

neten Lehrbudy Verfudy einer

Anweifung bie Fldte tra- )

versiére ju {pielen zujam: Jobann Joadim Quans.
menfafite (1752, Feudrud 1906) Nacy dem Stiche von Schleuen.
und damit ein Lehrbudy {huf, das

nidht nur den Fldtiften fein Infrrument Fennen lebrt, fonbern alfed das enthalt, was
ein Mufifer der dDamaligen Seit ju wiffen Hatte, und infolgedeffen nody Heute von
grdftem Werte ift.

Unter Friedrichs 11. Regierung flovierte die italienifche Oper in Berlin.
Die bedeutendften Komponiften, die in Ddiefer Jeit dag Rubder fibrten,
waren Fohann Adolf Hajje (ogl. S. 67) und Karl Heinrich Graun.

Audh Karl Heinrid Graun(geh. 7. Mai 1701 in Wabhrenbriid in der Proving Sadien,
geft. 8. Yuguft 1759 in Berlin) begann, nadhbem er den erfien mufifalifden Unter:

tidht an ber Kreuzfhule in Dresden genoffen Hatte, feine Laufbabhn ald Shnger; er.murbe
1725 Haffes Nahiolger an der Braunjdweiger Oper, wo et fich bald ald Komponift ent:
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puppte und jum Vizefapellineifter avancierte. Friedrid) der Grofe, damald nody Kron:
pring, erbat fidy den Komyponiften fir feine Kapelle in Rbeinsberg (1735) und berief ihn
nady feiner Thronbefteigung (1740) als Kapelimeifter nach Betlin, Hier richtete Graun
im Auftrage des Kodnigé die italienifthe Oper ein, der er in der Fnlgeseit feine Haupt:
tdtigfeit widbmete. Ev reifte nach Ftalien, um die ndtigen Gefangstrafte su engagieren,
und fchrieb fiir Berlin felbft an dreifig Opern. Su jweien derfelben, bem 1753 aufgefithrten
Silla und dem 1755 aufgefliihrten Montezuma, Batte det Konig jelbft ben Text verfafit.
Nufer feinen Opern foinponierte Graun aud) Kirdhenmufif, Kammermufitftide, Fldten:
duns flir ben Kdnig u. dergl. Die heutige Seit fennt noch feine Komypofition der Kloyp:
fiodfchen Ode Auferftebn, ja auferfiehn yoirft du, die hie und ba bei Trauerfeier:
lidhfeiten gefungen wird, und fein Oratorium Der Tod Tefu, das feinerzeit Johann
Sebaftian Badhs Paffionen vdllig verdréngt Hatte, big in bie Mitte bed neungebhnten
Tabrhunderts in den proteftantifhen Kirdhen die Karfreitagémufif bildete und zufolge
einer Stiftung bis vor mwenigen Jahren nody alljdhrlich in Berlin aufgefihrt wurbe. Al
in unfern Jabrhundert dag LVerftdndnis fir die Meifierverfe Badé wieder erwadte,
mufite natinlidy der Nubhm des Graunfdhen Ovatoriums nebhr und mebr erblajfen. Jm
Grunde feines Wefens und feiner Begabung war Graun Kivdenfomponift, fo eng aud
feine dufere Lebensdgefdyichte mit der Oper verwadhien ift.

Geine Hauptfidrte lag, wie bei Haffe und bden italienifdhen Vorbildern beider, in
der Melodit. Grauns Melodien wetben als |, hersfchroelgerifch” gefhilbert. Seine Schreib:
art ift far und durdyfichtig, faft ju fHar, und evinnert getiffermagen an den glatten, Gber:
fichtlich gegliederten, bei aller weljden Schndifelei aber niichternen Bauftil der preufifden
Sopfieit. Graun war der berufene Komponift des aufgefldrten Defpotidmus,

Sdhon ehe die italienijche Oper ibren Cinzug in Deutfhland gebhalten
batte, wurden indes Werfudhe gemadht, den mufif:-dbramatifchen Stil auf
Kompofitionen deutjdher Tertdichtungen anzumwenbden. ‘Die erfte deutjche
Oper, von der wir Kunde haben, verdantt ihre Entftehung einer furft:
lidhen Vermahlungsfeier. Kurfirft Jobann Georg 1. von Sachien wollte
tie Hochgeit feiner Tochter, der Pringefjin Sophie mit dem Landgrafen
Georg I1. von Heffen, der als grofer Gelehrter galt, durd) eine befonders
prachtige und gelebrie Veranftaltung feiern. CGr beauftragte Deshalb den
Dichter Martin OpiR, den die Literaturgefdhichte den Vater der neuen
deutfchen Dichtfunft nennt, die uns bereits befannte Oper Dafne des Flo:
rentiners Ottavio Rinuccini, die von Jacopop Peri und {pater audy von
Giulio Caccint fonmponiert worden war, ind Deut{de ju lberfesen. Dod
wurde die Oper nicht mit der in Jtalien febr beliebten Mufif Peris ge-
geben, fondern Das Deutjche Tertbud) wurde von dem damals bervithmteften
deutichen Meifter, von Heinrich Schiip (vgl. S. 146) neu fomponiert. Dasg
Werf wurde am 13. Ypril 1627 auf Schlof Hartenfels bei Torgau aufge:
fihrt. Leider ift uns nur das Tertbuch erbalten; die Partitur ift verloren
gegangen. Dody fann man annehmen, daff Heinridy Schtif, der als Schiiler
Des grofen Jobann Gabrieli juerft den neuen italienifchen Mufifftil in
Deutjhland einfirbrte, fich in jeiner Dafne eng an die Weije Monteverdis
angejdyloffen hat. Schlugens Dafne ift aljo wabr{dheinlich auch nur eine von
etnem Deut{chen auf einen deutfchen Tert gefchriebene italienijche DOper
gewefent. Allerdings mifjen wir auch in Rechnung jiehen, daB gerade der
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fnappe, berbe, das Tertwort ju Ehren bringende und durdh feine fiir die
pamalige 3eit aufergemdhnlidhen Inftrumentaleffefte gefenngeichnete Stil
Monteoerdis der deutfdhen Eigenart zufagen mufite.

3mwar waren Unfdge und Keime 3u einem eigenartigen mufifalijchen
Drama in Deutfhland vorhanden, aber fie toaren, als die Jtaliener
bie Welt mit ihrer beveitd ju einer in {ich abgefdiloffenen Kunftgattung
ausgereiften Oper ju {iberfwemmen begannen, noch nicdht genug erftarft,

Karl Heincich Graun.

Gemait von Maller, geftochen von Wadsmann.

unt dem Andrang des fremden Stils erfolgreichen Widerftand leiften ju
fonnen. Schon die alten firdhlichen Myfterienipiele enthielten, befonders
in den jur Veluftigung der Menge eingelegten derbfomifchen Sienen,
volfstimliche Qieder und Gefinge. Uudh in den Schers= und Faftnacyts:
foielen wurde bie und da gefungen. Um das Jabr 1598 begann der Niwn=
berger Dichter Jafob Uyrer (geft. 1605), der Landsmann Hans Sadyfens,
fropbijche Qieder oder Singfpiele ju verfafjen, in denen der Tert nach den
Melodien befannter Volfslieder oder nadhy Banfelfangerweijen gefungen
wurde. Jedenfalls bilbete in all diefen fribeven, noch ungelenfen Ver:
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juchen ju einem Ddeutichen mufifalifthen Drama der liedbmafige Sefang
die Grundlage.

Diefem Jug nady dem Volfstimlidyen, Ledartigen begegnen wir aud)
in der dlteflen Deutfdhen Oper, deren Mufif uns erhalten ift, in Sigmund
Theophilus Stadens Seelewig. Diefes ,geiftlich Waldgedicht oder
Freudenpil”, wie es genannt wird, iff im vievten Teil von Harsdorffers
Frauengimmer=Ge[pradsipielen (1644) abgedrudt.

Der Text ift wunbderlich genug: eine gefchraubte Mllegorie, duperlich in die Form
eines Shiferfpiels gefleidet, dem Snbhalte nach mit den fogenannten Moralitdten ver:
wandt, Die Sprache iff, wie man es bei Harsddrffer nicht anbers erwarten fann, barod
gefrdujelt; dagegen bevegt fidh die Mufif in natinlidhen, meiftend liebartig gebildeten
Siken, und wenn der Yusdrud audy vielfad) unbelolfen, die Seidhnung der Melobie
nody edig genug ausgefallen iff, fo seigt fich Doch 1iberall das Beftreben, die handelnden
Petfonen mufifalifch entfprechend su individualifieren und ihren Chavaktter feftsubnlten. €8
liegt da gewiffermafien der Keim jener echt deutfdhen dramatijhen Mufif, die nicht das
eingelne Textwort illuftrieen, fondern im mufifalijhen Sape, wie e8 fpdater Mogart in
untibertrefflicher Weife getan hat, ein jutveffendes ABLIID ber handelnden Perfonen und
det jeweiligen dramatijhen Situationen fchaffen will. Bon Sigmunbd Theophilusd Staden
(1607—1655) bis auf Mogart ift nun allerdings nod ein weiter Weg; aber et alte Ndien:
berger Organift, der aufer der Seelewig eine grofe Ungahl weltlicher und geiftlicher
Kompofitionen hinterlief, war jedenfalls jeinervzeit cin thditiger Meifter und fdeint
auch ein felbftbervufiter Kimnftler gewefen gu fein, denn fein Leibfprud) war: ,Jtaliener
nidht alles wiffen, Deutfdhe audh etwas fdnnen”. Dennod) fland audy er, wie alle Welt,
unter italienifhem Ginfluf; das beweift der BVevmerf auf dem Titel des geiftlichen Wald:
gedidites Geelewig: ,Gefangsmweis auf Stalidnifde Art gefehet”. Damit wurde es
als eine Nacdbahmung dbnlicher italienijdher Spiele begeichnet,

Trof beruBter Anlehnung an die Jtaliener hat Staden aber doch etwas
wefentlich anderes gefchaffen; denn wdabhrend wir jdhon in den dlteften
mufifalijthen Dramen der Ftaliener gany deutlich die wejentlichen Grund=
formen der eigentlichen Oper mit ihren Resitativen und Urien erfennen
fonnten, jeigt uns die Seelewig mit ihren mebhr oder weniger zu lied
artigen Formen geronnenen Sifen cigentlid) das Bild des Singfpiels.

Ob Seelewig irgendwo aufgeflibrt worden ift, erfahren wir nidht; fo
bat dag Stid auch robl feinen Cinfluf auf die Entwidlung der Kunft:
gattung ausgetibt. Von einer deutfchen Oper fann man eigentlidy erft
nach dem eitpunft fprechen, da ftandige Bithnen die Pflege des mufis
talifhen Dramas in Deutfdhland Gbernahmen.

Die erfte ftandige deutfdhe Oper wurde in der freien Hanjaftadt Ham:
burg gegrindet. Hier traten im Jahre 1678 ywei angefehene Blirger, der
Ratsherr Gerhard Schott und der Ligentiat Litgens, mit dem berlihmten
Organiften Jan Adamsg Reinden zufammen, um eine deutfche Oper
ing QLeben ju rufen. Das Haus am Gdanfemarlt, das der neuen Bibne
al8 Heim dienen follte, war grdftenteils auf Sdyotts Koften erbaut worden,
Der Charafter diefer deut{dhen, fozufagen bilirgerlichen DOper mwar von
Unfang an volfstiimlicher alg der Dev italienifchen; das zeigte fich jchon
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in der Wahl der Stoffe, die man mit Worliebe der Bibel ftatt der antifen
Mythologie entnabm, wenn audy der damaligen Mode entfprechend bdas
mythologijche Clement ebenfalld berlictfichtigt mwurde und die Heidengdtter
fidy mandymal in redht fonderbarer Weife unter die fromme biblijde Gefellz
jhaft mengten. Jn der deutfchen Renaifjance fpielte ja die Bibel eine
ahnliche Rolle wie die antife Hiftorie und Mythologie in der italienifchen.

Sigm. Theophilus Staben.
Nach dem Gemdlde von M. Kerr, geftochen von Sanbdrart.

Sowobl diesfeitd als jenjeits der Ulpen Hatten {ich diefe beiden alten Kultur-
freife im Vewuftfein der Vbdlfer auf eine merfwirdige Weife vermijcht
und durchdrungen, fie waren gleichfam zu einem einbeitlichen Bilde ver:
jhmolzen. Doy jeigt {idh diefes Verjchmelzungsbild bei Den Romanen
wefentlich mebr antif, bei den Germanen dagegen viel mehr biblifch
gefarbt. Die Oper war alfo — wenigftens ihrem Urfprung nach — in
Hamburg viel weniger Weltfind als in Jtalien; man fdnnte fie beinabe
alg eine Fortjesung der geiftlichen Spiele des Mittelalters anfehen, wenn
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nicdht gleich von Anfang an ihre edhte Opernnatur deutlich genug um
Borjdein fime. An Schaugeprange, reidhen Deforationen, Tangen, Yuf:
siigen, Majdhinen und Bibhnenzauber aller Yrt ffand die Hamburger Oper
ihren italienijdhen Schwejtern faum nach. Ein Projpeft, der den falomo:
nifdyen Tempel vorftellte, joll 3. B. alfein 45000 Marf gefoftet Haben.

Die Hamburger Oper wurde im Jahre 1678 mit einem biblijchen Sing:
jpiel erdffnet. Der Titel fautete: Adam und Eoa; oder der gefdhaf:
fene, gefallene und wiederaufgerichtete Menjch. Das Gedidcht war
von einem gemwijfjen NRidter verfaft, die Mufif von IFobann Theile
(1646—1724), cinem tichtigen Meifter, der alg guter Orgelfpieler und
Jgrofer FugenfeBer” gejchildert wird.

Jobann Theile, den BVater dDer Kontvapunttiften nannten ihn feine Seitgenofien,
ffammte aus Maumburg, war in Weifenfeld einige Seit Shiller des groflen Heinvich
Sk gewefen und nach manderlei Wanbderungen nady Hamburg gefommen. Die
Mufif zu Adbam und Sva ift nidht melhr vorhanden, dod) At fid) aus dem Texrt Yufbau
und Anotdnung des Stides erfehen. € ift gany im allegorifdhen Gefhmad der Seit ge:
balten, beginnt mit dem Ghaos, das von den {ingenden vier Elementen geteilt und ge:
ordnet wird; Lucifer wird von den Cngeln in den Ubgrund gefiofen, Gott Vater fommt
in ciner Flugmajdyine yur Crbe gefdroebt, um die Menfdhen ju erfchaffen, der Teufel
der Heimlichfeit verflthrt Cva, dariiber flimmen die Teufel Freudendydre an, ujw. —

@olthe biblijhe Spiele waren offenbar jehr beliebt, e wurden in den
nachften Jahren noch eine gange Reibe derartiger Opern aufgefiihrt, jo
3 B. Michael und David, Die mattabaijdhe Mutter, Efther, Kain
und Ubel oder der veryweifelte Brubdbermdrder, Die Geburt
Chrifti, worin fogar Upollo und Pythia auftraten, Der fterbende
Jefus, in dem Der Teufel die fterblichen lberrefte Des Judas Jfchariot,
nachdem fid) diefer vor den Sujchauern erhangt batte, in ecinen Korb
padte und fingend davontrug, und nody viele andere derartige Stide,
in denen {ich Frommigteit in cigentimlicher Weife mit Gefdymadiofigeit,
ja fogar Unftdfigteit paarte. Nach dem Dreifiidbhrigen Krieg war in
Deutfchland der Gefchmad fehr verroht. Das jeigte jidh audh in der Oper.
Das Publifum verlangte nach ftarfen Senfationen; man freute fich an
Shlachtereien und Enthauptungen auf der Blibne, bei denen jur Vervollz
ftandigung der Jtufion auch reichlich Kalberblut vergofjen werden mufite.

Das neue Unternebmen fand Unflang, Hatte aber aud) mit Schivierige
teiten ju fampfen. Die Geiftlichieit, die anfanglich diefe Spiele fir ,3uz
lafiige Crgdsungen” erflart atte, wandte jich pldslich gegen das Theater,
nachdem durch einen neuermdhlten Paftor der Pietismus in Hamburg
Gingang gefunden bhatte. €3 erhob fich ein eifriger Federfrieq flir und
wider die Oper, in weldem cine grofe Menge Druderjhvirze verbraucht
wurde. Crft nady Heifem Kampfe und nachdem {ich veridhiedene gelebhrte
Satultaten (Roftod und Wittenberg), die man um Gutachten angegangen,
su Gunften der Oper als Gattung, aber zu Ungunften verjchiedener bisher
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aufgefubrter Stiide ausgefprochen hatten, gelang es, den IWiberftand der
Geiftlichleit u befiegen und die Oper zu retten.

Neben und nacy Johann Theile, der aufer feiner Oper Udam und Eva
nod einte giveite Orontes, oderderverloreneund wiebergefunbene
Eoniglidhe Pringaus Candia jur Yuffibhrung bradite, werden nodh vers
{hiebene KRomponiften genannt, die fir die Hamburger Oper in den erften
Jabren ibres Beftebens tatig waren. Darunter find Johann Wolfgang
Frand (1641—1688) und der von Matthefon vielgerihmte Fobhann Phi=
lipp Fort{dh (1652—1732) Beroorjubeben. Beide waren von Beruf
Mediginer und fibrten ein mehr ober weniger bemwegtes Reben. Won
ibrer Mufif bat fih nichts erbalten. Ebenfo hat der als Wiolinvirtuofe
befannte Nifolaus dam Strungt (1640—1700), dejfen fiberlegene
Meifterichaft fogar der damals beriihmtefte Viotinift, der Jtaliener Arcan:
gelo Corelli (1653—1713) anerfannt batte, in den Jabren 1678—1683
eine Unzabl Opern fir Hamburg gefchrieben. Daneben wurden aus:
nahmsmweife auch fremde Werfe aufgefiihrt. So erfhien im Fahre 1689
Lullps Acis et Galathée auf der Hamburger Bibne (franyofifdh), im Jabre
1693 Ceftis Schiava fortunata (italienifch) und im Jabre 1695 Lullys leste,
von Colaffe vollendete Oper Achille et Polyxena (franbdiijch).

IBie die meiften der aufgefihrten Werfe, war audy dag vom SBufall
bunt jufammengemwiirfelte, nur ausnabmsweije mufifalijch durchgebildete
Perfonal von geringem Werte. Dasd alles mwurbe beffer, als Schott im
Jabre 1693 oon Der Leitung der Blihne zuridtrat und Johann Sieg:
mund Kufjer (geb. 1660 ju Prefburg, geft. 1727 zu Dublin) die Oper
padytete.

Kuffer, den Dber gleidyzeitige Kritifer und Komponift Matthefon als dag Mufter
cines Dirigenten begeidhnet, wat ein auferordentlidy gefdidter Mufifer, aber ein unrubiger
Geift, der nirgends lange aushielt. Er war viel in der Welt herumgefommen und in Paris
Lullys intimer Freund gewefen. €t fannte die frangdfifde und bdie italienifde Mufif,
und da ihm bdie 1lberlegenfeit der Staliener gegeniiber den immer nodh ziemlidy unbe:
holfenen Verjudhen der deutfdhen Opernfomponiften nidt entgehen fonnte, fo judite ex
der italienifhen Oper an der Hamburger Biihne Cingang ju verfdaffen und befonders
auch bdie italienifche Gefangstunft einjufiibren.

Neben feinen eigenen Opern wurden Werle u. a. von Agoftino Stef:
fani, Carlo Pallavicini, Untonio Gianettini gegeben. Diefe Opern wurden
star deutfch aufgefiibrt; aber der Geift der italienijthen Kunft drang bda:
mit doch mebhr und mehr in die Hamburger Oper ein und wirde Ddiefe
wobl {dhon damals gany Oberruchert haben, wenn nicht ein Mann von
bedeutender mufifalifcher Begabung das Hamburger Mufifleben vorlaufig
ieder in andere BVabnen gelenft hatte: Johannes Reinbard Keifer,
ben man — abgefehen von dem jungen Hanbdel — als den bedeutenditen
Komponiften der Hamburger Oper begeichnen fann.
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Fohannes Reinbard Keifer wurbe am 9. Fanuar 1674 [1673 7] su Teudiern
bet Weifienfels geboren. 1685 fam er als Wumnus auf die Thomasjdule nach Leipyig,
wo et fid) griindlidhe mufifalifdhe Kenntniffe aneignete. Jn Wolfenbittel, wo er 1693 feine
Oper Bafilius jur Yuffihrung brachte, fernte er Kuffer fennen, der ihn 1694 nady Ham:
butg jog. UI8 der unftete Kuffer bald bavauf (1695) die Hanfaftadt verlief und Sdiott die
Direftion des Theaters ivieder ibernabhm, wurde Keifer die eigentliche Seele des linter:
nefmens und bradyte e8 ju hober Bliite, Wber ed fehlte hm an Tiefe und an Ernfl,
in Der Kunft wie im Leben. Cr war ein leidtfinniger Draufgdnger, der gern flott
auftvat, Jm Tabre 1703 lieg er fidy vetleiten, das Theater gemeinfam mit einem Ge:
lehrten namens Drdfide fir eigene Redynung ju padhten, Wber die Gefdhifte gingen
nidit gldngend, und Drdfide verfhmwand einesd fdhdnen Tages. Keifer hielt fidy nodh
big 1706, dann aber zmwangen audy ihn bdie wadfenden finangiellen Schivievigleiten,
fchbleunigft die Fludht zu ergreifen. Drvei Fabhre fpdter febhute er inbed wieder nady
Hamburg jurh, bradte eine Angahl neue Opern mit und wurde vom Publifum vor:
trefflich aufgenommen. Cine veihe Heirat hob feine Finangen aufé vorteilbaftefte, fo:
daf Keifer einen rubhigen Lebensabend hatte haben Fdnnen, wenn ihm dag Sdmers:
lidyfte, wag einem Kunfiler paffieren fann, erfpart geblieben wire: er fiberlebte feinen
Ruhm, der vor der grdBeren Kraft ded jungen HAandel erbleidite. Dasg vertrieb ihn
auf ldngere Seit aud Hamburg. Und fo fihrte er denn von 1707 big 1728 ein un:
fteted Qeben, lebte teils in Kopenbagen (wo er von 1723 ab als Kal. danifcher Kapell:
meifter fungierte), teild in Sudwigdburg am IWirttemberger Hofe und teils in Ham:
burg. Definitio Fehrte er erft 1728 als Kantor am Dom biecher jurnc, Geftorben
ift Keifer nady bisheviger Unnabme am 12, September 1739 ju Kopenbagen, o et ju
Befudh bei feiner Todyter, die dort ald Singerin engagiert war, weilte, Wie mweit
eine Mitteilung Cdmund Kreufels tidtig ift, nady der Keifer 1740—1742 ju Spandau
von Friedvid) 11, dem er feine Dienfle angeboten hatte, ohne freilidy Gehdr ju finden,
gefangen gebalten worben fein foll, bleibe dabingeftellt.

Der Ruf der Hamburger Oper verbreitete fich rafth nady allen Ridh=
tungen, und die Hanbdeldftadt ward dadurch fozufegen jum Mittelpunit
des mufifalijhen Lebens in Deutjchland. Yudy jeht nodh wurden italie:
nifdhe Opern in Deutfcher Uiberfesung aufgefiibrt; aber Keifer felbft war
ein fo dberaus frudhtbaver Komponift (er hat im gangen fir Hamburg
116 Opern gefdhrieben), daf feine Sthde das Repertoire beberrjchten.
Matthefon rihmte von Keifer, daf ,was er feste, gleihfam von fich felbft
fang”. Seine Kompofitionen zeidhyneten {ich in der Tat durdy Gediegenheit
ves Sapes, frifhe Natirlicheit und leichtfliffige, grazidfe Melodif aus.
Seine ,Liederdhen” fanden {berall Unflang, nidht nur in Deutchland,
fondern big nach Paris bin.

RKeifer bearbeitete in feinen Opern, der allgemeinen Mode der Seit
folgend, die bamals {bliden mythologifhen und biftorifhen Stoffe. Da=
neben fdhrieb er aber aud) derb realiftijche Singfpiele, deren Stoffe er dem
Lebert und Treiben feiner eigenen Jeit entnahm. So Die Leipjziger
Meffe, Der Hamburger JFahrmarft, Die Hamburger Schladhtzeit
u. dergl. Natirlich waren die in diefen Stiden vorfommenden Spage
nidhts weniger al8 fein, vielmehr von einer geradezu ausgefuchten
Sotigteit. Die Ieit fonnte indejffen ein ziemliches Quantum Derbbeit
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und Unperblimtheit veytragen. Trofdem fdyeint Keifer manchmal fogar
bie Grenge ded damals Crlaubten tber{diritten ju haben; denn im Sabre
1728 mwurde die Wiederholung feiner Hamburger Schlachtzeit vom Senat
aus Anftandsridiichten verboten.

Reifer hatte in feinen Veftrebungen firr die Hebung der deutjchen Ton:
funftan Johannes Matthefon einen rihrigen Bunbdesgenofjen gefunden.

Jobannes Matthefon (geb. 28. September 1681 in Hamburg, geft. 17. Upril 1764
Dajelbft), den man nidht mit Unvedht als den Bater der mufifalijhen Kritif in Deutfd:
land begeidhnet Bat, war ein Mann von umfaffender Bildung, eine Urt Univerfalgenie,
dabei abet audy maflos eitel und felbjtgefdllig.
€t flammte ausd einer angefefienen Familie
und war urfpringlich yum Turiften beftimmt;
dody hatte er audh eine forgfiltige mufifa:
lijhe Schulung genoffen, fpielte alle Orchefter:
infirumente und fang vorteefflidy, IMit fech:
sebn Jabren ging er ald Sdnger (Tenor)
sut Opet, an Ddet er aber bald audy als
SKomponift und als Divigent wirkte, mandh:
mal in ein unb betfelben Borftellung in
allen drei Cigenfdiaften, Daneben war er
eine Jeitlang alé englijher Regationdjefre:
the und intevimiftifher Refident nody auf
diplomatifhem Sebiete titig. Seine Be:
deutung fliir die Entwidlung der Mufif liegt
weniger in feinen Kompofitionen (Opern,

Oratorien, Paffionen, Fldtenfonaten, Kla:

vietfuiten ufmw.) ald in feiner ungemein regen

fdriftftellevifhen Tatigleit. Sn feinen zabl:

reidhen theovetifhen, fritijhen und polemi:

fthen Scriften jeigt et bei aller Selbftgefdl:

ligleit ein gefundes Urteil und einen Haven

Blid fiir die Unforderungen der neuen Mufif, Fobannes Smattl’)efon

€r judhte mit verfdyiedenem alten theore:  Mach einem Schwarsfunitblatt von S. 3. Haid.

tifhen @ertimpel aufjurdumen und aller:

hand Bdpfe su befeitigen, mwanbdte fich gegen die Beibehaltung der vervalteten Kirdhen:
tonarten, gegen Ddie Solmifation, diefe ,Tortur der Gefangfdhiiler”, und trat energijdh
fiie bas moderne Tonartenfpftem ein, Wuch von den Kaftvaten, den ,,melfcf)en Kapau:
nen”, wollte er nidhté wiffen und verlangte, die Frauenfimmen follten audy in der Kirche
von @ingermnen gefungen werden. Bon allen Seiten tegnete e8 WUngriffe gegen ihn;
aber er verteidigte fid) wader und behauptete meiftend infolge feiner geiftigen ilber:
legenbeit bas Gelb.

Der eigenartige Chavafter Matthefons seigt fidh recht deutlich an feinem
Berhaltnis gum jungen Hindel. Diefer war im Fribjahr 1703 von Halle
nach Hamburg gepilgert, um dort feine mufifalijhen Studien ju verooll=
ftandigen; denn Hamburg galt immer noch al8 die erfte deutfche Mufifftadt,
wenn audy der Glang der Oper unter Keifer, der fidhy, jeit er die Direftion
fubrte, dem Gefhmad des Publifums su febr anpafte, f{hon etwas zu
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erbleichen begann. Un der Orgel der Maria Magdalenenfirche war Hindel
mit Matthefon zujammengetroffen, und diefer Hatte mit feinem Scharf:
blif fofort den genialen Kinftler in dem achtzebnidbhrigen Jlingling er:
fannt. €r fudhte oon feiner Kunft su profitieven und ihn dafiir nach feiner
Weife etwas ,juzuftugen’; denn Handel war wobl ,grof in JFugen und
Kontrapunften, aber er wufte jebr wenig von der Melodie”. Er drangte
dem jungen Manne feine Freundihaft auf und gebdrdete fich als fein
Gonner und Proteftor. Handel erhielt eine Stelle im Theaterorchefter
bei Den jweiten BWiolinen, jpdter riidfte er auch ansd Klavier, d. h. um
Divigentenfig auf. Handel war nun feinesmwegs eine Natur, die begdn:
nert fein wollte, er lief fich Deshalb die aufdringliche Proteftion Matthejons
nur wibderwillig gefallen; diefer leftere wiedberum war in feiner Citelfeit
leicht beleidigt, fo fam e8 ju Reibereien 3wifchen den bLeiden, die einmal
fogar su einem glidlicherweife unblutigen Duell auf dem Gdnfemarlte
fiubrten. Dody jcheint die Verfdhnung rajdy erfolgt ju fein; denn Hinbels
Beztehungen zu feinem ,Gonner” geftalteten fich audh in der Folge freund:
{chaftlich. Matthefon mwar eben nicht nur Mufifer, jondern auch ein fluger
Diplomat,

Um 8, Januar 1705 fiihrte Hindel in Hamburg feine erfte Oper auf,
Almira, Konigin oon Kajtilien, die grofen Crfolg hatte und ywangig:
mal bintereinander gegeben wurbe; am 25. Februar desjelben Jabhres folgte
fchon eine jweite Oper, Nevo, oder die durdh Blut und Mord er:
langte Qiebe, dDie gleichfalls einfhlug. Die Partitur diefer lehteren ift
oerloren gegangen, die Der erfteren dagegen erhalten. Jn der Almira lebhnt
fich Handel an Keifer und Matthefon an. Jn die deutjche Oper waren
aber damals chon vielfach italienijche Formen eingedrungen; demgemap
seigt aud) Handels Critlingswerf einen wenig einbeitlichen Stil und jogar
ein unjdhdnes Sprachgemenge, denn e8 wurde darin deutfdh und italienijch
gefungen. Und Doch laffen eingelne Stellen fchon bier den Finftigen
Meifter ahnen. Cine {hone Sarabande daraus wird heute nodhy gern als
Avie (Lascia ch’io pianga) gefungen.

Die Crfolge des jungen Hindel erregten den Neid Keifers. Er fompo=
nierte die Ylmira und den Nero jelbft nodh einmal und feite Handels
Opern vom NRepertoive ab. Darvauf 308 fich Hinbel vom Theater zurid.
Fir Keifers Nachfolger, Saurbrey, fchried er dann nodh eine Oper Daphne
und Florindo; als diefe aber, ihrer Lange wegen in ywei Stide geteilt,
im Jabre 1708 gegeben wurde, hatte Hindel Hamburg ldngft verlajfen und
weilte bereits im gelobten Qande der Mujif, in Jtalien.

Der Yufenthalt Handels in Hamburg Fonnte auf die Entwidlung
Der deutihen Oper von feinem Cinfluffe fein; denn der junge Meifter
mwar nodhy ju wenig felbftandig und jein eigener grofer Stil, den wir an
jeinen {pdteren Werfen bewundern, noch nicht ausgereift. Cr war felbft
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al3 Lernender nady Hamburg gefommen, und fo bewegten {ich feine Ham:
burger Opern naturgemdf in den bier Gblichen Formen. Nady Handels
Weggang geriet die Hamburger Oper immer mebr ins italienifche Fabr:
waffer.

Der Verfall der deutjhen Oper fonnte audy dadurdh nicht aufgehalten
werden, daf Georg Philipp Lelemann (geb. 14, Mary 1681 in
Magdeburg, geft. 25. Juni 1767 in Hamburg), einer der gewandteften,
frudtbarften und populdrften deutichen Tonfeser der damaligen Jeit nadh
Hamburg 30g.

Telemann batte fdhon als Student einen bebeutenden Cinfluf auf dag mufifalifche
Leben in Leipsig ausgelibt und dort unter den Stubievenden dag collegium musicum
gegrindet. Der Nat der Stadt Leipjig bot ihm fogar, nach Kubnaus Tod, das Thomas:
fantorat an, dag er jum grofen Leidwefen des Nates ausidhlug, der fich nun mit dem wwe:
niger berfihmten Jobann Sebaftian Bady begniigen mufte. Telemann fam 1721 als
ftavtifcher Mufitdiveftor nad) Hamburg und entfaltete hier eine ungemein frudbtbare Kom:
yoniffentdtigfeit. Die Sabl feiner Werte fleigt ins Fabelhafte, Wir hdren von ywsIf voll:
fidndigen Kivdhenjahrgdngen Mufif (b. h. Kantaten und Motetten fiiv jeden Sonn: und
Seiertag bes Tabres !), von 600 Ouvertliven, 33 Hamburger Kapitdnsmufifen, 32 Mufiten
flie Predigerinftallationen, von Trauer: und Hodyzeitsmujifen, von Oratorien, Kammer:
mufiferfen, Sonaten ufw. Daju fommen nodhy 40 Opern, faft alle fiix dag Hamburger
Theater. Dafi bei einer folchen Mafjenproduftion die Kompofitionen nicht fehr gehaltooll
fein tonnen, verfteht fih von felbft. Telemannd Sapweife ift ftets Forveft; feine Mufif
madit einen foliden, unbd Da er fidy mit Qeichtigfeit in allen Formen ju bewegen ver:
ftand, gleidbeitig auch einen eleganten Gindruct: gediegene Handwerferarbeit, Hugo
Riemann nennt ihn treffend das Ubild eines deutfhen Komponiften von Ymts wegen,
Gr beforgte fiir alle vorfommenden Flle ftets mit der grofiten kfuratefje die ndtige Mufit,
Was er fdhrieb, voar fir den Tag gefdyrieben und verjdywand mit dem Tage, Die Nachwelt
fennt wenig mebhr davon.

Bon 1718 ab folgten rafth nacheinander verfdhiedene Direftoven, aber
dag Unternehmen mwollte auf feinen grimen mweig mebr fommen, Der
volfstimlidhe Boden, auf den fidh die Oper in den erften Fahren ihres
Beftehens, jur Jeit der biblijhen Singfpiele, geftellt hatte, war verlafjen,
cine neue fefte Grundlage nicht gefunden worden, und obwohl man
die Maffen Durch immer vohere und gefdhmadiofere Poffen und Hang:
wurftiaden heranzuloden fudite, fie fich die verlorene Popularitdt doch
nidht wieder gewinnen. Die deutiche Oper batte noch nicht die Kraft,
fih ibren eigenen Stil ju {dhaffen, fie war im Gegenteil unter dem
Cinfluf der Beit und der Mode immer mebhr in Stillofigfeit verfunten;
darum muBte ibr die italienijde in ihrer formalen und ftilijfierten Gefchlofjen:
beit (iberlegen fein und {dhlieflich den Sieg davontragen. Daran fonnte
jelbft der beftgemeinte Patriotidmus nichts dndern, denn in der Kunft fieat
die gefchloflene Form — und ware fie aucdh nody fo anfechtbar — immer
tiber die Formlofigleit. Das ift einfach ein Naturgefes. Und diefem Natur:
gefes verfiel auch die erfte deutjche Oper in Hamburg: fie horte im Jabhre
1738 3u eriftieven auf, die italienijthe Truppe der Gebritber Ungelo und
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Pietro Mingotti bezog das Haus am Ganfemartt, das {dhlieflich 1750 nebit
allem Jnoentar dffentlid) verfteigert murde.

Die Oper in England. — England hat nur einige wenige Kompo:
niften heroorgebracht, die einen bedeutjamen Cinfluf auf die Entroidlung der
Tonfunft ausgeibt haben. Dod) mdre es ent{chieden faljdy, dem englifdhen
Bolfe deshald den Sinn fir Mufif abfprechen zu wollen. Nur betdtigt
fich Der mufifalifche Sinn der Englinder weniger in felbftjchopferifcher
Weife als in einem regen Jntereffe an Den beften Werfen der Tonfunit
und in einer ungewdhnlichen Yufnahmefahigteit. So hat England in der
Mufifgejchichte gerade dadurdy eine gewiffe Rolle gefpielt, daff es die
Bedeutung mancher ausmwartigen Meifter, die ju den grdften und beften
3dblen, friber erfannte als ihr eigenes Vaterland; es ehrte fie, fudite fie
an fidh ju zieben und bffnete auf diefe IWeife ibren eigenen Landsleuten
oftmals erft die Yugen. Troh diefes anfcheinend gefunden Urteils neigt der
€nglander andrerfeits wieder ju einer Tiberjchdsung der auferen virtuofen
technifthen Fabigteiten auf Koften des inneren Gehaltes. €r bewertet die
perfdnliche Qeiftungsfabhigfeit in jeder Form ungemein hoch, und das ver:
leibt feiner Mujifbegeifterung zuzeiten einen etwas wild=grotesten Charafter.
Wie auf den Sportplisen bilden fich in Theater und Kongertfaal fanatifch
fich befehdende Parteien, die jhlieflich die Sache, um die es fidh hanbdelt,
gany aufer acht Yaffen und nur nody auf die erwahlte Jarbe fchrodren.
Diefe eigentimlichen BVerhdltniffe fpiegeln fich audh in der Gefchichte der
englijthen Oper ider.

Der in Stalien um das Jahr 1600 entftandene deflamatorifche Stil,
der fo ummwalzend auf die Mufif gewirft und der homophonen Schreibiweife
endgiiltig ;um Siege fiber die polpphone verholfen hatte, fand in England
wenig Unflang. Um dag Fahr 1588 war durdy den Kaufmann Nicolas
Ponge unb durch Thomas Morley (1557—1603), einen Schitler Des
bedeutendften englijchen Kirchenfomponiften William Bird (15643—1623),
Das italienijche Madrigal mit grofem Crfolg in Cngland eingefiihrt wor-
den. Die englijhen Komponiften begannen mit Vorliebe diefe Form 3u
pflegen, die fich ungemwdhnlich lange in der Gunit des Publifums bielt.
RNody im Jabre 1741, alfo zu einer Seit, da das Madrigal jchon tbevall
abgeftorben war, Fonnte in Condon die Madrigal society gegriindet wer:
ben, die bis Heute befteht und immer noch die altmodifhe Form pflegt.
Cin merfwirdiges Beifpiel des englijhen Konfervatismus und bdes engs
lijhen — SKunftfportes. Swar madte fich der Einfluf der italientjchen
Monodiften audh in England geltend. €8 entflanden die fogenannten
Ayres, deflamatorifdh gebaltene, Balb ariofe, Halb regitativifdhe Lieder.
€in gewiffer Thomas Campion (geft. 1620), Mediginer, Didhter und
Mufifer in einer Perfon, war der Fiihrer diefer neuen, den Kontrapunft
befdmpfenden Richtung. Uber die Sadhe fchlug nidht recht durch, Jebens
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fals fonnten bdie in Melodie und Harmonif meiftens redht armieligen Ge-
bilde die in jeber Beziehung veizoolleren Madrigale nicht verdréngen.

Uber nicht nur der monodijdh=deflamatorijhe Stil, {ondern audy die
Oper al8 {olche vermodhte im Unfang des fiebzehnten Jahrhunderts in Eng:
land nicht recht Fuf zu faffen, weil damals das englifche Schaufpiel durd
Shatefpeare auf einer {oldhen Hobhe ftand, daf jene nicht damit Fonfurrieren
fonnte. MWir haben gefehen, daf in jener 3eit audy in der Oper nodh in
etffer Qinie das Gedicht galt, und daf die Mufif melr oder weniger nur
eine {hmidende Butat war. Nun war aber gerade im Unfang des fiebs
sebnten Jahrhunderts der dramatijche Gejchmad der Englander viel zu fein
gefchult, ald aB {ie an den damaligen Operngedidhten grofes Gefallen
hatten finden Ednnen. Subdem Datte dDer funfifeindlidhe Puritanidmus der
Revolutionszeit, der jogar in den Kirchen die Orgeln ald allzu weltliche
Jnftrumente gevftdrte, Uberhaupt alle theatralifthen Beranjtaltungen ju
unterdritden gefucht und fogar das Schaufpiel eine Seitlang direft ver:
boten. Unter joldhen Umftdnden fonnte natlrlich audy feine Oper gedeiben.
Bemwiffermafen alg Keime ju Opernfzenen Ednnen die (noch ungedrudten)
Dialoge von Fobhn Hilton (1599—1657) angefeben werben, der im Jabre
1652 die unter dem Zitel Catch that catch can beriihmtec Sammlung von
Catches*) Berausgab, JIm Gegenjas 3u den Catches find diefe Dialoge
Kompofitionen fir Soloftimmen und Chor mit unbejiffertem Baf; fie
enthalten ein Perfonaloerjeidhnis und teilweife {hon fzenifche Ungaben.

Merfroiirdigermeife mwurden die erften eigentlichen Opernaufflihrungen
gerade durch den Puritanismus veranlafit, wenn auch nathrlich indireft.
Der dramatifdhe Dichter und Theaterunternehmer William Davenant,
der das englifthe Drama allmihlich von den Hihen Shafefpearefdher
RKunft in dag Flachland der frangdfijchen Blbnenjdablone BHerabgeleitet
batte, judite 1656 Das von den Puritanern gegen die Schaujpielvorftel:
lungen erlaffene Werbot dadurd) ju umgehen, daf er feine Stide als
Opern gab. Die Mufif zu diefen Opern, als deren Komponiften Henry
Lawes (1595—1662), Kapitdn Coovfe, Hudjon und Matthemw Lode
(1632—1677) genannt wetden, ift nicdht erbalten. Diefe erften Opern:
vorftellungen, die fir die Mujifgefdhichte nicht viel bedeuten wollen, find
dadburdy intereffant, daf in Cngland bei diefer Gelegenheit zum erften
Male Frauen auf der Biibne auftraten. Bisher waren die Frauenrollen
ausjdilieBlich von Mannern gefpielt worden. So war denn nun audh die
Babhn flir die italienifchen Primadonnen frei.

In der ypweiten Halfte des Jabrhunderts ftrdmten immer mebr welfjche
Mufifer nach London, die das maflos ver{dhwenderijhe Leben der Hof:

_ ¥ b.i. eine Art Kanons mit derbfomijchem Tert. Der Name Catch fommt vom
italienijhen caccia, bie Fagd, her. €r war gebriudlich fix finflliche, imitievend ges
atbeitete Stude,

Mevian, Mufifgefchichte 6
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freife herbeigelodt hatte. Die anfanglich nur al8 neu angeftaunte Kunft fagte
bald fo 3u, daff die nationale Kunft an ihrem Yufblihen vollfommen ver=
bindert gemwefen wdre, wenn ihr nidht in Henry Purcell (16568—1695)
ihr grofter Meifter entftanden wdre.

Purcell, der in feinem furgen Leben eine ungemein reiche Tdtigkeit entfaltete, war der
Sobn eines Kapellfdngers und wuchs nach des Vaters frihem Tode in drmlichen BVerhdlt:
niffen auf. Dody ethielt er eine jorgfaltige und infolge der verjdhiedenen Beanlagung
feiner Qebrer (Kapitdn Coofe, Pelham Humphry [1647—1674] und TFobhn Blov
[1648—1708]) auch genfligend vielfeitige mujifalijhe Uusbildbung. €r wat ein ausgeseich:
neter Kontrapunttifer; feine beften Sdidpfungen find vielfeidit feine firdlichen Werke,
die auf Handel nach feinem Eintreffen in London von ent{dheidendem Einfluf wurben.
Sdyon feit feinem adytgehnten Tabre fland er mit der Bithne in Begiehung, indem er Ge:
fangseinlagen fiir die Shaufpiele Drpdens und anbever Yutoven lieferte. Jm Fabhre 1680
{dhrieb et feine erfte Oper Dido and Aeneas. der bann nody eine grofie Sabl dramatifdher
Werte folgte. Die meiften davon find feine eigentlichen Opern, fonbern mebr ober
mweniger reich ausgeftattete Shaufpielmufifen, su denen Bearbeitungen nady den Dramen
Ghafefpeares, Dipbens und anderer angefehenen jeitgensd{fifdhen Autoren die Unterlagen
lieferten, Die englijhe Schaufpielfunft war tro ihres Verfalled eben immer nody ju
ftarf, um eine eigentlidhe Oper auffommen ju laffen.

Purcell modelte fich feinen Stil felbjt; er bejah die Kraft, feine Perjon=
lichEeit und feine Cigenart und damit audh die Cigenart feines Volfes jum
Yusdrud zu bringen. Seine Melodif ift {chdn, nathrlich und volfstimlich.
Merbwiirdig ift, dafi er ald gewandter Kontrapunitifer und Komponift von
durchaus germanijdhem Geprage die mufifalijhe Jlluftration des Tertes
mit BVorliebe durch allerhand Pajfagen und JFiguren der Singflimme aus-
flilbren lieff, gany mwie die Jtaliener, die ebenfalls durch die Melodie charafte:
rifteren und das Pajlagenwert als Yusdrudsmittel vermenden, wo die
Deut{chen die Harmonie und vor allen Dingen die Infirumentalbegleitung
3u. Hilfe nehmen. Die immerhin noch geringe Yusbildung und relative
Unfelbftandigfeit der bamaligen Inftrumentalmufif und die ausgefprochene
Borliebe der damaligen Jeit fiir den folorierten Gefang mbgen vielleicht
als Crfldrung fir diefe Stileigentiimlichleit Purcells dienen. brigens
bat ja audy nody Handel die Koloratur vielfady als Yusdrudsmittel und
sum Bwede der Charafterifierung angewandt; allerdings verftand diefer
aber audh durch die Harmonie und, foweit es fein Orchefter geftattete,
audy fchon durdy die Inftrumente trefflich ju malen; und wenn er die Kolo=
ratur u Hilfe nabm, fo gefchab das in viel grofzigigerer Weife als
bei Purcell. IWas diefer erftrebte, hat Hanbdel, der fein Erbe antrat, aus:
gefubrt. Cine nationale Oper aber ift England nadh Purcells allzufrihem
Zobe big auf den beutigen Tag verfagt geblieben.

Die furye Bliitegeit der Oper in England Inipft fidh an den Namen
eineg Der grofiten dDeutfchen Meifter, an Georg Jriedrich Hanbdel. Wir
fennen beute Handel faft nur noch als Schodpfer groBartiger Oratorien,
Deren auferordentliche dramatifche Kraft wir bewundern, haben aber
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beinahe gany vergeffen, daf HAanbdel diefe dramatijhe Kraft audh auf der
Bihne betatigte und unftreitig der grdfte Opernfomponift feiner Beit
war, Handbel ift von der Oper jum Oratorium tbergegangen, wie denn
liberbaupt das neuere Oratorium in ftarfftem Mafe von der Bibhne und
der Bubnenmujif beeinfluft mwurde. In feiner langen und reichen Bihnen:
laufbabn Batte er jich die mannigfaltigen Mittel der dramatijhen Charafte=
riftif su eigen gemadht, die er in feinen grofen Oratorien fo genial anmwandte.

s Georg Friedrich Han:
el in Hamburg von Matthe:
fon ,3ugefiubt” murbe, wufte
et nad) der Meinung bes lep:
teten nody ,tenig von Der
Melodie”. Fun aber war er
nady Stalien gegangen, Hatte
in §loreny, Benebdig, Rom und
Tteapel die Kunft der Jtaliener
eifrig ftubiert, war ju den be:
deutendften Meiftern (Wnto:
nio Lott, Urcangelo Sorelli,
den beiden Searlatti) in pet-
{onlidhe DBegiehung getreten
und hatte mit feinen Opern
Rodrigo und Agrippina un:
geheure Triumphe gefeiert.
Durdy feine Befannt{chaft mit
der Gidngerin Vittovia Tefi
hatte er genaue SKenntniffe
des italieni{hen Sologefanges
etlangt und bei feinen Kom:
pofitionen Umfang und Eigen:
art der verfdyiebenen Sing:
fiimmen beriidfichtigen unbd ge:
fangsmagig fdhreiben gelernt.
Die Ttaliener jubelten ihm ju
und nannten ihn, Ahnlich wie
Paffe, il caro Sassone (Den Heneyy Pureell,
licben Sadyfen). Wber wenn Rach einem gleichseitigen Kupferfiche.
fidh Handel auch die Kunft der
Staliener gu eigen gemadht hatte, fo war er int feiner eigenen Kunft dody nidht felber gjum
Staliener geworden, Er ahmie die Ftaliener nidht nady, et lernte von ihnen. Cr eignete
fich ihren durdhgebildeten Gefhmad und ihr feines Gefihl fiir Shonbeit und Ebenmaf der
Sorm an; er Bielt fidh nicht an die Augerlichfeiten, an die Schndrfel und Berzierungen,
fonbern ging auf den Kern der Sache. Wie Dbie eriten grofen italienifhen Operntom:
poniften geftaltete audy et feine Kompofitionen von innen heraus. Darum waren feine
itafienifhen Opernt tro aller {Ibereinflinumung der dufeven Formen und der allgemeinen
Unordnung eigentlidh feine foldhen, wibhrend 5. B. Haffes Opern alg italienifhe begeidhnet
werben miffen; fie trugen in jeber eingelnen Arie, in jedem Chor ober Fnftrumentaliah
pen Stempel feiner perfdnlihen Cigenart. Und gerabe bdiefer ftarfe Jnbdividualismus,
die Fraftoolle Perfdnlichteit, die aus diefen Werken {prach, imponierte aud) den Ftalienern,
6*
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Bon Venedig hatte fich Hinbdel 1710 nach Hannover begeben, wo er nady Agoftino
Steffanis Ridtritt die Stelle des Hoffapellmeifters bekleidete. Bon hier aus war evim felben
Sabre auf furze Seit nad) London gefommen und Hatte feine in viergehn Tagen gefdhrie:
bene (b.h. aus vorhandenen dlteren Arien jujammengeftellte) Oper Rinaldo mit beifpiel-
Iofem Grfolg aufgefabrt. MNady furger Beit war er wieberum auf Urlaub nadh London
surhidgefehrt, und die Crfolge, die er hier aufs neue ervang, fowie ein ihm von der Kénigin
Anna ausgefepter Tabresgehalt von 200 Pfund watren {duld davan, daff ,die Ricfehr
nach Hannover in Vergeffenbeit geviet”. Diefen Kontraftbrud) hatte HAndel ju biifen,
alg 1714 der Kurfirft Georg von Hannover, deffen Dienft et in fo eigenartiger Weife ver:
loffen Batte, den englifhen Thron beflieg. Gt mufite fidy einige Seit vom Hofe fern halten.
Dodh gelang es feinen Freunden, im folgenden TFabre eine BVeridhnung jwifden dem
mufiflicbenden Kdnig und dem Komponiften Herbeisufiihren,

Nach Purcells Tode hatten die italienijhen Sanger und Komponiften
auf der englifchen Bihne wieder fefteren Fuf gefaht. Eine eigentliche
Opernbibhne befaf London ywar nodh nicht, doch gab man in dem grofen,
tm Jahre 1704 erbauten und von Der altenglijhen Schaufpielgefellz
fchaft erdffneten Hapmarfet=Theater ifhen dlteven englijchen Opern,
die jo meiftens Schaufpiele mit Mufif gewefen waren, auch eigentliche
Opetn, und bier Hatten die Jtaliener urfpringlich neben den einheimijchen
Sangern gewirft. Daf in ein und demfelben Stide bald englifdh, bald
italienijth gejungen wurbde, fiel damals nidht auf; denn die Oper war ja
fein in jidh gefchlofjenes Ganges, jondern serfiel in eine grofere Unzahl

.Durdy die dramatijche Handlung meiftens nur febr lofe jufammengebhaltencr

Urien. Uber bald gewannen die Jtaliener villig die Oberhand, das Hay-
marfet-Zheater wurde ihnen tberlaffen, wahrend das nationale Drama
nady dem fleineren Drury Lane-Theater Uberfiedelte. AIS Hanbdel feine
erflen Opern in London auffibrte, wurdbe dag Hapmarfet-Theater bereits
bag Opernhaus genannt, und die Vorftellungen fanden gany in italienijcher
Gpradse ftatt.

Jm Jabre 1719 grindete Der englijche Udel unter Beteiligung des
Konigs eine neue italienijhe Oper groen Stils in der Form einer Uftien-
gefelljtbaft, die Dden Namen Royal academie of music fihrie. Das
Hapmarfet-Theater wurde von der Gefelljchaft gepachtet, Der frihere
Pachter des Haufes, ein gewiffer Heidegger, zum tedhnijchen Direftor
ernannt und die Fflinftlerijhe Leitung des Jnftituts Handel dbertragen.
Diefer letere reifte im Februar 1719 nach dem Feftlande, um das BVefte,
was an italienijchen Sangern und Sangerinnen ju gewinnen war, fiir die
neue Londoner Oper ju engagieren. Unter den neugervorbenen Kinftlern
befanben fich Der weltberihmte Kaftrat Francesco Bernardi il Senefino
und die Sangerinnen Duraftanti und Salvai. Fm Upril 1720 wurde bdie
neue Oper mit einem Wetfe von Giovanni Porta (1690—1755) erdffnet.
Jbm folgte Handels Oper Radamifto, die einen jo ftirmifdhen Erfolg
hatte, da, wie Mainmwaring berichtet, fich bei dem vornehmen Yubditorium
fein Sdhein der Ordnung, der Negelmdfigleit, der Hiflichfeit, oder Wobhl:
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anftandigteit’” mebr fand. Yus ihr wird die Avic des RNadamiff Ombra
cara di mia sposa nod) beute bewundert. U3 drittes Wert er{chien die
Oper Narciso (Narcif) son Domenico Scarlatti, der damals ald Masstro
al cembalo (. B. Kapellmeifter) an der Londoner Opernafademie wirfte,
Doch war ihm, trof der Proteftion feined Freunded Handel, das Glid in
England nicht Hold, und er verlief London bald wieder.

Bald nahte nun
aber fiir Handel eine
Seit mannigfadyerYuf:
regungen. Der Kom:
ponift Giovanni Bat:
tifa  Buononcini
(geb. um 1660 zu Mo:
dena, basg Fobdesjahr
ift unbefannt, Ddod
durfte es  ungefdhr
1750 fein), mit bdem
Hindel fdhon als Knabe
in Betlin jufammen:
getroffen war und dem
et bei diefer Gelegen:
heit burdy feine emi:
nente Fertigleit im
Smyprovifieren  impo:
niett  bhatte, wutde
engagiert und errang
mit einer guten Oper
Astarto einen entfdhie:
denen Gifolg. Jun
fteitt fidh bag Publi:
fum, wet von beiden
der grdffere Kunftler
fei. Uuch ald beibde,
gleibjam im  Wetts

tampf, gemeinfamneine Sugendbild Georg Friedtich Hinbdels.,

Oper  Fomponierten e :
(Muzio Scevola) won Bont Thornyill (im Figwitiom-Muieum su Cambridge).
!

der Buononeini Den

sweiten und Hanbel den dritten Ut in Mufif fesite, blieb der Sieg beim Publitum
unentfchieden, und die Verwirtung ward nur nody grdfer. €8 bildeten fidh in edyt
englijher Weife im Publifum Parteien fir HAndel und fir Buononcini, die fidh unter:
cinander eiftig befehdeten. Hindel lief fih die Sacdhe sunddft nicht fonberlidh an:
fedbten, fonbern fduf tiftig weiter: die Opern Muzio Scevola, Floridante Ottone
und Flavio entftanden. s {dlieflich nody ein britter Komponift, Dder bejdyeidene
Uttilio Ariofti (1666—1740) engagiert wurbe und mit feiner Oper Coriolan Erfolg
Batte, verquidte fich die Parteinahme fir diefen ober jenen Komponiften aud nod
mit der befonberen BVervehrung der verjdhiedenen Sdngerinnen. Das Theater befo
damals ndmlich drei Primadonnen: die Duraffanti, die in Urioftis Coriolan glinste,
bie neu engagierte Trancesea Cuzzoni, bie in Hinbdels Ottone eine Paraderolle hatte,
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und bdie englijbe IMif Robinfon, bdie in Buononcinis neuer Oper Griselda gefiel,
Mit Beginn der neuen Saifon (November 1723) trat eine Krife ein, ald Ddie beiden
italienifhen Komponiften gegen Hndel§ Giulio Cesare, eines ber fraftoollften drama:
tifhen Werte des Meifters, glingend durchfielen. TFnfolgedeffen ging Buononcini von
Der Bihne ab, und zwei Primadonnen, die Duraftanti und Mif Robinjon, folgten
ihm. Die im Enfemble entftanbdenen Lliden wurben wieder erfest, und Hanbel fithrte
1724 Tamerlano, 1725 Rodelinda — nad) weldher die Damen ,Rodelindenangige” ju
tragen anfingen — und 1726 Scipione und Alessandro auf. Fnzywifchen fuchte Buo:
noneini auferhalb des Theaters gegen HAndel ju intrigieren, und der Bithnenktlatih ftand
in {dhdnftem Flor. Die allgemeine Erregung wudhd nody mebr, ald man aud) die be:
tiihmte Sangerin Fauftina Bordoni, die nadymalige Gattin des Komponiften Haffe, ge:
wonnen hatte, Sie trat juerft ald Rorane im Alexander quf, wihrend die Cuzgoni die
Lifaura fang. Sofort fpaltete fidhy das Publifum wieder in jwei Parteien, und die Ver:
witrung wurde noch toller, ald man Buononeini und Uriofti wieder mit Wuftrigen finr
neue Opern bedadhte. Dody {hlug Handel im Fanuar 1727 feine Rivalen vollftindig mit
feinem Admeto, abhrend der Auffithrung diefer Oper aber fam ed ju [drmenden Uuf:
tritten jwifdhen ben Suzzonifien und den Borboniften, Der Standal youdyd und erveichte
feinen Hohepuntt, alg fich am 6. Juniin einer Vorftellung von Buononcinis Astyanax bie
beiden rivalifierenden Primabonnen Hddft eigenhindig in die Haave fubren und fidy bei
offener Szene durdhprirgelten,

Strange! All this difference should be
Twixt tweedledum and twedledee!

(Merboindig! Al die Streitere
Um Dideldum und Dideldeil)

fpottete ein jeitgendifijher Sativifer. Damit war das Shidfal des Opernunternehmens
Gefiegelt. Die im felben Fahre von John Gay gegrindete ,Bettleroper” (ballad-opera)
— eine Wt traveflierender Operette mit eingeftreuten Gaffenhavern — Ddie ihre gange
Gatire tiber die verrotteten Verhdliniffe der Afademie ergofl, hatte bald mehr Sulauf als
Dag Opernbaus am Hapmarfet. HAandel brachte nody drei Opern heraus (Riccardo 1.,
Biroe, Tolemeo), dann [bfte fich die Wfademie (1728) infolge pefunidrer Sdymierig:
feiten auf. Das Ende Buononcinis fithite ein befannt geworbener Betrug Herbei: er
batte namlich ein Wert WAntonio Lottis flir ein cigenes ausdgegeben.

LBon London nabmen Hindeld Opern den Weg liber alle bebeutenderen
Biihnen, wurden in Deutfchland, Jtalien und Franfreidh mit gleichem Cr=
folge gefpielt und maditen Hindel zum gefeiertiten Opernfomponiften
feiner Zeit. Und mit Redht; denn HAandel batte die dentjhe Semutstiefe
mit der englijthen Tdichtigleit und der italienifchen Schonbeit zu einem
untrennbaren Gangen verbunden und der Urienform als foldher bereits
eine dramatijhe Kraft und Yusdrudsfabigleit verlichen, die bid dabin
unerhort war. Yuf Handeld Stil fufen Glud und Mozart. Seine drama:
tijhen Werfe haben fich nicht lebendig erbalten fdnnen, aber die {chonften
Urien qus feinen Opern, die Chrofander nicht mit Unvecht ,Arienblindel”
nennt, {ind in feine fpdteren grofen Oratorien hinibergenommen, an
denen wir uné noch bHeute erbauen.

Im Jabre 1729 mwurde vom Hofe und von der Udelsgefelljhaft eine neue
Ytademie — diesmal aber nicht auf Uftien — gegrimdet, IWieder wurden
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Heidegger und Handel an die Spifie Ded Unternehmens geftellt, und wieder
308 Handel nach Jtalien, um Sanger und Sangerinnen zu verpflichten. Die
Erdffnung der neuen Ytademie erfolgte im Degember 1729 mit Hanbdels Lo-
tario; Partenope (1730), Poro und Ezio (1731), Sesarme und Orlando (1732)
folgten. Uber trop aller finftleri{chen Crfolge fam es wieder ju Streitig:
feiten, Hindel war ein Hine von Geftalt und eine Kraftnatur; er madite
mit den vom Publifum verwdhnten und daber meiftens recht eingebildeten
italienifchen Gefangssvirtuofen nicht oiel Umitande; von Primadonnens

Burlesfe Der Bettleroper.
Nady einem Kupferftiche von Willtam Hogarty.

lounen lie er fich nicht imponieren. Die Gugzont foll er einmal, al8 fie
eine Urie nicdht {ingen wollte, sum Fenfter binausgebalten u’nb ihr gedroht
baben, fie hinabzumwerfen, wenn fie fid) nicht fuge. %Ilé' fich der Kaftrat
Genefino, der audy in der neuen Afadbemie wieder engagiert m9rben at,
befonbers frech und Findifd-ungezogen gegen ihn benahm, fekte ihn f)qnbei
einfach vor die Tiir. Dag gab nun rieder einen Hillenldrm. Das Spubhfur'n
ergriff Partet fiir den gefrinften Sanger, und die Folge Davon mwar pte
Grindung einer Konfurrenjoper, die der Pring von Wales unter jel}”‘e
bejondere Proteftion nahm; denn der Streit und die Kunit mar aIIma?hfb
in dag Fahrwajjer politifher Parteigingerei geraten. Man liek den Konig
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feine Unbeliebtheit Dadurdy fithlen, daf man das Theater feines Schithlings
Handel mied und die Konfurrenjoper befudhte, deven Leitung zuerft Por-
pora und {pater Haife inne Hatten.

Handel madhte die groften Unftrengungen, um neue Krdfte zu ge:
winnen, und reifte gu diefem Jwede zum dritten Male nach Jtalien.
Trogdem er das Glid hatte, mit feiner Arianna die gleidhnamige Oper
Porporas, mit Der die Gegenoper in Lincoln Inng Field erdffnet wor=
den war, ju {dlagen, blieb fein Theater leer. AL nun Hindeld Kontraft
mit SHeidegger abgelaufen
war, befann {ich diefer nicht
lange: er bot bas Haymarfet=
Theater der Gegenpartei an,
und Handel mufite von der
langjabrigen Statte feiner
Triumphe eidyen. Cr fie:
Delte in bas mneuerbaute
Coventgarden-Theater fiber.
Hier entftanden u. a. Ter-
psichore, Ariodante, Alcina,
Atalanta. Die Gegenoper
aber gemann Dden berlihm:
teflen aller italientjdhen
@énger, den Kaftraten Carlo
Brosdhi, genannt il Fari-
nello (1705—1782), ber nun
sum  Hauptmagneten  Dder
Saijon  wurde.  Dennodh
arbeitete auch die Segen=
oper mit einem grofien De:
fizit. Hanvel aber batte an
feinem Unternebmen bereits
fein ganges Wermbdgen zugejept. Veide Theater mufiten {hlieflich auf=
boren, fie batten fich gegenfeitig tot gemadht.

Handel brach unter den Unfirengungen und Yufregungen auch phyiifch
sufammen. Cin Sdhlaganfall (dhmte feinen redhten Yrm. Er mufte in
Den Badern von Yachen Heilung fuchen. Uber feine fraftige Natur raffte
fidy bald auf. Jm November 1737 war er fdhon wicder in London, wo
Heivegger die Trlummer beider Operngefellithaften um fidh gefammelt
Hatte. Cr {drieb nody einige Opern (Faramondo, Serse, Jove in Argo,
Imeneo, Deidamia), Dann wandte er der Opernbihne den Riden. Er
fal ein, daf Der italienifchen Oper, wie die Verbdliniffe etnmal lagen,
nicht aufyubelfen war. Fm Jabre 1739 padhtete er wiederum das Hay:

Carlo Broddhi, genannt Farinello.
Nach einem gleichzeitigen Gtich.
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marfet=Theater, aber diedmal nicht zu Opernvorflellungen, jondern um
hier feine grofen Oratorien aufzufibren. Gr rettete das ernfthafte mufi-
falijhe Drama einftweilen ing Oratorium bhinlber, wo es eine fichere
Gtatte fand, bis ein anberer 8 wieder auf die Biihne zurticffiihren fonnte,
Die Londoner Opernberrlihfeit nahm ein unrihmliches Enbe.

Die frangdfifde Nationaloper. — Das eingige Land, wo die
italienifche Oper feinen abjoluten Sieg ju erringen vermodite, war Frank:
reich. Der Frangofe ift wenig rezeptio beanlagt. MWie er nicht gern frembe
Gprachen lernt, o ift er auch flir ausldntifche Kunft wenig empfdnglidy;
wenn er — was beim mobernen BVolferverfehr unvermeidlich ift — dennody
frembe Elemente aufnimmt, dann weif er fie fo umgumodeln, daf fie in
furger eit feiner Yrt vdllig angepaft {ind und wie die in feine Spradie
eingedrungenen Fremdiwdrter bald gany frangdiijdes Geprage tragen.

Yudh die Frangofen lernten die Oper zuerft durd) die Jtaliener fennen.
Der Kardinal Mazarin lief 1645 eine venegianijche Operntruppe nad)
Parig fommen, die La finta pazza von Francesco Sacrati (geft. 1650)
auffibrte. Unlaflich eines yweiten italientfhen Gaftjpiels (1647) faben die
Parifer die erfte wirfliche Oper, Le Mariage d’Orphéeet d’ Euridice von Luigi
Roffi (lebte um 1645), die diefer eigens flir Paris gefchrieben hatte. Jm Jabre
1654 berief Mazarin wiederum eine andere Trupype, die Thétis et Pélée von
Carlo Caproli gab. Alle diefe Vorftellungen Hatten augenblidlichen Erfolg, fie
veranfaften aber einftiveilen bet den frangdfijchen Komponiften noch feine
Radyahmungen, Die Jtaliener felbft vermochten in der franzdfijchen Haupt:
ftadt nicht dauernd Fuf zu faffen. Volfstimliche Blihnen, mwie in BVenedig
oder in Hamburg, gab es bamals in Paris nicht. Die Bihnen waren vom
Konig privilegiert, und die Inhaber jolcher Privilegien wadyten eiferfichtig
dariiber, daf ihnen feine frembe Konfurreny ermwudhs. udem mar das
Theatermefen faft gang vom Hofe und der Gunit der Hofgefellfdhaft abhangig,
und der franzdfifdhe Hof intereffierte {ich damals trof der wiederholten Be=
mibungen Mazaring redit wenig fiir die italienifhe Oper, wie Uberhaupt
fur dramatifdye Darftellungen, deren Schwerpuntt im Gefang lag. Tanste
body in Berfailles der Roy soleil felber im Ballett mit. Das bemweift deutlid,
wobin dag Intereffe Des franydfijchen Hofes neigte. Das Ballett bildete
bier den Mittelpuntt aller HoffeftlichEeiten; jo fonnte eine nationale Oper
aud) nur pom Ballett ihren Yusgang nehmen. Das BVallett nimmt in der
frangdfijchen Oper noch heute eine bevorzugte Stellung ein. €3 ift, wenigz
ftens in Der grofen Oper, big vor gany Furger Beit eine Urt Heiligtum
gewejen, das nicht angetaftet werden durfte. Ein nidht in den traditionellen
Jormen gehaltenes und an die ,faljhe Stelle” geriidtes BVallett hat be=
fanntlich noch im Fabhre 1861 Richard Wagners ,Tannbaufer” in Paris zu
Tall gebradht.
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Al3 eine Urt Vorldufer der frangdjijhen Oper betrachtet man ein 1581
sur Jeier der Wermdhlung Margaretes von Lothringen, der Sdhwefter
des Konigs Heinrich IIL, mit bem Hergog von Jopeufe aufgefiihries, mit
ungebeuremn Pomyp ausdgeftattetes hdfijches Gratulationsfpiel.

Diefes unter dem Namen Ballet comique de 1a Reine befannte Furiofe und
monftrdfe Speftafelftin, deffen Vuffiihrung von 10 Uhe abends bis 4 1hr morgens(!)
mafrte, war von einem gewiffen Baltafar de Beaujopeuler verfaft, d. h. erfunden und
arrangiert worden. Die Berfe hatte der Almofenier des Kdnigs, Monfieur de o Chesnaye
geliefert, wihrend die Mufit von den beiden fdniglichen Mufitern Girard Beaulien und
Sacques Salmon fervithrte. Diefes fomifde Ballett, das aber gar nidhts Komifches ent:
bielt, Handelte obne jede verniinftige dramatijhe Unlage von den Sauberfinften ber
Girce, die alle Menjchen (fogar die mitfpielenden Mufifer), die in ihre Ndhe famen, in
Tiere, Gtatuen ufw, verwandelte, und lief auf eine plumype und big an die Albernkeit
grengende Schmeichelei flir ben Konig Heinvich 111, Hinaus, vor dem fich Jupiter und alle
Gbtter beugen muften. Die Hauptjache war die verfdwenderifhe Pradyt der Koftlime
und Deforationen, die mannigfaltigen Mafchinen, Flugapparate, feuerfpeienden Unge:
heuer, Donner, Blis ufw, Die Ballett tanzenden Najaden und Satyrn fithrten 40 geo:
metrifche Figuren auf das funflidifte aus — que chacun creut qu'un Archimeéde n’eust
peu mieux entendre les proportions géometriques — 3u beut{dy: fo Daf ein jeber glaubte,
felbft ein Nrchimedes fonne die geometrifhen Verhdliniffe nidht beffer verftehen. An
Mufifinfirumenten wurde vereinigt, was aufjutreiben war. NMufifer wurden in Koftlime
geftectt und tvaten alg Tritonen ujw. auf. Die Tangmufit war fdwerfdllig, die Chdre waren
Joerflimmerte Madrigale” (Umbros), Die Sologefdnge und die in Mufit gefehten Swie:
gefprade waren teils piallodierenbden, teils deflamatorifdien, teils ariofen Charafters. Recht
vermundetlich nahmen fich in diefen reitativijdhen Sifen die oft weit ausgefponnenen
SKoloraturen aus, Und dodh fcheinen fie mit einer gemiffen Wbfichtlichfeit alg ein — aller:
bings nodh ungefchicttes — Hinftlerijches Ausdbrudsmittel angewandt su fein, um den Ein:
prud vornehmer MWiirde und geremonidfer Feierlichteit ju evweden, In feinem Gefprid)
mit Thetis feste Glautus 3 B. pldslich auf dbas indiffevente Wortchen ,und” mit einer
langen Koloratur ein. Damit {ollten die Suhdrer aufmertfam gemadst werden, dag nun
etwas gany Befonderes und fehr Bornehmes fomme. Er fragte, wer jene fdhydne Npmpbhe
fei. ,Sft es eine Meveide? Tt es Venus? Fft e8 Juno?” Mlle diefe Gdttinnen wurben
mit vefpeftoollen Koloraturen bedadit. A3 Thetis nun aber antimbdigte, daf die betreffende
Rpmphe die Funo und alle Gdttinnen Wberfirahlende Kdnigin Luife von Franfreidy fei,
alg fidh bie Koénigin o gleihfam demaskierte, da folgte eine lange Paffage, wie eine fidh
pomphaft entfaltende Courjchleppe. Auch diefe ,Kolovatur ber Feierlichteit” hat fid) in
er frandfifhen Oper neben den fpiter aus dem italienijchen Gefangftil heriibergenom:
menen SKoloraturen des Wffeftes und bdenen ber einfadien finnlofen Kehlgeldufigeit
ethalten, Toch in Menerbeers Hugenotten erfcheint die Kdnigin mit biefer mufifalifhen
Courfdleppe angetan. Man glaubte mit diefem dramatifchen Hofmastenball damals den
Gipfel des ,mabren Gefdhmads” exflommen und ein unfrerblidhes Meiftermert gefhaffen
su baben, Bon all der Herelichleit ift nichts lebendig geblieben als eine jiemlich triviale
Nuftrittémelodie der Girce Le son de la clochette, auquel Circé sortit de son jardin, die
Beute unter dem faljchen Natmen Air de Louis XIII. nocy allbefannt und — befonbders in
Deutfdland — populdr ift.

Das Ballet comique de la Reine enthalt im feim — und das ift der
Grund, weshalb mwir linger dabei vermweilten — bereits die Elemente der mo-
pernen franzdiijchen Oper, bejonders derfogenannten grofen Oper: Pradht der
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Snjzenierung, bevorzugte Stellung des Balletts, die Berwendung des Chors,
ben regitativijchen, den ariofen und den folorierten Gefang. Gany befonders
dharalteriftifdy aber ift aud) hier {hon der hohe Kothurn, auf dem fich alles be-
wegt. Ulles ift zeremonids, patbetifch, {ogar der Tang. Und hier treffen wir
auf die Grundftimmung nidst nur der franzdiijhen Grand Opéra, {ondern
{iberbaupt der gangen Haffijhen franzdfifdhen Kunft. Sur Jeit, al8 die exrften
italienijdhen Operntruppen nach Paris famen, waren die volfstimlichen
Moralitdten und Farcen der Clers de la Basoche {chon ldngft verftummt,
und das frangdiijdhe Drama war mehr und mehr in den gefchraubten Klof-
fisismus bineingeraten, der die Helden des ltertums in Wllongeperiiden
auftreten und feierlich pathetijhe Reben im damaligen Hofton Halten lief.
3n diefer Richtung hat fidh denn auch die franzdfifthe Oper von Lully
bis Glud entmwidelt.

Die wiederholten Gaftipiele italienifcher Operntruppen Batten, wie
fdhon gefagt, die franzdfijhen Komponiften nicht jur Nachahmung angeregt;
fie bejdhaftigten {ich vielmelhr hHdchftens damit, Balletteinlagen ju fompo:
nieren, die in den Bwifdenaften Der italienifdhen Opern gegeben wurden,
um Ddiefe dem Gefchmad der franzdiifhen Hofgefellichaft geniefbar ju
machen. Crjt Enbe der finfiiger Jabre entftanben die erften Opernver:
fuchbe auf franzdfijhem Boden. Der eigentliche Begriinber Dder franyd=
fijpen Nationaloper mwar Robert Cambert (geb. 1628 zu Parig, er=
mordet [?] 1677 ju QLondon), Organift an der Stiftskirche St. Honoré.
Diefer fomponierte im Jahre 1659 die erfte comédie francaise en musique.
€3 war ein Schaferfpiel, La Pastorale Defitelt, deffen Tert der Dichter
Pierre Perrin, angeregt durch die von Mazarin veranlaften italienifdyen
Opernvorftellungen, verfaft batte, und das zuerft auf dem Sdloffe Jijy
bes Generalpdchters de la Hape und jpdter auch am Hofe su BVincennes mit
€rfolg aufgefiibrt wurbe. Der Kardinal intereffierte fich firr das Werf und
ermunterte die Autoren ju weiterem Schaffen. 1661 folgte Das Mufifdrama
Ariane, ou le mariage de Bacchus, und 1662 Adonis. Jm Jabre 1668
erlangte Perrin ein fdniglicdhes Privileg, Opernafademien nach Art der
italienijhen in Jranireidh eingurichten. Die Académie royale de musique,
die Stammutter der Parifer Grofen Oper wurde gegriindet und im
Sabre 1671 mit der von Perrin gedichteten und von Cambert fomponierten
Pomone erdffret. Dald davauf traten aber in der Leitung der Académie
unerquidliche BVerhdltniffe ein, Perrin geriet in finangielle Schiierigteiten,
verband fich mit unfoliben Qeuten, trat fein Patent an einen anderen ab,
und diefer zedierte es zur Hilfte an einen Dritten, jo daf Ddie rechtlichen
Berhéltnifle gany unbaltbar wurdben und man es faft wie eine Rettung
empfinden mufte, ald der FABL und flug berechnende Lully im Jabhre 1672
eingriff, dag Patent an fich brachte und feine Redite vom Kodnige fidh formell
beftdtigen fief. BWon nun an beherrichte Lully die franzdfijche Oper voll:
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ftandig. Cambert war bald vergeffen, verlief verbittert Paris und ging nach
Cngland, wo er al3 RKapellmeifter Karls II. ftarb.

Fean Baptifte de Lully (geb. 29. November 1632 ju Floreny, geft. 22. Miry
1687 ju Paris) war al§ armer Junge nadh Paris gefommen. Cr bradite ed bald vom
Kidenjungen jum NMufifpagen, erhielt die Oberauffidt tiber die 24 violons de Roy und
wurde 1661 Hoffomponift, Oberintendant der Kammermufif und Lehrer der Edniglichen
Familie. €8 gelang ihm in furger Seit, fidy dem Hofe unentbelrlidh ju machen; er trat
als Tanger, Sanger, Schaufpieler und Mufifer auf, wufte trok feines herrijden Chavafters
ttberall glatt durdyzujdhliipfen und war vidfiditélos, wo ed galt, feine Gegner nieberju:
priifen. — Lully hat in den Fahren 1673 big 1687 jahrlich eine Oper gefdhrieben, deven
Terte meiftens von Philippe Quinault (1635—1688) gediditet find. In bdiefem hatte
Qully einen thidhtigen Librettiften gefunden, deffen Verfe von Haffifhem Wohlflang waren,
Diefe in ifhrer Art vorvtrefflihen Tertbiicher, die jharf von den nidt nur gegen Logif und
guten Gefdmad verflofenden, fondern fiberbied nody die Sprade maltritierenden elen:
den Madywerfen abftechen, mit denen fich bie deutfdhe Oper lange Seit behelfen mufte
und jum Teil nody bebilft, haben entfdhieden dagu beigetragen, daf fidy die franydfifche
Nationaloper gleih von Anfang an auf eigene Fitfe flellen fonnte. Die Stoffe lieferte
natiitlich wieder die Haffifche Mythologie (Cadmus et Hermione, Alceste, Thésee, Atys,
Isis, Proserpine, Persée, Phaeton; daju fommen nody Psyché und Bellérophon von Gor:
neille). Ceit dem Fahre 1684 wandte ev fidh aber aud) romantijden Stoffen zu; im
Amadis de Gaule und im Roland bradte er ymwei bertihmte franydfijdhe nationale Romans:
helden, in Armide et Renaud eine viel bearbeitete Gpifode aug Zaffos Vefreitem
Terufalem auf die Opernbihne. Fn feiner letten Oper Acis et Galathée febrte er
mwieber in Dag Gebiet der antifen Mythologie urhd.

In feiner Opernmufif zeigte jich Lully als edpter Mufittramatifer.
Snbemt er das Hauptgewicht auf modglichit natirlidhe Deflamation des
Gpradytertes legte und zu diefem Jwede Den stile rappresentativo bder
Slorentiner fehr gludlich den Cigentimlichieiten Der franzdfijhen Spradye
anpafite, wurde er Dder erfte der grofen Neformatoren der Oper, die a3
Nbermudyern des rein Mufifalijthen liber das Wort des Dichters zuriidge:
orangt haben. €r fesste fo gleithjom das rbetorijthe Pathos Der franzd:
filthen Rlaffifer in Mujif. Was die italienifdhe Oper in jener Jeit {hon
an felbftdndiger Melodif aufivies, wurde oermworfen. Die durdy bdiefe
eintdnige Deflamation entftehende Ode mwufite er durdy flug eingelegte
Chodre und Tdnge wirfungsdooll su unterbrechen. Chor und Tany bildeten
integrierende Teile der Handlung. Dadurch famen Lullps Opern dem
Jveal der antifen Tragddie gewifjermafen nodhy ndber als die der Flo-
rentiner, Luilps Ouvertiivenform, die aus einer pathetijhen Cinleitung
und einem lebhaften fugierten Sage beftand, an deffen Shiuf die Ein:
leitung meiftens wiederfebrte, hat ald Franzdiifdhe Ouvertiive in Deutjdy:
land, audy in den groflen JInftrumentalformen auferbald der Oper, be:
jonders viel Berbreitung gefunden und fich bis in die Mitte des achtzehnten
Sabrhunderts hinein erbalten, wo fie allmablich der italienifchen Ouvertiive
(Sinfonia) mweichen mufte, teren Schopfer Ulefjantro Searlatti ift (vgl
&. 56).
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Lullys Werfe haben ungefdbr ein Jabrbundert lang die franzdfifde
Oper beberrjdht, Seine unmittelbaren Schiler und ndchften Nadhfolger
reidhen nicht an feine Bedeutung hinan. BVon den Opern des Pascal
Colaffe (1649—1709) Batten nur Les noces de Thétis et de Pélée (1689)
einigen Crfolg. Der Komponift fudhte fpdater nad) dem ,Stein der Weifen”
und verfiel {dhlieflich in geiftige Umnadhtung, — Der 1660 zu Yix in der
Provence geborene und 1744 al8 Hoflapellmeifter in BVerfailles geftorbene

Sean Baptifte de Lully.
Nacy einem Kupferftiche von & Defroches,

Undré Campra war ber bedeutendfte Opernfomponift in der Seit ywijhen
Lully und Rameau, er befaf eine Jhone mufifalijche Erfindungsgabe und
die Fdabigleit su Barafterifieren. Seine Opern litten aber unter den mangel=
baften Textblichern, — Sein Schiiler, der Kardinal André Destoudyes
(1672—1749), batte mit feiner erften Oper Issé, die er ald Yutodidalt ge-
fhrieben Batte, groferen Crolg al8 mit feinen fpiteren MWerfen, ftand aber
bei Ludbmwig XIV. hodh in Gunft. — Henri Desmarets (1662—1741) ift
mebr durdh feine romantifche Heirat und den fich daran Indipfenden Progep
al3 durch feine Opern berlihmt geworden.
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Die frangdfijhe Oper ware verflacht, hatte fie nidht in Fean Philippe
Rameau (geb. 25, September 1683 zu Dijon, geft. 12. September 1764
su Parig) ihren zweiten grofen Meifter gefunden. Die Hauptbedeutung
Rameaus flir die Mufifge{chidite liegt allerdings mebr in feinen theoretijchen
Werfen, durch die er um Begriinder der modernen Harmonielelre wurbde,
und in feiner Klaviermufif. Wie er lange zu fampfen hatte, bis er endlich
in Paris feflen Fuf faffen fonnte, jo dffneten fich ihm auch die Tore der
Grofien Oper erft {pat, nachdem er in dem Generalpddhter La Popeliniére
einen einflureichen Macen gewonnen hatte. Er war {dhon finfzig Jabre
alt, al8 im Jabre 1733, nadhdem feine Oper Samson des biblifchen Stoffes
wegen abgewiefen mworden war, fein Hippolyte et Aricie in Szene ging.
Der Crfolg der Oper war nicht unbeftritten; Parteien fir und mwider bil=
beten fidy, und ed regnete Pamphlete iiber Pamphlete. Nach und nach
dbrang aber Rameaus Stil durdy und fand allgemeine Unerfennung, Er jhuf
in den Jabren 1733—1760 eine lange Reibe von Opern, ebenfalld meiftens
beroifchen oder mythologifhen Charafters. Rameau hlof fich Lullys
Beftrebungen vollftandig an, indem er wie diefer den Hauptwert auf das
dramatijhe Pathos legte unter Verfdhmahung des virtuojen Gefanges,
der fich unterdeffen zum Tibermaff entwidelt hatte. €in gewiffer Cinfluf
der Jtaliener auf Rameau ift allerdings unverfennbar, und dad war e,
was die Jeitgenoffen an feinen Opern auszufesen hatten. Das Wefentliche,
worin {ich Rameau von feinen Vorgdngern unterjcheidet, ift die reichere
Ausgeftaltung des Orchefterpartes. Darin liegt ent{dhieden ein Fort{chritt;
aber gerade gegen Ddiefen Fortjhritt hat fich das Opernpublifum — und
nicht nur dag franzdfifche — immer und immer wieder gefperrt. Man
madite Rameau denfelben Vorwurf, den man fpater audy Mozart und in
unjerem Sabrbundert faft allen fortjchrittlichen Opernfomponiften und
sulest nody am allerheftigften Richard Wagner gemadyt hat, den BVormwurf
ju dider Jnftrumentation. Das Obr des Publifums bedarf einer ge:
wiffen Jeit, bis es fich an die grofere inftrumentale Tonfille im mufifalijchen
Drama gewdhnen fann, bis es die Fabigleit erlangt, neben dem Sefang
audy nodh bem in immer reicherem Mafe an der Handlung fich beteiligenden
Orchefter su folgen, Wenn fidh Obr und Werftand aber einmal an bdie
neuere, reicher ausgeftattete Art gewdbhnt haben, dann erfcheint die altere
nur alfzubald Gemlidh und unintereffant. Darum veralten auch vielbe-
wunderte mufiforamatijhe Werfe viel jchneller als die Werfe anberer
Kunftgattungen, tdhrend andererfeits die Klagen der Ffonfervativeren
Elemente lber ju auforingliche Inftrumentierung mobderner Werfe niemals
oerflummen. Auch das ift gewifjermafen ein Naturgejes.

Die Entftehung der Opéra comique. — Wenn wir big jest von
ter frangbfifhen Oper fprachen, fo batten wir ausidhlieflich die ernfte
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Beroifche Oper oder, mwie fie in Franfreich beift, die grofe Oper im Yuge.
Wie in Ftalien neben der Opera seria als Gegenfas zu diefer die Opera
buffa entftand, {o madte fih audy in Franfreich eine dbnliche RNeaftion
gegen die vornehme und gefpreizte grofe Oper geltend. uch diefe Re-
aftion batte einen rein volfstimlichen Urfprung und fonnte Desdhalb wirf:
lich belebend auf das frangdfijche Opernivefen wirfen. Un der trabditionellen
grofien Oper war ja allerdings nichtd ju andern; auf diefes von der vor:

Sean Philippe Rameau,
Rach der Jeichnung von 3. 3. Caffieri geflochen von I, &. Sturm,

nehmen Gejelljchaft wie ein Heiligtum bebltete Inftitus fonnte eine volfs:
timliche Bewegung niemals Einfluf gewinnen. Hatte aber die grofe Oper
bie eine Seite des franydfijthen Chavafters: die Freude an Hodhtdnenden
Phrafen und feierlidher Reprdfentation jum Yusdrud gebracht, |o betdtigte
fih nun in der neu entflehenden Fomifhen Oper die andere Seite des
Nationaldharalters: fcharfe Sative und fdylagfertiger Wi, die fich — im
Gegenfa ju der fteifen Grandejza Der grofen Oper — mit der bem Fran:
3ofen angeborenen leidhten Grazie verbanden.

JIm Jabhre 1752 war eine italienijdye Buffoniftentruppe mit Pergolefis
Serva padrona und Masstro di musica nad)y Paris gefommen, die einen
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folchen Crfolg Batte, daf gany Paris fich in swei Heerlager fpaltete: in das
der Buffoniften und in dag der Untibuffoniften (Verfedhter der franzdiifdren
Nationaloper). Diefem Gajtipiel danft die eigentliche franzdfifche Opéra
comique ihre CEntftebung; denn al8 diefe Truppe Paris nadh 3wei Jabren
mwieder verlaffen mufte, {drieh, durch die Jtaliener angeregt, der grofe
Philofoph und Schrift-
ftelfer Jean Jacques
Rouffeau (geb. 28, Juni
1712 3u Genf, geft. 1778
u Ermenonyille bei Pa=
rig), der jich vielfach audh
auf mufifalijchem Gebiete
verfucht bat, das Sing:
jpiel Le devin du village
(1752), bas juerft bet Hofe
und nachher audy an der
DOper mit grofem Erfolge
gegeben wurde, nadhdem
er fdhon oorher eifrig fir
feine Unfichten mit der
Jeber eingetreten mwar.

FRouffeau fudhte durch das
einfache St den Stil Qullys
und Rameausd ju befdmypfen
und im mufifalijchen Drama
den Weg su grdferer Matin:
lichteit angubabnen, indem ev
gegen Dben Deflamatorifchen
Sl und fiir eine natilichere
und volfstimiichere Melodif
fimpfte. ,Anmut und Shifiig:
feit auf jeber Seite, faft in
jebem Taft, und bdann ivie:

Tean Tacqued Rouffeau. ber Siifigleit und Anmut.

Nach dem Stich von €. Guérin, Hier und ba ein etwasd fchr:

feter Wfgent, einmal fogar

ein Gifiben Pathosd, . . . fonft nie ein Auffdhrei Der Leidenfdoft . . .7  Tm Tabhre

1775 trat Rouffeau mit einer Iyrijhen Syene Ppgmalion erfolgreid) heroor, ju dev
wabtfdeinlih Horace Coignet (1736—~1821) die Mufif fdrieb. Fnfofern diefes Werf aus
Regitativen und durd) bas Orchefler illuftrierte Pantomimen in bunter Ubroedflung ju:
fammengefett ift, bilbet es ben usgangdpuntt des Melobramas, Deffen erfler Gebanfe
fomit Rouffean gehdrt. Dagegen hatte fein dramatifdhes Crfifingdwerf, eine Ballettoper
Les Muses galantes (1747) einen Migerfolg, moburch fidh vielleicht fein fpdterer Haf gegen
bas Ballett erfldet,

Sdhon ein Fabr nadh Rouffeaus Devin du village erfhien der Einafter
Les troqueurs von Untoine YYuvergne (1713—1797), der insgefamt
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elf fomijdhe Opern und Ballette {dhrieb. Jhm folgte der Neapolitaner
€gidio Romoaldo Duni (1709—1775), der zuerft italienijhe DOpern
fomponierte, dann fir den Hof von Parma, wo franzdfijcher Gefchmad
berrjchte, mit jo grofem Crfolge franzbdfijhe Opern zu fdhreiben begann,
baf er 1757 nach Paris gefen und dort einer der erften Vorfampfer des
franydfijchen Singjpiels werden fonnte. — 3u den frudhtbarften Kompo:
niften auf dem Gebiete der Opéra comique 3ablt Frangois André Da-
nican (=Philidor, der weltberihmte Schachjpieler; 1726—1795), der
jabrsehntelang das Repertoire der fomifdhen Oper durdy feinc retzoollen
und gut inftrumentierten
Gingjpiele  beberrdhte.
Heroorzuheben {ind: Le
sorcier (1764), Das erfte
Gtid, bei dem in Paris
ein Komponift  beraus:
gerufen mwurde, fernet
Tom Jones (1765) mit
Der fir die damalige Seit
unerhdrten Neuerung ei:
nes a capella-Quartettes,
und Ernelinde, princesse
de Norvége (1767), Das
als Philidors bebeutend:
ftes Werk gilt und (1769)
unter dem Namen San-
domir, prince de Dane-
mark in umgearbeiteter
Form beifpiellofe Trium:
phe errang. — Mit ihm
wetteiferte NRicolagdDa:
layrac (1753—1809), der in fnapp drei Jabrzehnten gegen 60 Opern —
barunter das neuerdings wieder mebhrfach zur Yuffihrung gelangende
licbensmwiirdige MWerfdhen Les deux petits Savoyards — fchrieb, — Aud)
Pierre Ulerandre Monfigny (1729—1817) it als Schodpfer einer
Reibe melodifcher und grazidfer Werfe ju nennen. Die auBerordentlich
beifdllige Uufnahme, die 1777 fein Felix batte, jdheint Monfigny beforgt
gemacht su Haben, e¢s miffe nun bergab geben, fo daff er die Feder
aus der Hand legte und feine Note mebr {dyrieb. Dody den Rubm all
biefer Komponiften iberftrahlte der geniale André Ernefte Mobdefte
Grétry (geb. 8. Februar 1742 in Littih, geft. 24. September 1813
in Montmorency bei Parig), der Moliére der Mufif, wie man ihn ge:
nannt hat.
DMevian, Mufifgeichichte 7

Francoid WUndré Danican Philidor,
Mach einem gleichzeitisen Kupferftich,
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Grétry war Der Sobn eines avmen Mufifers. Gt erhielt in feiner Baterftadt Littic
geregelten Unterricht, war aber ju ungeduldig, um ftrengere Studien ju machen, Audy
in Qom, wobin er {ich ju feiner ferneren Ausbildung begeben hatte, vermodhte er dem
Kontrapuntt feinen Gefdymad abjugewinnen, Cx jalh bald ein, baf das Feld feiner Titig:
feit nidht die Kirche, fonbern das Theater fei, und hielt fich mehr an die lebensluftige und
leidhtbemwegliche Oper. Mit einem flir eine rdmifche Bithne gefdhriebenen Tntermesso
La vendemmiatrice (Die Wingevin; 1765) hatte er hitbjdhen Erfolg. Lon bdort begab er
fich 1767 nady Genf, o jeine Isabelle et Gertrude aufgefitfnt wurbe, und alddann
auf BVoltaires Nat nacdh) Varis. Hier hatte er anfangs mit Shwievigleiten ju Fampfen;
doch ertang er 1768 mit Le Iluron an bder fomifcdhen Oper cinen entfdhiedenen Crfolg.
Gt jehrieb nun in den folgenden vietzig Jabren fiber fliinfsig dramatifdhe Werte, teils fir
die grofie, teils fiir die fomifche Oper, doch hatte er mit lefterer im gangen melyr Glid
als mit erfterer. Grofe Vopularitdt erlangte fhon 1769 Le tableau parlant, eine feiner
beften Opern. Auch fein Richard Coeur-de-Lion und La Caravane du Caire (beide 1784),
deren Tert der Graf von Provence (der nachmalige Kdunig Lubwig XVIIL) verfafit hatte,
waren febr beliebt, Richard Lhdwenlers hat fidh bis heute auf den frangdfifchen Bithnen
gebalten und ift feinerseit wie fein Raoul Barbe-Bleu (Blaubart) audy in Deutfdhland
viel gegeben worderi. Wihrend der Revolution fdhrieb er vier Revolutionsdopern: Joseph
Barra, Callias, Denys le tyran, Ta fite de la raison. Seine Grundfike, bie er in Den
Mémoires ou essais sur la musique (1789; beutfdy [1800] von Spagier) eingehend ent:
widelt hat, beriihren fich vielfach mit denen Gluds. Ein anberes Werf Grétrnd: Réllexions
d’un solitaire galt bisher als verloven, Erff im Tahre 1908 wurde es durd) den ald
Komponift und befonders als Mufitfdriftiteller (namentlidy tber Wagner) befannten
Archivar der Grofen Oper in Varis, Sharles Malherbe, aufgefunden, liegt aber nody
nidht gedrudt vor.

Grétry, deffen Werke auch auf das Ausland grofen Cinfluf gewannen,
gebbdrt nodh gur dlteren franydfifhen Oper, fteht aber bereits an der Pforte
ber neuen Jeit und des neumsehuten Jahrhunderts, Boicldien, Auber
und dam find fetne Crben. Ehenfo ftebt Niccolo Jjouard (1775—1818),
cin geborener Maltefer, der juerft italienijche Opern jhried und 1799 nad
Paris fam, wo er mit Boieldieu fonfurrierte, eigentlich jhon auf dem Voden
bes neungebnten Jabrhunderts. Sein erfolgreichfies Werk ift Cendrillon
(Afchenbrodel), feine Leften Opern find Joconde und Jeannot et Colline.

Die Opéra comique war jorwohl bei der italienijhen Oper wie bei
ber grofien Oper in die Schule gegangen. Die verjchicdenen Stile durchs
brangen fich gegenfeitig. Neben die primitiven coupletartigen Gefangs:
einfagen (Vandevilles*), b. i. der Name fir frandfijye Volkslieder mit

*) Die urfprimgliche Bedeutung des Wortes Vaudeville ift bis heute nod) nidit
cinwandfrei nacdhgeriefen. Das Wort 14t fidh bis in das Jahr 1607 juriifoerfolgen;
pamals war die Schreibart vaul (ober vaux) de ville, Man hat verfucht bdas vaul
(vaux) von valoir (lat, valere) = gelten, wett fein, Berjuleiten; demnady wirde alfo
vaul (vaux) de ville ,Qiebling der Stadt" bedeuten. Spdter (um 1570) fam daneben
audhy die Shreibiveife voix (voie) de ville, d. h. Stimume der Stadt, auf; bdarunter
waren die fadengierten Rufe der Marttichreier und der ihre Waren anpreifenden Ler:
Faufer ju verfteben. Su Ddiefer Crfdrung mag die derbiomifhe Motette von Clement
Sannequin Voulez vous ouyr les cris de Paris (1529) vetleitet haben, twovin bder
Komponift in ergdlicher Weife die Stimmen der LVerfdufer und Ausrufer nadhahmt,
Gine dritte Crfldrung leitet dag Wort von vau de vire ab, Mit vau de vire follen die
fativijhen Licder eines Walfimdllers namens Olivier Vafielin oder Vadpelin aus Bau
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fatirifcher Tendeny, der in einem fnappen Refrain jum Yusdrud fommt)
trat als Yusbrud der Iyrijhen Stimmung bdas volfstimliche Lied, die
Romanze. Sogar die UYrie fand Cingang, aber feltener in der feierlich
fteifen Form der Da capo-Arie ald in den leichteren und beweglidheren
Jormen Des RNondos, der Kavatine und des einfachen Liedes. Yudh

Unbdré Ernefte Mobdefte Grétry.

Enjemblefage und Chorlied erfdhienen. Das langweilige Nesitativ mufte
einem geiftreich pointierten Profadialog weichen, dag Ballett war gdng
lich ausgefchloffen. Mit der Beit naberten {ich die beiden Formen der
groflen und Dder fomijchen Oper einanber immer mebr. Ym Unfang

be Bire in der Normandie beseidhnet worden fein. — Wir mddhten hier eine einfachere
Ableitung des Wortes voridilagen, auf die wir nody nirgends geftofen find, die aber
wenigftens ebenfoviel Wabrfdheinlichteit fliv fidy haben dinfte, al3 bie drei angefiihrten.
Wir mbchten die erfte Silbe es Wortes vom lateinifden vallum = Ringrwall, Befefligungs:
wall, ableiten. Vallum ergibt im Atfufatio Singularig (der Wffujatin ift die eingige im
Neufrangdiifhen bebarvende Kafusform; alle neufrangdfifhen Hauptwdrter {ind dem:
nadhy urfpringlich Affufative), gany gleich wie dag fat. vallem, von vallis, im Frangd:
fifhen val ober, in Sufammenfepungen, vau (wie in Vaucluse ftatt Valeluse), Sbenfo
7*
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des mneungebnren Sabrbunderts bilbete Das Hauptunter|heidungszeidhen
ywifchen beiden eigentlich nur nody der rein duferlihe Umftand, daf in
der grofen Oper ausfchlieflich gefungen und getanst, in der fomifdhen da:
gegen gefungen und gefprodhen wurde. Die fomijthe Oper batte wieder
alle Geifter der frangdfifchen Grazie und des frandfijdhen Ejprit gewedt:
was langweilig, fteif und altmodifdh mwar, blieb aus ihr verbannt; dadurdy
wirfte jie aud) mwieder belebend und verjiingend auf die grofe Oper
suriid, die ingwifchen durch Gluds Reformen aus den Feffeln einer Gber:
lebten Lradition und oon den BVanben der Unnatur erldft roorden war.

Das deutfhe Singfpiel und dag Melodrama. — Gerabe in jener
eit, in Der die dltere Opéra comique entftand und jur Bllite gelangte,
0. f. in jener Epodhe, die fich von der Regierung Ludmwigs XIV. big zur
Jrangdfijen Revolution erfiredt, mwaven bdie Franjolen unftreitig die
tonangebente Nation in Curopa. Jhre Kunft, ibre Qitevatur, ibre Moden
wurden lberall und am allereifrigften in Deut{chland nadhgeahmt. So
Fonnte auch die franzdfijdre fomijdhe Oper nicht ohne Wirfung auf das Yus-
land bleiben. Man nahm fie um fo lieber auf, al8 fie bag Sehnen der Jeit
nach Ridlehr sur Natur ju befriedigen fdhien und in gewiffem Sinne
alg eine Reaftion gegen die immer mehr verindchernde italienijche Oper
gelten fonnte. Jn Jtalien {elbft Tonnte fie ja allerdings gegen bdie ein-
heimijthe Opera buffa nidht viel ausridhten, wenn audy die befferen italie:
nifdhen Buffoniften, wie Piccini, Cimarofa und Pasfiello, mandyen alten
Sopf unter frangdiifhem Einfluf ablegten; aber in Deutfhland, wo die ita=
lienifche Oper trog ihrer Alleinherrfchaft dDoch niemals im eigentlichen Sinne
ins Bolf gedrungen war, mufte die fomifche Oper den Sinn flir ein natio=
nales, volfstimliches Mufifdrama wieder weden. Die italienifche Oper,
auch die Opera buffa, war in Deutfhland eine Crgdplichfeit fiir die Ge=

entfteht cheval aug caballum; in Sufammenjeungen gleidyfalls chevau 3. B, chevauléger,
Fn der im Neufrangdfifhen nicht mehr gebrdudblidhen Form des Nominativ Singularis
wilitbe e8 vaux lauten (von einem verdorbenen lateinifdhen Nominativ vallus). Damit
bitten wir die beiben Sdhreibiveifen: e jepige Vaudeville und bdie dltere Vaux de ville
(alter Nominatio Singularis). ag Vaudeville wdre demnady die Befefligung der Stabt, der
Wall, die Stadtmauer, wo das geringe Bolf wobhnte und fich erluftigte. Die Chansons du
Vaudeville wéren alfo Lieber, wie man fie an der Mauer draufen fang, ober aud) vor
ber Mauer, vor ben Toten, weil fie in ter Stadt verboten waren. Vor den Toren, am
Mauerring, {dlugen auch die Fahrenden ihre fliegenden Schaubliibnen auf, befonbders an
Sonn: und Feiertagen; denn hier wurden ihnen von den Belhdtden weniger Sdwierig:
feiten gemadit als im eigentlidhen Stadtbesirf, hier herrfdhte wobl aucdy mehr Rebde:
freibeit. Dag Bolf flrdmte nun hinaus und bradhte dann die wisigen, oft redt gepfefferten
Chansons du Vaudeville, die Qieber von ber Stadtmauet, in die Stabt felbft hinein und
fang fie auf ben Strafien. Der Name der Ortlichfeit ging [hlieflich auf die Bihne unbd ihre
Produfte uber. Ein Théatre du vaudeville ware Demnad) nidhts andeves als ein Bor:
ftadttheater, und bas ent{pridht bem Sinne der Eadhe vollfommen. Sclieflich riudten
abet audy die Borftddte in die Stadt. Dag Vaudeville wurbe falonfdhig, und 1791 etbielt
Paris ein fldndiges Vaudeville-Theater.
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bilbeten und BVornehmen, fonnte deshalb audh italienifch gefungen werden;
bie gebildeten Mufiffreunde verftanden geniigend italienijch, um folgen
ju fonnen. Uberdies mwar der Tert neben der Kunft der Sdnger und
Gangerinnen 3u vblliger Bedeutungslofigleit jujammengefdhrumpft, fo
bafi es fdhlieBlich gany gleidhglltig war, ob man die Worte verftand
ober nicht. Unbders in der Opéra comique. Die franzdiijhe Sprache
war damald in Deutfdland unter den Gebildeten nody vepbreiteter alg
die italienifche. Uber die fomijche Oper wandte fich nidht nur an die Vo=
nehmen, fie wandte ficdh ang Wolf. BJubem fam hier fehr viel auf den
Zert an; man mufite die wikige Rede und Gegenrede verftehen, wenn
bas Stid wirfen follte. Darum mufiten die franjtfijchen fomifchen Opern,
wenn fie in Deutfhland gegeben wurden, fafl tmmer erft insg Deutfdhe
liberfet werden. Dadurdh gewdhnte man fich tberhaupt wieder daran, in
deutjhen Lauten auf der Bithne fingen zu horen, und die Vorbilder regten
jum Nadyjchaffen abnlicher deutjdher Stide an. Man fomponierte nach
dem Franzdfijhen bearbeitete Tertblicher neu und didhtete fchliefilich audy
eigene. Dody fehen wir in der groferen Mehrzabl der deutfhen Singfpiele
bie Stoffe der frangdjijdhen Fomifhen Oper wiederfehren. Cin Beweis,
daf die Unregung damalsd von Franfreidh ausging.

Das Singfpiel ift eigentlich die nationale Form des deutfdhen mufife-
liihen Dramas. Schon die erften deutihen Verjuche auf dem Gebiete
der Oper, Stadens Oeelewig, Theiles Udbam und Eova, ferner die
Opern Sigismund Kuffers, Reinhard Keifers, Matthejons, Lelemanns
und Hindeld mwaren eigentlich mebhr Singfpiele gewefen, und bdie
deutfhe Oper mwirde fidh ohne die italienifche Inoafion in diefem Sinne
weiter entwidelt haben. Die Unregung, die nun von auswdrts fam, fiel
baber auf giinftigen Voben; dodh vereinfachte fich die jhon weiter aus:
gebilbete Opéra comique in Deut{chland wieder jum Singfpiel oder zur
Oyperette (D. h. fleine Oper), wie man das Singjpiel damals audy {chon
nannte, Sein Schdpfer ift Johann Udam Hiller.

Sohann Adam Hiller (geb. 25. Degember 1728 ju Wenbijch=-Offig Lei Gorlig;
geft. 16, Juni 1804 ju Leipsig), der frithverwaifte Sobn eined Kantors, erbielt feine
erfle Yusbilbung in Gdelis und dann auf der Kreugfchule ju Dresben, Tm Fabre 1751
bejog er bie Univerfitdt Reipzig, um Redytsmwiffenfdaft su fudieven; feinen Lebendunter:
Bolt exmarb et fich duvch Mufifunterricht, als FIdtift und als Singer. Durch Gellert wurde
et an den Grafen Brihl empfohlen, der ihr 17564 als Hauslehrer nadhy Dresben bevief.
Dod) febrte er beveits 1758 in Begleitung feines Idglings wieber nacdhy Leipzig surhd, das
. fortan fein ftandiger Wobnfis wurde. Fm Jahre 1763 rief et auf eigenes Rififo bie durd
den Siebenjdhrigen Krieg eine Seitlang unterbrodenen Ubonnementdfongerte wiedber iné
Qeben und leitete fie bis zum Sahre 1781, wo fie in den Saal bes alten Gewandhaufes
vetlegt outdben. Fm Tahre 1789 wurde er ald Nadhfolger von Fobann Friedridh Doles
(1715—1797) zum SKantor und MufitdireFtor an der Thomas{dule ernannt. Diefes
Amt verwaltete er 58 zum Tahre 1801, Dann trat er infolge sunehmender lters:
{dhwdde surid.
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Die Anvegung sur Komypofition feines erflen Singfpiels erhielt Hiller dDurch ein eng:
lifches Stird, namlich durch die um dag Fahr 1731 in England Furore machende Ballad
farce: The Devil to pay (Der Teufel ift [08) von Chatles Coffen mit Coupleteinlagen
(Ballads) vetfchiedener Komponiften. Das Stind, bas in swei Teile zerfiel: I. The
wives metamorphosed (Die vermandelten Weiber), II. The merry cobbler (Der lu:
ftige Sdhufter) wurbe 1743 in Berlin mit den englifdyen Melodien gegeben. Spdter (1752)
wurde e von Chriftian Felix Weife (1726—1804) bearbeitet und der erfte Teil von
der Kodfdhen Schaufpielertruppe mit Mufif von einem gewiffen Standfuff in Leipsig
aufgefiibrt. Hier lernte es Hiller fennen und fomponierte 1766 den erften unbd 1768 den
yweiten Teil neu, behielt aber einige Lieder von Standfuf bei. Der Crfolg, den das Stird
hatte, jeitigte in Den nadhiten Fabren eine groBe Neibe von Singjpielen, von denen Li:
fuart und Darviolette, Lottden am Hofe, Die Liebe auf dem Lanbde und
Die beiden Geizigen, ferner Der Dorfbarbier, Die Jagd, Der Erntefrany,
Die Jubelbhodyzeit die befannteflen find, Die meiften Terte ju feinen Singfpielen
diditete odetr bearbeitete Shriftian Feliv Weifie, Der von den Klaffifern feiner Fitijdhen
Leifetveterei und Uchfeltragerei wegen vielfady verfpottete Herausgeber des Kinderfreundes,
det aber mit grofem Gefdhid populie ju fdhreiben verfland und fidh an Hillers rt vor:
trefflich anjupaffen wufite. Bemerfenswert ift Hiller nody ald Herausgeber der erfien
witflidhen Mufifzeitfchrift Wodentlidhe Nadhriditen und Anmerfungen, die
Mufit betreffend [1766—1770]).

Obgleidy Hiller einer der gelehrteften Mufifer feiner Jeit war, fudste
er in feinen Singfpielen mdglichft volfsthmlich ju {chreiben. Cr tat das
niht nur dem praftifhen Theaterdireftor Kody juliebe, Der e3 gern
fab, wenn das Publifum die Lieder dDes Singjpieles gleich nachtrdllerte,
fonbern aus eigenen pringipiellen Crwdgungen. Die einfachen Lieder
follten natlelich und wabhr witfen. Darum legte er diefe einfadhen
Qiederfagdien Den Leuten aus dem BVolfe, die in feinen Stiden auftraten,
in den Mund, wibrend cr die Gebildeten und Standesperfonen rien fingen
lief. Die fteifftelzigen Urien erhalten in diefer Umgebung einen paro:
diftijchen Veigejhmad, der durdaus beabiidhtigt ift und von Hiller felbit
theoretijth begriindet wurde. Daf diefer tibrigens durdy feine Singfpiele
auch direft bildend auf dag Volf wirfen wollte und den Wunjch begte,
daff die Lieder aus jeinen Stiiden fleifig nachgefungen werden follten, das
gefteht er in der Worrede ju feinen unter dem Titel ,Komijche Oper”
1778 erjchienenen Singfpielen felbft ein. Ubrigens empfing Goethe — der
oon feber fiir das Singipiel grofes Intereffe zeigte — durch ihn Unregung
su feinen im Volfston gebaltenen Iyrifdhen Gediditen, und da gerade die
Goetbejche Lyrif wiederum die Lederfomponiften machtig anregte, o fehen
wir, daf der fpdter fo fippig blihende deutidie Lederfrithling eigentlich von
dem Singjpiel des achtzehnten Fahrhunderts jeinen Ausgang nabm,

Singjpiele in Hillers Wrt und Weife Fomponierten u. 6. der Gothaifche
Hoftapelimeifter Seorg BVenda (vgl. S. 106); der Weimarijhe Hoffapell:
meifter Ernft Wilhelm Wolf (1735—1792); Unton Schmweiser (1737
big 1787); Jobhann Undré (1741—1799), der Begrimbder ves berfibmten
Mufifverlags in Offenbady, der Goethes Singfpiele Crwin und Elmire
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Sohann Adam Hiller.
Nach dem Gemdlde von Unfon Graff in dev Univerfititsbibliothet ju Leipsig.

und Claudine vonBVillabella Fomponierte, jowie eing nach einer eigenen
Didhtung, das den Titel Der Topfer flthrt; Frany Undreas Holly (1747
6181783); Chriftian Gottlob Neefe (1748—1798), der in Leipzig Hillers
Schliler gervefen war und fpater in Bonn Beethovens Lehrer wurde. Nicht
su vergeffen ift auch Johann Friedridh) Neichardt (1762—1814), der
ebenfalls Goethefche Singfpiele und zudem nodh viele Lieder des grofen
Dichters in Mufif feste, dancben aber auch italienijche, deutfhe und
frangdfijhe Opern im eitgefhmad chried.
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Die eifrigfte Pflege fand das Singfjpiel in der gemitlichen, fanges:
feoben Kaiferftadt an der Donau, die bis heute der Mittelpuntt des modernen
Gingjpieles, Der Dperette, geblieben ift. Hapdn (Der frumme Teufel
nach bem Diable boiteux von Lefage, Fomponiert 1751) und Mozart (Baftien
und Baftienne) baben dem Singfpiel ihren Tribut entrichtet; aber audh
Glud fomponierte eine gange Reibe franzdfijher Singfpiele in Wien.
Jn der Wiener Oper herrjdhten die Jtaliener unumidranit, in den BVolfs:
theatern dagegen wurde das deutjche Sing|piel, allerdings in feiner urjpring:
fichjten und derbften Form, belacht. Daneben fehlte es aber audy nicht an
Beftrebungen, tas oolfstimliche Singfpiel ju Heben und womdglich 3u
einer deutfden Oper u entwideln. Kaifer Jofeph IL., der jolhe Pline —
mebr aus politifdhen Grinben alé ausd hnftlerifcher LUebhaberei — wohl:
wollend ju férdern judhte, hatte 1778 ein Nationalfingjpieltheater gegrimdet
und mit dem Singfpiel Die Bergfnappen des damals beliebten Sing-
fpielfomponiften Fgnaz Umlauf (1756—1796) erdffnen laffen. Diefe
Tat Kaifer Jofephs 1L follte die reichften Jinfen tragen, Denn fie be:
{cherte ung Mozarts ,Entfibrung aus dem Serail”.

Meitaus der bedeutendite unter den Wiener Singfpielfomponiften, den
wir, wenn audy nicht der Jeit, jo dodh feinem Stil und feiner Schreibweife
nach, noch zur vormozartifchen Periode redynen miffen, war Karl Dit:
ters oon Dittersdorf (ged. 2. November 1739 ju Wien, geft. 31. Of:
tober 1799 auf Schlof Rothlhotta bei Neubhaus), der Schopfer der deut:
{then fomijchen Oper. A

Dittersdorf, der fchon alg Knabe ein fertiger Violinift war, fam als Page sum General:
felbgeugmeifter Pring Jofeph von Hildburghaufen, ber in jeder Weife aufs befte fir feine
Crsiehung forgte und ihn fogar im edlen Weidbwerf und in allen ritterlichen Kunften unter:
ridhten lief. €r witfte dann einige Seit im Orchefter der Hofoper mit und nahm fpdter
Dienfte beim Bifdhof von Grofmwatdein und fdlieflich beim Grafen Schaffgotidh, Fieft:
bifdhof von Breslau, deffen Hoforchefter et leitete. 1773 tourde er in den Ubelsftand er:
boben (baher: von Dittersborf), wurde dann jum Forftmeifter ded Filrflenums Neife
und fdilieflih jum Wmtshauptmann in Frelentoaldau ernannt. Troh eines in jeber Be:
siebung erfolgreidhen Lebens ftarh er in burftigen Berbdltniffen auf dem Gute eines
Freundes. Dittersdorf war ein aufergemdhnlich begabter Mufiter, der nidht nur im
Gingfpiel, fondern auch in der Snftrumentalmufit Taditiges geleiftet hat. AlS dra:
matifher Komponift vetfligte er itber eine leidite, wenn audy nidt allzureidhe Erfindungs:
gabe, tiber gefdllige Melodif und tiber ein nidt gemwdhnliches Talent sum Charalterifieven,
bas befonders ftarf nach der Seite bes Derbfomifdyen ausgebildet war, €t fattete das
Gingfpiel mit wirfungsvollen Enfemblefsenen und gut aufgebouten Finales aus und
erweiterte e§ fo mehr und mehr jur eigentlidhen fomifden Oper. Unter feinen bdra:
matifdhen Werken fteht die faft gleidzeitig mit Mozartd Figaro erfdhiencne Oper Det
Apothefer und der Dofror (1786) obenan. Das Werk wurbe berall mit bem grdften
DBeifall gegeben und verjchaffte feinem Shodpfer eine Popularitdt, wie fie bamals webdetr
Hapdn nody Mogart befafen. Die Oper hat fich big in unfere [eit auf bem NRepertoire
gebalten — wobl als lesster Reft ber gangen vormojzartifden Singfpielberilichfeit — und
ift beute nodhy als ein gemutlihes Genrebild aus bem altwienerifden Spiefblivgetleben
febr exgdplidy angujeben. Die iibrigen Opern Dittersdorfs find lingft vergeffen.
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Wahrend Dittersdorf das Singjpiel zu einer deutfchen Fomifchen
Oper auszugeftalten fudhte, blithte e in feiner alten volfstimlichen Utt
an den Borftabtbiihnen: dem Leopoldftadter Theater, dem Marinellijchen
Theater, dem Theater auf der Wieben. Hier trieb noch Kafper! feine
derben Spdfie mit dem ftets danfbaren Publifum; halb verfchollene Re-
minifzenzen an alte refigitjfe Myjterienfpiele, Mirafel und Heiligenlegenden
gingen dort al8 toller Herenfpuf und glangender Feengauber auf den Brettern
um und befriedigten den unausrottbaren Hang des Volfes nadh dem Wunbder=
baren und {lbernatiirlichen. €8 ift eine merfoiirdige Gefelljchaft, in die
wir da geraten: RKafperle:
theater, Mafchinenfomd:
bien, Feenopern und Jau:
berpoffen; miitten unter
diefen balb roben, Bald
lappifhen Sebilden wer:
den wir aber eines Dder
jhdniten und edelften Werke
deutfdher Kunft erbliien
fehen: Mogarts ,Sauber:
fidte", — F1ir diefe Bithnen
fiprieb Wenzel Muller
(1767—1835) u. a. Ddie
Opern Alpenfdnig und
Menfdhenfeind und Die
Zeufelsmaibhle, einWerf,
2as noch das Entgiden un:
jerer eigenen Grofovater
bilbete, Die tber den mit
einem frang oon Wiirften
behangenen Knappen Ro- Karl Ditters von Dittersdorf.
dhus Pumpernidel Tranen
lachen Fonnten. Fir diefe Bithnen Fomponierte aud) der brave Fohann
Sthent (1753—1836) cine ganze Neibe Singfpiele, unter denen Der
Dorfbarbier, der fich durch feine gefunde Komit lange eit auf volfs:
timlidhen Bithnen gebalten hat, das erfolgreidhfte und befanntefte iff. u
ermdbnen find nodhy Fofeph Weigl (1766—1846) mit der lange Jeit
auferordentlich populdren ,Schweizerfamilie”, und Ferdinand Kauer
(1751—1831), der Komponift des vielgefpielten und allbeliebten ,Donau=
weibchen”,

Fetdinand Kauer {drieb ungefdhr 200 Singfpiele, fam aber fdlieflich aus der

Mode und mwirfte in feinem Wlter als Bratjhift am Leopoldftidter Theater, wo ev frither
al3 Komponift Teiumphe gefeiert hatte, — €in Gemifch von Hausbadenheit und Sentimen:
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talitdt jeidynet die Opern von Jofeph Weigl aus. Sein BVater war Violinift in der Kapelle
des Frirften Citerhazd su Cifenfladt gewefen. Er jelbft war Sdliler von Wlbrechtsberger
und von Salieri, nacdy Deffen Tode er die yweite Hoffapellmeifterfielle in Wien erbielt.
Bon feinen (etwa 30) Opern hat fih Die Sdhweizerfamilie, die mit ihrem rihrfeligen
Ton ber Seitftimmung und dem Empfinden des Mittelftandes jo vedht entjprad), am
langften erhalten. Doch ift den Melodien Weigls, befonders feinen liedartigen Shken,
eine gewiffe voltstimliche Frijche nidt abjufprechen. Jn feinen lesten Tahren widmete et
fich faft gang der Kivchenmufif,

Die leptgenannten Komponiften und Stide gehdren der Jeit nadh teil-
weife fhon dem neungehnten Jabrhbundert an; ihrem Wefen nady aber
miffen fie nodh zum adytzehnten gerechnet werben.

Gines der ecigenartigften Gebilde auf dem Gebiete des mufifalijdyen
Dramas am Ende Des achtyehnten Jahrhunderts war dag Melodranta,
Wir haben {chon ermwalhnt, daff Jean Facques Rouffeau 1775 in Paris eine
Iyrifche Sene , Ppgmalion” yur Yuffiilhrung bradhte und ihm deshalb der erfte
Gedante diefes Genres, in weldhem der Gefang oollig dem gefprodienen
Worte weicht und die Mujif nur die Deflamation ju begleiten hat, ju:
gefchrieben wird. TBdhrend aber bet Roujfeau die Mufif fich nur auf die
Pantomimen, die fie mufifalifch illuftriert, bejchrantt, geht Georg Benda
einen Sdhritt weiter, indem er die Rede Ofter durdy furze Swifchenfase
unterbricht, die nicht nur der pantomimifchen Begleitung, fondern meift der
mufifalijthen Untermalung bder vorhergebenden ober folgenden Worte
dienen. Georg BVenda ift fomit der Schdpfer des Melodbramas, wie wir es
beute fennen.

Georg Benda (geb. 30. Juni 1722 ju Altbenatfy, geft. 6. November 1795 zu Koftris),
ein gefdiidter und vielfeitig gebildeter Mufiter, wav feit 1750 Hoffapellmeifter in Gotha.
Gt batte auf Veranlaffung des Hersogs Ttalier bereift und fdrieb in Dden fiebsiger
Tahren beliebte Singfpiele im Stile Hillers. NS die Seplerjhe Truppe in Weimar
Borftellungen gab, wurde u. a. der Rouffeaufhe Pygmalion mit einer neuen NMufit von
Anton Shweiher (vergl. €. 102) aufgefithrt (1774). Die glangende Rolle des Pygmalion
veranlafite den Biihnenfdriftiteller Sohann Chriftian Brandes, feiner Frau, Ddie in dev
Geplerjthen Truppe mitwirtte, eine dhnliche Paraberolle ju fdreiben. €r wablte hiersu
Den Damalg fchon tbermdfig vergewaltigten Uriadneftoff, mit deffen Kompofition im
Sinne des Ppgmalion er Schweiper betraute; Dbiefer nahm die Kompofition audy in
Angriff, fonnte fie aber nidht ju Ende fiilhren, weil ihm vom Hofe der Uuftrag wurde,
Wielands Weefte ju Fomponieven; den bereits fertigen Teil der Mufif nahm Schweifer
in die neue Oper bertiber. Diefer Verfuch, auferhalb Rouffeaus Babnen etwas
Neues su [daffer, vetlief alfo im Sande. WS Mitte deé Talhres 1774 bas Weimaver The:
ater abbrannte, 308 die Seplerfche Truppe nadh Gotha, wo fie bald in ndhere Begiehungen
3u Dem herzoglichen Hoffapelimeifter Georg Benda trat. Brandes [as diefen den Text vor,
der Bendas grofiten Beifall fand, fo daf ex fich fofort erbot, die Mufif dagu zu fchreiben.
Der Vetfudy gelang iiber Grwarten, und die ,Ariabne auf Naros” bhatte einen grofen
Grfolg (Januar 1775). Benda lief it die weiteven Melobramen Medea (fhon im Mai
1775), den Py gmalion Rouffeaus (1779) und (ebenfalls 1779) Theone folgen. Diefes
letstere Melodbrama iff Das fdhmadyfte von allen vier Werken; 8 wurde fpdter von unbefannter
Hand Gberarbeitet und unter dem neuen Titel Almanfor und Radine viel gefpielt.
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Benbag Melodramen fanden bald Nadbahmer. Der bebeutendfte unter ihnen ift
Chriffian Gottlob MNeef: (sgl. €. 284) mit dem Monodrama Sophonighe.
Weiterhin {dliefen fidh 1. a. an Johann Friedridh) Reidhardt (vgl. S, 103) mit
Ino, Chepbalus und Procris (1777) und Der Tod des Herfulesd (1802) und
— in grdferem Wbflande — Peter Winter (vgl. S. 406), Siegmund Freiherr
von Sedendorff (1744—1785) und Sarl Eberwein (1785—1855), die lefiten beiden
mit Goethed Proferpina,

Georg Benbda.

Das Melodrama erfdheint uns heute als eine wenig Fanftlerijhe Jmitters
form, die allenfalls im Werlaufe ecines grdferen Kunftwerfes (Schaus
fpiel oder Oper, 3. B. in der Kerferfyene des , Fidelio") an gemwiffen Stellen
angebracht und von guter Wirfung fein fann, als felbftdndige Form aber
ftets etmwas Halbes bleiben muf, nicht Fleifeh und nicht Fifeh, da fich
Mufif und Deflamation nicht vdllig durdydringen und oft mebhr ftdren als
fih gegenjeitig heben. So fagt Maas Nachtrige ju Sulzers Theorie
der fthonen Kiinfte) febr treffend: , ... der mindliche Yusdrud, der fo
lebhaft ift, Daf er yum mufifalijhen Tone wird, ift doch nicht Jo lebhaft,
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baf er jum Tone wird in der Deflamation. Das ift widerfinnig, und es
ift feine Cinbeit vorhanden.” Wenn wir aber die Erjdheinung des Melo-
bramas im Rabmen der damaligen Beit betrachten, o diirfen wir nicht fo
leichthin dariiber abfprechen. Das Melodrama entftand im Ringen nadh
grdptmoglicher Naturwabrheit, -dag einen daralteriftijhen Sug jener Jeit
bilbete. Der unmwabhre Ausdrud der Urienmelodie und des {tilifierten
Rezitativg follte durch die natirliche Deflamation erfest werden. Das
MWort, die Didhtung follte in der Oper mwieder jur Herrjchaft gelangen,
abnlidh wie es feinergeit die Florentiner Camerata angefirebt batte, mwo-
mbglidy in nodhy vollfommenerer Weife; die Mufif {ollte wieder zur Dienerin
der Didhttunft werden. €3 ift im Grunde der alte Kampf, der die Gefdhichte
der Oper oon Unfang bis ju Ende durdyzieht, der Kampf zwifchen Wort
und Ton, und diesmal follte durch eine Eibhne, allzu fibhne Operation die
Herrjdhaft des Lones gebrochen werden, indem man den bamaligen Tyrannen
der Oper, den Sanger, aus dem mufifalijhen Drama verbannte und ihn
burdy den, wenigftens fiir den Mufifer, weniger gefabhrlichen Sdhaujpieler
su erfegen judhte. Man wollte ftatt der langroeiligen und abgebrodhenen
Handlung der italienijchen Schablonenoper wieder ein padendes Drama
auf der mujifalifchen Biihne fehen, das in erfter Linie durch {idy jelber zu
intere{jieren vermochte und durch die begleitende Mufif, die — was audy
fepon Rouffeau gefordert hatte — modglichft innigen Unteil an der Hand:
lung nehmen follte, gehoben und gleichfam in die Spharen eines hdbheren
Dafeins geridt wiirbe. Daf die beften Seifter der 3eit Bendag Melo=
bramen in biefem Sinne auffafiten, bemeift das begeifterte Urteil, dag
Mozart in einem Schreiben an feinen WVater dariiber fallte. Er findet
die Medea und die Uriadne auf Naros ,beidbe wabrhaftig fhrtrefflich” und
fagt: ,ich liebe Diefe ywey Werfe fo, daf ich fie bey mir fibre”. Die Be-
geifterung Mozarts fann uns faum dberrafdren, wenn wir bedenfen, daf
audy das heifefte Streben diefes Meifters von jeher darauf gerichtet war,
aus der Oper ein walrhaftiges mujifalijches Drama u geftalten. Sein
tiberlegenes Genie lief ibn dann aber die Bauberformel finden, wodurdh
et beiden, bem Text und der Mufif, in gleicher Weife yu threm Redyte ver:
belfen fonnte und al8 erfter und eingiger den Jahrbunderte alten Streit
yoifchen Wort und Lon durd) das {honfte Gleidhgewidit beider beizulegen
permodhte.

Benda wurde bei der Schdpfung feiner Melodramen entfchieden von
einem ridhtigen Sefirble geleitet, und darum verdient audy er unter den Bor=
ldufern der neuen Kunft einen Chrenplag. Uber er ging ju weit, feine Kur
war 3u radifal; Das gefudite Gefamtfunftwerf 1ofte fidh in feine Beftand:
teile auf. Im Jabre vorber aber, da Benbda feine Uriadne auf Naros”
auffiibrte, hatte bereits ein anderer, nadh gleichen Sielen firebender deutfcher
Meifter die Tat oollbracht, die dem weiteren Verfall der Opern fteuern
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und die Schdpfung eines wirllicdhen Mufiforamas anbabhnen {ollte: Gluds
«Spbigenie in Yulis” mwar in Paris in Szene gegangen.

Gluds Opernreform. — Dasg, was wir unter dem Begriff Oper
(im weiteften Sinne genommen) zufammenfaifen, dag mujifalijche Drama
Der Neugeit, ift nicht die Sdhdpfung eines eingelnen, nidht einmal die
Sdodpfung einer eingigen Nation, fondern der finjtlerijhe Nieder{chlag
einer gangen Kulturepodie. Alle Nationen baben an diefem Werfe nadh
Mafgabe ihrer nathrlidhen Beanlagung und ihrer Finftlerijdhen Fdbig-
feiten mitgearbeitet, alle haben wertvolle Baufteine Herbeigebradt, und
wenn e8 den grofen deutfchen Meiftern {chlieflich gelang, das IWerf su fronen,
fo dlirfen wir nicdht vergeffen, daff {ie als die lehten auf dem allgemeinen
Werfplag erfchienen find und teilweife auf den ovon ihren Borgdngern
gejhaffenen Fundamenten weiterbauen fonnten.

Das Streben aller Mufifdramatifer der Neugeit twar im Grunde das:
felbe, die gleiche Sehnjudt wohnte in allen und ziebt fich wie ein roter
Saben durdh die gange Gejdhichte der Oper hinbdurd), von den Florentinern
bis ju Ridhard Wagner. Das Idealbild der griedhijchen Tragddie {hwebte
alfen vor und damit — ovielleiht nody unbewufit — Ddas, was Dden
Griedhen ihre Tragddie gewefen war: dag Jbdeal eines nationalen, ibre
fultur gleidhfam  abjdhliefenden und jujammenfaffenden Gefamtiunit:
werfes, worin {idy alle Kinfte jdhwefterlich die Hand reichen jollten. Die
griedhifche Tragddie war fiir ihre Jeit und flr die alten Hellenen ein
folhes Gefamtiunftwert gewefen; die in ihr vereinigten Cingelflnfte:
Didyttunft, Tany (al lebendige Plaftit), Mufit und Ardhiteftur, Hatten alle
einen fich gegenfeitig entfprechenden und fiir die Vediirfniffe der das
maligen Seit relatio hoben Entwidlungsftand erreiht, o daf ein in fidh
barmonijches Sefamtfunfiwert entftehen fonnte. Ul aber um dasg Jabr
1600 in Floreny die erften Verjudye auf dem Gebiete der Oper auftaudten,
ba ftand die moderne Kunft und Kultur, wenn wir fie als8 SGanges fHbers
fhauen, eigentlidh nody in thren Unfangen. Wenigftens fonnte ovon einer
gleichmapigen Entwidlung aller Kinfte, die ju einem modernen Mufif:
brama jujammenfliefen muften, noch nidht die Rede fein. Wobl war der
Ginn fir architeftonijhe Formenjchdnheit wieder madhtig erwadyt, wobhl
batten Malerei und Viaftif, alfo die dem Mujifdrama mehr mittelbar dienen:
den Kinfte, einen erftaunlichen ufichmwung genommen und tatjdchlich
einen Gipfelpunft erveidht; aber gerade die beiden beim Mufifdrama un:
mittelbar in Vetracht fommenden Kinfte, die Didhttunt und die Mufif
(oot allem die {o eminent widhtige Inflrumentalmufif), lagen nody in
ibren Unfangen. Subem war die Kultur der Renaiffance ihrer Natur nad)
sum groBen Teil nicht eigenftandig, fondern hbernommen, fie war gleid)
fom finftlich auf die dhriftlich=mittelalterliche Kultur aufgepfropft. Die
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Begeifterung fir die Untife duferte fich darin, daf man dag Ultertum
in die Gegenmart hineingiehen wollte, was man in etwas naiver Weife
dadurdy ju erveichen fuchte, daff man fich Gewdander und Requifiten der
Untife borgte, Daf man nicht nur auf der Bihne, jondern Gberall im Leben
die Untife gleichiam fpielte. So erbielt die Renaifjance einen ftarf theatra:
lijchen Bug; es war die Jeit der pompdien Uufzlige und farbenprachtigen
Masferaden; dadurch wurde aber auch die Freude am jhdnen Schein und
die Luft an theatralijhen Darftellungen aller Art und damit der Boden
flir dag Mufiforama vorbereitet. Die Dichtfunft mufite jedoch erft die
Blihne flir die Oper {haffen. Darum feben wir, daf diefe liberall im
Gefolge der literarifchen Vlliteseit erfcheint: am friheften in Italien, nady
Dem eitalter des Arioft und Tafjo, fpater in Franfreih nach der litera:
rifchen Glangperiode unter Ludwig XIV. und julest in Deutfhland
im Gefolge der Klaffifer. Cine nationale Oper bildete jich demnach in
den verjthiedenen Landern jeweild erft dann, wenn die Dichtfunft einen
gewiffen Hohepunlt erveicht hatte; Denn Ddiefe war — wir wiederholen
ed nod) einmal — in der Oper das primdre, die Mufif das fefundare
Clement, €3 fam Den Grindern und erflen Unregern der Oper Dei
allen Nationen immer darauf an, vor allen Dingen ein Drama ju
{haffen; diejes Drama fjollte Dann durdy dasg Hinjutreten der Mujit in
feiner Wirfung erhdht, feierlicher geftaltet und verflart werden. Cine
Oper lediglich um der Mujit willen zu {chreiben, fiel urfprimnglich nie:
manbem ein.

Uber gerade an der Oper hat fich die noch gany unjelbfiandige weltliche
Mufif emporgerantt, unter ihrem Schuge ift fie allmahlich sur Selbftandig:
feit herangereift; Daf fie dann, jobald fie ein paar felbjtandige Schritte
ju tun vermochte, im Ubermut der neuerlangten Fihigteit Den ftigenden
Stab verdchtlich bLeifeite zu werfen fuchte, daf fie jich als die Herrin auf:
{pielte und dag Drama nad) Kraften tnechtete, liegt in der Natur der Sache:
oon Den Deiden in der Oper vereinigten Schwefterfinften interefjierte
dbie neuaufblihende, emporfirebende Mujif mebr als das abfterbende, nady
und nady in Schematismus erftarvende poetijdh-dramatijhe Geriift, das
jene mit {hrem tppigen Nanfenwerf bald gany bededte. Das Verbdltnis
ywifchen Dichtfunft und Tonfunft fann fidh in der Oper ftets nur ju Un:
gunften beider einjeitig verjchieben. IWird die Mufif ju Gunften des Dramas
su ftarf juriidgefest, fo daf fie fich nicht mebr fret entfalten fann und not:
wendig verfiimmern muf, jo leidet die Mufif nicht allein Darunter, jondern
auch das Drama felber, das in diefem Falle durd) die iberfllfiig erjdheinende
Mufif mebhr geftdrt ald gehoben wird und als reines Wortdrama einbeit:
licher und beffer gemwirft hatte, als in Geftalt einer verfimmerten Oper.
Crlangt aber die Mufif in der Oper das Ubergewidit, fo entjtebt nicht nur
ein an Unjinn grengendes Mifverhaltnis, in dem das Drama alle Logif
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und Wahricheinlichleit verliert, jondern audy die Mufif muf darunter leiden,
da fie in eine einfeitige Entwidlung Bineingedrangt wird, einen manies
rierten, fpielerifchen Chavafter annimmt und, ftatt durdy inneren Gebalt ju
wirfen, mit BVirtuofenlinfen pruntt.

Die erften italienijchen Verjuche auf dem Gebiete der Oper waren noch
febr unoollfommen: die mufifalijhen Yusdrudsmittel, die ja erft durch die
Oper und unter ihrem Cinflujfe gefchaffen wurden, feblten nody beinabhe
gang. Plallodierender Eingelgefang und primitivjte Jnftrumentalbeglei:
tung war afles, worliber die erften Opernfomponifien verfiigten, und diefe
darmlicdhen mufifalijchen Mittel ftanden in fchrelendem IWiderfpruch mit
den tiberreidhen {zenijhen Kinften, dem Reidhtum und der Pracht Dder
Ausftattung. Die Mufif war aber trok allem dag Neue und JIntereffante
an diefen Veranftaltungen, {ie war die emporftrebende Kunft und lenfte
vornehmlich die Yufmerfjambeit auf {ich. Wir haben gefehen, wie die
Staliener jie hauptjdhlich nach der Seite der Melodie und der virtuofen
Gefangstechnif hin ausbildeten. Die Melodie war, nachdem der monodijde
Befang die alte Polpphonie abgeldft Hatte, damals die neue Offenbarung,
bas neue mufifalijthe Coangelium, fie eroberte die Welt. Diefe Tlberflutung
ber Welt mit italienifher Melodie roird oft ald BVerderbnis betrachtet;
fie war es audy in bejug auf die Entwidlung des Mufiforamas, das durd
fie sur Karifatur der italienijchen Schablonenoper Herabjant, Undrerjeits
aber war {ie auch ein Segen und eine Naturnotwendigfeit. Jm deut{chen
Norden, wo die menfdlihen Keblen fich weniger gefligig zeigen als im
jonnigen Siiden, lief die laue Welle des italienijhen Gefangs die duftende
Blume der Inftrumentalmelodie erbliihen und fdrderte dadurdy indireft
eine jufinftige NRegeneration des Mufifdramas. Die Deutidhen, die
grof waren in Fugen und Kontrapunften, muften in dem Melodiebade
untertauchen, wenn fie nidht ebenfo einfeitig in der Polyphonie erftarren
.wollten, wie die Jtaliener in Der Melodie. Handel felbft, der erfte grofie
deutfdhe Mufiforamatifer des adhtzehnten Jabhrhunderts, batte diefe Nots
wendigleit erfannt. Sdhon er juchte deutjches und italienifches Wefen in
feinen Opern 3u veridhmelzen und rourde dadurch der grdfte Opernfom:
ponift feiner Beit, deffen Werfe in England, Deutjhland, Jtalien und
Sranfreich Bewunderung beroorviefen. Dody war damals die Beit jur
Shdpfung eines wirflidhen Mufiforamas noch nicht reif. IWir haben ge:
feben, wie $Handel, ald er feine BHochften dramatijhen Injpirationen
ju verwirflichen begann, fih damit auf Das Gebiet des Oratoriums
flidhten mufte.

Crft dem gweiten grofen Mufifdramatifer des Jabrhunderts, Chri-
ftoph Wilivald Glud, war es befchieden, die Oper aus dem dden und un:
frudtbaren Wirtuofentum zu ervetten und ju dem Jdeal, von dem fie
urfprimglich ausgegangen war, dem dramma per musica ieder jurids
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sufiibren. Glud jchuf mit vollem Berwuftiein und in woblerwogener Hinft:-
lerijcher Ub{icht die erften wirflichen Mufiforamen. Er erfillte fo das
Jdeal der alten Florentiner, indem er die in anderthalbhundertidhrigem
Jort{chritt gerwonnenen mufifalijchen Ausdbrudsmittel, die auf der Bilbhne
der italienifdhen Oper ju einer unnatirlichen, dem Bwede des Kunit
werfes widerfprechenden Selbftdndigleit gelangt waren, rwiederum einfach
und {dhlicht Der dramatijhen Handlung dienftbar machte.

Handel Batte feine madhtoolle Peridnlichleit dem italienifchen BWir
tuofengetriller entgegengefest und {ogar der italienijhen Urie feinen fer=
nigen Charafter aufgejwungen; oon dem italienijchen Formalidmus ift
er aber in Der Oper niemals losgefommen, vielleicht gerade Deshalb, mweil
cv die Kraft in {idy fiblte, fein eigenftes Wefen in jeder Form auszudriiden,
und thm die Form ald {olhe darum nur wie eine quferliche Sufalligleit
erfhien. Sie war ihm nur das Gerwand, in dem er {ich wie alle jeine Jeit:
genoffen berwegte, und deffen etwaige Unbequemlichfeiten er ohne weiteres
mit in den Kauf nahm. Glud war weniger Kraftnatur als Hinbel; jeine
beften MWerfe entfprangen weniger einem tberquellenden Geftaltungstried
alg flarer und forgfaltiger Reflerion. Diefer flarf ausgepragte refleftie:
rende Charaftergug beflbhigte ihn aber — abnlich wie Lefjing — gerade in
hohem Mafe 3u einer Reformarbeit. Nber Handel hinausgehen aber fonnte
Glud, weil er in feiner Kunft nicht nur deutfhes und italienifdes Wefen,
fonbern {iberdies noch die frangdfifche Wrt verfdhmoly. Die franzdfijche
Oper batte das ftarffte nationale Ridgrat befeffen, {ie war die eing,igc,
be dem italienifhen Cinfluf nicht unterlag. Uuch fie war einfeitig in
zf)ter libertriebenen ?Betonung des Deflamatorijdhen und rhetorijden Cle:
mentes und unnatirlich in ihrer meiftens redht unorganijchen Vermendung
des Tanges (Valletts). Uber gerade diefe Cinjeitigleit hatte es verhinbdert,
baf in Der frangdfifchen Oper die dramatifhe Handlung dem gleidhen
jdmmerlichen Tiefftand verfiel wie in Der italienijthen. Subem war in
Jranfreich zuerft der Ruf nach Rudfehr jur Natur erflungen und hatte
im frangdiifchen Singfpiel, der Opéra comique, jdhon Fridite getragen.
Die frangdfifche Oper bot daher Glud das natinlichite Fundament firr fein
Reformwert. Diefes Reformmerf felber aber ift aus der gangen bisherigen
Entwidlung der IMufif und insbefondere aus der ver|dhiedenartigen Ent-
wiflung der Oper in den verfchiedenen Ldndern heraudgewadifen; und
Glud fonnte der Trager und Schdpfer diefes Reformmwerfes mwerden, weil
in ihm die ver{chiedenen Stromungen zufammenfloffen, weil er gleid)
fam bdie bisherige Entwidlung der Kunft in feiner Perjon sufammenfafte.

Glud hat, bevor und fogar noch wdbrend er feine grofen reformato
rijhen Mufifbramen {dhuf, italienijche Opern und franzdfifdre Singjpiele
im Gejhmad der Jeit gefchrieben. Nur die abfolute Einfichtslofigteit
fonnte ibm Daraus einen Vornwurf madien. Gany abgejehen davon, daf
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bie ywingende Not die Mutter mandyer diefer Urbeiten war, und daf et
fich auf einem anderen Wege uberhaupt nidht das AUnfeben hdtte ver:
{thaffen fonnen, deffen er bedurfte, um feine neuen Jdeen erfolgreich durchs
sujepen, dirfen wir audy nidht aufer adit lafjen, daf diefe Durchgangs:
ftationen fir bdie per{dnlihe Entwidlung Gluds Hodhbedeutfam waren,
baf er badurch die Befdhigung su feinem Reformwerf erft erfangte. Ein
von Der mobdernen Naturwiffenjhaft aufgeftelltes und Heutzutage jedem
Gebilbeten pertrautes Gefes fagt, daf das hidher organifierte Individuum
bie Otadien aller feiner auf niedrigerer CEntwidlungsftufe ftefenden
Borfabren am eigenen Qeibe — wenigftens in abgeliivster. ober jus
fammengedbrangter Form — urlidlegen miffe, bevor es feine volle
Yusbildbung erfange. Und jwar durchlduft es in feinem embryonalen Ju:
ftande den Stammbaum der ihm vorausgegangenen Urten, in feinen
Jugendzuftanden (ald Kind, Knabe, Fingling, Mann) dagegen die ab-
geflirste Kulturgefhichte der eigenen Art. Ein dhnlidies Gefes liefe fich audh
auf bem Gebiete des geiftigen Schaffens und der Hinftlerifchen Entwid:
lung nadyweifen. Yuch der Kimftler durchlduft im Fluge die Entwid:
lungsftadien der Kunft, die er fih su eigen machen will: die Rebre iiber-
liefert ihm das Wefentliche und die bleibenden Errungenfhaften aller vorauf
gegangenen Schulen. Die Lebrseit ift gleichjam fein embryonaler Suftand.
Nady der {hulmapigen Lehryeit aber beginnt die individuelle Entividlung,
und diefe wird um fo reicher ausfallen, je mehr und je ver{chiedenartigere
Ginflifle er auf feinen Geift einmwirfen 13ft, je weiter et feinen Horizont
augudebnen vermag. Glud hat feinen Gefichtstreis unablafjig su ermeitern
gejudit. Das Schidfal fam ihm bei diefem Beftreben entgegen, indem es
ibn weit berumfibrte. Glud hat beinabe an allen hervorragenden Kunft=
ftatten feiner Beit geweilt und ift dberall felbft mit titig gewefen.
Shriftoph Wilibald Glud wurde am 2, Juli 1714 im Forfterhaufe su Weiben:
wang bei Berdhing in Mittelfranfen geboren, wo fein BVater, ein ehemaliger Solbat,
eine Gtelle im Forfidienft betleidete. Diefer, ein thchtiger und firebjamer Mann, trat
einige Tabre fpdter in den Dienft des Fhrften Lobfowih und fam ald Forfter nad
Reujchlof bei Bdhmifdh)-Leypa, bald darauf nady Kamnis und Eijenberg. Hier verlebte
Glud feine Kinbheit im freien gefinen Walde, Er befuchte unddit die Dorfjdhulen der ge:
nannten Orte und begog fhlieflich im Takre 1726 das Jefuitengnmnafium von Komotau,
Hiererhielt ex neben einer wahrfdheinlich mehr weltminnifdy gefirbten ald tiefgehenden all:
gemeinen Bildung, tvie fie an diefen Unflalten geboten mwurbe, Unterricht im Gefang, im
DOrgel: und Biolinfpiel. Genauer find wir iber jeinen erften Bildbungsgang nidht untervichtet;
Dodh {heint er die Schule nach fechsjdbhrigem Wufenthalte alg gewandter Biolin: und Biolon:
cellofpieler fowie al8 tidhtiger Sanger verlaffen ju haben. 1732 wanbte et fidy nady Prag.
Hiet genofi er den Untervidht ded Paters Szernohomsky, eines ausgezeichneten Kirchen:
fomponiften, unter deffen Leitung et fich su einem tichtigen BVioloncelliften ausbildete. Sei:
nen Unterhalt verdiente ev ald Kivdenfinger unbd BViolinift, wobei et e8 audy nicht verjdhmabte,
den Bitrgersleuten unbd den Bauern auf den Ddrfern jum Tang aufjufpielen, um dadurd
feine fparlidhen Cinnahmen etwad ju erhdhen. Hier {deint der mufifliebende Fiirj
Lobfomif, in deffen Dienften fein BVater fland, auf den jungen Kinftler aufmerfam ge:
Merian,” Dhurifgeichichte 8
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worden ju fein. Er bradyte ihn 1736 nady Wien, wo damald ein fehr veges mufifalijdyes
Leben Berrfhte und Glud rveidhe Anregungen empfing. Dod) nahm ihn der lombar:
difche Fueft Melzi, ber den jungen Kinfiler im Lobfowikidhen Haufe gehdrt hatte, fhon
im folgenben Tabre jur weiteren Ausbilbung nad) Mailand mit. Hier begann fiir Glud
nun etft die regelvechte Studiengeit. Sein Lehrer war bet Organift an Santa Magbalena
Giovanni Battifta Sammartini (1704—1774), der getodhnlich und zwar fehr mit
Unredht als ein Vorganger Hapdné auf dem Gebiete der Fnftrumentalmufif angefehen
witd, obgleidy Hapdn felbft ihn nidht als fein Lorbild anerfennen rwollte und ibhn ge:
legentlidy einen Schmierer nannte. Dodh ift es immerhin bebeutfam, daf Sluds eigent:
licher Lebrer auf dem Gebiete der Fnftrumentalmufif aud) alg einer der erften Pfleger
Des Ctreichquartetts eines gewiffen Rufes genofi; denn gerade die infirumentale Seite der
Oper war damald nody am wenigften audgebildet, und wenn Glud dag Ordefter gwed:
und jielberugter behanbdelte als feine Vorgdnger, fo mag er diefe Fahigfeit wohl diefem
Lelbrer danfen, der ihn auferdem mehr auf eine mobdern effeftoolle alg auf eine ftreng
fonttapunftiftifthe Schreibiveife hingelentt su haben {deint. Bier Fahre (1737 —1742)
dauerte die Lehrgeit bei dem italienijdhen Maeftvo. Tm Tabhre 1741 trat Slud mit feiner
erften Oper Artaserse feroor, die in Mailand einen {ddnen Erfolg errang und feinen
Tamen rafch befannt madte. Fht folgten in den ndchiten vier Fabren folgende Opern:
Demetrio (Venedig 1742), Demofoonte (Mailand 1742), Tigrane (Srema 1743), Sofo-
nisha (Mailand 1743), Alessandro nelle Indie (Turin 1744), Ipermnestra unbd (das Pa-
sticcio) La finta schiava (Benebdig 1744) fowie Ippolito (Mailand 1745). Wie aus eingelnen
ethaltenen Gtiifen Ddiefer Opern hervorgeht, zeigen bdie Erfflingdiverfe nody gang den
landldufigen Stil. Wie felir Glud damals italienifcher Opernfomponift und alg folder
befannt war, beweift feine 1745 erfolgte Berufung nachy Lonbdon, wo er flir dag Hap:
matfettheater italienifdye Opern fomponieren {ollte. Dody hatte er in der englifdhen Me:
tropole mit feiner Oper La caduta de’ Giganti wenig Gliif, und Piramo e Tisbe, ein
aus bden beften Wrien feiner frliheren Opern jufammengefestes Pasticcio, fand wenig
Anflang. So verlief er Lonbdon bald wieder, unbd nun begann eine Jeit des Wanderns.
OGlud fudbte an den verjchiedenften Orten feflen Fuf zu fafjen, doch wollte e ihm nidht
glivden. Suerft wandte er fidh nady Hamburg, wo er drei Jahre unter der Direftion Der
Gebrider Mingotti als Kapellmeifter wirtte. Mit der Hamburger Truppe ging er im fol:
genden Tahre nach Dregden, wo er die Hochzeit einer fadfijhen Pringeffin mit dem Kur:
firtften von Bapern durdy eine Feftoper Le nozze d’Ercole e d’Ebe (1747) verherrlidite.
Sm nadyften Fribjahr wandte er fidy nach Wien und fdyrieb jur Geburtstagsfeier der Kai:
ferin bie Oper La Semiramide riconosciute. Wbet audh hier fonnten ihm feine Freunbe
nody Yeine Gtatte beveiten. So jog er nach dem Norden und weilte 1749 in Kopen:
bagen, wo er jur Feier der Geburt des Thronerben eine (allegorijche) Oper Tetide
auffibrte. Daf er fich in Ddiefer Stadt audy al3 BVivtuos auf der Glasdharmonifa, dem
fogenannten Berillon, einem bamals neu erfunbenen Tnftrumente, Hoven lief, mag
auf finangielle Bedrdngnis hindeuten. BVon Kopenbhagen joq er wieder nady Wien und
gon da — in einer Mdnchstutte, um billiger ju reifen — nacd) Rom. Der Tobd des BVaters
feiner Braut, des reidhen Geldwedislers Pergin, detr ficdh bis jeht der Heirat feiner Todter
mit dem armen Mufifer widerfept hatte, rief ibn nady Wien jurlhid, wo er nun am 15, Sep:
tember 1750 Marianne Pergin alg feine Gattin heimfilhrte. Durdy diefe Heivat ge:
langte ev ju Wohlftand, doch gab er fein Wanberleben noch nidht auf. Fir Neapel fomypo:
nierte ev 1752 La clemenza di Tito, dasfelbe Opernbuch von Metafafio, bas fpdter audh
Mogart Fomponiert hat. Bei Gelegenbeit der 1756 in Rom aufgefiihrten Oper Antigono
vetlieh ibm der Papft den Otden vom goldenen Sporn, und von diefer Seit an nannte
fich der Meifter Ritter von Glud. Seit ex mit einem feften Jahresgehalt von 2000 Gul:
Den al8 Kapellmeifter an der Hofoper angeftellt worden war, wihlte er Wien ju feinem
ftanbigen Wobnjik. Das neue Amt bradhte naturlich aud) vielfadre Kompofitionsver:
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pffidtungen mit fidy. So entftanden in den Jahren 17541764, teils fiir die Wiener Oper,
teils gjur Berherrlichung Hifijdher Fefle die grofien Oypern (opere serie): L’innocenza
giustificata und Il Ré pastore; die Feftfpiele: L’eroe cinese, La Danza(pastorale) und Ales-
sandro; bie Ballette: L’orfano della China und Don Juan; baju nody eine Ungahl fran:
sdfijder Singfpiele: La fausse esclave, L’ile de Merlin ou le monde renversé, Cythére
assiégée, L’arbre enchanté, L’ivrogne corrigé, und Le cadi dupé, die Glud teild nad
frangdfifden Brichern neu fomponiette, teild nur mit eingelnen neuen Wrien verfal.
Daf Glud {eine Laufbahn als Komponift italienifher Opern begann,
ift natielidy, Yuf eine
andere Weife fonnte
ergarnicdht surBiihne
gelangen, Und al8
er feine etften italie-
nifhen Opern {dhuf,
war et offenbar gany
bei der Sache. Cr
war gewif bemiibt,
es fetnen Vorbildern
gleich au tun und fie
wombglidy auf ihrem
eigenen Gebiete 3u
libertreffen. Daf er
fih fo rafdh einen
Namen al8 Opern=
fomponift  madhte,
bemweift, daf fein Be=
ftreben von  Crfolg
gefront war, Glud
hatte fich die gange
Sunft der Ftaliener
3u eigen gemacht, fie
war thm in Fleifdy
und Blut niberge:
gangen; und Dasd
mar fir feine jpdtere Entwidlung von grofer Widtigleit. Nur wer eine
Gadre vollftandig beherrftht, wird fie auch erfolgreidy befampfen fdnnen.
Den erflen Wendepunft in Gluds Schaffen bildete die Reife nady London
und fein dortiger Miferfoly. Yuf der Hinveife hatte er Parig beriibhrt
und die Rameaufche Oper fennen gelernt, in London felbft aber traten
ihm dle Meifterverfe Handels entgegen, deffen ,Judas Matfabius”
in der 3eit feines Londoner Uufenthaltes die erfle Auffibrung erlebte.
3n Paris hatte er Opern gefehen, die audy durd)y ihre dramatifdhe
Handlung, nicht nur durdy ihre mufifalijehe Yusihmidung das Intereffe
8*

Geburtshaus Chriftoph Wilibald Gluds in Weidbenmwang.
Nach einer Uufnahme des Wtelier Knauf in Sichitddt,
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des Horers weden wollten, Opern, in denen die Mufif {ich in mbdglichit
natirfidher Weife mit dem Worte zu verbinden und die auftretenden
Charaftere ibrer MNatur gemdf zu jchildern fuchte, den Mann als Mann,
Das Weib als Weib, wabrend in den italienifdhen Opern raube Kriegshelden
in ben hochften Lagen der Weiberflimmen trillerten. In Lonbon aber mufite
die dbramatijhe Wudht der grofien Hanbeljdien Oratorien einen geradezu
ubermwdltigenden Cindrud auf den empfinglichen Komponiften machen.
Bemwaltig ergreifen mufite s ihn audy, wie Hindel den aus der italienijdhen
Oper beinabe gany verbannten Chor bebanbdelte, wie er ihn gleichjam
sur dramatifhen Perfon fteigerte, in ihm ein ganges Volf, leidend, flehend
und panbelnd einfibhrte. So hatte die Chormaffen nody niemand ver:
wandt. Hier erfannte Glud, was der firenge Stil in der Mufif vermodite,
erfannte wobl audy, wieviel ihm felbft nodh in diefer BVegiehung feblte. €3
waren jo verwanbdte Saiten, die Handeld Kunft in feiner Bruft erflingen
lief: auch in ihm lebte ja der deutfhe Mufifer, dem der Sinn fiir {chlichte
Grdge und flir ernfte Kunft angeboren war, Glud bewunderte und ver:
ebrte Hanbel big an fein QLebengende. Der Lonboner Miferfolg hatte
ihm den Glauben an die italienijdhe Kunft gevaubt; alg er nun in mehr
alg zehnjdbriger unfteter Wanbderfhaft bald nach dbem Norden, bald nadh
bem Siden ver{dhlagen wurde, da {cheint fur ihn eine Jeit Funftlerijcher
®drung eingetreten zu fein. IBerfe Dder ver{diedenartigiten Gattung
witbeln gleichjam wild durdheinander und werden wie von einem Vulfan
{cheinbar regellos ausgeftofen. Glud arbeitete im Fronbdienft des Lages,
und bdiefer lief Dem RKinftler weber Jeit, fiber die Neugeftaltung des mufi=
falifhen Dramas nachzufinnen, noch lief er ihm die Freibeit, ctwa ge:
wonnene neue Cinjichten bei den meift fir gany beftimmte Srwede beftellten
Urbeiten in Yniwendung zu bringen. Und dennody judt ed in eingelnen
Wetfen diefer Periode hie und da auf wie ein Wetterleuchten oder wie ein
Jrubdhein, der den Fommenden Tag verfliindet.

Bon befonderer Vedeutung fir die Finftlerifhe Entwidlung Gluds
wurden die frangdfijhen Singjpiele und fleinen fomijhen Opern, die er
fiir den Wiener Hof ju Fomponieren oder mit neuen Arien zu verfehen hatte.
Durdh diefe Yrbeiten madpte er fich mit der frangdfijhen Spradhe und
ibrer mufifalijchen Behandlung vollig vertraut, lernte dabei die Eigen:
timlidyfeiten der frangdfijhen Mufit, deren Stil er {ich bier anpaffen mufte,
fosufagen praftijch fennen und erfangte eine gewiffe Ceichtigfeit und Ynmut
in der Melodiefihrung. Diefe Singfpiele erboben fich nicht uber das all-
gemeine Niveau der damaligen Jeit, dody fanden fie Unflang und eingelne
bavon, mwie das 1764 fomponierte Rencontre imprévue (Deutid) unter
bem Litel Die Pilgrime von Mefla befannt), hielten fich ziemlidh fange
auf dem Repertoire. Die Gewandtheit, womit fid) Glud hier einem jeiner
RNatur eigentlich fernliegenden Genre anpafite, beweift und, wie ftarf er
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fih ftets vom Zert, von der Handlung des Stides, beeinfluffen lief,
b. . wie fehr er feinem innerften Wefen nady Dramatifer war. Dadurdy
untetrfchied er fich gerabe von den Schablonenfomponifien feiner Seit, die
alles, was {ie zu fomponieren hatten, auf dasfelbe Urienprofruftesbett
ftredten, mabrend in feinem Geifte {hon der Gedanfe Wurzel gefafit hatte,
baff die mufifalijdhe Form der Oper durdy Den didhterijchen Inhalt be:

Pietro Metaftafio.
Nadh dem Kupferftich von Paolo Caronni.

ftimmt werden mifle. Der Tert gewann alfo wieder eine erhbbhte Bebeu:
tung, und der mujifalijchen Reform Dder Oper mufite eine RNeform Dder
Operndiditung vorangehen.

Die Mehrzabl der Opernterte, die Glud bis dahin fomponiert batte,
ftammten von Metaftafio (1698—1782), der feit 1730 ald Hofdiditer in
Wien angeftellt war, und deffen zabhlreide Werfe die Namen Dder be-
tihmteften Deut{dhen und italienijhen Komponiften jieven. €r bhatte
bei Porpora mufifalijhe Studien getrieben, und feine Terte waren
odllig Den Bediirfniffen der italienijhen Oper angepaft, d. b. Dder
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Didhter fah bauptiachlich davauf, dem Komponiften eine grofere Unzahl
Iyrifcher Stellen zu bieten, die fidh zu Urien verwenden liefen. Was
sifhen diefen Urien lag, die eigentliche dramatijthe Handlung, fpielte
feine grofe Rolle und wurde obenbin behanbdelt. Wenn fich in folchen Texten
jufallig dramatifch belebtere Stellen fanden, fo fonnte auch Gluds Phan:
tajte einen Bodberen Flug nehmen; im grofen und gangen aber Batte
Glud auf folche Terte nur immer wieder Opern im herfdmmlichen italies
nijthen Stil fomponieren Fdnnen. Die Cinfachbeit und ftrenge Surld-
baltung, die er in Der Kompofition feiner fpdteren Opern anftrebte,
wdre bet foldhen Texten, die fa nur loder jufammengehaltene Arienbindel
waten, al8 Armlichleit erfchienen. €8 war daher entjdeidend fiir Glud
und fein Reformmwert, daf er in Raniéro da Calfabigi (1715—1793)
einen fongeniafen Librettiften fand. Calfabigi flammte aus Livorno, war
urfpriinglich Kaufmann gewefen und batte fich, bevor er 1761 nach Wien
fam, eine Beitlang in Paris aufgehalten. Cr fdhried fiir Glud drei Opern:
texte: Orfeo ed Euridice, Alceste und Paride ed Elena, und Glud felbft
Bat in Der freimutigften Weife (in einem Briefe an den Herausgeber des
Mercure de France) Caljabigi dag Hauptverdienft an der Neugeftaltung
der Oper sugeftanden. Und wir dlirfen hier dem Meifter glauben; denn
faljche Bejcheidenbeit war feine Sadhe nicht. Audhy miffen wir in Betracht
siehen, Dafp ber nun bereits adptundoierzigjdhrige Meifter {chon an die viersig
dramatijhe Werke gejchaffen hatte, in Denen von dem neuen Stil nodh nidhts
oder nur febr wenig ju merfen war, und daf er, bevor er den Orpheus
fomponierte, faft gleichzeitig mit feinen erfien Reformopern — wobl um
eingegangenen Berpflichtungen nachzufommen — noch Werke im alten
Stile fdrieb. Das Gefth! fir die Notwendigleit einer Reform des mujiz
lalijhen Dramas war in Glud gewiff fdon lange lebendig, wenigftens
fchon feit feinem Qondoner Yufenthalt; aber er bedurfte des duferen Un:
ftoBes, bamit diefes noch unflare Gefithl beftimmte Formen annahm und
sur Tat wurde. Calfabigis Terte {heinen dem Meifter, der dhnlich wie
der Borldufer unferer Flaffijthen Literaturperiode, Lefjing, mehr Finber
alg Crfinder mwar, diefen legten Unfiof gegeben zu haben. Sie bildeten
sugleid) vag fefte Geriift fir jeine plaftijchen Geftalten.

Die erfte Oper, die Glud und Caljnbigi jufammen fdufen, war Orfeo ed Euridice,
Sie wurde am 5. Oftober 1762 im Wiener Hofburgtheater jum erften Male aufgefiihret. Die
Gejchidite des Orplheus, der die Gdtter der Unterelt durdh feinen Gefang bewegt, ihm bdie
verfotbene Gattin wieder freijugeben, gelidrte ju den dlteften und am meiften bearbei:
teten Opernfioffen. Dennody war es Calfabigi gelungen, etiwas in feiner Art Meues davaus
3 fdhaffen, inbem er unter Befeitigung alles nebenfadlichen Ballaftes und aller opern:
baften Epifoden auf den Kern der Sage juriidging. Drei Perjonen: Orpheus, Curidice
und Amor al8 Gdtterbote, find nebjt bem Chor bie Trdger der beinabe verblitffend einfad
gebaltenen Hanblung, die in drei Wkte jerfdllt: die Klage des Orpheus um die verlovene
Geliebte, die Sjenen in ber Untcrwelt und bdie Ridfehr mit der wiebergewonnenen
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Gattin, Der Schlug ift im Sinne der Oper und im Gegenfab jur Sage jum guten Yus:
gang gewendet, Curidice bridht gwar tot yufammen, alg fid Orpheus auf ihre inftdndigen
PBitten entgegen dem Berbote der Gdtter nady ihr umfieht; aber Umor wedt fie wieber
sum Qeben auf, das Gange war nur eine Prafung, Erinnert {dhon diefer lefste WALt mit dem
willfielich abgednderten Schluf nodh ftark an die alte Oper, fo muf der ,Orpheus” aud
betiglich der mufifalijhen Behandlung alé ein Tlbergangsmwert angefehen werden. Sogar
das Pringip einer naturgemdfen BVerteilung der Stimmlagen auf die Darvfteller mAnnlider
und weiblidher Rollen findet nody feine Bertdfidhtigung, Die Rolle bed Orpheus ift fir
Utt gefdirieben. Sie wurde bei den erflen Uuffihrungen von dem Kaftraten Guadagni
meifterhaft gefungen und muf heutjutage oon einer Dame Ddargeftellt werben, was
unfere Beit ald unnatinlidy empfindet. Trop bdiefer flarfen Unflinge an die alten Ge:
pflogenbeiten der italienifdyen Oper mufite Der Orpheus den Seitgenoffen Gluds den:
nody al8 etwas gany Neues erfdeinen. Jn diefem Werke war eine Maturivabhrheit exreidt,
wie man fie auf der Opernbihne nody niemals gefchaut hatte, Die dufeve Cinfadyheit
ded Werted enthiillte ben grdhten inneren Reidhtum. Statt der verbliffenden BVirtuofen:
Finfte wirfte nun die einfache Kraft des dramatifchen Ausdbruds, Un die Stelle des dden und
ditren Seceovesitating war ein vom vollen Orchefter begleiteter deflamatorifder Sefang
getreten, det nidhyt mehr al8 blofed Fullfel 3wifchen bdie in gefdhloffenen Formen auftreten:
den Iyrifdhen Stellen eingefdhoben mwar, fondern fie in organifder Weife miteinander ver:
band. Die Urienform ift fir die gefhloffenen Sdte beibehalten, aber von allem hohlen
Prunf und Sierat enttleidet und wefentlich freier behanbelt; die traditionellen Textmieder:
holungen {ind, wo fie den Sinn der Hanblung ftdren, weggelaffen, {o daf fidy der Sap oft
mebr der volfstimlidhen Liedform ndbert. Die Vielodie ift fddn und ausdruddvoll,
aber auch wieber mit einer gewiffen, faft fheuen Suriikhaltung behanbelt. Nur das We:
fentliche der Handlung foll hervorgehoben und felbft die Leidenfchaft wobl in Frdftigen,
nidht aber in {hreienden Farben gemalt werden. Der Chor, ben die italienifdhe Oper gany
vernadylaffigt Batte, ift wieber ju Ehren gebradt; er nimmt, dhnlich wie in Hanbeld Ora:
torien, Unteil an der Hanblung und iff o ebenfalls mit dem Gangen organifd vermoben.
Det Cinfachheit und (berfidhtlichteit der dramatifdhen Hanbdlung entfpricht die fare Giliede:
tng der Kompofition. So entftand jum erften Male in der Oper ein einbeitliches und
in fidy abgefdloffenes Kunftwett, Den Hihepuntt bilbet die Syene im yweiten U, wo
Orpheus in der Untermelt Cinlaf forbert und der Furiendior ihm imumer wieber aufs
neue fein unerbittliches ,Jein" entgegendonnert. €3 ift audy heute nody eine der wirfungs:
oollflen Sgenen der gefamten Opernliteratur. Sdon um ihretwillen jollte Gluds Ot
pheus unferem Opernrepertoite ethalten bleiben.

Der ,Orpheus” hatte juerft feinen Idrmenden Crfolg, aber dag Wert
getann bei jeder Yuffiihrung mehr und warmere Freunde und ging audy
bald an andere Bibhnen liber; ein eidhen, daf Glud das Richtige getroffen
batte. Dennoch verfloffen finf Jahre, big das yweite gemeinfam mit Calfo-
bigi gearbeitete Werf im neuen Stile folgte: Wlcefte. In der Bwifchen:
seit erfchienen die noch gany im alten Stil gehaltenen Gelegenbeitsarbeiten,
3u denen ibn feine Stellung al8 Hoffapellmeifter verpflichtete. Dodh darf
man die Werzdgerung nicht allein diefen Bwifdhenarbeiten jufchreiben,
fondetn man muf auch bedenfen, Daf die Kongeption eines IWerfes wie
die Wlcefie mebhr Beit und geiftige Yrbeit erforderte, ald die Sdhdpfung
Der zablreichen nady alter Schablone Fomponierten Opern des Meifters.
Cin folches Tert braudhte Beit yum Yusreifen, lef {ich nicht routine:
mafig hinjchreiben, und darum follten wir Glud nicht tadeln, wenn
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er in jener Periode die YPflichtarbeiten mdglichft jcharf von feinem Hidheren
tinftlerijdien Schaffen trennte, follten ed vielmelr als einen Beiveis des
Crnjtes anfeben, mit dem er an fein Werf Herantrat, wenn er feine
gange Kraft auf die nun einmal gewdbhlte Yufgabe fongentrierte und dem:
gemdf die Pflichtgefhafte mehr handmerfsmifig erledigte. Von einem
Ridfall oder bfall zu fpredien, ift gany ungeredhtfertigt. Gluc war weber
liebedienerifdh noch wetterwendifd), er war nur gewiffenbaft in der €i-
fillung Gbernommener Pflichten und weltflug. €3 fledt in feinem Ver:
balten vielleicht fogar ein wenig Pedanterie; denn Glud war fein ftir-
mifdher Draufgdnger: in feinem Leben mie in feiner Kunft fpielte die
Reflerion, die Uberlegung, eine grofe Nolle. Die Umgeftaltung der Oper
wat fein genialer Ginfall, fondern das NRefultat fleifiger und eingehen:
der Gedanfenarbeit. Das geht aus feiner Vorrede yu der 1769 in Wien
gedrudten italienijchen Partitur der , Wlcefte” und aug allen feinen Schriften
heroor; denn GSlud, wie nach ibm Richard Wagner, fab {ich gezmwungen,
feine Hinftlerijchen Jdeale und Beftrebungen audy durch Wort und Schrift
ju verteidigen.

Die Alcefte, die am 26. Degember 1767 ibre erfte Wuffihrung erlebte, ift Gluds
eigentlihe NReformoper, bdas erfte Werf, in weldem er feine Pringipien fonfequent
durchfithete. Auch in der Wlcefte bildet, wie im Orpheus, treue Gattenliebe das Grund:
motip ber Hanblung. Mady einer furgen Einleitungdmufif, die ohne felbftandigen Schluf
diveft in bie Handlung iiberleitet, wird von einem Herolde dem theffalijdhen BWolfe verkinbdet,
dag bie lehte Hoffnung auf Genefung des Kdnigs dmet entfhmwunden fei. Eoander vdt
dem {dmerslich beregten BVolfe, dag Orafel des delphifhen Upollo ju befragen. Da er:
fheint die trauernde Kdnigin lcefle mit ihren beiden Kinbern; audy fie fordert das Bolf
auf, sum Tempel 3u eilen, und alled drdngt nadh bem PHeiligtum. Nadh feietlidhen Gebeten
det Priefter erfchallt der Orafeliprudy ,,11 ré morrd, s’altri per lui non more (Tob droht
Admet, ftirdt nicht flir ihn ein anbdrer), Dasd in feiner (an den gregotianifden Gefang erin:
nernden) erfhiitternden Cinfadheit und Grdfe Mogart ald Borbild ju der Geifterflimme
in ber Kirdhhoffzene ded ,Don Juan” gebient hat. Whbhrend bas Volf von BVergweiflung
gepadt with und ein Bote meldet, daf e8 mit bem Konige ju Ende gehe, veift in Wlcefte
der Entfhlug, fidy felbft jum Oypfer darjubieten, Der zmeite Ut jeigt uns — in der etften
Bearbeitung der Oper — mwie Weefte ing Schattenreidy hinabfteigt und trok aller Wbmal:
nungen auf ihrem Entfchluffe beharrt, fiir den Satten su flerben. Von da fithrt ung das
Libretto in den Kdnigspalaft, wo die Genefung Admets gefeiert wird. Nod) einmal darf
Wlcefte hier bei ben Thrigen erfdieinen und von dem Gatten und den geliebten Kinbern
Abjhied nehmen. Der Ddritte UFt ift wieder eine Konjeffion an den guten Opernfdluf.
Abmet will dbas Opfer lceftens nidht annefhmen; aber er fann dag Schidfal nidht meby
inbdern: bie Gottheit verurteilt ihn nun jum Leben, Wieber folgen Abjdyieds{zenen, die
nadhy bdem ergreifenden Wbfchied des vorhergegangenen Uktes als matte Wiederho:
lung erfheinen; Wlcefte flirht unbd wird von den Unteritdifden entfihrt. Bei der Toten:
feier erreidht Ubmets Versweiflung den Hobepuntt: er will fich felbft bag Leben nehmen,
da erfdeint Upollo, lcefte Febhrt jueticf und rie im Orpheus verwandelt fid) die Trauer
in Greude, —Geradezu grandios ift in ber Weefte ber Chor verwenbet, befonders im erften
Nfte, wo er — gang im Sinne Handels — als gefdloffene Maffe des gangen Bolfes an der
Handlung Anteil nimmt, Die Fnflrumentation weift eine bidher unerhdrte Fulle von
fhdner und naturgetveuer Tonmalevei auf. Die fibernatinelidhe Madyt ber Gotiheit, das
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Grauen bed Tobes, die Ungft und dad Entfepen bed Volfes find mit meiflerhaften
Stridhen gegeidhnet.

Den Cindrud, den diefes Wert auf alle gefund fihlenden, nody nicht
gang vermweljdhten Sujdauer und gar auf alle diejenigen madhen mufte,
die fich mit Rouffeau nach RudFehr gur Natur fehnten, zeigt fidh am deut:
lihften in Den Worten des Wiener Schriftftellers von Sonnenfels: ,Ein
etnfthaftes Singfpiel obne RKaftraten; eine Mufif obhne Solfeggieren
ober, wie ich ed lieber nennen mddhte, Gurgeley; ein weljches Gedidht
ohne Schwulft und Flittermi — mit diefem dreifachen LWunbermwerte ift
die Schaubiihne
nadit der Burg
ieder erdffnet
worben’.  Ja,
die Wlcefte war
audh ein Wun=
derterf flr Die
damalige Beit;
denn an  Die
Gtelle des teils
lappijden, teils
lifternen  Qie-

besgetdndels,

bag Den Jnbalt
Der fritheren ita=
lienijchen Opern
bilbete, waren
wirllie  Lei-
denjdhaften und

wabre ®efﬁf)¥e Marfch aus der Oper Wlcefte.

getreten.  Die  gotimiteson Glucts Sandichrift (im Befis der Bibliothéque nationale ju Fai).
Liebe, wie fie

Gludim, Orpheus” und in der, Ulcefte” und ebenfofpdter im , Paris” befang,
hatte mit jenem amore der italienijchen Textfabrifanten nichts su jdhaffen;
ftatt diefes Wort in abgefhmadter Weife und bis zum Uberdruf ju
wiederholen, {dhilderte Glud das wirfliche, natlrlidhe Sefubhl der Liebe
in ibren ftrfften Regungen und in ihrem ethijhen Walten als Satten:
liebe und Mutterliebe.

Der Meifter hat fpdter den Orpheus (1774) und die Ulcefte (1775) firr die
Yuffuhrung an der Parifer Oper teilmweife umgearbeitet, was jchon durdy
die {lberfegung notwendig wurde; denn ein Glud fonnte fich mit fabrif-
magigen Tberfegungen, in denen Mufif und Tert nidht mebr jufammen
ftimmten, wie {ie nadyher in Deutjchland auffamen und bis Heute im Ge=
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braud find, nicht begniigen. Doch wurden die Werfe durdy die Neubear=
beitungen nicht verbeffert. Befonders litt die Wlcefte durch die Streichung
ber Sgene im Sdhattenreidh im yweiten Ykte, durdy die Befeitigung von
Wlceftens Kindern und durd) die gany unmotivierte und ungefdhidte Ein:
flibrung des Heralles im dritten Yfte. Leider Hat diefe fpdtere Bearbeitung
die erfte Fajjung Der Oper auch von den deutjdhen Bibhnen verdrngt.

Wabrend fich Gluds Orpheus und Wlcefte bis auf den heutigen Tag
im Repertoire Der beften und nachy Ehnjtlerijthen Pringipien geleiteten
Opernbiihnen erbalten haben und o die beiden dltejten, noch Heute leben:
bigen Opern find, verfdiwand die dritte nach einem Text oon Calfabigi
fomponierte Oper, Paris und Helena, die am 3. November 1770
sum erften Male aufgefihrt wurbde, jehr bald von der Bihne. €8 mag das
am Terte liegen, der dem Londichter wenig Gelegenheit bot, grofe tragijche
Gefithle su {childern.

Glud fagt felbft in der an ben Heryog von Vraganga, dem dbas Werk gewidbmet ift,
getichteten Lorrede der Oper: fein Gdnner diirfe hier nidit eine ebenfo fraftoolle und er:
{chiitternbe Mufif erwarten wie in der Wlcefte; Denn ed handle fich hier nidht um eine
Mutter, die fich freimwillig von ihren Kindern losreife und, um den Gatten ju retten,
in bad Sdhattenteich Hinabiteige, fonbern nur um einen liebenden Jingling, der dburch feine
Leibenfdhaft die Sprodigleit einesd fiolzen Weibes befiege. Wber auch hier hanbdelt es fidy
um Liebesleidenfdyaft, die fich fiber die Gefekse hinwegfesit und fogar vor den Folgen eines
Bolterfrieges nicht yurndidhredt, aljo um ein gang anberes und viel midtigered Gefiihl
alg die gafante Riebestdnbdelei der italienifhen Opern; dody fommt die Handlung, bdie auf
funf Utte audgedehnt ift, nicht vedht vom Flede, Auch fublt fid Glud in der Shilderung
ftarffinnlicher Qiebe nidht vedht heimijch; feine herbe, surudhaltende Art geftattet ihm Fein
volles usftrdmen Der Leidenfdhaft, wenn er audhy am Shluf der Oper fogar den folo:
vierten Gefang ju Hilfe nimmt, um miglichft finnlidh ju wirfen. Da es der Handlung an
fharfen Gegenfdben feblte, juchte ex fidh baburch einen finfilerifden Gegenfas yu fdaffen
und eine gewiffe bwedhflung in das Kolorit dDer Mufif ju bringen, daff er Die beiden fidh
gegeniibertretenden LWdlferhaften, die Spartaner und die Phingier, erftere in ihrer Cin-
fadhbeit, jo Roheit (rozzezza), lestere in ihrer Weichlichkeit mufifalifh harafterifierte.
Die daratteriftifhen Tange gehdren fomit ju den befen Nummern der Oper. Wohl
eigen die Charaftere der anfdnglich fprdben und darauf hingebenden Helena und des erft
junglingbaft {hlichternen, nadh und nach aber immer mannlicher und leidenfdhaftlicher
auftretenden Parig eine logifche Entwidlung, rwie man fie vor Glud an Opernfiguren
noch nidht beobachten Fonnte; dod) ift die Oper allju arm an eigentlich dramatifcher
Hanbdlung, und deshalb hatte fie, trof grofer mufifalifden Shonbeiten im eingelnen,
al3 Gefamtwert wenig Crfolg und ift vom Repertoive vollftindig verfdwunden.

Was die dret auf Caljabigis Tert fomponierten Opern Gluds ovon
feinen eigenen friiheven Werfen und von denen feiner BVorgdnger unter:
fcheidet, ift die fonfequente Durchfihrung des Prinyips, daf bdie Oper
in allererfter Linie ein mufifalijthes Drama (dramma per musica) fei,
die Mufif demnadh tberall auf die Handlung Ridficht ju nehmen Habe, ihr
nirgends in einfeitiger und unnatirlicdher IWeife entgegenmwirfen, fie auch
nidht willfirlich unterbrechen oder aufhalten nody {ich auf ihre Koften finn=
wibrig ausbreiten dlrfe. Dod) joll die INufif deshald nicdht etwa nur die
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befdheidene Dienerin des Didhters fein, wie ed die Florentiner Camerata
verlangt Batte, fonbern Diditfunft und Mufif {ollen als gleidberechtigte
Sdwefterfiinfte auftreten. Sogar die mimifjhen Kinfte und der Tan
follen fidy dem SKunftwerfe organifcy angliedern; denn {elbft die Tdnze
und die Eoolutionen des Chores haben bei Glud nidht nur f3enifche, fondern
aud) dramatifdhe Bedeutung, Nach unferem BHeutigen Empfinden be-
banbdelte Glud den pantomimifchen Teil feiner Opern fogar etrwas zu aus:
fuprlich. Dem Notitift des modernen Regiffeurs miijfen viele diefer Ballett:
fafe sum Opfer fallen, die wir mit geringerem Jntereffe betrachten als
Gluds Beitgenoffen, damit die grofen Biige ber Handlung nidht durdy diefes
Beimert erdriidt werden. In feiner Vorrede zur ,Wlcefte” legte Glud feine
Pringipien offen dar: Die Mufif miffe der Didhtung das fein, was die
Jarbe der Beidynung, fie folle fie nidht fidren und vermwijchen, fondern heben
und beleben. Uudy die regelmdpige traditionelle Urienform miffe durch-
brodhen mwerden, wenn der Wortfinn esd o verlange; denn man dirfe der
Regel uliebe eine Urie nidht {chliefen, wo der Sinn der Rebe noch nicht 3u
Cnde fei. IWenn der gweite Teil der UYrie dem Sinne nach widtiger fei
al8 der erfte, fo milffe er auch demgemdf behanbdelt werden. BVor allem
frebe er nach Cinfachheit und Klarheit des Sages, die der Komponift
nicdht dadurdy ftoren dirfe, daf er willfinlich {dhmwierige Stellen {chaffe,
um feine oder der Sanger Kunfifertigleit su zeigen. Cine eigenartige obder
abfonderliche Wendung der Mufif miffe ftetd durdy die dramatijhe Situa-
tion bebdingt fein. Und jdlieBlich fei Feine Regel {o Beilig, daf man fie
nicht der dramatijdhen Wirfung zuliebe aufer adht laffen dlirfe. — Das
jind im Grunbe gany diefelben Pringipien, die {pater Richard Wagner ver:
fodten und zum Siege gefilbrt hat. Glud ift deshalb auch der erfte grofe
Borldufer des mobdernen Mufiforamas. Seine Kunft Hat nicht nur auf
die Cntwidlung der Haffijhen Oper, fondern aud) auf die Yusgeftaltung
der frangdfifhen Grofen Oper unferes Jahrhunderts und {chlieflichy durdh
bag Mufiforama Wagners auf unfere allermodernfte Mufif den denfbar
groften Cinfluf ausgeibt.

Glud batte eingefelen, daf er fidh in Wien fiir feine Reformen feine
dauernden Crfolge verfprechen tonne: der Cinfluf der Jtaliener war hier
nod) su ftarf. Um bdie anderen grofen deutiden Stidte fland es nicht befjer.
3n Dresden berrjdhte Haffe, in Berlin Graun. Cr wandte daher feine Blide
nadhp Franfreich, nach Parig, als dem einzigen Orte, wo eine fréftige natio:
nale Oper dem italieni{hen Cinfluf die Spige bot. Und wiederum fihrte
ihm ein glidlidher Sufall den flir feine Jwede gecigneten Textdichter ju.
Ein Mitglied der frangdiijhen Gefandtichaft in Wien, Marie Francois
dbu Roullet arbeitete ibm RNacines Tragddie Iphigénie en Aulide zu
einem Opernterte um und empfabl das fertige Werl der Grofen Oper in
Parig jur uffibrung. Die Unnahme erfolgte ywar nicht fo rajd), als es
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Glud und fein Tertdidhter win{diten. E8 erhob fid), noch ebe die Oper
sur Yuffibrung angenommen war, eine Seitungdpolemif im Mercure
de France, o Glud mit groferer Offenbeit al8 politijcher Klugheit feine
Unfichten darlegte. €r yollte ndmlich den mufifalijdhen Theorien Rouffeaus
unummwunden Hohe Unerfennung, und gerade dies dem Senfer Philo:
fophen gesolite Lob, der auf der Seite der Buffoniften ftand und alfo
ju den Gegnern der Académie Royale de Musique (ber Grofen Oper)
gehdrte, fonnte Dem Direftor diefes Inftitutes nichts weniger ald angenehm
fein. Gluds Oper wdre, trof all ihrer Vorzige, vielleicht niemals in Paris
aufgefibrt worden, wenn fich nicht die Dauphine Marie Untoinette, die
in SWien feinerjeit Gluds Schilerin gemwefen mwar, fir ibren ehemaligen
Qebrer vermendet und die Cinfludierung des Werfes durdhgefesit Datte.
Am 19, Ypril 1774 wurbe die als tragédie-opéra bezeidhnete Iphigénie
en Aulide zum erften Male aufgefiifrt. Der Erfolg der mit Spannung er:
mwarteten Oper war trof anfinglicher BVefangenbeit des Publifums durch:
fchplagend. Der Undrang zur yweiten Vorftellung war noch grofer, die Auf:
nahme des Werfes noch enthufiaftijcher als bei der erften Wufflihrung.
Die Jphigenie war das Creignis des Tages. JIn den Jabren 17741782
murbe dle Oper mebr als einhundertundfinfundiiebsigmal gegeben.

Die Iphigenie in Aulis bedeutet wieberum einen grofien Jort{dritt gegentiber
Sluds fritheren Werben und zeigt und den Meifter auf dev Hibe feiner Schaffenstraft.
Slud ift nun vdllig Herr feiner neuen Kunfimittel. Mit der Wahrheit und Innigleit Des
Ausdruds verbindet fich wahrhaft tragijhe Grdfe und Erhabenbheit. Die dramatijden
Gegenfde find mit grdftem Gefhid berausgearbeitet. Die Ouvertiive fleht —
in gany mobetner Weife — mit der Oper audy inbaltlich in engem Sufammenbang,
Sie beginnt mit dem Klagegefang des Agamemnon, geht dann in einen Friegerijdhen
Sap fiber, beffen riihrender Seitenjat an die Geftalt Jphigeniens erinnert, und leitet
flieflih diveft in Die erfte Sgene, die mit dem Klagegefang des Agamemnon be:
ginnt, Diefer verfest uns gleich mitten in die Handlung hinein, Die Griechen find jum
Auforud) nach Teoja verfammelt, dod) Artemis, die dem Agamemnon ylirnt, vermeigert
ben glinftigen Fabrioind; fie fordert die Opferung Jphigeniens, Die Menge drdngt den
Obetpriefter Kaldhas, dag Opfer ju nennen, das die Gbdttin begehre, und verlangt die €
fiillung bdes gbttlidhen Gebots. Tergeblich fucht Agamemnon, feine Todyter vom LQager
fetngubalten, doch {hon erfdallen hinter dev Sgene bie Freudenvufe deg Bolfes, Dad die
anfommenden Frauen beqrift, Kaldhas abet ermalhnt Ugamernmnon, fidy dem Willen der
@btter ju beugen, vor deren Ratjdhiuf die Macht der Kdnige diefer Welt su nidyte wetde.
Weniget vermdgen uns die folgenden Syenen ju fefieln, bie dem Liebesverhdlinid ywijdhen
ADill und Jphigenie gemwidmet find. Diefes Liebesverhalinis gebt weder aus der Sage
Beroot, nodh ift e8 Dramatifdh notwendig; es ift in Racines Tragddie, wie in Der Oper,
nut eine Kongeffion an den Seitgefdymad. Doch bilden die Borbereitungen jur Hodhyeit
Achills und Jphigeniens und die damit yujammenhlngenden heiteren Szenen einen un:
gemein wirfamen Gegenfas su dem diifteven Bethangnis, bas fiber der Heldin fhmwebt.
1nd diefen Gegenfats hat Glud mit Meiftethand Hevausgearbeitet. Im gweiten Utte
Bricht in bie frdhlichen Borbereitungen jum Hochseitsfefte wie ein Blig bie Enthillung
Des Urcas herein, daf Ugamemnon feine Todhter am Wltar erwarte, um fie er evzlinten
®dttin gu opfern, Klptdmnefiva fleht den Aill um Schup fiic ihre Todter an. In einem
meifterbaften Tevzett zeihnet Glud den verjdhiedenen Eindeud, den die Schredensbotidaft
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auf die brei beteiligten Petfonen ausiibt. Kiptdmneftra feuert UBill jur Radie an, diefer
tobt und Fphigenie betet fitr den Vater, Jn Dem ervegten Swiegefprady zwifden Uchill
und Agamemnon fordert lehterer von dem Jfingling Unterwerfung unter den Willen ber
Gbdtter. Fhm felber aber blutet bas Hery. Uuch jest nod) finnt er auf Rettung feines Kinbes,
et mbchte Gattin und Todhter heimlich aus dem Lager entfetnen. Fn der younberoollen
Urie O bu, bem Vaterberjen teuer” leiht er feinem Schmerze Uusbru und bietet am
Sdluffe in einem leidenjdhafilichen Ullegrofake fih ber Gittin felber als Opfer dar. —
Sm britten Ukte Hat das Volf endlich den Tamen ded von der Gdttin geforderten Opfers
erfahren und mwiberfest fich nun der Fludtder Frauen. Uhill, der feine Braut nidht anbers ju
retten vermag, gelobt in feinet bertihmten Rachearie — bei weldher in der erften Uuffihrung,
nady einer unverbiivgten Uneldote, die Offiziere im Theater auffprangen unbd ihre Degen
ogen — felbft in bas Heiligtum su dringen unbd weber Kaldhas noch Ugamemnon ju {honen.
Da befdilieft Fpbigenie, die bereitd su der Erfenntnis gefommen ift, baf dem Willen der
Gbtter nidht ju entrinnen fei, bag Opfer freiwillig auf fidh su nebhmen und dadurdy
weiteves unbeiloolled Blutvergieen su hindern., Yudy die jammernde Mutter vermag fie
in ihrem Entjchluffe nidit mebr wankend yu madyen. Sie eilt davon, wibhrend Kiptamnefira
in einem gerabesu grandiofen Rejitatio mit nadhfolgender Urie den graufamen Opfertod
der Todhter im Seifte {haut und Seus anfleht, ihren ungeheuren Shmers an gany Hellod
ju tidien. Jphigenie {dhreitet jum Opferaltar. Wdill ftirmt mit feinen Theffalietn herbei;
da erfldrt Kaldhas, die Gdttin begnlige fich mit bem Willen des Ugamemnon. Tphigenie
ift bem Leben und ben Jhrigen wiedergegeben. €3 ift die alte Ubbiegung in den trabi:
tionellen guten Opernfdhlug, den Glud dbaburch etwasd Friftiger geftaltete, daf er, fatt
die gewohnten TJubelweifen anjuftimmen, die Oper mit dem fiiemijhen ufbrudy der
Srieden jur Fabrt nady Troja enben lief. — Rihard Wagner hat Sluds Ipbhigenie in
Yulid in gerabezu genialer Weife fiir die moderne Bithne bearbeitet. Er hat alle Stellen,
bie auf unferer Beutigen Bilhne die Wirfung des priditigen Werked beeintrichtigen
fonnten, mit ebenjo grofer Sorgfalt al8 Pietdt gegen den Komponiften befeitigt und
oud) die Jnftrumentation hie und ba modern vetujdiert. Die Rolle bes Patroflus ift gang
fallen gelaffen, und der Schluf det Oper ift nun wieber der Sage entfprecdhend gedndert:
Yetemis erjheint und fithrt Fpbigenien nach einem fernen Lande, wo fie ihr alg Prie:
ftevin bienen foll. Tn Wagners Bearbeitung ift Gluds aulifhe Spbhigenie audy heute nodh
von erfdhlitternber Wirfung,

Der grofe Crfolg der ,Jphigenie” wurde durdy den fir Paris neus
bearbeiteten , Orpheus” beinahe noch Uberboten. Un beiden Siegen
fonnte der geringe DBeifall nichts dndern, den ywei dltere und flr Paris
etwmas aufgefrifhte Operetten Gluds, L’arbre enchanté und Cythére
assiégée fanben. Die umgearbeitete und in Parig am 23, April 1776 jum
etften Male aufgefiihrte Wlcefte {dhlug ebenfalls nicht durdy, und wenn fich
audy bier pater der Crfolg ebenfo einftellte wie bei den Ubrigen grofen
Werken des Meifters, o hatte die Gegenpartei dody wieder IMut geroonnen
und wagte fich nun offen Heroor. Der berihmt gewordene Streit der
Gludiften und Picciniften nahm feinen Unfang.

A8 Glud nach Paris fam, beftanden immer nod) die beiden alten
Parteien. Die Unbinger der nationalen Lully-RNameaujdhen Oper
(Untibuffoniften) und die des italienifdhen Opernftils (Buffoniften) be:
febdeten fich, Glud nahm urfpringlich beiden gegeniiber eine gejonderte
Stellung ein. In feiner Kunft finden fich die BVorziige ver frangdfijdhen
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und ber italienifdhen Schule vereint. Lon der franzdfifchen Oper hatte er
die ftraffe Handlung, den dem natirlichen Spradhafzent folgenden defla:
matorijthen Gefang, die darafteriftijhere Inftrumentation und die Vers
wendung des Choré und des Balletts zu dramatijher Maffenwirfung
{ibernommen, von den Jtalienern die natlirlidiere und freiere Melodie:
flthrung, die der franzdfifhen Oper feblte. So {chien er eigentlich berufen,
die Gegenfdpe auszugleichen. Doch wandte er fich auch zugleich gegen die
Mifftande und Yusmwidhie beider Richtungen, gegen die langmeilig pfalfo:
dierende ober ibertrieben afzentuierte und farifierte frangdfifche Deflas
mation und gegen die widerfinnige Unwendung des Valletts owie andrers
feits gegen die Yus{dhreitungen Ddes italienijhen Gefangsvirtuofentums.
©o verdarb er es denn audy wieder mit beiden Parteien. Dody gewann er
purdh feine Crfolge naturgemdf die Partei der frangdfijdhen Nationaloper,
bie ugleihy die Partei der Académie Royale de Musique war und feine
Werfe aufflihrte, mehr und mehr fir feine BVeftrebungen. Budem mwar
nady der ,Jpbigenie in Yulig” einer der Hauptfithrer der Buffoniften:
partei, Rouffeau, offen auf jeine Seite getreten, So hatte fich die Stellung
Der Parteien etrvas verfhoben. Die Anbanger der altfrangdfifchen Oper,
bie nun flir Gluds Reformen eintraten, veprifentierten den Fort{dyritt,
wdbhrend die friiberen Buffoniften, die urfpringlich einen fortjchrittlichen
3ug in das erftarrende frangdiijthe Opernwefen bhineingetragen Datten,
nun das fonfervative Clement, die traditionelle Mufif und die Schablonen:
oper — allerdings die italieni{dye ftatt Der frangdiijdhen — vertraten. Diefen
leteren fam ed jet vor allem darauf am, einen mdglichft gewidhtigen
Rivalen gegen den erfolgreichen deutjchen Meifter ing Treffen zu fibren.
€3 gelang ibnen, die Verufung Nicola Piccinis (vgl. S. 62), ves fruchte
barften und bertihmteften italienijhen Opernfomponiften der bamaligen
Beit, durdhzufesen. Glud mwar mit dem Yuftrage, zwei altberiihmte
Opernterte Quinaults, die {dhon Lulfy fomponiert hatte, den ,Roland”
und die ,Yrmida” nady feinen Pringipien neu in Mufif su fefen, nad
Wien guridgefehrt. Hinterliftigermeife wurbe nun derfelbe ,Roland”
auch Piceini fibergeben, der des Jranzdfijchen faum madtig war und von
dem gangen Sntrigenipiel feine Uhnung Hatte, AlS Glud die Sadye erfubr,
vernichtete er feine Entwirfe jum Roland. Das wurde nun ieder in
Paris befannt, die Picciniften jdhlugen Kapital daraus, und ein unerquid:
lidher Feberfrieg begann, in welhem von beiden Seiten mandhymal mebr
mit Grobheit ald mit Grinden gefochten rurde. Die Hauptfihrer der
Picciniften waren der Didhter Jean Francois Labarpe, Piccinis Librettift
Jean Francois Marmontel und der befannte UFuftifer D’Ulembert; fir
Glud traten der YbBE Arnaud, Fean Vaptifte Untoine Suard und Jean
Jacques Rouffeau in die Schranfen. Das gange alte Gefchiis, dag Der
mufifalijhen Reaftion immer wieder aufs neue dienen mufite, wurde
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gegen Glud aufgefabren. Der berithbmte Melodiemangel und die ebenfo
berihmte 3u Ddide Snftrumentation mwurden dem Meifter vorgemorfen.
Die einen fanden feine Urt fibertrieben frangdfijh, andere wieber zu
italienijch. SchlieRlich ridte noch die gany {dhwere Delagerungsartillerie
Beran: man mwarf Glud — der ja gerade gegen bdie Stillofigleit fampfte
und mwieder einen einbeitlidhen dramatijthen Stil ju {dhaffen judhte —
vor, e mangle ihm an einbeitlihen Gefichtspuniten und feften Grund-
fagen, er babe feinen &til.

Jnywifhen batte Glud die Yr=
mida vollendet, die am 23. Septem=
ber 1777 mit grofem duferen Erfolge
in Sgene ging.

Die Yrmida ift weniger einbeitlidh ge:
ftaltet als die anberen groBen Meifteropern
Gluds, audy ift das Texrtbudh ded alten
Quinault nidht immer gefchidt. Sudem lag
der romantifhe Stoff dem Komponiften
offenbar nidyt fo gut wie die Haffifchen Vor=
wirfe. Doy hat Sluc fich in gerabeyu be:
wundernswirdiger Weife aud) in biefes
Gebiet hineingefunben und farbenpraditige
Tongemdlbe gefdaffen. Er felbft fagt, daf
er in der Yrmiba mehr Maler als Mufifer
gewefen fei. In bder Sdhilberung der Feen:
welt erfdieint er als ein BVorldufer Webers,
und Armibens aus der Wildnis entftehenbden
Baubergatten, der am Shluffe der Oper in
Trimmer fintt, ESnnen wir im Garten Klings:
ors in Wagnerd , Parfifal” wiedererfennen.

Swar fann und der tapfere Ritter Rinalb,

von Dem tir im erften Wfte ber Oper er:

fahren, daf er alle Gefangenen Yrmidens . . e
befreit hat, der aber, jobald er auf bie Szene E))Iabeg[m&elle I???;tl[ﬂr? alss‘l[rmtba "
tritt, Dem Qiebesjauber Deé dimonifdien uts glet ?na@xget per:

. < ~5 Ny . Elément, Histoire de la Musique.
Weibes verfllt, nidst fehr tief inteveffieren, sy Clémert,
und den beiben Mittern, die ihn wieder be:
freien, haftet fogar eine gewifje unfreimillige Komif an, wofiir allerdings nuv das Tert:
budy verantwortlich ju madpen ift; aber in der Titelheldin hat Gluck eine grandiofe
Blihnengeftalt gefdhaffen, die, gleid) tbermenfhlich in hrem Haf wie in ihrer Liebe, den
grofartigften Frauencharafteren der gefamten Opernliteratur beigejdhlt werden mugf,

Mit der Yuffihrung der Yrmida war der Streit der Parteien feines:
wegs ent{chieden, er entbrannte im Gegenteil nur nod) Heftiger und rurde
durd) die ebenfallg erfolgreiche Yuffihrung von Piccinis ,Roland” (A7, Jaz
nuar 1778) nody weiter gejhivt. Wber Glud arbeitete bereits mwieder an
einem neuen Werfe. Ym 18, Mai 1779 ging die Iphigenie auf Tauris
in Gzene, und diefes abjolute Meiftermwert madyte mit einem Male alle Seg:
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ner Gluds verftummen, Selbft feine Feinde mufiten ihm Unerfennung
sollen, Und ald am 23, Januar 1781 auch Piccini mit einer Iphigénie
en Tauride er{chien, mufite Gluds grofe Uberlegenfeit felbft den Wer:
bobrteften flar werden. Der arme Piccini hatte dabel nodhy das Unglid,
daf die Darftellerin der Jphigenie in Der Erftauffiibrung etrwas angetrunten
auftrat, man wikelte: ,,ce n’est pas Iphigénie en Tauride, ¢’est Iphigénie
en Champagne*, und ein foldes mot, Das die Runde madt, ijt in Paris
gefabrlicher al8 die |dhlimmften SKritifen. Das Sdidfal der Picciniften
watr damit befiegelt.

Die Jphigenie auf Tauris ift das vollfommenite und am harmonifcdhften abge:
runbdete Werf unter Gluds Meifteropern. Den Text batte ein junger Frangofe namens
Francois Guillard nady der Tragdbie von Guimond de la Toude verfaft. Die Hand:
Tung ift gut gefdblirzt (Schiller fand den ,dramatifdhen Gang des Stirdfes Uberaus ver:
ftindig"), ebel und groff gebadit. €& webt witflih antifer Geift in Ddiefem Opern:
budhe, in dem — was aud heute noch gany unerhdrt ift — gar niditd von Liebe vorfommt,
bie {reunbestreue Dagegen in der herrlichiten Weife gefeiert wird. In biefer Welt, in ber
alle mittelalterliche Romantif yuridiritt, fihlte fich Glud heimifd), und er verwanbdte auf die
mufifalifde Ausgeftaltung des Stoffes all fein Kdnnen, all feine Crfabrung einer langen
und reidhen Kinfilerlaufbahn. — Statt mit einer vegelredhten Ouvertiive beginnt die Oper
mit einer bramatifdhen Cinleitung. Der Friebe bes heiligen Tempelbezirks wirh gefchilbert,
in Dem Sphigenie als Priefterin waltet. Ein Sturm erhebt fidy, ein Gemwitter sieht herauf,
Regen und Hagelfdhlofen prafjeln hernieder, Da tritt Jphigenie mit ihren Priefterinnen
aug dem Tempel und fleht ju den Gdttern um Nettung aus diefem barbarifdien Lanbe.
Diefe ftirmifhe Einleitung, in der der Komponift die Wut der Elemente entfeffelt, mutet
faft modetn an, und man denft unwillFirlich an die Ouvertive jum , Fliegenben Holldnder”
und an die Cinleitung jur ,Waltire", Nadhdem {ich das Unwetter allmihlich gelegt hat, er-
3Ablt Tpbigenie ihren Gefihrtinnen einen Traum, der {ie in ikt fernes Elternhaus ent:
flihrte und einen Sturm der Gefiible in hrem Bufen erwedt hatte. Sie fleht Diana
an, bag Leben von ihr ju nehmen, damit fie im Tobe mit ihrem Bruder Orefles ver:
einigt wetde. Thoas, dem die Orafel Unbeil geweidfagt haben, erfdheint und mabhnt die
Priefterin, fir feine Rettung ju beten. Da flirmen die Skythen herein und melben, baf
Der Sturm jmwei Frembdlinge ans Ufer verfdhlagen habe, die fie abgefangen Hatten. Detr
Kénig befiehlt ber Prieflerin, fie am Wltar ber Gdttin ju opfern. Wibhrend fich Fphigenie
auf Befebl des Kdnigs yum Uitar begibt, wetden Oreft und Pplabes, die beiden gefangenen
Fremdlinge, vorgefiibut. Glud hat die Gegenfdne in biefem Utte aufs ftarkfie Hevausgear:
beitet. Die wilden Chbdre und das barbarifhe Wefen ber Sknthen Eontraftieven gewaltig
mit dem edlen, refignietten Gefang Tphigeniens und ihrer Prieflevinnen. Der jweite
Aft gewdbhrt ung einen tiefen BHd in die Seele des Muttermdrbers Orveftes, Diefer
Hagt fidy felbft aller Frevel an, und alg fein Freund, der nidits fehnlidher wimfdt, ald
mit ihm ju flerben, oon ihm getrennt wird, tuft er die blutdiirfligen Gdtter des Barbaren:
landes an, ihn ju gerfhmettern. Der yweite Teil diefer wundervollen Wrie (,Die Rube
fehret mir jurdd”) ift durd) die gany mobetne Molle ded Ordefters intereffant, bas hier
im ®egenfag jur Singftimme und yum Text — faft wie in einer Wagnetoper — al$
»Oewiffen” bes Handelnben auftritt, Cinem Kritifer, der den Widerfprudh zmwifden dem
Lert und der unruboollen Begleitung riigte, foll der Meifter geantwortet haben: ,Er
liigt, et ligt, er hat feine Mutter gemordet!” €2 ift bies eine jener Stellen, bie Glud
Deutlidh alg Ddireften Vorldufer unfever modernen Mufif jeigen. Dad Auferfle, was
die JSnftrumentalmufif bigher geleiftet Hatte, ivar eine genaue Jnterpretation, eine
gldliche Sluftration des Worttertes; daf aber das rdbefter in eigner Spradie als {elbit:
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ftindiges Sndivibuum dem Worttert entgegentritt, ift etvas vollig Neues. — Selbftim
Sdlummet findet Oreftes feine Ruhe, Die Furien entfleigen dem Orfus und martewn
ven Sdlafenden. Diefe Syene gehdrt sum Srdfiten, was Glud gefdhaffen Hat, und ift nod
beute ihrer Wirkung fider. Jphigeniens Erfdheinen erldft ben Unfeligen von feiner Qual,
Wber nun muf fie felbft bas grdfite Leid erfabhren. Der Frembdling bervichtet ihr auf ihre
Grage das furchtbare Schidfal ihres Haufes, wie Ygamemnon von Kiptdmneftra, diefe von
Orefted ermordet mworden fei. Yud) Oreftes felbft weile nidit mehr unter den Lebenden,
erjdblt der Lebensmiide, det fich der fremben Priefterin nidht ju erfennen gibt. Mit einer
tithrenden Klage det {hmerzgebeugten Sphigenie und der Prieferinnen um die vetlovene
Heimat und um den Tod des Oreftes enbet der Wft. — Tm dritten Wfte befchlieft Tpbi:
genie auf das Drdngen der Prieflerinnen, Den einen der Fremdlinge ju vetten und als
Boten nach) Griedhenland ju ihrer Schwefter Eleftra ju fenden. Sie gefteht den beiden
Sreunden, daf fie Griedhin fei, und wahlt Oreftes aus, su dem fie fidy merfwiirdig hinge:
jogen fublt, Aber nun entbrennt yvifden den beiden Gefangenen der beriihmte Streit der
Sreundestrene; jeber will bleiben und flir den andern den Opfertod erleidben. Dodh Fphi:
genie befteht auf ihrer Wahl; nur die Drohung desd Oreftes, fich felbft ju tdten, wenn
Pylabes als pfer falle, beflimmt fie endlich, den erfteren jum Ultar fihren ju laffen. Der
lete Akt fpielt im Deiligtum ber Diana. Rur {dwer und unter brinfligen Gebeten ent:
fchlieft fich Iphigenie, sur Opfetung ju fdreiten. Der feietlihe Gefang dDer den Oveftes
sum Opfer {hmitdenden Priefterinnen (,Du, o Todhter der Latona") atmet eine fo eble
religidfe Weihe, dafi die Melobie von der englifchen Hochfirde unter die liturgifden Se:
fdnge aufgenommen wurbe, AIB die Prieftevin das Meffer ergreift, gedentt Oreftes feiner
Sdywefter Tphigenie, der in Uulis ein Ahnlidhes Los befdieden mar. Nun erfennen fid) die
lange getrennten Gefdywifter. Uber das mihrende Wieberfehen wird durdy Thoas geftort,
Der tolitend Dariiber, daf Det eine det beiden Fremblinge entfloben ift, nun die Opferung
des andetn um fo energifcher fordert. Wudh alg er erfabhrt, daf Oreftes der Bruber Jphi-
geniens fei, befteht er auf feinem Befehl. TInywifhen hat Pylades die gefirandeten
griedifhen Gefdfrten um fidh verfammelt. Mit der Heinen Schar dringt et in den Tempel
ein und totet den Barbarentdnig. Den ficdh 3wifdhen Grieden und Skythen entfpinnenden
Gtreit fhlidtet Wrtemis felbft. Sie entfiihnt Oreftes und verheifit den Griedhen eine glitd:
lihe Mirclehr in die Heimat,

Mit Sluds Ipbhigenie war die Oper enbdgiiltig in neue Babhnen gelentt,
Der Sieg war entjdyieden; daran dnbderte auch der MiBerfolg einer mytho-
logiidhen Oper Echo et Narcisse nichtd mebr: man ging tiber dag Wert,
deflen Hauptidhmwddie in dem {dhlechten Libretto (von T{chudi) beftand,
einfach sur Tagesordnung tiber, und Gluds grofe Meiftermerfe beherriditen
bas Repertoire nach mwie vor. Yudh in Deutfchland wurde GSlud viel auf:
gefiihrt, Seine Werfe ftiefen BHier ebenfalls uerft auf Widerfprudy, aber
aud) in Der Heimat ftanden die beften Geifter der Nation auf {einer Seite,
Slopftod, Herder, Wieland traten fiir ihn ein; unter den Mufifern gehorten
befonders Reichardt und Gluds Schiiler Salieri ju feinen eifrigften Un:
hangern,

Die lesten Jabre feines Lebens verbrachte Glud in Wien in gefelligem
Berfehr mit den Veften feiner Jeit. So war Mogart, deffen , Entfihrung”
et hodh{haste, ein gern gejehener Gaft in feinem Haufe. Cine Kompofi:
tion von Klopftods Hermannsichlacht, die feinen immer nod regen Beift
bejdhaftigte, Eam nidht mehr uftande. Im Jabre 1781 traf 1f)n ein Sdhlage

Merian, Mufifgeichichte
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flug, der fich {pdter wiederholte und dem der Meifter am 15. Novems:
ber 1787 erlag.

Gluds Schaffen bildet einen Wendepunft in der Gejchidhte des mujiz
falijthen Dramas. Was die erfen Opernfomponifen der Florentiner
Camerata mit ihren noch unvollfommenen Berfudyen anfirebten, die Wieber=
ermedung der antifen Tragddie, das hat Glud jur Tat werden laffen, foweit
cine folche Neugeftaltung einer unter gany anbderen Kulturverbiltniffen
entftandenen Kunftform und ihres alten Stoffgebietes in der modernen
eit fiberhaupt mdglich war. Glud {dhuf trogdem in feinen legten Meifters
werfen feine mwirflichen antifen Tragddien und beabfichtigte dDies audy gar
nicht, juchte vielmelr die von der prachtliebenden Renaifjance ing Leben
gerufene Oper, in der fich die eingelnen Schwefterflinfte trof allen Be-
mithungen immer noch nicht yum eigentlichen Gefamtfunftroert verjdymelzen
wollten, wenigftens jum gefchloflenen und einbeitlich ftilifierten mujifa-
lijchen Drama, jum dramma per musica, ju veredeln und die erhabenen
Geftalten Der alten Mythologie, die fo oft in unverftdndiger und unmwiidiger
Weife als Trager widerfinniger Virtuofentimfte hatten herbalten miifen,
in feinen Opern wieder in witdiger und angemefjener Form auf die Bithne
3u ftellen. Die von Glud gejthaffene neue Opernform, mit der urfpringlic
nur eine Reform der italienijdhen Oper begmwedt wurde, war, wie wir ges
feben Baben, das RNefultat bewufter Geiftesarbeit eines auBergemobnlich
begabten Kinftlers, der mit den Cigentlimlichieiten des mufiforamatifchen
Stiles der verjchiedenen Nationen genau vertraut war, in deffen Wefen
fozufagen die Faden ver bisherigen Entwidlung des mufifalifchen Dramas
sufammentiefen, und der mit ernftem Wollen das fir feine 3mwede Braudy:
bare aus den ver{chiedenen Stilarten jufammenidymweifite; alles immer unter
bem Hauptgefichtapunite, in der Oper das Drama su Ehren zu bringen.
Diefer Efleftizismus und diefes ftarf refleftierende Element bilben andrer-
feits audh die Schwache von Gluds Meifteropern. Die Verfhmelzung
ber eingelnen Stilgattungen ift nicht immer vollftdndig gelungen. Die
dharafteriftijche Deflamation ftort manchmal die freie Entfaltung der Melodie
audy innerhalb der gefchlofjenen Formen, und die ftarf heroortretende
Reflerion verleibt feiner Mufif oft einen etmwas froftigen Charafter an
Stellen, wo wir einen warmeren Gefiiflsausdrud erwarten. Dodh hat fid)
andrerfeits der Stelzenjchritt der franzdfijchen Oper bei Glud zu jhdnem
Pathos veredelt; und wenn ung heute feine Opern audy archaiftifch und zu
febr ftilifiert erfcheinen, jo dirfen wir dody den riefigen Fortichritt nicht ver=
fennen, den diefe Meiftermerfe im Vergleidh mit den friiberen Opern dar:
ftellen. Sie bebeuteten fiir bas Ende Des achtzelnten Jahrhunbderts die
Rudfehr von der Unnatur zur Natur, und das hat denn auch RNouffeau, der
grdfite Upoftel Der Natur, eingefehen und ift aus dem Lager der Gegner
ju den Unbangern Gluds bergegangen. Der Ridjchritt vom Rofofo
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sur Untife war in der Tat ein Fort|chritt in der Ridhtung der Natirlichfeit,
und Gluds ftrenger Stil ift hier — {o parador das flingen mag — ein Produft
bes gejunden Naturalismus, Glud ging einen dhnlichen Weg, wie ihn
Windelmann, Leffing und fpater die Ddeutichen Klaffifer gegangen find:
pon der miBoverftandenen Untife der BVarodseit und des Rofofo zu den
wirflichen Vorbildern des griedsijhen Wltertums, Die antife Mufif {ollte
nicht tatjdchlich und leibbaftig tvieder:
bergeftellt werden, daran dachte man
nidht mebr, {ondern die antife Sagens=
roelt jollte mit den Yusdrudsmitteln der
neuen Kunft zu neuem Leben ermedt
werden. Bis zu einem gewifjen Grade
ift dies Glud gelungen. €3 ift nidht su
leugnen, daf feine Geftalten, wenn
man fie mit den Rofofogbttern und
Helden feiner Vorgdnger vergleicht,
wirfliy den Eindrud antifer Geftalten
macdhen, und diefer Eindrud wird durch
das weife Mafbalten des Komponiften
felbft in Den Yusbrichen Heftigfter Lei-
denjdhaft, durch die objeftive Schilberung
und feufdhe Suriidhaltung fowie durdh tie
grofiziigige, jedes fleinliche Detail und
Sdnorfelmerf beifeite laffende Beidh=
nung noch verftarft. Man Hat daber
Gluds Operngeftalten oft mit den wei-
fen, marmorfihlen Schbdpfungen Dder
griedyifhen Plaftif verglichen. Dodh
follte man f{ie ftatt mit den Geftalten
eines Pheidiasd oder Praxiteles eher mit
den MWerfen eines Canova oder Lhor=
waldjen in Parallele ftellen; denn fie
find fo wenig echt antif, wie die Schodp=
fungen diefer Meifter, die fich, gany wie
&lud, oon der Schablone der Rofofofunft
abwandten, um an der Hand der Antife wieder jur Natur yuridiufehren,
Diefer Vergleich fhbhrt uns auf eine andere Schwadhe von Gluds lepten
Werfen, die nicht in der Mujif, jondern direft in den antifen Stoffen felber
liegt. Die Untife war das eingige Tor, durch das alle Kinfte an der Wenbde
Des achtzebnten und neunzehnten Jabrhunderts jur Natur urddiehren
fonnten; aber diefes Unfniipfen an eine vergangene Kultur, 3u der wir in
feiner direften Beziehung mebr ftehen, birgt immer eine gemwiffe Gefabr in
9*

Glud:Denfimal in Mindyen,
Crrichtet 1848 yon Konig Ludmwig I. von Bavern,
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fich. Je mebr der Kunftler von dem Geift jener fernen 3eit durdhdrungen
ift und je pollfommener er ihn mit den Yusdrudsmitteln feiner eigenen eit
in der Gegenmart wiederjujpiegeln vermag, um fo mehr muf er fir fein
Kunftwert ein Publifum vorausjesen, das feinem Gedanfenflug zu folgen
vermag, bag dDie Fabigleit befist, {ich im Geifte ebenfalld in jene fernen
Seiten und jene uns fremde Denfeife juriidzuverfegen. Sein Werf wird
alfo nur bei einem relatio befdyrdnften Kreife von Kennern und Gebildeten
wirfliches JIntereffe errweden, wakrend es von der grdferen Maffe des nadh
SKunftgenuf verlangenden Volfes nur halb oder gar nicht verftanden mwird.
Unb eine derartige Unpopularitdt ift fir die Oper, die alg durchaus modernes
Sunftwert audh mit den breiteren Maffen rechnen muf, immer gefabrlich.
So find denn audy GSluds Werfe nie in gutem Sinne populdr geworden, fie
find niemals fo ins Volf gedrungen wie die Opern Mogzarts, Webers oder
Wagners; im Gegenteil: je groferen Unteil die breiteren Volls{dhichten an
der Opernbithne nabmen, um {o mebr wurden {ie in ben Hintfergrund ge:
drangt. Man fann das beflagen, aber man wird es nicht dndern Ednnen und
muf e al8 gefesmatig gefdiditliche Notwendigleit verfiehen lernen. Jum
BYid {ind diefe Meiftermerfe nody nicht gany vom NRepertoire ver{dhwunbden,
und Bihnen, die nidht ausidhlieflich oon gefchaftlichen Ridfichten geleitet
werden, vielmebr nidht nur dem Namen, jondern audy der Tat nadh als Pflege-
ftatten der Kunft gelten wollen, werden von Beit ju Jeit immer wieder
auf Gluds Meiftermerfe juriidgreifen miffen, die audy Heute noch den
Sdngern jdhdne und hodhintereflante dramatijche Yufgaben ftellen und dem
gebildbeten Subdrer hoben Kunftgenuf bieten.

Sn dem Kunftihaffen Gluds liefen die Faden der Entwidlung der
italienijden und der frangdfijhen Oper sufammen, und der deutiche Meifter
{dbuf nadh den ungelenfen erften BVerfuchen der Florentiner und BVenegianer,
nad) ben wibernatitlichen Virtuofentinften, in welde die neapolitanijdhe
Sdule ausdgeartet war, und nad) den Hoblen und feifen Deflamationgopern
der Frangofen zuerft ein wirfliches, Einftlerifch in {ich abgerundetes mufi
talifhes Drama, wie es feiner Jeit entfpradh. Mit Glud beginnt daher
die Gefdhichte Der modernen Oper und des mobdernen Mufifdramas, als
Deffen Bater wir ihn betradhten miffen. BVon ihm gehen dann die Fdben
aus, dle einerfeits nach der groflen Oper der Franyofen, andererfeits
nach den Opern Dder deutjhen Klaffifer und Romantifer hiniitberleiten und
fih bann zum weiten Male in dem eigentlichen Bollender des Mufit:
dramas, in Ridhard Wagner, wieder vereinigen.



Bweited Kayitel
Die proteftantifche Kivchenmufif

Wir haben bis jest die eine grofe Hauptwursel der mufifalifchen Kunft
der Gegenmwart betradhtet: die italienijche Mufif. Die holde Kunft der Tdne
ift ein Kind des Siidens, darum ift gerabe diefer nadh Jtalien weifende Wurzel:
ftrang nicht nur der ftdrffte, jondern audy der dltefte. Er nimmt feinen
Urfprung, ie wir gefehen haben, in Der Mufif des Ultertums, leitet dann,
faft unmerflich, sur fribdriftlichen Kivche tber und erftarft im Mittelalter,
auf Grund des gregorianijhen Gefanges, sur madhtigften Frchlichen Kunft.
Nach ber Renaiffance aber verlor die Fatholijhe RKirche mebr und mebhr
ibre fribere Dominierende Stellung al8 erfter und vornehmfter Kulturfaftor;
Rinfte und Wiffenfchaften emangipierten fich und entwanden ibr Ddas
Herriderzepter. Damals begann fidy audy die Tonfunft in Jtalien zu vers
weltlihen. Un Stelle der Kirdhe tbernahm die Halb aus wiffenfchaftlichen,
balb aus finftlerifdien Beftrebungen hervorgegangene Oper die Fhhrung —
ja fogar die Berfiihrung — der Mufif. Der Polyphonie folgte die Monobdie,
und am Unfang des neungehnten Fahrhunderts hatte die italienifhe Oper
alle Sulturldnder erobert, ben fernften Nationen italienijdhe Melodie (Ge:
fangstunt) und italienijhe Formichonbheit gebracht., Uber je mebr bdie
italieniche Kunft ing Breite ging, um fo mebr verflachte fie, und die Mufif
batte allmahlich verfanden und in Manieriertheit verfommen miffen, wenn
ibr nicht aus dem germanifchen Norden neue Lebensjifte sugeftrdmt waren.

Die gange Kultur der germanifchen Volfer rubt auf Derjenigen der
Romer. Die Nomer haben den Germanen nicht nur die driftliche Religion
{ibermittelt, fondern aud) alles andere, was das Leben angenehm madyt. Die
Germanen verdanfen ihre Kunft, ihre Ornamentil, ihren Bauftil geradefo
dem Siiden und in leter Linie den Rdmern, wie ihre erften eifernen Schmwer:
ter, ihre Weintrauben, ihr Obft und ihre SGartenfrichte. Und wenn fie auch,
fo gut wie jedes anbere Naturoolf, von altersher im Befi einer primitiven
Mufif gewefen jein mbgen, die fie aus ihrer ditlichen Heimat nach dem Weften
mitbrachten, fo Baben fie dodh erft Durd) die rdmijhen Sendboten des
Shriftentums und die romifhe Geiftlichleit den funfimipigen Gefang und
bamit die eigentliche mufifalijche Kunft fennen gelernt, aus ver {dhlieflich
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audy dag oft irrtimlidermeife als von der funftmafigen Mufif gany unab-
bangig dargeftellte Volfslied und die aus ihm entfprungene {patere volfs:
timlidhe Tonfunft beroorgegangen find. Doch haben die germanijdhen
Bolfer dag von den romanifhen empfangene Kulturgut ihrer Charafter:
anlage gemdp mannigfach umgeftaltet und vermebrt, fpdter ihren RLebr=
meiftern auch die Unleihen mit reichlichen Iinfen juriidbezablt.

Sur Beit der niederldndijchen Kontrapunttiften hatte das germanijdhe
Clement jum erften Male entjcheidend in den Gang der Mufifentwidlung
eingegriffen. 2Bie der romanijhe Bauftil {ich im Norden allmdbhlich ur
Gotif umbilbete und als jolde wiederum nach dem Slden vordrang, jo
hatten die grofen niederlindijhen Tonmeifter aus dem einfachen (gleidh-
jam runbbogigen) gregorianijhen Gejang der rdmijden Kirche nach und
nady jenen funftoollen polpphonen Stil entwidelt, deflen Meifterwerte
nody heute die Bewunderung der Kenner heroorrufen, und deffen Funjtlich
ver{hlungene Stimmenflifrung, die gleichiam nur das reiche Ornament
einer darin verftedten und jozufagen in durdhbrochene Arbeit aufgeldften
Grundmelodie bildet, dem gotijdhen Bauftil mit jeinen Spikbogen und
Streben, feinen Rofen und Kreuzblumen und feinem feinverdftelten Maf-
werf gleicht. Die grofen niederlandijchen Meifter des Kontrapunites und
ibre Shliler Leberrjdhten die mufifalijche Produltion am Ende des flnf:
yebnten und in Der erften Halfte des fechiehnten Jabrhunderts; fie trugen
ibre Kunjt nach allen Landern, jo daf die niederldndifdhe Kunft unmittel:
bar und mittelbar Cinflup auf die Entwidlung der italienifchen und
deut{den Mufif gewann. In Jtalien evzeugte ihr Cinfluf eine leite Blite
des fatholijchen RKirchenftils. Doch fonnte diefe Blite, jo {hon fie war,
feine Frudht mebr tragen. Die fatholijhe Kivche jehlof {ich im Reformations:
jeitalter immer mebr gegen alle duferen Cinfliffe ab, indem {ie wieder
ftrenger auf die alten Ritualformen hielt. So wurde audy die Kirchenmujif
wieder fireng liturgijdh ftilifiert; und wie die Formen des Gottesdienftes
melfr und mebr zu Formeln verfnddherten, jo erftarrte audy die Fatholijche
Kirchenmufif. Die romifche Kirche befaf nicht mebr die Kraft, einen neuen,
der 3eit angemefjenen Stil hervorgubringen; jie ftand nidht mebr mitten
im Lebensftrome wie im Mittelalter, {ie Hatte fidh auBerhalb Der Zeit auf
einen ertraumten Crigleitsflandpuntt geftellt, hatte dle Fibrung im Kultur:
leben niedergelegt und verlor nun auch die Fhbrung im Kunftleben. Die
italienijche Mufif vermweltlichte. Un ihrer Spise marichierte fortan die Oper.
Diefe {huf den neuen Stil, die Monobdie.

Bang anders lagen die Verhdltniffe in Deutidhland. Hier hatte die
durdy den Humanismus bHervorgerufene Weltbewegung der Renaifjance
einen anderen BVerlauf genommen al8 in dDen romanijden Landern. Wakrend
bei der erpanfiven Natur deg Siidbldnders der ermadhende ftarfe Indivi
dualismus jur Weltbejahung flbrte, und das religidfe (Firdhliche) Interelfe
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von den neu auftaudyenden wiffenfdhaftlichen, Funftlerifhen und politijchen
Fragen und dem erftarften peridnlicdhen Lebenstrieb, dem Bedlirfnis des
Gidh-Yuslebens, in den Hintergrund gedrangt wurde, hatte die Bewegung
im Norden gerade das religidje Gebiet am ftariften ergriffen und hier die
Reformation hervorgerufen. Die individualiftijche Weltan{chauung lief den
lebensfroben Romanen einfach der perfdnlichen Bevormundung der Kirche

Die Mabonna mit den fingenden Engeln.
Gemdlde von Sandro Botticelli,

entrinnen, ohne ihn deshalb direft mit ihr in Widerfpruch u feken; fie madhte
ihn gleichgliltig gegen Religion und Kirche, deren Formen er aber deshald
nicdht yu fprengen braudhte, weil er jie alg inbaltlofe — und deshalb gerade
redht bequeme Formeln gedanfenlos weiterjdhleppen fonnte. Der tiefer
angelegte Deut{dhe dagegen, dem die Religion von jeher mebhr Herzensjadie
gemwefen war alg dbem Sidlinder, und den die bumaniftijhen Beftrebungen
der Renaifjance nidht deshalb intereflieren fonnten, weil fie ibm, wie dem
Rbmer, das Bild einer glangoollen BVergangenheit des eigenen Volfes vor
Yugen fubrten, fondern weil jie ihm das Studium des Wortes Gottes er=
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jchloffen, trug Den Individualismus naturgemdp in fein Heiligftes, in die
Kirche felbft binein. €Er wollte {ich von nun an in der Gemeine nicht nur als
ein Glied einer Gefamtheit, fondern auch ald Eingelindividuum fihlen, er
wollte nicht nur in der allgemeinen Schar der Gldubigen durch den Priefter
vertreten, {ondern {elbftandig und perjdnlich der Gottheit und feinem Er-
18fer naben durfen. Dadurd) aber wurde die Form der fatholijchen Kirdhe
gefprengt. Yusd der vom Priefter geflibrien und vertretenen grex fidelium
entftand eine neue Gemeinde felbftindiger Glieder, eine Gemeinde von
Prieftern, die evangelijhe Kirdhe. In diefer jungen evangelifhen Kirche,
die vom Geift der neuen Jeit durchftrdmt wurbe, wobnte frijche Lebenstraft;
bier fonnte ein neuer Kunftftil entfteben, hier fielen denn auch die pon den
Niederlandern ausgeftireuten Keime auf fruchtbaven Boben. So bereitete
{ich im Norden eine neue Kunft vor, die {pater, alg der Proteftantismus
u verfnddyern begann, {dyon fo febr erftarft war, daf jie fich aus dem Schuf
der Kirdhe hervorivagen und al8 {elbftandige weltliche Kunft zu leben ver:
mochte, und die jchlieflich aud) den neuen weltlichen Stil der Jtaliener in
fich aufnehm und auf deutjchem Boden aus nordijher Polyphonie und
{idlider Melodie in Harmonijdher Verbindung diejenigen Werfe Hervor:
{priefen lief, die mwir al8 den Hafjijchen Hobepuntt der gefamten mufifa-
lijchen Kunft angufeben gewohnt {ind.

Jn ver romifch=fatholijhen Kirche ift Die den Goitesdienft begleitende
Mufif an beftimmte, von altersher gebheiligte Melodien und Formen ge-
bunbden, die nidht willflrlich gedndert werden dlrfen. €ine Ummwandlung
des mufifalijchen Kirdhenftils mdre alfo nur dann moglich, wenn fidh die
Kirche felber umivandeln wirde. Seit dem tridentinifhen Konzil Hatte
fidh biefe jedoch gegen alle Neuerungen nody firenger abgefchlofjen als
suvor. ©p mufte der immer ftarfer heroortretende Konfervativismus der
fatholijhen Kivche, Der Werfalfungsprozef, der ibr geiftiges Leben ergriffen
batte, auch den gefunden Fortichritt der romifchen Kirdhenmufif Hemmen.

Die neu aufblihende evangelifthe Kirche war an jolche alte Formeln
nicht gebunden. Sie Fonnte in voller Freibeit alle Kunftformen aufnehmen,
die ihr jum Preife des Hochften und zur Erbauung der Gemeinde tauglich
erfhienen. Die neue Kirche {huf jich eine neue, jeitgemdpe Kunft. Dabei
trat abet die IMufif jur evangelifthen Kirche tiberbaupt in ein wefentlidh
anberes BVerbaltnis als zur fatholijhen. Sie bilbete nicht mehr einen inte:
grierenden Beftandteil des Goitesdienites, fie war nicht mehr Kultmittel
im engeren Sinne, wie fie es 3 B. beim fatholijchen Mefopfer (Hochamt)
gewefen war, das der Mufif nidht entbehren fann, fondern fie war mebr
nur ein duferer Schmud und Jierat. Fiir den evangelijhen Gottesdientt
ift die Mufif nicht Yanger das prachtig ausgeftattete, genau vorgejdriebene
und unentbebrliche Seremoniengewand, darin allein die Gemeinde dem
Herrjdher der Welt naben darf, wenn fie Erhdrung ihrer Gebete finden will,
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fonbern fie ift gleidhfam ein freigemwabltes Fefttleid, darin die evangelijche
Gemeinde vor Gott tritt, von dem fie die {lberjeugung Hegt, daf er den
teuigen Sinder audy im einfachen Werktagsrod nicht von fidh {tofen werde.
Darum haben {ich fiir die evangelifche Kirdhe teine feftftehenden Ritualformen
gebildet und bilden fdnnen, wie fie die Fatholijdhe Kircdhe im gregorianijdyen
Choral und in ihren Kirdenmelodien befist. Deshald fann aber die pro-
teftanti{che Kirchenmufif auch jeden Fort{chritt aufnehmen, rwenn er nur
ber Wirde ded Gottesdienftes entfpricht. Sagt dody Martin Luther {elbft
bezliglich Der Mufif im proteftantijchen Gottesdienfte: ,In diefen Dingen
foll man frei und unverbunden fein und niemand gegiemen, webder mit Ge-
feten und Geboten die Gewiffen u faben”. Diefe Freibeit {ollte fir die
Weiterentwidlung der Mufif die {dhdnften Frichte tragen; denn im Schuse
der jungen Kirche und zuerft in ihrem Dienfte mudhien und dehnten fich die
funftformen gu immer vollfommeneren, fraftigeren und felbjtanbdigeren
Bebilben. Der Geftaltungstrieb regte {ich immer machtiger. Die Mujif
wudd Gber den einfadhen Gemeindegefang hinaus, neue Kunftformen ent-
ftanden, und fchlieflich fonnte die Kivche felbft die Fille des Einftlerijhen
Qebens nicht mebr faffen: es flof in die Weltlichfeit tiber. Sogar das Wort
vermochte die Flut der Tone nicht ldnger an jidh) ju binden, von der Fejfel
bes MWorttexrtes und des durdy ihn beftimmten Gedanfenbildes losgeldft
ftromte der Gefang in die Inftrumente iiber. Eine gang neue Kunft bliibte
auf, von der dag Mittelalter noch nichts und dasd Jeitalter der Nenaifjance
verhaltnismafig wenig gewufit hatte — die felbftdndige, freie Inftru=
mentalmufif,

Das evangelifdhe Kirdenlied. — Die Ur: und Grundform der
proteftantifch=deutichen Kirdenmufif ift das Kirchenlied, der einftimmige
Chorgefang Der Gemeinde in deutfcher Sprache. Wie aus dem einfadyen
Kern des alten rdmifchen Choralgejanges, des cantus planus, nach und
nadhy der ungemein funfloolle und vielgeftaltige Organismus der mittel:
alterlichen (polypphonen) Kirchenmufif bHerauswuds, {o entwidelten fidh
aud dem epangelijthen Kirdhenlicde Die Formen ded neuen (deut{dhen)
Rivdpenitiles, der dann mit dbem aus Jtalien heriberdringenden weltlichen
(monodijchen) Stil zufammenflof und o die grofe Flaffijche Periode
der mobernen SMufif Heroorrief.

3n der Kunft wie in der Naturge{dhichte tut fich eine neue Entwidlungs:
periobe weniger daburch fund, daf fie neue Materie, neues Material {dafft
ober heranziebt, fondern vielmebhr dadurdy, daf {ie die alten, langft vor:
handenen Stoffe in anberer und dem Beifte Der neuen Jeit entfpredhender
Weife umgeftaltet und fo aus UYltem, langft Vorhandenem gany neue Ge-
bilbe heroorgehen [aBt. So hat auch dDie evangelifhe Kirche ihre Weifen
feinesiegs. aus dem Nidhts erjchaffen, neu erfunben ober gar eigens fir
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ihre Swede Finftlich fonftruiert, fondern fie hat an Borhandenes angetniipft.
Cin grofier Teil der {honften Melodien wurde aus der alten Kirche herhiber:
genommen, aus dem Hymnenidhal des Untiphonars (Sufammenitellung
der Refponforialgefange der Meffe) und den Sequengen, wobei die latei:
nifden Terte ing Deutiche uberfest und meiftens, dem Geifte der Beit
ent{prechend, liedfdrmig umgeftaltet wurden: {o 3 B. das Herr Gott
Dich loben wir (Te deum laudamus) oder Mitten wir im Leben find
(Media vita in morte sumus). Neben Dden eigentlihen Ritualgejangen
waren aber jdhon in Der alten Kirche geiftliche BVollslieder entftanden,
die von ber glaubigen Menge an den Fefttagen ober bei Bittgdngen und
Wallfahrten angeftimmt wurden. €3 entfpradhy gang dem volfstimlichen
Beifte der proteftantijchen RKirche, daf fie (mit Yusnahme der eigentlichen
Marienlieder, die Den Proteftanten als abgbttifch galten) auch diefe Lieder
aufnahm: o das {hone alte Weihnadhtslied Esift eineRof entfprungen,
Das Pfingftlied Nun bitten wir den heilgen Geift (dreizehntes Jahr-
bunbdert); ferner Vater unfer im Himmelreich und Wir glauben all
aneinen®ott (beide um 1400 befannt) jomwie Das uralte, aus Dem 3wolften
Jabhrbundert ftammende Kreuzfahrerlied In Gottes Namen fabren wir
(fpater mit Qutbers Tert Dies jind die heilgen jehn Gebot gefungen).
Da nun einmal der enge Bannireis Der alten Ritualweifen durdhbrochen
war, {o war der Schritt vom geiftlichen BVolfslied jum weltlichen nicht mehr
fo groff. Schon die Niederlinder hatten ihren Mefjen Volfsweifen ju Grunde
gelegt, und es entjprady nur dem demotratifchen Seifte der proteftantijchen
RKirdre, wenn dasg Volf die Melodien, die ihm lieb und wert waren, nun
auch sum Preife des Hochften im Gotteshaufe anftimmte. Die Verbindung
oon MWort und IWeife mwar damals noch nidht {o eng und unldslich, wie
fie beute unferem mobernen Gefiibl erfcheint. IWie jhon die Tibung der
WMeifterfinger bewveift, die ihre Verfe zu gegebenen Melodien biditeten,
wurden nadh ein und derfelben Weife die mannigfachften und ver{dhiedenften
Qieder gefungen. Sp fonnte ein geiftliches Lied leiht einer weltlichen
Melobdie angepaBt werden, und mit dem Text drang dann auch die weltliche
Bolsweife in die Kirche ein. Die befannteften Beijpiele {oldher aus dem
weltlihen Bolfsliederidhal gefdhdpften proteftantijdhen Kirdhenweifen {ind
die Chordle O TWelt, ich muf didy laffen (Jnnsbrud, ich muf dich
laffen), Jh Danf dir, lieber Herre (Entlaubt ift uns der Walbde).
Auch die Palmenbiicher der frangdfifhen (calviniftijchen) Gemeinden
haben ber proteftantijchen Rirdhe Choralmelodien geliefert. Bu diefen
ibernommenen Weifen famen dann auch nody neu erfundene; dodh ift ihre
Babhl im eigentlichen Reformationsjeitalter noch relatio gering. Erft im
fiebgehnten und adbtzebnten Jabrhundert finden f{ih neu Fomponierte
Rirchenlieder zablreidher. Die Komponiften diefer neuen Lieder fuchten
fidy in ibren Kunftmelodien dem Ton ves firchlichen BVolfsliedes anju-
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paffen, fo daf die alten, ibernommenen Weifen fir die fpateren vorbildlich
mwurden,

Der eigentlidhe Sdhdpfer und Hauptfdrderer des proteftantifchen Kirchen:
liedes ift Martin Luther. Der grofe Reformator war ein aufrichtiger
Berehrer der ,edlen Mufica”, die er zeitlebens als eine der {chonften und
errlichften Gaben Gottes pries. ,Jch gebe nach der Theologie der Mufif
Dden nadhften locum und die hdchite Ehre”, jagt er in feinen Tijchreden; und
in Der BVorrede ju dem Geiftlichen Sefangblichlein von 1524 Beift es:
b wollt” alle Kinfte, jonderlich die musica, gern fehen im Dienfte des,

Matrtin Luther im Kreife feiner Familie.
Nach bem Semdlde von &, Spangenberg im Mufeum zu Leipsig.
(it Senehmigung der Photogravhifchen Union in Mitnchen.)

ber fie gegeben und gefdhaffen hat.” Durd) die Stellung, die Luther dem
Gefange im Gottesdienfte sumies, ift er Der Vater der evangelifchen Kirdyen:
mufif geworden. Fir einen grofen oder gelehrten Mufifer Hat er fidy
felber wohl niemals gebalten; aber er liebte die Mufif und pflegte fie
audy gern im eigenen Familienfreife. Jedenfalls befaf er in mufifalijchen
Dingen ein gefundes und ficheres Urteil und jenes auferordentlich feine
Verftandnis fir alles ecdht Volfstimlidye, dag fein ganjes reformatorijches
Wirfen auszeichnete. Gerade diefer volfstimlihe Sug im lutherijchen
RKirchengefang ift dann fo ungemein frudhtbar fir die Weiterentridlung der
peutfchen Muiit geworden. Dadurd), daf die gange Gemeinde Unteil am
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gottesdienftlichen Gejange nahm, wurde das Kirdhenlied auch zum Haus:
und Familienliede und bildete jo eine natirliche Bride ywijchen der firdy:
fichen und der volfstimliden Kunit.

Yudh Luther fam ed nidht in erfter Linie darauf an, neue Melodien zu
erfinden, fondern das LVorhandene feinen Sweden dienftbar zu madhen,
LBon den ihm zugefdiriebenen Kirchenmelodien ftammen roobl nur die yu den
Chordlen €in fefte Burg (die ,Marjeillaife der Reformation” oder audy
JUnfers Herrgotts Dragonermarfdy’’, wie er genannt wird) und vielleidyt
noch Wir glauben all aneinen Gott jorwie VBom Himmel hody, da
fomm idh her oon ihm felbft. Uber gerade mit dem Choral ,Ein fefte
Burg” hat er das {honfte und fraftoollfte aller Kirdhenlieder, das eigent:
liche Borbild der gangen Gattung gejchaffen. Sein Hauptaugenmert bet der
Redaltion jeiner Gefangbiicher war darauf gerichtet, daf dag Wort Gottes
in Den Liedern tiberall richtig und Har verftindlich sur Geltung fam, wahrend
er bie Cinrichtung der Weifen den Fachmufifern tberlief. Der alte Sanger:
meifter Conrad Rupff und der furfirftliche Sangermeifter Johann Wal:
ther aus Torgau, die er ju fidh nach Wittenberg berief, waren feine eifrigften
Mitarbeiter. Johann Walther gab unter feiner Mitwirfung 1524 das fdhon
genannte Wittenberger Seiftlihe Gefangbiichlein, das erfte proteftantijdre
Kirdhengefangbuch, heraus.

Der proteftantifche Choral wurbe urfpringlich, wie der rdmijdie, ein:
ftimmig gejungen. Doch Hatten die BVolfsweifen, im Segenfa sum can-
tus planus, eine ftarf ausgefprodhene und mannigfach belebte Rhpthmit,
die 3 B. am Lutherihen Cin fefte Burg trog aller Planierung tmmer
noch durdpzufiblen ift. Diefe Rbpthmif fonnte, {olange der gefdhulte
Chor das Lied allein fang, aufredht erhalten werben; al8 {ich aber die
weniger gefdhulte Gemeinde melhr und mebhr am Gefang beteiligte, er=
ftarrte die rhythmifch belebte Melodie allmabhlich wieder zu einer Folge
gleihlanger Noten, {o daf fhlieflidh das dharafteriftijhfte Merfmal Des
Chorals darin beftand, daf er als ,der langfamfte Gefang, der nur gedacht
werden fann” (. H. Knedit) erfdhien, alfo wieder jum cantus planus
wurbe. 3u diefer Planierung der Rbpthmif modten Ubrigens audy
wiederum die Kontrapunftiffen beigetragen Haben, die nun Ddie neuen
RKirchenweifen gerade fo zu funftoollen polpphonen Sagen (Motetten)
verarbeiteten, wie frilher die alten; denn eine andere Urt der Finftlerijchen
Bearbeitung einer Melodie gab 8 damals noch nicht. Wenn o die pragnante
und fraftoolle Rbpthmif des BVolfsliedes dem SKirdrengefange audy nach
und nady wieder verloren ging, o unterichied {ich der neue Choral doch
febr wejentlich vom alten rdmijhen. Die Melobdiebilbung folgte dem Prinzip
Des Reims und gliederte die Weife dDementfprechend. Yudy die alten Melo:
dien wurben nach den Unforderungen der neuen Liedform umgemobelt,
Die Melodie erlangte als felbftandiges Tongebilde und als der eigentliche
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Yugdbrud des Stimmungsgehaltes eine grdfere Bebeutung alsd friiher; fie
swang audy im funftoollen Sage die fbrigen Stimmen mebr und mebr,
fich ibr unterzuordnen, wollte nicht Yinger von dem funftoollen Ton-
gemebe einer reichen Polpphonie libermuchert und verdedt, jondern von
begleitenben Stimmen emporgehoben und getragen fein. Mit dem Yuf:
fommen des italienijhen Madrigalftiles (vgl. &. 31), der die ganze Welt
eroberte, verftarfte jich diefe Tendenz. Uudh das Kirchenlied modernifierte
{ich feit Dem fiebzebnten Jabrbundert: e8 nabm, trofdem Ddie Form bes
Strophenliedes beibehalten wurde, mebr mabdrigalijhen Charalter an; und
nun vollzog fich audy bier ein dhnlicher Umidhrwung von der Polpphonie sur
Homophonie, wie et {idh im Madrigal jelbft vollzogen Hatte. Kraft und
Charafteriftif der Melodie wurden durd) Schdnbeit abgeldft; der bel canto
drang in den Kirdhengefang ein. Das reiche Stimmgervebe widy dem geraden
fontrapunft. Die Stimmen begleiteten die Melodie Note gegen MNote,
fo Daf fie mit ibr Ufforde bildeten, die Hauptmelodie jelber aber ridte
fiblielich, wie beim Mabdrigal, vom Tenor in die Oberflimme (den Disfant),
das Kirdenlied vermandelte fidh sur geiftlichen Urie. Statt des Kontra:
punftes herrjdhte nun der Generalbaf. Die Urie ift aber nicht mehr der
Yugdrud eines allgemeinen, jondern eines perionlichen Gefiihls, eines inbi:
viduellen Empfindens. Diefer wachjende Inbividualismus batte fich mit
dem Yuffommen des Pietismus und der uffldrung audh im geiftigen Leben
der proteftanti{chen RKirdpe geltend gemadht, die individbualiftijdhe Tenbeny
ber modernen Mufif fam daber der Cntwidlung des Firchlichen Lebens
entgegen. Das Kirdyenlied war nun nicht mehr Gemeindegebet, jondern
es Diente Der perfdnlichen Undacht und Crbauung, ward weidher, ,bery:
{hmelgerijcher.

Bon den PMeiftern, unter deven Einflug fich die Ummandlung des Hinftlerifch bearbeiteten
Kirdhenliedes von der polyphonen Motettenform sum vierflimmigen Choral vollzog, feien
bie widhtigften bier fury evwdhnt: Quthers Lieblingsfomponift Ludwig Senfl, der um
bag Jahr 1492 su SMrich geboren wurde und fdon in friber Jugend der Kapelle Kaifer
Marimilians 1. su Innsbrud angehdrte, wo er den Unterridht Heintich Faats (ogl. &. 30)
genofi. Spdter trat evin die Dienfte des Heryogs Wilhelm von Bayern und ftarb als Kaypell:
meifter in Mindhen um das Jahr 1555. € bearbeitete die Choralmelodie nody motettenhaft
im Ginne der alten Kontrapunttiffen, dody find feine Tonfase Haver und Niberfiditlicher ge:
gliedert al8 die feiner Vorgdnger. Tedesfalls darf er alé dev begabtefte deut{dhe Tonfeher des
fedygebnten Jahrhunderts gelten, Seinen in Den 121 newen liedern gedrudten vier:
ftimmigen Choral Emwigetr Gott, aus def]” Gebot et Sun fam hie auf erden,
nennt Ymbros ,ein wabhres Sumwel” und ,eines jener im grofen Sinne hiftorifhen Lieder,
in benen f{idh der Geift einer gangen Epodhe gewaltig ausfpridit”. — In dbhnlicher Weife
motettenhaft bearbeitete Quthers Freund Fohann Walther (1496—1570) bie Chotal:
melodien. Walther war Fein fo univerfell begabter und fddpferijder Tonfeser wie Senfl,
dod) gebilihrt ihm, als dem Mithegriinder bes evangelifdhen Kirdhengefanges, eine ehrenvolle
Stellung in der Mufifgefdichte. Wahre Begeifterung fiir die Jbeen der Reformation und
hingebende Glaubenstreue verleihen eingelnen feiner Tonfdse eine grofe Jnnigkeit. AS
im Sabre 1530 infolge der unglinftigen Seitverhiltniffe die Sloffantorei in Torgau auf:
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gehoben wurde, griindete Walther, bamit der Kivchengefang nidht aus Mangel an einem
gefibten Chor in BVerwilderung gerate, die freiwillige Torgauer Kantoreigefellfdhaft
unbd bamit den erflen aus Dilettanten gebildeten Kirdendior, Diefem dlteften Ge:
fangverein folgten dbnliche Einridtungen in anberen Stidten, unbd bdiefe trugen neben
den Silerchdren viel dazu bei, die Liebe sur Mufif im Volfe ju weden, — BVon einiger,
wenn aud) nicht allzugrofer Bebeutung fiir die Weiteventwidlung und BVereinfadhung
des Kirdenliebes murde ein philologifhes Srperiment. Yuf Unvegung des gelebhrten
Humanifien Conrad Celtes, ber in Wien einen grofen Kreis von Literatur: und Kunfi:
freunben um {idy verfanunelt hatte, der fich dhnlich, wie fpdter die Florentiner Camerata,
nut in fteifever, {dhulmeifterlicherer Weife, bamit bejdhdftigte, die ,antife Mufit” wieder ju
erweden, hatte ed ein gewiffer Peter Tritonius unternommen, die horazifden Obden
nady den antifenn Metven in Mufif ju fepen. Su bdiefem Swede mufite {ich die Melobdie
eng an ben Text anjdliefen und deffen Rbpthmif (nacdh Kivge und Lange, nidht nady bem
Ntzent) genau nachbilden, Sollte nun aber die Rhythmif der antifen Metra im vierflim:
migen Sage wirflich merfbar und fiir jeben vernebmbar zutoge treten, {o durfte fich die
Melodie nidht in einem motettenartigen polpphonen Stimmengewebe verlieven. Die
fontrapunitierenden Stimmen muften deshalb ebenfalls ftreng bem Rhythmus der Haupt:
ftimme folgen und Yiote gegen Note, d. h. im geraden Kontrapunft, ju ihr gefest werden.
Diefe Kompofitionen, bdie 1507 im Druc (ald erfter deutjher Menjuralnotendrud) et
{chienen, wurden jeweilen am Shlug der Horazvorlefungen des Conrad Seltes von feinen
Hovern gefungen. Die {dwerfdllige vierflimmige Taftflopferei nadh) Lange und Kirge
mag die Ohren der Schulmeifter exgdtit haben, bem wahren Geifte der antifen Mufif, deffen
Wefen in jdwungoollem und lebendig rthythmifiertem einflimmigen Vortrage beftand,
lief fie diveft juwider. Audh der geniale Senfl, auf den Tritonius als auf den BVollenber
ber neuen Sunfigattung hinwies, und der eine gange Sammiung antifer Poefien in diefer
Weife fomponiert Hat, fonnte, trofidem ex bie mebr ald primitive Harmonit und Melobie:
flthrung feines Vorgdngers veredelte, in diefer Urt Mufif nidyt viel mehr als trodene For:
meln fhaffen. ,Jn jene Mufifen Hopft ber Taft wie ein von medanifhen Krdften bewegter,
gleichmdfig los{dhlngender Bledhhammer hinein, und an die nebeneinanber hingepflangten
Atfordpfible angebunden, verliert das antife Metrum fein Leben und feine freie Be:
wegung” (Ambros). Dennody blieben diefe BVerfuche nicht ohne Einflug, da jie die Uuf:
merfjamfeit der Bearbeiter frdliher Gefdnge, denen an der Haren Hervorhebung bdes
Tertwortes gelegen war, auf den geraben Kontrapunft lenften. n berfelben Ridytung
wirften audy bdie Plalmenlieder der frangdfifjhen Kalviniften, die der Kdnigsberger
Profefjor Ambrofius Lobwaffer 1573 in den BVersmafen ihrer franzdfijchen Didpter
Clement Marot und Théobore Bégat ins Deutfdhe libertragen und mit den wvier:
ftimmigen Tonfdgen von Claude Goudimel (ogl. &, 44) verdffentlidyt hatte. Yuch von
diefen Plalimen war die fberwiegende Mehrzabl einfach NMote gegen Note gefeht. Die
Gefdnge der Lobwafferfhen Sammlung fanden trof ihrer Falvinififhen Tendeny in ein:
elnen deutfhen Kirchen Eingang, und ihr einfadier, leidht foflicher und dabei dody ernf:
witediger Stil rief Nadyahmungen und dhnliche Shoralbearbeitungen hHervor. — Jn ben
meiften diefer Gefange lng die Melodie immer noch im Tenor. Sie war deshalb, tros
der Bereinfadhung des Sates, von dem Ungetibten nidht leidht heraussuhdren. Um nun
dem Laien das Mitfingen in der Gemeinde ju ermdglidien, tat der wittttembergijhe Hof:
prediger Dr. Lucas Ofiander (1534—1604) den energifhen Suritt, die Chormelobdie
in die Oberftimme ju verlegen. Gt tat dies mit vollem Bewuftiein des Swedes. In der
Borrede ju jeiner Sammlung: Finfyig geiftliche Liederund Pfalmen mit vier
Stimmen auffontrapunttijde Weifealfo gefeset, dafein’ gange drifiliche
Gemeine burdhausd mitfingen fann, fagt er: , S weif wobl, daf die Komyponiften
fonften gewshnlicdh den Choral im Tenor fihren. Wenn man aber das tut, fo ift der
Choral unter anberen Stimmen unfenntlid), der gemeine Mann verfiehet nidht, was es
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fir ein Plalm iff, und Fann nidt mitfingen. Darum hHabe i) den Choral in den Distant
genommen, damit er ja Fenntlidy und in jeber Lage mitfingen Bnne”, — A5 Meifter des
funftoollen Choralfages feien nod) genannt: Sethus Calvifius (1556—1615), feit 1594
SKantor an der Leipziger Thomasichule, und der Koénigsberger Kapellmeifter Fohannes
Gecard (ogl. &. 44); fetner Hand Leo Hasler (ogl. S, 44), Midael Pratorius
(0gl. ©.23) und Fohann Critger (1598—1662), der Freund des Liederdiditers Paul
Gerhardt, von Deffen Melodien fidh die ju den Chordlen Nun danfet alle Gott,
Fefus meine Suverfidt, Sdmude did, o liebe Seele u. a. bis heute erhalten
Baben.

€rft mit Dem Yufriiden der Choralmelodie in die Oberflimme war das
proteftantijhe RKivchentied sum Choral in unferem Beutigen Sinne Ddes
Wortes geworden. Die der neuen Jeit entjprechende mufilalifche Grund:
form des evangelijhen Gottesdienftes war damit gefchaffen; doch erfolgte
bie weitere funfigemdfe Cntwidlung der proteflantifchen RKirchenmufif
nun unter dem Einfluf des feit dem Unfang des fiebgehnten Jabhrhunderts
eingetretenen allgemeinen Umfdywungs der mufifalijhen Prarxis, wie fie
von Jtalien ausgegangen war. Der weltliche monodifde Stil der ,Jtalosg”
begann wie ein Sauerteig die deutich=proteftantijche Kirchenmufif ju durch
fegen und rief jene neuen Kunftformen des ftrengen Stiles hervor, die der
Deutjchen Mufit fiir die nadften Jabhrhunderte die erfte Stelle {idherten.

Die Sunftformen des Kirdhengefanges. — Die fatholifhe Kirdye
befist in Der Meffe, die in ihrem Aufbau an und fir fich jdhon ein Kunftwert
ift, . eine mundervolle Grundlage fiix die grofartigite mufifalijhe Yus:
{hmidung des Kultus. I8 die Meffe in der proteftantijhen Kirche ver:
{dhwand, entftand daber eine Lide, die nicht fo leidht auszufullen war.
Der Gemeindegefang mwar ungefdhult, das neue Kirchenlied felbft aber
fur die Entfaltung mufifalijher Pracht 3u eng und ju einfach. Das Wort
Gottes, bas Schriftwort, auf deffen BWerherrlichung der proteftantijdhen
Rirche alles anfam, und in deflen Dienft fidh jegliche Firchliche Kunftent:
faltung 3u ftellen Batte, war ein viel {proderer Stoff als die faft wie ein
Drama aufgebaute Meffe. Dodh {chuf {ich audh hier die neue Jdee die neuen
Jormen. Gany ungezwungen fligte fich die Motette (vgl. S. 23) dem
proteftantijchen Gottegdientte ein, bei der, ,nachdem eine Textzeile mit imis
tierter Geftaltung mwenigjtens des Unfangs durch alle Stimmen gegangen ift,
eine neue Tertzeile neue Motive bringt, die ebenfo durchgeflibrt werden,
weiter ebenfo eine dritte, vierte ujm.”. Die Motette interpretierte durd) ihren
funftoollen polyphonen Sap einen Bibeljpruch, der jum Predigttert oder
3u den eingelnen SKirdhenfeften in Beziehung flehen fonnte, und bildete
fo nidht nur eine mufifalijhe Yusfdhmirfung, jondern auch eine finnoolle
Crgangung des Kultes.

Die Kantate. — Neben dem eigentlidhen Bibelwort {ollte aber aucb Dag
Kirdhentied mufifalijch veicher und Hinftlerijdyer ausgeftaltet werden, dag, wie
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wir bereits gefeben haben, in der erften Jeit unter dem Einfluf der nieder=
landifdhen Schule ebenfalls motettenhaft behandelt wurde. Yudy als es
fih sum vierftimmigen Choral vereinfacht Hatte, juchten die Komponiften
ben Choral dadurch mwieder u einem grdferen und reidheren Lonfasie ju
erieitern, Daf} fie die verfchiedenen neu erlangten Kunftmittel auf ibn an:
mwandten. Die eingelnen Strophen Ddes Liedes wurden ver{dhieden be:
handelt, bald mehr- bald wenigerftimmig, bald im geraden Kontrapunft
bald wieder mehr motettenartig gefest ufr.; dabei wurde auf den eingelnen
Tertinhalt der Strophen Rudficht genommen, der eben durch diefe ver:
fchiedenartige BVehandlung mufifalijch illuftriert werden {olite. SchlieRlich
wurde jur weiteren Darftellung des gangen Stimmungsgehaltes audy dag
Bibelwort herangejogen, die Spruchmotette wurde mit den eingelnen
Strophen des Chorals verbunden. AUlS Begleitung wurben Orgel ober
Streih= und Blasinftrumente beigefigt. So entftand nach und nady ein
neues groBeres Gebilde, in weldem fich verjdyiedene tinftlerijche Formen
und Yusdrudsmittel, ja fogar der polpphone und der monodifdre Stil u
einem Gangen verbanden: die Kirchenfantate. Die Kantate rwar, wie jchon
der Name andeutet, eine Nachahmung der italienijhen Form, die ju Un:
fang des fiebzehnten Jabrhunderts aufgefommen und durch Giacomo
Cariffimi(1604—1674), einen der eifrigften Tdrderer des neuen monodifchen
Stiles aufierhalb der Oper, wefentlidh weiter ausgebildet worden war, Der
neue monodijhe Stil der Staliener entfprad) dem Bedirfnis nach jcharferer
Hervorhebung und eindringlicherer mufifalijdher Darlegung des Tertes bis
in die fleinften Eingelbeiten und ftellte fidh durdhaus in den Dienft des
individuellen Gefiihlsausdrudes; {dhon deshalb mufte er bei der nach gleichen
Sielen ftrebenden proteftantijdhen Kirdyenmufif Cingang finden.

Die firchlichen Kompofitionen diefer eit, die man mit Dem Namen
Kantate begeichnet, find breit ausgefihrte Werfe tber biblijche Texte,
in Denen begleitete Solo= und Chorpartien einander abmwedhieln. Hierher
gebbren beifpielsmeife Undreas Hammerfdhmidts (ogl. S. 1565) Geift-
lidhe Gefprache tiber die Cvangelien, die Ubendmufifen Ddes
Hamburger Orgelmeifters Dietrich Burtehubde (1637—1707), ferner
Sohann Chriftoph Bads grandiofes Werf €3 erhub jich ein Streit
im Himmel*), das aber jhon einen mebr oratorijchen Einjdhlag aufweift,
und die Kantate Wch bleib bei uns, Herr Jefu Chrift von Johann
Michael Bady (ogl. S. 166), dem Bruder des vorber Senannten.

Die in den Jabren 1700, 1708, 1711 (anonym), 1714, 1716 (eine Bu-
fammenfaffung der Jahrgange 1700—1714, mit Hingufiigung eines neuen

*) Bon Andreas Hammerjdmidt gibt e ein Werk gleidhen Namens, das viel Whn:
TichFeit mit der Rompofition Sohann Chriftoph Bachs seigt, ferner ein folhes von Georg
Philipp Telemann, der alferdings dem gewaltigen Stoffe gegenitber verfagte; eine dritte

SKompofition diefes feinerjeit beliebten Textes und jugleidh die bebeutendfte flammt
von Johann Sebaftian Bad.
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fiinften Jabrganges), 1726 und 1752 durd) den Pfarrer Erd mann Neu:
meifter (1671—1756) verdffentlidhten Fahrgange von Kantaten auf jeden
Sonnz und JFefttag des gangen Jabres flhrten in die Kirdhenmufif swe
Formen der damals in Deutfdhland blithenden Oper ein: das Rezitatio und
dvie Da capo=Yrie (gl S. 99). Der zweite Jabrgang bringt dazu am
Unfang, in der Mitte und am Ende jeder Kantate furze, gereimte Spriiche,
bie firr Den Chor (der im erften Jabrgang oollftdndig febit) beredhnet find.
Diefe Spriche fallen in den folgenden Jabrgdngen wieder weg. Un ibre
Stelle treten ausdrudsoolle Bibelfpridhe ober Chordle (€horalfantate).
Shren poetifchen Inhalt vertiefte Salomo Frand (1659—1725), wakrend
Chriftian Friedrich Henrici (= Picander, ein Leipziger Poftbeamter;
1700—1764) als Grundlage tberhaupt nur den Choral beniiste, deffen erfte
und legte Strophe er an ihrem Plage (aft, wdbrend er an Stelle der
mittleren Strophen Rejitative und Urien einfefite, die deren Jnhalt in
freler eife wiedergaben. — Neumeifteriche Kantatenterte Fomponierten
u. a. Telemann, der auf diejem Gebiete einige wirflich gute Werfe jdhuf,
und Johann Sebaftian Bad), der der eigentliche Vollender und grofte
Meifter der Deutfdhen Kirchenfantate ift und in defjen gewaltiger Perjdn:
lichfeit Die gefamte deut{che Kirdpenmufil gipfelt.

Die Paffion. — Uls Verberrlidhung des Wortes Gottes fanbden
audy die fdhon feit alter Jeit in Der rémijchen Kirche gebraudilichen
Paffionen im  proteftantifdhen Gottesdienft Eingang und erlangten erft
hier ibren Einftlerijhen DHohepunft. Bevor die Pajjionsmufif aber zu
der Hobe gelangte, auf die fie der Genius eines Johann Sebaftian Badh
emporhob, batte {ie eine lange Entwidlung durdyzumadien. Die Paffion
nabm ibren Urfprung von bden Coangelienleftionen Dder altchriftlichen
Rirche. Der Tert der Peiligen Schrift wurbe vom Priefter (Diaton)
in jener eigentimlichen plallodierenden Weife (choraliter) vorgetragen,
die nody beute im liturgijhen Teil des fatholijdhen Gottesdienftes ge:
braudslich ift. Die Stimme des BVortragenden bewegt fidh mebr Ddefla:
mietend al8 fingend auf ein und derfelben MNote, und nur Unfang und
Shluf des Sates, fowie die grammatifalifhen Jnterpunitionen wurden
durdh gany einfache feftftebende Melismen Hervorgehoben. Die Paffion
unterfchied {ich nun von anderen Goangelienleftionen nur dadurdy, daf
man anfing, dad Leiden Chriftt mit verteilten Rollen zu lefen; und zwar las
der Diafon die epifhe Crzdhlung des CEvangeliften, ein yweiter Klerifer
bie direften Meden Chrifti und ein dritter die alfer Obrigen vorfom:
menden Perfonen. Wo das BVolf, die Menge (turba), redend eingriff,
fangen die drei RKlerifer die betreffenden Tertworte jujammen, ebenfalls
einflimmig. Nur an einer Stelle wurde der einfadhe deflamatorijdhe Gefang
(accentus) durch ein melodifhes Gebilde (concentus) durchbrodyen: bei den
legten Worten des Cridfers: ,,Eli, lama asabthani. Diefe mwurden von

Mervian, Mufifgefchichte 10



146 Die protefantifhe Kirdhenmufik.

altergher mit einem jdydnen, weitgefdhmungenen Melisma ausgeftattet, in
dag bie Komponiften ihre ganze Gefihlsinnigleit su legen fjudhten. Das
Ganze wurde obne jede Jnftrumentalbegleitung gefungen. Die joldyergeftalt
nady der Weife des gregorianijdien Chorals vorgetragene primitivfte Urt der
Paffion wird gemwdhnlich als Choralpaffjion, Passio in modo choraliter,
begeidhnet. Die Choralpaffion, der bei aller Cinfachheit doch eine gemwiife
dramatijdhe Kraft innewofhnte, wurde dadurch bereichert, daf man die
turbae (Bolfschore) von dem gangen Chor der Klerifer (ftatt nur von drei
Prieftern) {ingen lief und fie jdlieflich in einfachem Sak, Mote gegen
Note, mehritimmig fomponierte. Damit war die Yusbildung der Choral:
paffion abge{chloffen. Die befanntefte dltefte Paijfion diefer rt ftammt
pon Johann Madyold (erfdhienen 1593). Sie tragt die ausgefprochenen
Merfmale der Sattung, ift aber noch vedht primitis im mufjifalifdhen Wusg:
druds: und Geftaltungsvermdgen. Cine (1631 erfdhienene) Fohannis:
paffion von Chriftoph Demantius (vgl. S. 44) bat im Gegen:
fag jur oorber genannten einen erbeblich groferen Kunftwert. — Jm
fedhzebnten Fabrhundert bemdadhtigte fich der polpphone Stil Der Nieder:
lander der Paffion, und es entftand die Motettenpaffion. Der Ubung
Der Beit entfprechend mwurden hier alle Rollen, die Cingelreden {owohl alg
die turbae, vom Chor im Motettenftil gefungen, die Cingelperfonen werden
eingig durcdh Heinere Stimmengruppen, in die fidh die gefamte Chormaije
teilt, angebeutet, dhnlich wie in Der gleichzeitigen Madrigalfomoddie die
Reden der eingelnen Perjonen als mebrftimmige Madrigale fomponiert
wurden. Diefe Motettenpaffionen fibrten ein furzes Dafein und find
eigentlich mebr al8 {Ibergangsgebilde anjujehen. Ein fchones und vorbild-
liches Wert diefer Art gibt es von Jacobus Sallus (erfchienen 1587). —
Mit dem Yuffommen der Monodie entwidelte fich nun Junachit eine Yrt von
Mifehftil. Man griff fir dle Cingelreden, wenigftens fir den Coangeliften
und Chriftus, auf den friheren Choralton surid, wabrend die fibrigen Rollen
und die turbae mebhrftimmig gefest wurben. Leftere geftalten fich nun zu
furgen, aber dGuferft charafteriftifthen motettenartigen Sagen. Jn den
Gingelreden wurde der alte Choralton im Sinne des neuerfundenen Reyi-
tatios belebt, eingelne FWorte wurden durch Melismen Herovorgehoben;
man verfuchte Den Charafter er Handelnden Perfonen durch die Melodie
ibrer Reden 3u zeichnen, wobel die traditionellen Formeln und Schluf-
wenbdungen mebr und melhr aufgegeben werben mufiten, wenn audy der
die Grundlage des Gangen bildende alte Choralton in diefen ohne Beglei-
tung gefungenen Halbregitativen fiberall noch durdhflang. In diefer Urt
fihrieb Heinrich Schip (vgl. &, 70), der grofe BVorldufer Bachs, deffen
oter Paffionen (nach Matthdus, Marfus, Lufas und Johannes) nod
gany dag Sdema der Choralpaffionen aufieifen, eine Hifforia von der
freudenzundgnadenreidhen Geburt Gottedzund reinen Sohnes,
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eine Hiftoria der frdhlidhen und {iegreidhen Yuferftebung unfers
einigen Gridfers und Seligmachers Jefu Chrifti und Die fieben
Worte am Kreuy — Werfe, die als Neubeit von weittragenditer Be-
deutung am Unfang und zum Shluf einen Choral und ferner die einlei:
tende und abjchliefende fimmungsoolle Infirumentalipmphonie einfithren.

Das Shdnfte, was uns Heintih S hinterlaffen bhat, find feine Paffions:
mufifen. Sdik hat die Paffion nady allen vier Evangelien fomponiert und feine Kom:
pofition jedesmal in wunderbaver Weife bem fpegiellen Charakter des betreffenden Eoan:
geliums angupaffen gersufit. Tropdem der italienifde Oratorienftil Sk gelbufig war,
wie er in jablreiden Werfen bewiefen Hat, griff er Dennod) in feinen Paffionsmufifen
auf die dltere Darflellungsart surid, Diefe dltere Wrt erfdien ihm wabhrfdheinlidy
fir bie Schilderung desd allerheiligfien Vorganges, des Leidens Chrifti, yolirdevoller und
feietlidher als Der nody immer florf an die Oper erinnernde neueve italienifhe Oratorien:
fiil. Bielleicht hat er feine Paffionen audy deshalb fo einfach wie mdglich gefesit und dabei
ouf alle Fnftrumentalbegleitung vergichtet, um ihre Yuffiuhrbarkeit mdglichft wenig von
dufeven Mitteln abhdingig su maden. Die Werfe waten fiir die Kirhe beftimmt und
follten audy unter befdeidenen Berhdliniffen su Gebhdr gebradit werden Ednnen. Uber
der Bersidht auf allen Auferen Shmud Hat den inneven Wert des Kunftwertes erhdht,
in der freiwilligen Selbftbefdrinfung jeigt fich Bier ber Meifter. Ta, wenn wir die
Paffionen nach ifrer Entftehungsseit betvadhten, o fehen wiv, daf fih der Komponift,
je dlter er wurde, um fo mebhr su befdheiden fudhte, nadh) um fo grdgerer Cinfadhheit ftrebte,
bis er mit Der in feinem einundadbtsigften Rebensjabre gefdriebenen Matthduspaffion
in hddfter Selbftbefdrintung fein tieffinnigftes und ergreifendfies Werk jdhuf. Teber
der vier Paffionen liegt eine der vier alten Kirchentonarten yugrunde, die Haupt{ddlid
in den Chdren deutlidh jum Ausdrud fommt. Die Marfuspaffion weift Ungleidhheiten
im Gl auf, die ju ber Bermutung fithrten, daf fie wvielleiht nicht oder nicht gany von
Sl ftammen fdnnte, TFedenfalls fdeinen eingelne Teile, befondersd einige Chire,
die einer fpdteren Seit angehdtende Wendungen aufmweifen, von einer fremben, wenn
aud nidit ungefchidten Hand fberarbeitet; die Chdre find weiter ausgefponnen, mebr
in die Linge gegogen, als ed fonit die Yt ded Komponiften war, aud) find einige reichlicher
mit Kolovaturen burvdhfest, wie das ,Weisfage uns”, und bifen dadurch an Schlagkraft
ein. Yudy daf Die beiden falfhen Seugen als vierflimmiger Chor auftreten, flimmt nidt
mit der fpdteven, auf dramatijhe Walhtheit gerichteten Sdhilderungsdweife des Kom:
poniften iberein, Det Eoangelift unb die Soliloquenten (vgl. &. 145) fingen nody im fteifen
Ghoralton, Der nur an wenigen Stellen dburch vejitativartige Wendungen gemilbert ift,
Die harmonifhe Srunbdlage der Marfuspaffion bildet die jonifdhe Tonart. — Die dltefte
von Den ungweifelbaft Shits gehitenden Paffionen {deint die Lutasdpaffion zu fein
Die Ersdbhlung bdes Evangeliften ift nod) siemlidy fireng im Choralton gebalten, freif
und unbeholfen, dagegen find bie Reben Chrifti von wunderbarer Milbe und von leifer
Webhmut getragen. lnter den tibrigen Soliloquenten tagt befonders Pilatus Dduvdh
auddrudssolle DeHamation hervor, Den Chdven liegt die ydifdhe Tonart zugrunbde,
fie find fehr dbarafteriftifh. Die Jtnger jeigen fidh beinabe forglos und guten Mutes,
die Hohenpriefter gebirden fich mit {heinheiliger Freunblidhfeit, die erft gegen den Shlug
in {dharfen Ha umihligt; die Erregtheit fteigt maditig mit bem Fortfdhreiten der Hanbd:
Tung, Sndes bildet eine milbe Trauer den Grunddharafter ded gangen Werked, Die
Sobannespaffion, deren Entfiehung ind Jahr 1665 su fepen ift, feht in Der phrygijdhen
Tonart, deren eigenartige Wendungen nidht nur in den Chdren, fondetn aud) in den
tegitativen Stellen auftreten und fo dem Gangen firenge Gefdloffenbheit verleiben, Die
Gryiblung des Coangeliftent ift edel gebalten und voll inniger Anteilnahme, Die Chite
fraben einen feierlichen, faft dlifteren Sug, det bei bem , Kreusige ibn” des , gangen Hanfens”

10*



148 Die proteftantijche Kirchenmufit,

in finflere Wildheit tbergeht. — Die {hdnfte der vier Pajfionen ift die Matthaus:
paffion, deren Grunddarafter die dovijhe Tonaet bildet. Wunderbar durdhgefiihet ift
hier die Crzdblung des Cvangeliften, die vom Choralton ausgehend und immet wieder
s ibm gurhdtebrend bodh in Den eingeftreuten melodifdhen Wendungen bdie jeweilige
Situation lebendig augmalt und ibevall die innigfte Unteilnahme des Cridblers an den
dramatifhen Borgdngen verrdt. Ebenfo treffend find Die Reden der eingelnen Soli:
loquenten dyarafterifiert. 1nd dag alles gefchieht mit den denfbar einfachften Mitteln,
fo dag man tiberall bas feine Gefithl bes Komyponiften berwundern muf. Die Chive, wakre
Meiftermerfe, find ungemein Fur, aber pragnant im Yusdrud und von aufergewdhnlidher
bramatifher Shlagtraft. Hier seigt fich auch die gebrungene Wst, wie Schip feine Furgen,
Fedftigen Motive durchfilhet, am deutlichften. Diefe Motive find — in allen feinen Paf:
fionen — jeweils aus der Situation felbft hervorgegangen, jo das daratteriftiidhe ,Ja
nicht"” im Chor det Hobhenpriefter oder das ,bin idy’s", der Fiinger in der MatthAuspaffion,
ober bag breite ,TJejum von Magareth” der Juden in der Johannespaffion, oder bdie
motdentartige igur, die wie ein tbermitiger Lufthieb wirkt, auf dem Worte ,Schwert”
im Ghor der Flnger der Lufaspaffion. — Ulle vier Pajfionen beginnen mit einem In-
troitus, Det in alter Weife den Jtamen des Eoangeliffen nennt. (s Conclusio (Befhluf)
wenbet Sditf ftatt Der Ublidhen Danffagung einen Gefangbudivers an, den er jedod
nidit nach Der Ghoralmelodie, fondern nach eigener Weife motettenartig feht. 1nter
Den Cinleitungen ift die jur Johannespaffion am weiteften ausgefponnen, wabhrend die
Matthiuspaffion den am veidiften ausgebildetenn Befhluf aufroeift.

Die Hiftoria der frohlidhen und fiegreichen Auferftehung unferes einigen
Crldfers und Seligmadyers Jefu Ehrifti, die 1623 im Druct erfihien, ift ein merk:
wiitbiges Beifpiel des 1iberganges vom Stil der alten Motettenpaffion jum neuen Ora:
tovienftil. Der Evangelift fingt nody in uralter Weife im Choralton, Der nur an eingelnen
Gtellen durdy wenige unbd fpdrliche Melismen belebt wird; dody ift diefer rejitierende
Sefang durdy eingelne Gambenatforde begleitet. Die Reben Chuifti und Maria Magdalenas
find gweifliminig gefest mit Basso continuo; aber eine der beiden Singftimmen fann
Durdy ein Snfirument marfiert werden. Die brigen Reden find als Duette oder Tergette
behanbdelt, je nach der Sahl der sufammen fpredienden Perfonen. Aufer dem fechafimmigen
Introitus und der Conclusio fommt im Berlaufe des Werfes nur ein Chor vor, die fedhs:
ftimmig gefeite Rebe bet elf Jtinger: ,Det Herr ift wahrhaftig auferftanden und Simoni
erfchienen”, womit die erfte HAlfte abidlieft. Troh eingelner {dhdner und darafteriftifcher
Stellen madht das SGange auf den modernen Hiver einen befremblidhen Cindrud, und war
nidst nue infolge ded mehrftimmigen Saies der Soliloquenten, fondern auch dedhalb, weil
bie Melodie ywijden trodenftem Deflamationdton und iberjchwenglichem Paffagenmert
nody giemlidy Baltlod Hin und Her {hwankt. Crft in feinen fpiter gefdriebenen biblijhen
Gjenen, die er in der Fovm von Motetten ober von geifilihen Kongerten in feinen
verfdhiedenen Sammlungen, in den Symphoniae sacrae, den Cantiones sacrae ufw,
verdffentlidite, verfchmolgen ihm deutfcher und italienifdher, alter und neuer Sl mehr
und mebr gu einem einbeitlichen Gangen; nun erft erveichten jeine Regitative jenen in:
nigen Yusdrud, feine Chdve jene davatteriftifhe Schlagkraft, die wit nody heute an
ibnen bewunbern. Jn diefer Begiehung zeigen Die fieben Worte Jefu Chrifti am
Kreuz, deven Entftebungsseit nidt befannt ift, einen wefentlihen Fortjcbritt gegen:
tiber der Auferftehungshifiorie und jdeinen demnach einer {piteren Periode anzugehdren
alg legtere. Die Sieben Worte beginnen mit einem fimfflimmigen Introitus, darauf
folgt eine Jnftrumentaljpymphonie von {hroermittigem Eharafter. Audh hier ift bie Rolle
Ded Coangeliften nody nidst einbeitlich einer Stimume sugeteilt; fie liegt bald im Tenor,
bald im Sopran und erfdeint fogar an einigen bebeutjamen Stellen (motettenartig) als
vierflimmiger Chor. Dody ift der Ausdrud der Rebe fiberall tief ergreifend, und fogar
die vietflimmigen Stellen wirken eigenartig geheimnisonll. Die Reden Chrifti werden
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nady der von Monteverdi in der venegianifdhen Oper eingefiihrten et von jwei Solo:
inftrumenten (Gamben ?) begleitet, die jedoch die Singftimme wie bei Monteverdi (Il com-
battimento di Tancredi e Clorinda; vergl. &, 53), nidht nur harmoni{h umbpiillen, jonbdern
fie teilmweife evgdngen und auslegen. Audy in Diefer feindurddadhten Wermwenbdung bder
obligaten Tnftrumente erfennen wir bei Shitk den Keim ded modernen deut{den
Sufteumentalfliles, der bie Jnftrumente nidht nur den Gefang begleiten, fondern fie aud
innigen Anteil an dDer dramatifhen Hanblung nebhmen laft. Nad) bem Ver{deiden Tefu
Chrifti fest diefelbe Fnftrumentalipmphonie wieder ein, die auf den Introitus gefolgt
mwat, wotauf dann erft bie Conclusio das Gange {dlieft. Das Werk ift nadh et der ita:
lienifdhen Oratorien von einem Basso continuo begleitet, der nach der Skizze in General:
bafnotierung von ver:
{diedenen Saiten: und
Zafteninftrumenten aus:
sufithren wax.

Jmieiteren Ber=
laufe des {iebzebnten
Sabrhunderts  gebt
nun bdie mufifalijche
Umbildung der Paj-
fion der allmaplichen
Beranderung det ge:
fomten proteftantis
fdhen  Kirchenmufif
parallel.  Wabrend
feiiber die Paffionen
a capella gefungen
wurden, fibhrt Hein=
rid) Shilg als erfter
die Jnftrumentalbe:
gleitung ein, die von
nun ab ftebender Sobann Kubnau,
Bebrauch wird, Das
cigentlihe Rezitativ wird vorerft noch nicht eingefithrt, fondern behalt
den mebr ariofen Charafter bei, den e8 bei Heinvich Schik hat. Neu da:
gegen erfcheinen die ,zur Ermedung mebrer Devotion eingeftreuten Cho-
rdle”, die jedoch nicht nadh der Yrt Des Gemeindegefanges, fondern wie die
Urien in den italienifchen Opern und Oratorien, von einer Sopranflimme
mit Begleitung von Streichern und Basso continuo gefungen wurden. Den
Unftof hiersu gab der Kinigsberger Kapellmeifter Fohannes Sebaftiani
(1622—1683) mit feiner 1672 erfthienenen Matthiuspaf{ion. Wenn
Sebaftiani den Choral derarti verrwendet, {o ift diefe Yrt nidht die ur
fpringlidhe gemwefen, fondern fest eine Entwidlung voraus, in der die hier
al8 Yrien behanbdelten Chordle von der gangen Gemeinde gejungen wurbden,
mwie das ja Dem Wefen des Chorales audy eigentlich entfpricht. Da bie
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Paffion einen Leil des Gottesdienftes bilbete, war es durch die Orbnung
pesfelben gegeben, daf die Gemeinde vor der Paffion und im Unjchluf an
fie ein Kirchenlied fang. Da nun aber dag Ybfingen der Paffion zu lange
Dauerte, blieb man hierbei nicht fiehen. Um die Gemeinde frifdy zu erbalten
und die erbauliche Wirfung su erhdhen, rurden an paffender Stelle Rube=
paufen gemadht, bie die Bemeinde mit einem der Situation entfprechenden
Qiede ausfullte. AB fich nun die Paffion mufifalijeh reicher und immer
reicher geftaltete, fam man Bieroon allmdblich wieder ab; Sebaftianis Urt
und MWeife Der Vehandlung der Chordle fteht {hon auf der Grenge: fie
ift feine rein choralmdfige mehr, aber auch noch feine regelrecht arien:
bafte. Al Dann fpdater die Urie {elbft in die Pajfion ebenfalls Yufnabhme
fand, blieb ibr der Choral Dennods alg Gberaus widitiger Beftandteil er=
balten; er {ibernahm die Molle der idealen Gemeinde, des ibealen Be=
fthauers, in veffen Seele fidh die ergreifenden Vorgdnge bder Leidens:
gejhidhte mwiderfpiegeln. Die Debeutendfte diefer Paffionenart ift die
Marfuspaffion oon Fohann Kubhnau (vgl. &,173, 217).

Gegen Cnde des {iebzehnten Fahrhunderts bemddhtigte {ich {chlieflich der
Oratorientil dDer Pajfion. Die unter diefem Namen auftretenden Werfe diefer
Seit find aber eigentlidy witter von Oratorium und Paffion: der rejities
rende Coangelift, die Chordle, ja dag Bibelwort werden auggemerst und das
BGange mebr Der Form des Oratoriums angendbert, Dasd erfte Werk diefer
neuen Yrt ift Der blutige und fterbende Jefus von Ch. F. Hunold,
pa8 von Johannes Reinhard Keifer in Mufif gefest und 1701 in der
Karwodhe aufgefliihrt wurbe. Crmwdbhnt feien an diefer Stelle die hiether
geborigen Paifionen Trdnen unter dem Kreuze Jefu von Fobhann
Reinhard Keifer und die Pafjionsmufifen von Joacdhim Beccan und
Jobhann Georg Criebady, die, furiod genug, die MWorte der biblijchen
Crzablung beibebalten, aber nicht etrwa in der friher iblidhen Feife, fondern
als — Regiebemerfungen (1), die fir bdie beftimmt waren, die wabrend
der Yuffiibrung bdas Textbudy nachlafen, und den Bwed batten, die
feplende Buihnenhandlung u ergdngen. Beccan forwoh! als Erlebach ftanden
iibrigens unter dem Cinfluffe einer alteren Richtung, die den Beitgenoffen
alg etne Mufterdichtung galt. €8 war dies Der flir die Stinden der
Welt gemarterte und flerbende JFefus von bem Hamburger Nats-
Bertn Barthold Heinvidh Brodes. Sie wurbe fomponiert von JFo-
bannes Reinbhard Keifer (aufgeflibrt 1712 und 1713 in Hamburg),
BGeorg Philipp Telemann und Georg Hanbdel (beide 1716 dafelbit),
Matthefon (1718 dafelbft) und Stdlzel. Das Gange ift ein hodhft ge:
{ehmadiofes, ja widermdrtiges Reimelaborat, wenn audy zugegeben werden
{oll, baf der Text auf mufifalijche usbeutung hin gut angelegt iff. Das
Bibelwort und der Choral boten aber unzweifelbaft joviel rein mufifalifche
Borteile, daf die Mifchung von Bibelwort, Choral und freier Didytung
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immer mebr jur Norm wurbe, — So war denn aus der deutjchen Pafjion
burdy die Cinwirfung bdes italienifchen Oratoriums ein fonberbares Ge-
mengfel Beterogenfter Beftandteile gemworden. Neben dem Neueften ftand
bag Ultefte, neben reidy Entwideltem fland das Einfachite, neben dem Kivch-
lichen das Weltlidhe. Die Moglichfeit, mit den gefamten Mitteln Hochge:
feigerter Kunft zu wirfen, bdie Empfindungen der entgegengefesteften
Beiten auszudriiden, mwar gegeben, aber erft dem {berragenden Genius
eines Jobann Sebaftian Bach mwar esd gegeben, fie jufammenzufajfen und
fo die Paffion auf die Stufe hddhiter Entwidlung ju fibren.

Das Oratorium. — Der Name Oratorium ribrt von der vom hei
ligen Jilippo Neri in Rom gegriindeten und 1576 vom Papite Gregor XIII.
beftatigten Congregazione dell’ Oratorio het, die in ihrem Bet{aal (oratorio)
su San Giramolo und pdter ju Santa Maria in Vallicella junidit nur
Borteage tber biblijhe Gejchidhten veranftaltete, bald aber die Mufif jur
Mitwirfung Heranzog. €8 mwaren hymnenartige Lobgefange, die aufge:
fibrt rourden und deven Kompofitionen der papftliche Kapellmeifter Uni
muccia und nady deffen 1571 erfolgtem Tode Paleftvina f{chrieben. Spdter
wurden dann aud)y Myfterien aufgefithrt, Werte, denen eine aufdringliche
moralijierende Tendeny anbaftete und in denen abftrafte Vegriffe, wie il
mondo (die Ielt), la vita umana (die Weltluft), il intelletto (der Verftand) als
bandelnde Perjonen auftraten. Das erfte, im Oratorio des Neri aufgefiihrte
berartige Werf war ein Myfterium unter dem Titel Rappresentazione di
anima e di corpo von €milio de Cavaliere (1550—1602), bas im Februar
bes Jabres 1600 erfimalig dargeftellt wurde. Dag im Titel diefes Werfes
vorfommende Wort Rappresentazione bebeutet {oviel wie Spiel (= Dar:
ftellung, Yuffihrung) und ift durdhaus nidht vom stile rappresentativo ab-
suleiten, der allerdings in diejem Spiele jur Anwendung gelangte, wenn
auch nidht in Der frajfen Urt Peris, jondern unter einer gerviffen Wabrung
ber Melodie.

Die erften, wirllidy als folche begeidhneten Oratorien mwaren fzenijdie
Yuffihrungen mit fpmbolijdher Darftellung von Begriffen oder, in Dar-
fellungen biblijcher Gejdhichten, mit Hanbdelnden Perjonen. Einen be:
beutfamen Schritt oorwdrts sur Yusgejtaltung des eigentlidhen Ora:
toriums machte Giacomo Cariffi mi (ogl. S. 144), der durch Einfiihrung
bes historicus, Des Cryablers, die {ienijhe Uuffibrung wenn aud
nidht ofne eiteres sunichte madpte, {o dod) wenigftens die Miglicheit
einer von Der Bihne loggeldften Yuffibrung bot. Diefes. jogenannte
biblijhe Oratorium erbielt jeine hodhjte BVollendung in den gewaltigen
Pafjionen Johann Sebaftian BVadhs. Dasd gegenjdsliche Oratorium, das
allegorifierende Oratorium, ift noch durd) Hindel bereichert rworden,
der neben feinen gewaltigen biblijdhen Stoffen auch Oratorien mit alle:
gotijchen Stoffen (Il trionfo del tempo und L’allegro, il pensieroso ed il
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moderato) bebanbelte. Dadurh, daf Hanbel die von den Jtalienern ju
Bunften des Sologefanges verdrangten Chore, die urfpringlich den Kern
Des IBerfes gebildet hatten, wieder aufnalm und in ihre alten Redhte ein:
fefite, {huf er einen neuen Kunftzweig von weittragenditer Bebeutung,
Das grofie Chor=Oratorium.

Jur eine fiberaus lange Beit waren die grofen Niederlander Lebrer
und Borbild der deutfhen Tonfeser gewefen. Almahlich aber traten
wieder die Jtaliener an ihre Stelle, und bald wutbe ed allgemeiner Ge:
brauch, daf die Deutjhen nach Jtalien wanberten, um dort ihre Aus:
bilbung su vollenden und von der italienijhen Kunft fiir die deut{che su
profitieren. Unter den Meiftern, die der deutfchen Kivchenmufif die Weife
Der Jtaliener vermittelten, ragen Hans Leo Hasler, Michael Pra-
toriug, Heinrvich Schig und Undreas Hammerjhmidt Hervor.

Der dltefte deutjche Meifter, der feine Bildbung in Ftalien holte, war Hans Leo Hasdler.
Gy war im Fahre 1564 su Niirnberg geboren und ging 1584 nadh Venebdig, 1o et den lnter:
ridht Ded al8 Komponiften und al8 Organiften Hodhberlihmten Andrea Gabrieli (vgl.
&. 38) genofi, Sdhon im folgenden Fabre Febrte er nad) Deutfdhland surhcf und trat
alg Organift in den Dienft des Grafen Fugger zu Yugsdburg, 1602 weilte er in Prag, am
Hofe Kaifer Rudolfs II., der ihn in den Abelftand erhoben haben joll. Spdter lebte et wie:
bet in Mienberg und trat fhlieflidy in furfdchiifche Dienjte. €r ftarh am 8. Tuni 1612 auf
einer Reife in Franffurt a. M. — Hasler feste die Chormelodie in Den Diskant und begleitete
fie in einfacher whirdiger Weife nad) dem geraben Kontvapuntt. v hat eine grofe Unzah!
Liederfammlungen geiftlichen und weltlidhen Tnbhaltes herausgegeben, teild vierfimmig
ofugioeis”, teild ,mit vier Stimmen fimpligiter gefest”. Der Cinflug ber italienifchen
Sdyule geigt fich bei ihm haupt{adlidy in dem Streben nad einfachem und Havem Augdrud
Des Textes. Tn feinen weltliden Gefdngen jchlieft er fidh) eng an die Wolfsmelodie an,
beren prignante Mhpthmit ev audh) im Choral nody feftzubalten fudit. Seine Chormerfe
eigen indeffen nicht nur den Cinfluff feines Lebrers, fondern aud) den Des jlingeren
Siovanni Gabrieli (vgl. S. 37), beffen grofe doppeldhdrige Kompofitionen Hasler mit
viel Glid und Gefdid nadabmte.

Midhael Pratoriug (geb. 15, Februar 1571 ju Kreuzberg a. d. Werra in Thil:
vingen, geft. 15, Februar 1621 ju Wolfenbiittel) war ein ungemein frudhtbarer Kom:
ponift; fein neunteiliges Riefenwerf Musae Sioniae enthilt 1244 Gefdinge, Plalmen,
Rirdpenlieder in fchlichtem vierflimmigen Sape und in der Weife bes italienifdhen Kivchen:
fongertes bearbeitete Plalmen, Daneben aber hat er nodh eine betrddtlidie Ungahl
von Sammelwerfen geiftlichen und weltlidhen Fnhaltes herausgegeben, Wenn Pratoriug
audy nidit su den grofen felbftjdhdpferijdhen Meiftern gevechnet werben fann, fo erlangte
et body Durch die won ihm uerft bewuft und planmifig unternommene Cinfithrung
der neven italienifdyen Kunfiweife in den deutfhen Kirchenflil eine grofe Bebeutung fire
bie Mufifgefchichte, Jn der Choralbehandlung madt fich bei ihm bas monodifche Pringip
dadurd) geltend, daf fidy dbie {dhweren harmonifdhen Majfen mehr und mehr aufldfen. Die
eingelnen Liedftrophen werben Fantatenartig verfdyieden behanbdelt, bald dreiz, bald vier:,
bald finf:, jo fogar einflimmig, wobei die fehlenden Harmonietdne durch bie Orgel oder
eine Snftrumentalbegleitung erfest werden, die fidy in ber funftoollen Kircdhenmufit nun all:
mablid) einblirgert, Unter dem Cinfluf des Mantuaners Lubdovico BViadana (1564—1627),
der ywar den Generalbaf wobl nidht erfunden, aber dodh ald einer der allererflen feinen
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SKompofitionen einen begifferten Basso continuo regelmagig beigegeben und die nftrumen:
talbegleitung guetft mit vollem Bewufitfein, nidt nur ald jufillige Crgdnzung der feblen:
pen Singflimmen, fondetn a8 eigenes Finftlerijhes Uusdrudsmittel behandelt hat,
begann audh Prdtoriug den Chotal in der Weife bes Kivdbenfongerted (Fongertievende
frdhlihe Gefdnge fir wenige Stimmen mit Basso continuo) noch weiter aufju:
Iéfen. Jede Berseile erfahrt nun eine verfchiedene Behanblung. Kongertierender Gejang,
Wedhfelgefang unbd vielftimmige Chore [fen einanber ab. Gleidyseitig dringen mannig:
fache Bergierungen in bie Singflimmen ein, wobei das Tonmaterial naturgemdf nody
weiter gelodfert, die Chorvalmelodie felber aber oft mebhr oder weniger angegriffen und un:
fermtlidh gemacht wird. Diefe Aufldfung des gefdloffenen Sapes in Figurenmwerf wurde
hauptfadilich auch fir die Cnt:
widlung der Inftrumentalmufit
bedeutungdooll, Dody fonnte fie
flr lefitere, wie fir ben Gefangs:
fiil felber, erft bann iwabrhaft
fruchtbringend unbd fdrderlich wer:
den, als fpatere Meifter (Schits,
Bach) ftatt der mehr auf dufer:
lidhen Shmud und finnlide Wir:
fung bevechneten italienifden Ko:
lotaturen eine f{ivengere moti
vifhe Durdyfiibrung der Figural:
flimmen anflvebten, Pratoriug
felber ift in feinem Folovierten
Gtil tiber die typijden und faft
medpanijch  gebildeten  Figuren
und Laufe feiner italieni{den Bot:
bilder noch nidht BHinausgefom:
men. — Gine grofe Bedeutung
etlangte Pratoriug ald Sdhrift:
fteller; fein 1614—1620 in brei
Teilen  erfdhienenes Syntagma
musicum ift noch Heute dbas widy-
tigfte Quellenmett fiix die Kennt:
nis der Mufifpraxis und befon:

dets audy Der mufifa[ifcben Sn: Heintich S, genannt Sagitarius.
frumente des fiebgehnten Jabr: RNach dem Stich von Chriftian Romitedt,
hunbderts,

Det erfte unter den deutidien Meiftern, der den italienifdien Kunftftil nidt nur einfach
libernahm, fondetn ihn Der beutjhen Cigenart gemdf umgeftaltete und jo aus bder Ber:
bindung beider Clemente den neuen deutfhen Kivdenflil fdhuf, war Heinvid Stk
€ war nidht nur ein talentooller und fleifiger Nadyahmer, wie jein BVorgdnger, fondern
ein in jeder Weife felbftfhipferijdes Genie und darf wobl als der grdfite Borldufer des
gemaltigen Sohann Sebaftian Bad) angefehen werden. Heinridh Sching rourbe am 8, Ottober
1585 su Koftrits bei Gera geboren, Cinige Jahre darauf fiedelten {eine Eltern nady Weifen:
fels fiber, oo fie das Grbe des Grofoaters Nbernabmen und in bebaglihem Wohljtand
lebten. Diefen BVerhdltniffen entfpredhend erbielt der Knabe, deffen mufifalifdies Talent
fhon frithe evwadht maz, eine forgfdltige Erziehung. WIS ber Landgraf Moris von Heffen
im Fabre 1598 nady Weifienfels fam und im Haufe des alten S abftieg, fiel ihm bdie
fdhdne Sopranftimme des Knaben auf. Er madhte deshalb dem BVater den BVorjdhlag, den
Sobn als Kapellfnaben nad Kaffel su nehmen und fir feine Erziehung zu forgen. Dodh
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willigte der BVater nur gdgernd ein, unbd fo erfolgte die fiberfiedelung erft im folgenden
Tahre. Der Landgraf hielt fein Verfpredhen. Der junge Shits wurde ,unter Grafen,
vornehmen vom WAdel und anderen tapffern ingeniis ju allerhand Spradhen, Kinflen und
exercitiis angefiihrt”. €t befudite dag Collegium Mauritianum (Gpymnafium), begog
1609 die Univerfitdt Marburg und widmete fidy, bem Wunfde der Eltern folgend, dem
Gtudium bder Redhte. Der Landgraf, der die aufergerwdhnliche mufifalifhe Begabung
feines Sduiklings erfannt batte, gewdbhrte ihm jebod) ein jihrlihes Stipenbium von
200 Talern, bamit er nady Benedig reifen unbd dort den Unterridht bes grofen Giovanni
Gabrieli geniefen fdnne. Tm Tahre 1609 reifte Siip nacdh Ttalien, und bereitd 1611
etfdhien al8 erfte Grudit feiner Studien ein Band finfflimmiger Madrigale. WL Gabrieli
1612 ftarb, Fehrte Sdhiifs ein Jahr barauf wieder nad) Kaffel jurlid, immer nodh) nidht
mit fidy einig, ob er fidy nunmebhr gany der Mufif widbmen ober feine juriftifden Studien
fortfesen folle. Der Erfolg feiner Madrigale mag ihn, neben der eigenen Luft an der Mufit,
fdblieflidy gany auf bie Kunfllerlaufbabn gedrangt haben. Sein Ruf verbreitete {idh rafdy.
Sdion 1614 fudhte ihn der Kurfinft Johann Georg 1. von Sadfen ald Kapellmeifter nadh
Dresden ju ziehen. Lanbdgraf Moris wollte ihn jedod) nidit freigeben. Er geflattete ihm
nut, auf unbeftimmte Seit in die fAdhfifhe Nefideny fiberjufiedeln. Erft 1617 fonnte er
Definitiv in Dresden angeftellt werden und wirfte nunmebhr hier, mit jeitweiligen Unter:
bredungen, 6i8 zu feinem Tode. Jn Dresden riditete er die furfirfiliche Kapelle nadh
Nt der italienifchen Kapellen ein. 1628 ging er wiederum nadh Lenedig, um fid) tiber die
neueften Fortfdyritte der Kunjt ju unterridhten, die gerabe in den lefiten TFahren durd
Claudio Monteverdi (vergl. S. 52), einen Dber Pauptvertreter des monodifdh:drama:
* tifdhen Stiles, in gang neue Babnen gelenft worben war. Leider wirften die Stirme des
Dreifiigjdhrigen Krieges unglinflig auf die Dresdener Mufifverhdltniffe ein. Die Kapelle
wutde jeitweilig (1633—1639) gany aufgeldft und dann teilweife nur mit Fleinem
Perfonal weitergefiihrt. In den Tahren 1633 —1635, 1637 und 1642—1645 weilte
Syt in Kopenhagen, 1638—1639 in Braunfdiweig und 1640 in Hannover. Da:
swifchen Fehrte er aber imumer wieder nach Dredden jurird, ftets bemiiht, bie dortige Ka:
pelle wieder neu yu beleben. BVon 1645 an blieb er dauernd in Dresden. Nady finfyig:
jdbriger Dienjizeit, alg feine drperlidhen Krdfte abjunehmen und fein Gehdr fhwady ju
mwetben begann, bat er den Dresdener Hof um Entlaffung und Gewdhrung eines Gnaben:
gebaltes. Dag Gefudy wurde jedoch nidyt berhctfidhtigt, und fo fithete der Wchtsigidhrige
fein Amt bis ju feinem am 6. Tovember 1672 erfolgten Tode weiter. — Bei Sdhiis macht
fich eine innige Verfdhmelsung det beutfhen und der italienifhen Weife bemerFbar, indem
et Dag italienifdie Pringip der Vergierung gleichfam in dasd aliniederldndifche Pringip der
Nadehmung einfithrt. Er ging bei der Uufldjung und Beweglihmadung feiner Stimmen
von einem furgen Motiv aus, unbd an diefem Motiv Bielt e feft: er fithrte es durdy, es
mwurde ihm jum bewegenden und belebenden Element des Sages. So entftand ausd der
italienifhen, duBerlidhen Koloratur die deutfdhe, tief i innerften Wefen bdes Kunftwerfes
mwurgelnde Figuration, fo entfland der neue polpphone Stil, der nidht nur den Ge:
feien des Kontrapunttes, fondern aud) denen ber mobernen Melodiebilbung und bder
mit diefer aufs engfte verbunbenen Harmonik folgt. Schitk entwidelte dedhalb aud feinen
Wrienftil eigentlich aus dem polpphonen Sake. Tn der Borrede ju feinen Musicalia ad
chorum sacrum (1648), einet Sammlung fiinf: bis fiebenflimmiger motettenartiger Shfe
mit Jnftrumentalbegleitung ad libitum, fagt et, niemand wetde jemald ein tidhtiger
Tonfeser werden, der nidht vorher in Finfilidhen Fontrapunttijhen Wrbeiten Fertigteit
etlangt habe, die blofe Crfahrenbeit (Routine) helfe nody nichts. Weil die auf Shig fol:
genden Deutfdien Meifter, aud) wenn fie einflimmig festen und mdglichft ausdrudsoolle
Deflamation anflrebten, dodh immer, wenigftens in Gedanfen, mit dem polpphonen Sage
und feinen Anforderungen im Sufammenhange blieben, fonnten der exprefjive Gefang
und die in feinem Sefolge erfdeinende Urie in der deutfhen Mufit nidht das gleidhe
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Unbeil anvichten, wie in Der italienifhen. Der deutide Ovatovienflil entartete unter
dem Einfluf der Yrie nidt jum italienifhen Opernfil, weil die fefle Srunbdlage des
polpphonen Sahes beftehen blieb. Uber dDer polyphone Sat felber gemwann durdy die
Berbinbung mit dem monodifhen Stil neuesd Leben, er individualifierte fidh in feinen
cingelnen Stimmen, Die gleidhfdrmige Maffe zerfiel nun in einen Kompler von Eingel:
wefen, von Dbenen jebed fein eigened Leben lebte, und die dodhy alle jufammen nur
einen grofen einbeitlichen Otrganidmus bildeten. Nod) viel widtiger mwurbe diefe Fn:
dividbualifierung des polpphonen Sahes, ald {ie von den Gefangftimmen auf die Fnftvu:
mentalmufif iberging und hier im neungebhnten Tabhrhundert ihre grdfiten Triumphe
feierte. Wir mitffen daher getade in dem Wltmeifter Schiih einen der widtigften Vor:
fdufer unfever mobdernen Mufif ertfennen. — Wie felir Shik nady lebendigem, deflama:
totifhem Ausdrud vang, geht audh daraus heroor, daf er al§ erfler in feinen geiftliden
Kongetten (ein: bis funfiimmigen Gefdnge mit Basso continuo; I, Teil 1636, 11, Teil
1639) Bortragsbeseichnungen (fortiter, tarde, celeriter ufiw.) anwandte. Wus einem
dhnlichen Grunde wanbdte er fhon 1628 in feiner Bearbeitung der Corneliud Bederfden
Plalmen, die dem allzu falviniftifchen Plalter entgegengeitellt wurde und grofen Cinflug
auf ben Gemeinbegefang gewann, ftatt der alten Breven und Semibreven die nody
jett gebraudblichen gangen, halben, Wiertel:, Udhtel: ufw. Noten an. Daf Schiih audh
auf dem ©ebiete des weltlichen Mufitbramas, wo der deflamatorijdhe Stil am reinften
sum Yusdruct fam, tdtig war, daf er die Altefte deutfhe Oper {dhrieb, haben wit bereits
(€.70) erwdbhnt. UuBerdem Fomyponierte er ein Ballett Otrpheusd und Curidice,
deffen Mufif wie die yu feiner Oper verloven gegangen ift. Dod) {dheinen diefe theatra:
lifhen Sdhdpfungen mebhr Gelegenheitdarbeiten gewefen ju fein. Hodybebeutfam da:
gegen find feine in dbag Gebiet der Frchlichen Dramatif fallenden Werke, die vier Paf:
fionen, bie Leidenshiftorie, bie Yuferitehungshifforie und Die fieben Worte
Fefu Chrifti am Kreuy (vgl. S. 147).

Die Kunft Heinvidy Schikens hat in unferem Jabhrhundert ihre Uuferftehung gefeiert.
€3 ift vor allem dag Verdienft Karl Riedels, des hocdhverdienten Begriinbders und lang:
jdbrigen Leiters des Miedeljden Gefangoereins su Leipsig, wieder auf diefen Ultmeifter
aufmertfam gemadht yu haben. Riebel flellte juerft Sologefinge und Shdre aus den vier
Paffionen sufammen, vetfah fie mit Orgelbegleitung und bradite diefe {o aus allen vier
Werfen jufammengesogene neue Paffion jur Auffihrung. Yrnold Menbdelsfolhn (vergl.
&. 772) bat in neuerer Seit (1887) die Matthduspaffion bearbeitet, indem er aud
die urfpriinglich) unbegleiteten Sologefinge in begleitete Rejitative vermanbdelte. Ebenfalls
oon Urnold Menbelsfohn flammt eine Bearbeitung des Weihnadtsoratoriums, in dem
aber bie Bearbeitung bdie wenigen Stlife Schiikens (neun Evangeliften: Rejitative
gegentiber gehn Nummern Yrnold Mendelsfobns) erdriidt. Dod) find Schirtsfdhe Paffionen
feitbem auch wiedet in ihrer urfpriinglihen Geftalt ju Gebhdr gebradit worden. Uber nicht
nur die Paffionen, audy Die fieben Worte und wviele fhone Sape aus den Symphoniae
sacrae unb Den andeven Sammeliverfen find mwieber and Ldt gejogen worden. Diefe
Wiebergewinnung und Neubelebung ywurde durch die von der Firma Breitfopf & Hirtel
vevanflaltete und unter der Redaftion von Philipp Spitta vortvefflidy durdhgefithrte
Gejamtauggabe (16 Binbde) der Werfe des Meifters (1885—1894) mefentlich gefdrdert.

Die Kunft Heintich Schilisens ift durch Undreas Hammerfdhmidt weiter ausdgebaut
worden. €r war 1612 ju Brix in Bdhnten geboren, yourde 1635 Organift ju Freiberg in
Gadyfen und Fam 1639 in gleidher Stellung nady Sittan, wo er am 29. OFtober 1675 ftarb,
Hammerjdhymidt pflegte hauptiddlich das geiftlihe Kongert und flodht bereits Kivchenlieber:
fteophen gwifchen die Bibelfpriiche ein, fo die Form der Badfdien Kantate vorbereitend.
Befonders widhtig find feine Dialogi oder Gefprade jwifdhen Sott unbd einer
gliubigen Seele, die alg diefte Borldufer der Paffionen Badhs und bder Oratorien
Hindels gelten fdnnen,
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Die Organiften. — Bevor wir und Johann Sebaftian Vad), dem
Grofmeifter der proteftantijdhen Kirchenmuiif, suwenden, miffen wir einen
ra{dhen Blid auf das Orgelipiel werfen, das neben der Bofalmuiil den grdfiten
Cinfluf auf die Cntwidlung des firengen mujifalijhen Sahes ausibte.

Uls die Orgel ("Ogyavoy, d. i. Werfzeug, Inftrument) fich nady und
nach aus dem plumpen und ungefiigen Jnftrumente, deffen handbreite
Taften mit den Fduften gejhlagen oder mit den Ellenbogen niedergedriidt
mwerden mufiten, und deffen bei aller Schallmddtigleit bejdhrantter Tonum:
fang nur die Begleitung des cantus firmus im alten romijchen Choral:
gefang geftattete, su dem mufifalijh=medanifhen Kunftbau entwidelt
batte, Den ir feit ungefdhr vierbunbert Jahren fennen, da nabm
natirlid)y mit Der leichteren und oielfeitigeren Spielbarfeit des Inftru=
mentes die Spielluft der Organiften zu. Der Gottesdbienft felber bot,
neben der Unterftiitung und jpdter neben der Harmonijhen Crgdnzung
und Ffinftlerijhen Degleitung des Gefanges, durd) die den Gefang ein-
leitendent und vorbereitenden Préambeln und die feine eingelnen Teile
verbindenden Bwwifdhenipiele, ferner durch die ju Beginn und am Schluffe
des QGottegdienftes gejpielten Préludien, TLolfaten, Fugen ufw., den
Organiften mannigfadhe Gelegenheit zur felbftandigen Betatigung ihrer
Kunft. Yuch waren vielfad) Hausorgeln im Gebraud), die den Spieler von
ver JFeierlichfeit des firdhlihen Spieles entbanden und ibm geftatteten,
feine Kunft audh in freierer, weltlicher Art, an volfstimlidhen Liedern und
Langen zu fben. Dasg Orgelfpiel jelbft aber fonnte fich, wie gefagt, nur
mit Der fortichreitenden Beroollfommnung ded Inftrumentes entfalten.
Die erften durchgreifenden Erfindbungen im Orgelbau brachte das flinf
sebnte Jabrbundert, Die Jahl der Stimmen war dadurdh vermebrt
worden, daf man jeden Ton mit mebreren, verfdiedenartig Ilingenden
Pfeifen befeste. Diefe Pfeifen erflangen beim Niederdriiden der be-
treffenden Taften alle zugleih, ohne daf dem Spieler die Moglichleit ge-
geben war, einen Leil derfelben jum Sdhweigen ju bringen, b. h. eine
Ausmwah! unter den Stimmen ju treffen (3u regifirieren) und fo verjdiedene
Slangwirfungen zu ersielen. Diefem {ibelftande half die Erfindung der
Sypringlade ab, die fpdter durch die praftijhere Schleiflade erfest wurbe,
die ihrerfeits mwieberum der modernen RKegellade weidhen mufte. Der
Bwed all diefer Cinrichtungen befteht Darin, durdy das Jiehen eines Re:
gifters bem Orgelwind den Jugang zu einer gany beftimmten Pfeifenreihe
su geftatten, fo daf aljo beim Niederdriiden der Taften nur diejenigen
su dem betreffenden Tone gehdrenden Pfeifen anjprechen, deren Re:
gifter gejogen werben, wabrend die tibrigen durdy ein BVentil veridhlofjen
find. Jerner wurde die Spielart durch die Verringerung der Taftenbreite
erleiditert, die ihrerfeits wieder mit der BVerbefjerung und Werfeinerung
der Ventilmedhanif in engem ujammenbhang ftand. Eine notmwendige BVers
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vollfommnung des Jnftrumentes beftand in der Cinfiigung der dhromatijthen
Tone, die auf den dlteften Orgeln (aufer dem b) gar nicht oder nicht voll-

3iblig vorhanden waren. 1475 er:
fand Rothenburger die heute ge=
braudsliche Unordnung der Ober=
und Untertaften der Klaviatur, Die
Erfindbung des Pedals und die BVer=
teilung der Regifter auf diefe Fufp-
flaviatur und auf wei bis dred
Handflaviaturen (Manuale) gab
dem DOrganiften erft die vdllige
Bewalt tber dag maditige Jnjtru=
ment und ermoglichte ein reiches
barmonijdhes und  polyphones
Gpiel. Budem traten im finf:
sebnten Jabrbunbdert neben Ddie
Lippenpfeifen nody die aufichlo-
genben Bungenpfeifen (Schnare-
werfe). Die {ddner flingenden,
frei{chmingenden Sungen {ind erft
am Cnde Des adhtzehnten Fabr-
bunberts erfunden worden. Das
fedhgebnte  Jabrbundert brachte
dann die nady 8, 16=Fufton ujw.
geordneten Regifter und bie ge-
Dadten Pfeifen, die den Ton einer
doppelt fo BHoben offenen Pfeife
angeben und einen weiden, ges
dimpften Klang befigen. Ferner
wurbe die Windjufihrung geregelt
durd) Berbefferung der Bdlge (die
an den alten Orgeln in {ehr grofer
3abl vorbanden und duperft mlh-
fam su bandbaben maren) und
burdh die Crfindung der Windmwage,
bie eine ftetige und gleihmdgige
Windzufuhrung ermbglichte. Da-=
mit war der eigentliche Charafter
bed Jnftrumentes, wie er Bheute

Mufizierende Engel am Senter Nltar,
Bon Hubert und Jan van Eyd.

DOrgel, Bioling und Harfe in der erften HAlfte ded

flinfiehnten Sahrhunderts,

nod) beftebt, ausgebildet. Die folgenden Jahrhunbderte Haben dann an
der , Konigin der Inftrumente” nodh vielfadh gebeffert, und immer neue
Grfindbungen {ind bis in bie jingfte eit binein aufgetaudht, die teil
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weife mit befonderen Moderichtungen jujammenbingen. So bereicherte
die Barod= und Rofofoseit die Orgel durdy allerhand oft recht abjonderlidhe
Opielereien, wie Gemittersiige, Regenjchauer, Hagel, Vogelgezmwiticher und
Dergl. Unfere Beit dagegen judhte durdy neue Klangeffefte und durdy Erfin-
dbung des ein Wn= und Abjdywellen des Tones ermbglichenden Schwellfaftens
ben Orgelflang (nicht immer jum Borteil des Inftrumentes) dem Orchefter:
flang ju ndbern und ,ausdrudsfdhiger” su maden. Budem {chuf fie eine
Menge rein medhanijdyer Verbefferungen, fie vermandte Dampfiraft und
Cleftrizitdt sum DBetrieb der Bdlge, erfand pneumatifche und eleftrijche
Regiermerfe ufro. Alle diefe Erfindbungen jielen darauf ab, die Spielart
ju erleichtern und dem Organiften das Riefeninftrument nody vollftén:
diger in die Geralt ju geben.

{lberaus wichtig nicht nue fiir die Orgel, jondern fitr die gejamte moderne
Kompofition wurde die Beftimmung des Normaltons und die Einfirhrung
der gleidhichwebenden Temperatur. Nody zu Pritoriug’ Beit war bder
fogenannte Chorton, nad) dem in bden RKirden gefungen wurbe, um
einen gangen Ton vom fogenannten Kammerton verfdhieden, auf den
aufer der Orgel alle Inftrumente geftimmt waren. Judem war die Stim-
mung an ver{chiedenen Orten und bei verjdhiedenen Snfirumenten wiederum
abweidend, jo daf beim Sufammenmwirfen groferer Inftrumentalz und
Gefangschbre, trog alles umftandlichen Transponierens der einen Stimme
auf den Ton Der andern, oft dodh fein redhter Sujammentlang entftand.
Sm Chor= und Kammerton wurbe wenigftens eine gewifje Einbeitlidyfeit
der Stimmung fur firdyliche Mufif einerfeits und weltliche andrerfeits
feftgeftellt, doch Hielt die Vermirrung in der Stimmung bid in die Mitte
des neungehnten Jabrbunderts an, wo durd) die Parifer Utabemie (1858)
mit dem Diapason normal die Hohe Des eingeftrichenen a auf 870 einfache
Schwingungen in der Sefunde feftgefest wurde. Nody einfhneidender wirfte
die Cinfllhrung der gleich{dhwebenden Temperatur. Der Umftand, baf
fidh auf Grund der mathematijhen Grundoerhaltnifie der rein beftimmten In=
teroalle der Oftave (2:1), Quinte (3:2), groBen Tery (5:4) ufw. fein gleich
mafig auf alfe Tonftufen innerhaldb der Oftave transponierbares Syjtem
berftellen (aft, Daf man im mathematifdy vein geftimmten Quintensirfel
fortjchreitend niemald wieder genau auf denfelben Oftavton zuridiehren
fann (wdbrend man auf unferm Klavier, von c ausgehend, mit der
ywdlften Quint mieder auf c trifft), daf in der natirlichen Lonleiter
Dag BVerhaltnis von c—d, f—g und a—h =8:9, dbagegen Dasjenige von
d—e und g—a =9: 10 ift, wir aljo einen ,grofen” und einen feinen”
Bangton haben (die Differeny beider bildet dag {ogenannte fyntonijde
Komma = 81: 80), und daf {chlieflich audy die enbarmonijchen Tone, fo
balb fie rein beftimmt werden, nicht identifd) {ind (wie auf unferen Taften:
inftrumenten), oielmehr 3 B. ein cis und des um 3 differiert, das
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alles hat den Mufiftheoretifern alter und neuer 3eit, von Wrdyytas und
Ptolemdus bis Culer und Helmholp viel Kopfzerbredhen verurfadht. Wollte
man alle Sntervalle rvein beftimmen, {o mifite man innerhalb der Oftave
eine Unzabl von Lonftufen annehmen. Das Helmbolhiche Harmonium ent-
halt 30, vie Lonbeftimmungstabelle im Riemannichen Mufif- Lexifon 110, und
der geniale frangbfijhe Mathematifer Jofeph Sauveur (1653—1716) ver=
langt gar 3010 ver{chiedene Tonftufen innerhalb der Oftave! Die praftijche
Mufif bat Daber immer mit mebr oder weniger unreinen Jnterovallen
rechnen muffen. Bur Jeit, als ber Gefang die Grundlage aller Mufitiibung
bildete und nod) die alten vornehmlich euf der Diatonif berubenden
firdhentonarten Berrhten, madite fich bdiefer Ubelftand nicht allzufebr
bemerfbar. U8 aber die mobernen Tonarten {ih ausbildeten, die alle
3wdlf Stufen Der dyromatijthen Stala jum Uusgangspunft nahmen, und
als die Inftrumentalmuiif immer mebhr an Vedeutung gewann, wurde eine
Regelung diefer Berbaltnifje jur dringenden NMotwendigleit. Befonders die
Lafteninftrumente mit ifrer durdhaus feftftehenden Tonreibe, verlangten
gebieterijh nady einem Yusgleidh der Tonftufen. Man begann alfo u
temperieren, ©. . man gab Ddie abiolut reine Quinten= und TLerzen-
fimmung auf, um das Berhiltnis der 3woIf Tonftufen sueinander miglichft
gleiymafig zu geftalten und fiir die differierenden enbarmonijchen Tone
moglichft brauchbare neutrale Werte ju {haffen. Suerft juchte man immer-
hinnod eingelne reine Jnteroalle beizubehalten. Diefeungleichichmebende
Temperierung madhte fich aber bei den entlegeneren Tonarten befonders
unangenebm bemerfbar: der Wolf fam binein, wie man fagte. Man
fonnte nidht auf halbem Wege ftehen bleiben. Undreas Werdmeifter
(1646—1706) ging in feiner 1691 verdffentlichten Schrift fiber Mufifalifdhe
Temperatur (ber erften, die die gleichjhwebende Temperatur fordert)
radifal vor, indem er die Differengen gleichmafig auf die 3ol Stufen der
Lonleiter verteilte und fo die gleichjchmebende Temperatur fhuf, fir
die befanntlich Johann Sebaftion Bady mit {einem ,TWobltemperierten
Rlavter” jo energijdh eintrat. Ofne die gleichjchwebende Temperatur hatte
bie Orgel- und Klaviermufif {owie die ganze moderne Fnfirumentalmufit
nidht den groBartigen Yufidhwung nehmen, hitte fich auch das mobderne
Lonartenjpftem nicht voll entfalten und Bdtten die auf ihm berubhenden
neuen mufifalijchen Formen nicht jur Ausbildung gelangen Fdnnen.

Die Orgel batte {ich ju einem Inftrumente ausgebildet, das polpphone
SGate machtooll wiederjugeben vermodhte; es ift daber begreiflich, daf die
Meifter des polpphonen Sages, die Niederlander, audh die erften Meifter
ded Orgelipiels waren. Die dlteflen nambaften deutfden Organiften, ein
Paul Hofhaimer, der feit 1490 Hoforganift in Wien war, und der blind=
geborene Konrad Naumann (geft. 1473), der BVerfafjer des Fundamen-
tum organisandi, {tanden unter niederlandifhem Cinfluf. Durdy nieder-



160 Die proteftantifde Kitdhenmufit,

landijche Meijter wurde die Orgelfunft audy nach Jtalien getragen und ge:
langte befonders in Benedig su hober Bllte, Hier wirften WUdrian Wil:
laert (ogl. &. 31) und feine Schiiler Cipriano de Rore (vgl. S.33),
Giofeffo Barlino (vgl S, 38) und Undrea Gabrieli (vgl. S. 37),
forie defjén Neffe Giovanni Gabrieli (vgl. &.37). Bei diefen Meiftern
beginnt der Orgelfas fich bereits als eigener Inftrumentalftil vom BVofalz
ftile su fondern. Die erften felbftandigen Stide fiir Orgel, wie Uberhaupt
die erfte Form reiner Inftrumentalmufif waren Ricercari, Diefer Name
fiudet fich gum erflen Male um 1500. Die erflen Ricercari fiir Orgel
tauchen um 1540 auf. Man verfteht darunter eine inflrumentale Nach-
bilbung der Motette (vgl. &. 23). ,Der Name Ricercari begieht fidh
gweifellos auf das wiederholte Auffuchen desfelben Motivs, ift ein fir
diefe Inftrumentalftiide freigemwdbhlter, untericheidender, eigentlich aber
fononym mit Fuga ober Caccia, nur daf flatt des ,Jagens” ober
#Bliehens” vas | Berfolgen” ing Yuge gefaft ift.” Gleichbedeutend mit
dem Kunftausdbrud Ricercar {ind die Yusdride Fantasia (,vielleicht. ..
angudeuten, Daf diefe... imitiert gefepten Stide eben nicht von einem
beftimmten Texte infpiviert {ind, {ondern gleichiam einen eingebildeten
Zert haben” [Lieder obne Worte!]) und Tiento (,der Wortfinn ift eher
Der Des lateinifchen tentamen: ein Werfuchen, Taften, Sidhherumfiihlen
ie der Blinde mit dem Stabe, alfo ausgehend von der Unfchauung, daf
Dag Thema bald bier bald dort auftaudht, ofme feften Fuf zu faffen, immer
tvieder verdrangt durch andere dhnliche Unjdne su thematifchem Geftalten”).
— Cine anbere Form ftellt die Toccata dar, die haufig auch afs Intona-
zione begeichnet wird. Im Gegenfass zum Ricercar, dag Durdhaus imi
tierend ift, erfcheint die Toccata nicht, oder doch nur voriibergehend Ricer-
cargrtig imitierend, befteht vielmehr aus volltbnenden Uffordgriffen und
glangendem Paffagenmwert, {oldhergeftalt dem CSpieler Gelegenbeit ge=
bend, feine technifchen Fertigfeiten gldngen ju loffen. Die Entftehungsseit
ber Toccata ift ungefdbr die gleiche mwie die des Ricercar. Nodh vor dem
jlingeren Gabrieli hatte Claudio Merulo (1533—1604) grofe Bedeutung
als Meifter des Orgelfpiels erlangt. Merulo war von Geburt Jtaliener und
batte {eine mufifalifthe Yugbildung durdh Frangofen und Jtaliener erbalten.
Das romanijdhe Element war demnadh bei ihm ftarfer vertreten als bei den
tibrigen Meiftern der Schule. €r ftrebte in feinen Ricercari und Toffaten
nad einer gemiffen Leichtigfeit und Elegany neben Klangreichtum und
Harmoniefiille.  Nach dem BVorbilde der Sanger juchte er den Orgelfap
durd) Diminuieren und Kolorieren, d. h. durch Yufldfung eingelner Stimmen
in Berzierungen, Lauf- und Paffagenwert, auszujhmiden und leichter
3u geftalten. Diefe in Figuration aufgeldften Stimmen beftehen bei
Claudio Merulo faft nur in tonleiterartigen Ldufen und fonventionellen,
mebr oDer weniger typijdhen Berzierungen; das Figurenmwerf aqus Sinn
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und Stimmung des Tonwerfes heraus motiviidy ju geftalten, vermodhte

er nodh nicht. Seine Tonjage zeichnen {ich alfo mebr durch den Reichtum

an duferen Cffeften, alg durdy inneren Gebalt aus; mit einem modernen

Yusdrud Ednnte man feine Schreibiveife als brillanten Stil beyeichnen.

Gine dhnliche Richtung verfolgte Girolamo Frescobaldi (1583—1644),

der ebenfall8 von einem italieni{chen Lebrer ausgebildet worden war, dodh

cine Beitlang in den Niederfanbden geweilt yu haben {heint. Cr war feit

1608 Organift an Dder

Petersfivdhe zu Rom

und erfreute fidh eines

grofen Rufes. Da Dda:

mals  Ddie  Deut{dhen

Meifter anfingen nach

Stalien ju geben, f{o

fand bie italienifdhe Art

audy i Deutfdhland

Nachahmung. Midyael

Pratoriug  (ogl. &.

23) trat in Merulos

Subftapfen mit eige-

nen Orgelfompofitionen

und (in feinem Syn-

tagma musicum) aud

theoretijch, indem er

die Yrt des Diminuies

rens ufi. lehrte. Neben

den Jtalienern bielten

die Niederlander ibren

alten Ruf al8 Organiften

aufredht. Fan Pieters

Sweelind (geb. 1562 Girolamo Fresdeobaldi.

3u @ebenter; geﬁ' 1621 RNach einem Kupferftich von Claude Mellan.

juAmiterdam, wo er feit

1580 als Organift wirfte) war ein Schiiler des BWenegianers Jarfino. Dodh

blieb er in feiner Kunft durdh und durdy Niederlander. Er legte den Scher:

punit feiner Sagweife auf die Nadyahmung und wurbe der Begriinder der

Drgelfuge, die dDamals allerdings noch nicht die moderne Form jeigte, da

Dag Thema auf allen Stufen, auf der Sefunde, Tery, Quart ufw. be-

antroortet wurbe und der {ogenannte Gefahrte nody nidit ald harmonijdhe Er=

gangung, jondern mehr nur alg mechani{dhe Nachahmung des Themas er:

{chien. €rft mit dem modernen Tonjpitem mwurde die BVeantwortung des

Themas in der Dominante jur Regel, und damit fand gemwiffermafen
Mevian, Mufifaeichiche 11
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bie Vermablung der auf dem Wedhfel von Tonifaz und Dominantwirfung
aufgebauten gejchloffenen Liedmelodie mit der auf dem Pringip der Nach=
abmung berubenden Sapweife ftatt. So flofjen in der Fuge die beiden
grofen PVringipien der Homophonie und der Polpphonie jufjammen und
cthoben bdiefes neue Gebilde zum Gipfelpunft aller fontrapunitijdhen

Fan Picters Sweelind,

Jormen. Bu diefem grofen Werdeprozeh, der erft in den flaffifchen Fugen
Bachs feinen UB{chluf fand, lieferte Sroeelind vorerft nur die Anjase; aber
unter feinen Nadifolgern trat diefer Entwidlungsgang immer deutlicher
gutage. €8 war mwiederum die Ver{dhymelzung des germanifchen (poly-
phonen) mit Dem romanijhen (fomophonen) Pringip, das auch hier das
hertlichfte Gebilde und die tieffinnigfte Form ergeugte, fiber die unfere
moderne Mufif verfiigt. Sweelind, der grofe , Organijtenmacher”, gewann
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burch feine gablreidhen Schiler den ftdriften Einfluf auf die Entwidlung der

beutfchen Orgelfunft und bejonders auf die norddeutichen Organiften, die

jeinen flrengen Stil pflegten. Sein Schiler, der Hallenfer Samuel

Sdeidt (1587—1654), deffen Hauptwert die Tabulatura nova ift, fiihret

in feinen Choralfigurationen {dhon ein oft der Choralmelodie felbft ent:

nommenes, jedenfalls aber aus dem Stimmungsgehalt des zu bearbeiten:

ben RKirdyenliedes entftammendes Figurationsmotiv mehr obder weniger

ftreng, bisweilen aud)

fugenartig  durdh) und

weift bamit bereits deut-

lich auf die Dachide

funft hin. Jn Ham:

burg wirfte der 1623 ju

Wilshaufen im  Cljaf

(nidht in Deventer!)

geborene Fan Ubams

Reinfen Sobn (geft.

1722). Sbn zu bodren,

pilgerte Bach von Liine=

burg nady Hamburg,

und fury vor feinem

Lode fonnte der neun:

undneunsigjabhrige Mei=

fter nody {elber Ddas

Spiel Sohann Sebaftian

Badys, des grofiten aller

Orgelmeifter, Dbewun:

bernt und ihn al8 Crben

feiner Kunft begritBen.

Audy der aus Der Ge=

fhichte Der Hamburger Sohann Kafpar Kerll.

Sper befanntei“gobann Nacy der Seichnung von €. . Umling geftochen von Monachy.

Theile (vgl. &. T4)

war ein grofer und bertifhmter Orgelmeifter und galt feinen Beitgenoffen

al8 ber Water des Kontrapunftes, Sein Schiller Friedrich Wilhelm

Badau (1633—1712) mwurde als Organift der Liebfrauenfirche su Halle a. &,

ber Lebrer Handels. So fpinnen fich auch hier die Faden zu den beiden

groften Meiftern Des Kirdhenftils hintiber. — Vet den flibdeutjchen Orga:

niften madhte jich naturgemdp der romanijche Einflup etwas ftdrfer geltend.

Sohann Safob Froberger (Geburtsjahr und =Ort unbefannt; geft. 1667

su Héricourt) war Hoforganift in Wien und weilte, durdy ein Stipendium

oes Hofes unterftist, in den Fahren 1637—1641 als Schuler bei Frescos
11*
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baldi in Rom. Cr ahmte den Stil {eines Meifters nach; doch Juchte er fich
auch der ftrengerén Weife Scheidts u ndbern. Fobann Kafpar Kerll
(geb. 1627 zu Adorf, geft. 1693 in Minchen) hatte u. a. bei Cariffimi
und Frescobaldi in Rom ftudiert. Seine Orgelfompofitionen geichnen fich
bauptjachlich durch die firenge Logif ihrer thematijchen Cntwidlung und
durdh die Jrifche ibrer Crfindung aus, Der in Nirnberg 1653 geborene
und 1706 dafelbft geftorbene Johann Pachelbel, der in Wien, Cifenad,
Grfurt, Stuttgart, Gotha und Nirnberg als Organift wirfte und alg einer
Der beDeutenditen SKontrapunftiften bder Jeit vor Bach begeidhnet
werden muf, vereinigte die beiden Stilvichtungen nodh glidlicher. In
feinen Fugen und TLoffaten entfernt er fich mehr und mebr oon Dden
alten Kirchentdnen; infonderheit flir die Yusbildung der Fuge wurbe feine
Wirflamleit daburdy bedeutjam, daf er ftarfer al feine Worgdnger die
bormonifhe Seite des Themas betonte und fich fo mebr und mebr der
modernen Fugenform ndherte, die eigentlich erft den Namen Fuge in
unferem Sinne mit Redit fibhrt. Obwobl alle dieje Meifter eigens fir
die Orgel {hrieben mit dem ausgejprodienen Swede, das Inftrument als
foldhes als Ednftlerijches Yusdbrudsmittel wirfen ju laffen, muryelte ibre
gange Lonanjdhauung und infolgedeffen auch ihre gange Thematif nodh
tief im Kirdhengefange, 0. b. aljo im Vofaljas. Der erfte, der feine Themen
aug Der Natur des Jnfrumentes felber berausbildete und alfo fatt
mebr ober weniger gejhidt tbertragener Vofaljdke wirtliche Orgelfdse
fhuf, war Dietrich Burtehude (geb. 1637 zu Helfingdr, geft. 1707
als Organift der Marienfivche ju Libed, wo er die beriihmten Ubend:
mufifen eingerichtet hatte), der Schdpfer des eigentlichen Orgeljtils. Sein
Stgurenwert ift nody reicher ausgebildet und ruht noch fefter auf der har=
monijchen Grundlage des Themas oder des behandelnden Chorald, als
bei feinen BVorgangern. So fann er als der eigentliche Vorginger Jo-
bann Sebaftian Bachs gelten, der von rnftadt aus nach Lubed pilgerte,
um den grofen Meifter ju horen und von ihm zu lernen,

Jobann Sebaftian Bach. — Die gange bisher betrachtete Entwid:
lung der ftrengen firdhlihen Kunft errveichte ibren ALdhHIuf und Gipfel-
punft in Jobann Sebaftian Bach. Die Riefengeftalt diefes Meifters bildet
gleichjam die Grengjdheide der Jeit des alten Kontrapunftes fowie des durdh
die Miederlander zur Hodften Dlite gebrachten polpphon=imitatorijdhen
Otiles einerfeits und der neugeitlich Harmonijch-melodijhen Mufif anbdrer:
feits. Die Wurzeln feiner Kunft reichen big in die ferne Vergangenheit
surid, ibr Gipfel aber grint und bliht nodh im flaven Lichte unferer Gegen:
wart; denn der alte Thomasfantor ift audh fir und immer nody der eigent:
lide ,Crzoater Der neueren beutfhen Mufif”,

Und bdiefer gemwaltige Geift wirfte in ftiller Suriidgezogenbeit. Sein
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Qeben, das {o flberreih war an Einftlerijcher Urbeit und flir die jpatere
Cntwidlung der gefamten mufifalijchen Kunft {o Hochbedeutjam werden
jollte, war arm an Quferen Creigniffen. Bady war fein fosmopolitijder
Weltmann, wie fein Land8mann und Beitgenoffe Handel, der damals
Deutjthland, CEngland, Jtalien und Franfreich mit feinem Rubm erfiillte.
Sn den thuringijchen Stadtdhen und fleinen Refidengen, in denen er feine
Sugend und jeine erften Mannesjahre verlebte, jowie {pater ald Thomas:
fantor in Qeipsig Hatte er wenig Gelegenbeit, mit der groBen Welt in Be:
vibrung ju fommen. Woh!l ftand er mit eingelnen bedeutenden Kinftlern
feiner eit im Werfehr und empfing mannigfadie Unregung von aufen;
im groflen und gangen aber blieb er fir {ich und ging jeinen eigenen MWeg.
Cr verjhlof fich fremder Art und Kunft nicht, verfhmoly aber fein Wefen
nidyt mit ibr, fondern blieb feft auf Der von feinen Batern ererbten Grund:
lage fteben und affimilierte das Frembe, wenn er eé ald gut und nlflich
erfannt Hatte, jeinem eigenen Wefen. Cr blicte mehr nach innen al3 nady
aufien, war eine durd) und durdy fubjeftive und individualiftijche Natur,
In diefem {tillen und tiefen Injichielbftoerfenten fegt unftreitig ein gut Teil
feiner gewaltigen Kraft, und in jeinem flarfen JIndividualismus befundet
et fich als BVabnbredher der neuen Jeit und jugleid) als derjenige Kinftler,
Der die Ydee der Neformation und des Proteftantismus mufifalijdy am voll=
fommenften yum Yusdbrud gebracht hat. So begeidhnet er nicht nur einen
Martitein in der Entwidlungsgejchichte der Mufif, jondern bildet auch die
tinjtlerijthe Spige und den Schluftein einer reidhien Kulturperiode.

Das Gefdhlecht der Bache ift ein altes, eingefeffenes Gefdhledht, deffen gemeinfome
Wurzel vorlaufig nod) unbefannt ift. Jm Unfang des fedzehnten Jahrhunberts ift e8 {hon
weit iber Thiiringen verbreitet. Der dltefte befannte Bertreter ift der in der Ndahe Urn:
ftadts in Grdfenroda um 1500 lebende Hans Bady, Die direften Borfahren JFohann Se:
baftian Bachs finden wir um 1550 und gwar in dem bei Gotha gelegenen Dbrfdhen
Wedymor, €3 iff wieber ein Hans Bady (geb. um 1520), Sein (mutmaplidher) Sobn,
Beit Bady, wird von Johann Sebaftian ald dber Whnherr des Gefdilechts begeidinet.
Beit Badh hatte dDas Baderhandwert erlernt, war dann lange Seit in der Frembe herums:
gesogen und fehrte {dhlieflidhy 1595 wieder in fein Heimatsdorf suric, um fidh Hhier ald
Miller niedersulaffen. ,Cr hat fein meiftes BVergniigen an einem Chthringen [d. i, eine
fleine Gitarre] gehabt, weldes er aucdh mit in die Miuhle genommen und unter fort:
wihrendem Mablen darauf gefpielet. €8 muf doch Hub{dh sufammengeflungen haben!
Wiewoh! er doch den Taft dabei fich hat imprimieren loffen. Und diefesd ift gleidhfam der
Unfang sur Mufif bei feinen Nadyfommen gewefen.” Veit Bady hatte swei Sdhne, Der
jlingere, Der nur evtwdhnt wird, ofne dag wir feinen Mamen erfalhiren, Hatte eine aufer:
ordentlidh jablreiche Madhfommenjdhaft. €8 feien nur erwibhnt Johann Ludmwig Bad
(1677—1741), der bedeutendfte Mujifer diefer Linie, deffen Solhn Gottlieb Friedridh
Bady (1714—1785), der als ausgeseichneter Paftellbinftler einen grofen Ruf hatte, und
Rifolaus Ephraim Bad (ein Bruber Fohann Ludigsd), ber feit 1708 in Dienften der
Wbtiffin Clifabeth Erneftine Antonia yu Ganbdersheim fland unbd swar feit 1713 als Lakai
(gleidhzeitig mit der Aufficht Gber die ,Malereien und Statuengalerie” beauftragt), fpiter
dann als Mundidhent und jhlieflich als Kellermeifter und Organift, er muf ferner die Be:
dienten der Wbtei ,in der Mufif und Malevei informieven”, muf fidy ,in Mufif und Koms
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pofition gebraudsen” laffen und enbdlidh nody die Privatrehnungen der Abtiffin flibhren!
Der dltere Sobhn Veit Badhs, Hans Bach (geb. um 1580, geft. 1626 an der Peft), ift der
llrgrofoater Johann Sebaftians. Er war Spielmann und wurdbe durd) fein hHiufiges
Herummwandern und durd) feine luftigen Spdfie und Shnurven gar bald eine volfstiim:
liche Perfdnlichfeit in Thittingen. Ein Holsjdhnitt jeigt ihn Bioline fpielend, mit einer
grofien Sdhelle auf der linfen Shulter. Daneben flehen die Verfe:

Hier fiehft du geigen Hanfen Badyen,

Wenn du es hoefl, fo muft du ladhen.

Cr geigt gleichoohl nach feiner At

Und trigt einen Bibjchen Hans Bacdhens Bart.

lnter diefen Werfen befinbet fich ein Schild mit einer Narrenfappe. Hans Bads drei
Sohne find T obann (1604—1673), feit 1635 Direftor ber Ratstmufifanten ju Erfurt und
feit ungefdbr 1647 aufierdem Organift an der Predbigerfivdhe dafelbft; Ehriftoph (1613
big 1661), ber Grofoater Fohann Sebaftians, und Heinvidy (1615—1692). Von Tohanns
Nadptommen ift nur Fobann Bernhard Bad) (1676—1749) ju erwdbnen. Er war
ein auferordentlich geachteter Orgelfpieler, aber ein ebenfo gefdhahter Tonfeer. Seine
wenigen erbaltenen Werke, datunter die von Johann Sebaftian febr gelobten Orvdyefter:
fuiten, find fehr mit Unvedht der Vergeffenbheit anheimgefallen. Der jlingfte von
Hons Bads Sodhnen, Deintich, ,den munteren Greis” nennt ihn Philipp Emanuel,
lebte feit 1641 alg Organift ju Urnftadt. Cr with ald ungemein frommer und gott:
ergebener Mann  gefchildert, der {ich troh der {hlechten Seiten und troh bitterfter
Nemut eine tiefe DHergensdglte und einery unendlichen Frohfinn berwahrt habe. Swei
feiner Gdhne find die bedeutenditen Mufifer vor Fobann Sebaftian: Fohann Chriftoph
(geb. 8 Degember 1642 ju Wrnftadt, geft. 31. Mary 1703 ju Eifenach) und Johann
Midhael (geb. 9. Auguft 1648 ju Aenjtadt, geft. im Mai 1694 dafelbft). Iohann Midael
Badys bedeutfamfte Komypofitionen find jrodlf Motetten, die famt und fonders von tieffler
Empfindbung durdhidbrungen, aber nidht immer gany frei von tedhnifhen Mangeln find,
Die vollendetften find Ach wie fehnlich wart ich der Seit, Nun Hab id) fber:
wunden und Die merfwirdige Unfer Leben ift ein Sdatten. Sebr gefddht war
Fobann Midyael aud) mwegen ben ausgejeidhneten Klavichorde und Geigen, die er
baute. Von feinen finf Tddtern wurde die jiingfte, Maria Barbara, Fohann Sebaftians
erfte Gattin.  Tobann Chriffoph ift der bedeutendere der beiden Brider. Seine grofie
SKantate €3 erbub fidh ein Streit im Himmel ift jhon erwdbhnt worben (vgl.
©. 144). Weitere Kompofitionen find adyt Motetten, vietunbdoiersig Choralbearbeitungen
unbd drei Variationenwerfe fiir Klavier. BVon den Motetten ift bie hervorragendfte Unfers
Herzens Freude Hat ein Enbe. Johann Nitolaus Forfel, dber erfte bebeutende Bio:
graph Sohann Sebaftian Bads, erydblt, mie ihm gelegentlich eined Befudyes bei Philipp
Cmanuel in Hamburg diefer einice Werfe und Ddarunter die eben erwdbhnte Motette Jo:
hann Chriftophs vorgefpielt habe: ,Tch evinnere mich nody fehr lebhaft, wie freundlidy der
bamals {dyon alte Mann bei den merhivirdigften und gewagteften Stellen midy anldchelte”.
Die befanntefte Motette JFohann Chriftophs, Fch laffe didh nidht, du fegneft mid
Denn, hat man Yange Seit wegen der Meifterfchaft, mit der fie gearbeitet ift, fiiv eine
Fobann Sebaftianidye gehalten. Die Choralbearbeitungen fteben nicht auf gleicher Hibe,
lebnen fich vielmehr an die Johann Pacdhelbeld an und jeigen verhdltnidmaifig wenig
ausgefprodhene Cigenart, Dagegen ftehen die drei Variationenwerfe durchmweg auf der
Hihe, Der begabtefte von Tohann Chriftophs vier Sdbhnen ift der dltefte, Tohann Niko:
laus (1669—1753), der feit 1695 als Univerfitdtdorganift in Fena lebte, LWon ihm exiftiect
w. a. dag Kprie und Gloria einer Meffe, ein ausdgejeihnetes Werf, und (allerdings nur
in Ctimmen) ein Derbfomifdes Singfpiel DVer FJenaifde Wein: und Bierrufer,
Dem eine gute Technif, Trifdye und trop aller Poffenbaftigleit immer vornehme Sefindung
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nacdhgeriihmt wird. Der grofe Ruf, den Fobann Nifolaus hatte, datiert aber nidht nur
oon feinen Werken, jonbern audy von feiner Tatigkeit und Cefindfambeit ald Inftrumenten:
bauer. Der dritte Solin, Johann Friedridh (geb. um 1676, geft. 1730), wurbe 1708
Organift an der Blafiusfirdhe ju Mublhaufen als Nadfolger Fohann Sebaftiansd. Er
war ein durdhausd begabter und leiftungsfbhiger Kinfiler, der aber feine Talente Durch
Trunffudit vergeudete. €8 heift, daf er fpaterhin feine Hedlidhen Funftionen nur nody
in beraufthtermn Suftande habe erfiillen fdnnen, nudytern aber feines Auffchmunges mehr
fahig gemwefen fei. Der jweite und vierte Sobn, Fohann Chriftoph (geb. 1674) und
Fohann Midyael (geb. um 1685 [?]) jogen in die Frembe, der eine nach England, der
andere wabriheinlidy nach Dinemart. Beibe find verfdollen. Der mittlere Sobn
Hang Badys, Shriftoph, war geitiveilig ald furfilider Bedbienter am Hofe Herzog Wil
belms IV. ju Weimar gewefen, (ebte von 1642 ab als Mitglied der NRatémufifanten:

Sobann Sebaftian Bahs Seburtshous in Cifenadh.

fompagnie ju Erfurt und feit 1653 (16542) als graflicher Hof: und Stadbtmufifus in Yrn:
fladt. Jhm wurben drei Sdhne geboren, Georg Shriftoph (1642—1697) und (am
22. Februar 1645) das Swillingépaar Sobann Ambrofius und Jobhann Chrifioph.
Die Bwillinge waven faum evwadhjen, als der Vater farth. RNady feinem Tobe und nach:
dem fie die Lehrjahre abfolviert hatten, sogen fie ald Kunftpfeifergefellen auf die Wanber:
fhaft. Hernady aber trennten fidh ihre Wege. Fohann Umbrofiud wurde 1667 ald Brat:
fhift in die Natdmufifantenfompagnie aufgenommen. Tohann Shriftoplh trieb fidh
nod eine Weile allein umber, big er endlid) 1671 als Hofmufifus in die Dienfte des Grafen
Ldwig Gunther ju Scwargburg:Arnftadt tvat. & gehdrte dabei ju feinen Funftionen,
an ben fonntdglichen fbungen des Kirdendhores teiljunehmen; denn Ludwig Giinther
war ein iberaus energifdher Herr, de fid) befonders tatfrdftig der etiwas heruntergefom:
menen Kivdhenmufif annabm. A8 Aquivalent follte Johann Chriftoph dafiir bei allen
biirgerlidhen Mufifen den Borsug haben. Das war dem Stadtmufitus Grifer ju
viel, fo daf er Fohann Ehriftoph {dyifanierte, Wo e nur anging, ja fidh einmal ju einer
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geoblichen Befchimpfung der gefamten Bacdhchen Mufiterfamilie hinveifen lie. Dies hatte
eine Kolleftivbefcdhwerde der Wrnfladter und Erfurter Bade jur Tolge, die ibrerfeits
wieder Grdfer eine NRige einbradte, Die Diffevengen hidrten jedoch nicht auf, fo daf dem
Grafen jdhlieflich die Geduld vif und er im Fahre 1681 jamtlichen Mufifanten den Dienft
aufjagte. A5 Der Graf furje Jeit davauf ftarh, geriet Johann Chriftoph in die bitterfte
Bedrangnis, die erft 1682 ihr Enbe erveidhte, als er von der neuen Herrfchaft jum Hof:
mufifus und Stadtpfeifer ernannt wurde. — Whhrend es bei den Badyen Gebraudy war,
jung u beiraten, gewdhnlih nadh der erften Unftellung, madht Johann Chriftoph
hievvon eine Yusnahme, Die eines gewiffen Humors nidt entbehrt. Er hatte ndmlidhy
in jungen Gabhren mit einem jungen MdAddhen uniiberlegteviveife NRinge gewedfelt
Als ihn nun das Konfifforium in Arnftadt jwingen wollte, das Madchen ju ehelichen,
madite er die vergweifeltften Unfirengungen, davon entbunden ju werben, Nady dre
unbd einhalbjdhrigen qualvollen Bemithungen gelang es ihm fdlieflid), einen Chedispens
vom Konfifforium in Weimar ju exhalten. Das mag ihn fopficheu gemacht haben, jo daf
et fih erft als ungefithr finfunddreifigidhriger Wann den Feffeln Hymens gefangen gab.
Gin Gobn, Sohann Ernijt (1683—1739), joll ein nidyt unbedeutend begabter Menjdy ge:
wefen fein. Ob es flimmt, ift unfidher, ja fogar sweifelhaft, wenn man die Grmabnung left,
die Jobhann Crenft vom Konjiftorium jugeftellt befam: ,fidy in feiner Kunft immer beffer ju
uiben, foldye mdglichft durch gqutes Nachfinnen ju.excolieren, nidht immer auf einer Leier ju
bleiben, fondern durdh gepflogene Korvefpondeny mit ein und andeven Kunflerfabhrenen
fich labil ju madhen.” Tohann Umbrofius vermablte fich 1668 in Erfurt mit der Todhter
eines Kirfdhners, Elifabeth Lammerhivt. Sie gebar ifim adht Kinder: Fohann Ehriftoph
(1671—1721), Sobhann Balthafar (1673—1691), Fohann Fonas (1675—1690 [?]),
Maria Salome (geb. 1677), Fohanna Jubditha (geb. 1680), Sohann Fafob (geb.
1682) und Jofann Sebaftian (geb. 1685); das erfle Kind wurde um 1668 geboren, ftarb
abet jhon gang Furge Seit darauf. Um 1670 vertaujcht Johann Umbrofius feinen Wohn:
{its mit Cifenady. 1694 verlor et feine Gattin, heivatete aber fhon im felben Tabre wieder
und ywar die Witwe eines Ynftddtifchen Diafons, Frau Barbara Margarethn Bar:
tholomdi. Die Ehe dauerte aber nur futg,e Seit, denn fdon am 31, Fanuar 1695 folgte
Sobann Ambrofius feiner erjten Gattin in die Ewigteit nad.

Nlg Sprdfiling diefer als Mujifer und Organiften jdyon feit bem llnfanq Des fiebgehnten
Tahrhunderts ruhmlichit befannten, yablreidhen und als Stadtpfeifer, Kantoren und Orga:
niften in verfchiedenen Stidten Thiivingend verbreiteten, dabei aber immer feft ju:
fammenbaltenden Familie der Badie am 21, Mary*) 1685 ju Cifenad) geboren, batte
Sohann Sebaftian das Talent jur Mufif fosufagen alg Eebteil mit auf die Welt gebradht,
Gein BVater ftarh, ald fein jingftes Kind Tohann Sebaftian erft gehn Fabre alt war.
Nun nahm fidy dev in Ohrdruf an der Stadthirche als Organift angeftellte dltefie Bruber,
Sobann Chriftoph, ein Sdiler Padielbels, der Erzichung des BVerwaiften an, Er war
ihm ein guter, wenn aud) etwas pedantijher Lehrer. Bejeidhnend fitv das Verhdlt:
nig swijchen Lehrer und Siler ift folgende Epifode: Johann Chrifioph befaf ein
Motenheft, in das er feinerzeit Ougelftiide feines bertihmten Meifters Padyelbel abge:
fdhrieben hatte. Wuf Diefes Heft, das ftatt fdhaler Mbungen wirkliche Mufif entbhielt, war
Fobann Sebaftians ganzes Sehnen geriditet; dod) wurde ihm diefer Schap vom Bruber
aus pidagogifchen Griinden vorenthalten. Da Holte der Knabe das foftbare Heft nadyts
beimlich aus feinem Behdlter hervor und {chrieb es beim Mondlicht nach und nady gany ab.
Geine Sdhulbilbung erbielt Johann Sebaftian im fadtifden Lozeum (Gynmmafinm).
Ctwas freiere Quft atmete er, alg er an der Micbaelisfdule su Lineburg (1700) Aufnahme
fand. Hier gewann Der an der Tohannesfivche angeftellte Organift Georg Bohm

*) Nady dem fury davauf eingefihrten Gregorianijhen Kalender ware diefer Tag
der 31, My,
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(1661—1733) einen grofen Ginfluf auf ibn. Bdhm geldrte der norddeutjchen, in den Fuf:
ftapfen Gweelinds wandelnbden Organiftenfdhule an, lief jidh als Klavierfomponift aber
auch durch frangdiifche BVorbilder (Couperin) mit Gliuk anvegen. Durch den Mettendyor,
in weldyem Badh, wenigftens folange er nodh feine fdhdne Sopranjtimme befaff, mitwirkte,
fanen die beften Kirdyenfompofitionen dlterer unb geitgendijijher Meifter yur Uuffihrung.
Mit Gifer evgriff dev junge Bady jede Gelegenbeit, wo ev lernen und neue nvegungen flir
jeine Kunft {hopfen fonnte. Su Juf wanbderte er von Lineburg nady Hamburg, das

Sohann Ambrofius Badh, der Vater Johann Sebaftian Badhs.
Racy dem Driginalgemdlde in der Kgl. Bibliothet ju Berlin,

burdy Die erfte Blitegeit der deutihen Oper damals der Mittelpuntt nufifalifden
Lebend in Deutfdhland war, um bden berithmten Fan Reinfen su bhdren und von
deffen Orgelfunft su profitieren. Cbenfo befudite ev Celle, wo er mit der von Dder
bottigen Hoftapelle gepflegten frangdfifdhen Tang: und Kammermufif ndher befannt wurde.
1703 verlief er LQuneburg, um in Weimar feine erfte Stelle angutreten und zwar als
Biolinift in der Kapelle des Pringen Fohann Crnft ju Weimar, Uber {dhon im felben
Tabre vertaufchte Bady diefe Stellung mit der ihm -mebr jufagenden eines Organiften
an der Meuen Kirdhe ju Wnftadt. Nady zweijdbhriger jurhdgesogener Amtd: und
RKunfitdtigheit erbat fidh BVad) einen viermoddhigen Urlaub, ben er bagu benupte,
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eine Fufreife nady LWbed ju unternehmen. Einiges Geld Hatte er fih von feinem
Gebalte eviibrigt, und fo wanderte er denn, wieberumn ju Fuf, nad) Lubed um Meifter
Burtehube, deffen Kunft er vielfady hatte tihmen Hdren. Buptehube erfannte {dhnell
die aufergervdhnliche Begabung des nun wangigjdhrigen Bady, nabm iln deshalb
freundlicdh auf und jeidynete ibn unter feinen Schiilern aus. Ta, BVady Hatte Buxtehubes
Amtsnachfolger werben fdnnen, wenn er Ddeffen etwas dltliche Tochter mit in Kauf
hatte nehmen wollen — eine Ehre, auf bie vor ihm bereits Hanbel und Matthefon ver:
sichtet hatten. In Lubed entfhmand die [eit nur allzurafd), und als fidy Badh jur Rud:
febt nady rnftadt anfdidte, hatte exr den ihm von feiner Amtsbehdrde gemwabhrten Urlaub
um mehr ald ein Wievteljabr tberfdyritten. Darob folgten Mifhelligteiten vonfeiten
Des [Sblichen Konfiftorii, das ihm jugleich vorbhielt, baf er ,in dem Choral viele wunbder:
liche variationes gemadhet”, und daf er ,viele frembbde Tone mit eingemifdhet” Habe,
fo ,daf die Gemeinde Ddriber confundivet worden”, ferner, dDag er auf Vorbaltungen
De8 Cuperintendenten fin: er hitte ju lange prdludievet, ,gleidh auf das anbere
extremum gefallen wdve, und hitte ed su furg gemachet’. Bady war jung, eine feurige
Natur, begeiftert fir feine Kunft und hatte fich nody wenig den Anforberungen des Lebens
fiigen gelernt. v antwortete dbethbaupt nicht, fo daf er nach adyt Monaten cine neue
Vorlabung erhielt. €5 wird ihm yum alten cin neuer BVovwurf gemadht: ev habe obne
Madtbefugnié ,obhnldngft eine frembde Jungfer auf bas Chor biethen und musiciren
{affen”, ferner fei ev ,lebtoevwidhenen Sontags unter dev Predigt in den Weinfeller ge:
gangen”. Bad verfprady, ex wolle ficdh fehriftlich ertldren. Obfchon bagd Schriftitid nidht
mehy eviftiert, ift angunehimen, daf er eé getan hat. Durdy alle diefe Unliebjamteiten
aber wurbe dem jungen Bady der Nufenthalt in Wrnftadt vetleidet, fo daf er frob war,
Die eben burdy ben Tod erledigte Organiftenftelle an der Blafiuskivdhe in Mubhlhaufen in
Thiningen ju erhalten. Jm Juni 1707 fiedelte er nady Dev nenen Statte feiner Wirflam:
teif fber. Sm Oftober mweilte er nodymald in der Nabe Urnjfladts, wo er am 17, Of:
tober mit feiner Vafe Maria Barbara Vady (,der frembben Jungfer”?) vermdhlt wurde.
Tn Miblhaufen entfaltete Bady eine veiche Tiatigleit; dody verbitterte ihm hier der mebr
und mebr ervitarfende Pietidmus mit feinen nwfiffeindliden Tendengen das Leben.
&po nahm er benn fchon im folgenden Fahre cinen Ruf des mufifliebenden Herzogs
Wilheln Eenft von Sadfen-Weimar ald Hoforganift und Kammermufitus an.

Sn Weimar verlebte Vach eine glidliche Seit; hier begann fich feine Meifterchaft
fret su entfalten. €y ftand in freundichaftlichem Lerfebhr mit den tichtigen Mufifern dev
Hoftapelle, und der Hof felbft, der grofes Gewidht auf gute Kivdhenmufif legte, fdhihte
thn und regte ihn jum Sdaffen an. Cin gutes Orgelwerf ftand ifum jur BVerfigung, und
,Dag Woblgefallen feiner gnddigen Herrfdhaft an feinem Spielen feuerte ihn an, alles
nmidglidhe in der Orgelfunft zu verfuden”’. Die erfte Halfte ber Weimarer Fahre war denn
audy bauptfachlidy fruchtbar an Ovgelfompofitionen; es entfland die neue Abart der Shoval:
phantafien, in denen in felbftindig motivifcher Wrbeit ber Stimmungsgehalt des Chorals
gefdhildert wird und ju diefem durch das Kivdhenlied angeregten Tonfap dann fdylieflich
nody die Choralmelodie felbft extdnt. Daneben verfenfte er fich in dDag Stubdium der ita:
lienifden Meifter Des Orgelftils und der Infirumentalmufif, deffen Frucht die Bearbei:
tung von fedhzehn BVivaldifehen Violinfongerten fiir Kiavier und fiir Orgel war.  Hier
in Weimar f{dhuf Badh audy die Form feiner Kivdenfantate; er bereidherte fie, woll
ebenfalls unter dem Cinfluf feiner italienifchen Stubdien, durd) Cinfiigung dev Arie. Dod)
erfubr diefe, wie Dad bramatifdie Rezitativ, Ddie beide in den italienifhen Kantaten nod
die Spuven ihred opernbaften Urfprungé an fidh trugen, in Bads Kirchenfomypofitionen
eine durchgreifende Ummandlung und Verinnerlidhung. Er aboptierte wobhl die dufere
Form, aber er erfullte fie mit neuem, tieferem Fnhalt, und indem er bie Orgel jur Beglei:
tung hevangog, deren fireng firdhlidem Charafter fich Urie und Regitatiy anpaffen muften,
fdhuf ex Site, die Den italienifdien Borbildern an lebendigem Ausdrud nicht nadffanbden
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Dag Snnere der Schioffivche in Weimar jur Seit Bads.

und dodh mit dem firengen Kirdhenflil innig verfdhmolzen. In feinen polhyphon auf:
gebauten Chorfifien aber war er den Ftalienern von vornberein iberlegen, Tidyt alle
feine Kantaten enthalten Chordle, aber diejenigen, in die der Meifter Choralmelobdien ein-
fiefien liefi, geftaltetert fich befonbers madhtooll, Su den jdhdnften Kantaten dev Wei
matet Seit gehdrt der im Jahre 1711 ju einer Trauerfeietlichbeit verfafte fogenannte Actus
tragicus (Gottes Seit ift die allerbefle Seif), die Kantate I hatte viel Befhmmernis
(1714) und die in ihrer erfen Fajfung aus dem Fabre 1717 flammenbde, in ihrer jesigen
grandiofen Geftalt aber erft 1739 vollendete Riefenfantate Cin fefte Burg, ein wabrer
Wunbderbau polyphoner Sapfunft und besitglich der genialen Verwendung der Choval:
melodie und der pridhtigen Cinbeitlicheit und Gejchloffenheit der gangen Unlage wohl das
gewaltigfie und madhtoolljte Wevk der gangen Gattung. — Bon Weimar aus unternahm Bady
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serfdhiedene Kongertreifen nady benadbarten Hofen und Stadten, und fein Nuhm begann
fich auggubreiten. o traf er 1717 in Dresden mit dem frangdfijdhen Klavier: unbd Orgel:
vittuofen Yean Louid Mardhand (1669—1732) jujammen, der die gietliche Art Coupering
nadhabhmte und als der grofite Meifter feined Inftrumentes galt. Diefer lief Bady u einem
Wettftveit herausfordern. Bad) nahm die Hevausforderung an; als aber der Kampf be:
ginnen foflte und Bady im Palais des Srafen Flemming, wo fich ein auserlefener Suhdrer:
Freis verfamumelt Batte, feines Gegners harrte, ergab es fidy, baf der beruhmte Franjofe
am felben Tage ,mit ber gefdwinden Poft” von Dresden abgereift war. v hatte wohl
DBadhs Spiel heimlidh belaufdt und fidy einem foldhen Rivalen nidht gewadfen gefiblt.
DBady hatte damit fir die deutfhe Kunft einen honen Sieg erfoditen. Wie wilirde fich
Mardand gebrirftet haben, wenn er Bach gefdhlagen hatte! Aber 1iber den Sieg des deut:
fdyen Meifters ging die vornehme Gefellfhaft einfacdy hinweg, Die Auslanberei hatte in
Deutfhland fchon gu tief Wurgel gefchlagen, als daf fidy dasg Nationalgefirhl in finftlerijchen
Fragen su vegen vermodhte hatte. Auch in Weimar fdheint man dem Ergebnis wenig ober
feine Beadhtung gefdhentt ju haben. Wenigftens war der Hof, trop aller Wertfdhdsung
Bads und feiner Kunft, nidt davauf bedadht, den Meifter durd) Gewdhrung einer feinen
Verdienften entfprechenden Stellung auch duBerlich ju efren. Jm Gegenteil: alg der
alte, fdyon langft invalide Hoffapellineifier Drefe ftarb, deffen Umtdgefchifte Badh bereits
gevaume Seit tatfddlich verfeben batte, exhielt Der wenig begabte Sohn des WVerftorbenen
Titel und Gehalt des Vaters, wahrend Badh den eigentlidien Kapellmeifterdienft weiter
verridhten durfte. Die Folge war, daf Bady, auch dariiber erbittert, daf man ihn gu dem
bevorfteljenden dreitagigen Tubelfefte der Shafularfeier der Reformation nicht mit einer
der grofien tivdhenmufifalifden Anbeiten betraut hatte, fHirmifd) feinen Abfchied verlangte.
Und die Entfdseidung: 6. Tovember ift der bisherige Kongertmeifter und Organift Bad
wegen jeiner halsftarrigen Begeugung von ju evzwingenbder Dimiffion auf ber Landriditer:
ftube arvetiert und endlich den 2. Degember Davauf mit angejeigter ungndbiger Dimiffion
Des Urreftes Defrelet worben.” — Bad)y ging nady Kdthen ald Kapellmeifter und
SKammermufitdiveftor des Firfen Leopold won Unbalt.

Nady neunjdhrigem Aufenthalte war Bach aus dem freundlichen Weimar gefdhieden,
wo er trof aller Avbeit und Anfirengung gliidliche Tage verlebt hatte, weil er beim Hofe
und bei der Binvger|haft fir feine Kunft Verftdndnis fand. Nun vergrub er fich in
Dem ftillen KBthetr, wo ed flir ihn weder eine Orgel ju fpielen noch einen Chor u divi:
gieven gab. Doch trat er in ein {dhdnes freundjchaftliches BVerhdltnis su dem nod) jungen
Strflen Ceopold, der mebr alg ein blofer Dilettant und felbft ein guter Geigens und
Gambenjpieler war. Hier entftanden Bachs hdnfle Infhumentalwerfe, Kompofitionen
fiir Geige, Gambe und Klavier: Suiten, Partiten, Sonaten, Prdludien und Fugen, die
pradtigen Spymphonien und Fnventionen fiiv Klavier, die majefidtijhe Ciacona
fitr Golovioline, deven Bewdltigung und vollendeter Vortrag nody heute Den Gipfelpunit
Der Biolinfunft und den Prlifftein aller grofen Geiger bildet; hier jchuf Badh die fran:
§ofifden Suiten und vor allem jein grofes Monumentalwert: Dasd wohltemye:
vievte Klavier (1722) mit feinen 24 Prdludien und Fugen in allen Durz und Moll:
tonarten, die ,Bibel des Klavierjpielers’, den Nusgangspunft der gangen mobernen
Klaviermufif. Schumann nannte diefes eingige Werk, aus dein jeder ernithafte Mujiker
immet wieder newe Wnregung [dHdpfen fann, fein ,taglidh Brot”, und Richard Wagner,
Det fidh nodh in feinen leiten Qebengjafren allabendlich an dem wobhltemperievten Klavier
etbaute, pflegte ju fagen: ,So etwas ift immer new.” 63 jei hier einer Bedmefferei
gedacht, die Gugen B'Wlbert im BVorwort su feiner Uusgabe des Wobltemperierten
Klaviers untergelaufen ift. Gr {dyreibt da mit vidfidhtslofer Offenbeit: ,Bady emp:
fand jedody dDurchaus wverfchieden won ung Mobdernen: Kerniger, wobl auch gefunbder
... aber vieles in feiner Mufif fann unmdglich unferm Heutigen Gefithl behagen. Es gibt
swar Leute, weldhe zwei Stunden lang Badjde Kantaten hber fidh ergebhen laffen
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RNachy dem Gemdive von €. Gottlich Hausmanu (1735), geftocdyen von L. G, Sidyling.
Dasd Original befindet fich in der Thomasichule su Leipsig,
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fonnen, angeblidh ohne fidh ju langmweilen. Das {ind aber entweder unverbefferlidhe
Pedanten oder Heudhler. Feh erwdhne abfichtlich die Kantaten, weil die Textbehand:
lung in Ddiefen Werfen lingeve Jeit angubdren unferm modemnen Cmypfinden uner:
tedglih ift. Bad) fannte die unydhligen Stufen der Leidenfdhaft, der Schmergen, der
Qebe nidhit und abhnte nidht die Miglichteit, diefe in der Mufif jum Yusdrud ju
bringen, Wudy driudte er alles, was er empfand, maffiger — vielleicht oft grofizligiger —
jedenfalls aber eintdniger aus, als wir s heute jollen. ... Bielesd vhne Smweifel Trodene
mdchte man durd) eine Chopinjhe sauce piquante bem mobdernen Gefdhymad munbd:
gecediter machen ... * — Diefe Offenbeit ift D'Wlbert vielfach veriibelt worden. — Uber
auch Dergeleid traf den Meifter in Kdthen, AlS Bad) Mitte Juli ded Tahres 1720
mit dem Fhrften von einer Reife nad)y Karldbad juriidfehrte, wartete feiner eine er:
fdhtitternde Fadhricht: Am 7. Fuli hatte man feine Gattin begraben, Die er vollfommen
frifeh und gefund erft am 27. Mai verlaffen Hatte. Um feinen Kinbern *) wieder eine
Mutter su geben, verheivatete et fih am 3. Degember 1721 jum weiten Male, und jwar
mit Unna Magdalena Whilfen, einer Tochter des Hof: und Feldtrompeters Fohann
Kajper Wilfen aus Weifenfels, die Sinn und Verftdndnis fiix fein Hinftlerifhes Schaffen
befaff und getreulidy Freud und Leid mit ihm teilte**). Fi fie {dhuf er bas Klaviet:
bidhlein vor Unna Magdalena Badh, das die franydfijhen Suiten enthdlt. BVon
Kothen aus unternahm Bad) 1720 jene Reife nad) Hamburg, wo er auf der Orgel der
Katharinenfivdhe fiber den Choral ,Un den Wafferfliiffen Babnlonsd” in der st der
notddeutichen Schule phantafierte und wo ibhn, ald er geendet, der fiebenundneunyig:
jdbrige Reinfenn umarmte mit den Worten: , T glaubte, diefe Kunft mdve geftorben;
nun icy febe, Daf fie noch lebt, will idh mit Freuden heimgehen”.

Doy bad Kidthener Stilleben fonnte nicht ewig davern. Bady mufite fich nady einem
grdferen Wirfungstreife und nady vollerer Betdtigung feiner Kraft febnen. Das follte
fih ihm in Reipsig bieten. PHier war der Thomasfantor Kubnau (ogl. S. 150), ein ju
feiner Beit hochberthmter Komponift, geftorben und der Rat der Stadt fab fich nady
einem ilirdigen Nadifolger um. Man wollte womdglid) den Berithmteften haben, und
Diefer Berithmtefte war nadh der Anficht des Rated und nady der allgemeinen Meinung
Georg Philipp Telemann (ogl. S. 79), der fidy feinergeit {hon ald Student um das
Leipziger Mufifleben verdient gemadht hatte, Nacdhdem Telemann bereits gewdhlt worden
wat, veifte er jebod) ab. Fun wandte man fidy an Chriffoph Graupner (1687—1760) in
Darmitadt, einen der hervorvagenditen Snfteumentalfomyponiften der damaligen Seit und
Sdiiler Kubnaus, aber bdiefer fonnte feine Cntlafjung aus dem Dienfte des Landgrafen
nidyt erwivfen. So mufte der Leipgiger Rat wob! ober fibel mit einem weniger berlihmten
Kinftler vorlieb nelmen, und diefer weniger berlihmte war — Fohann Sebaftian Bady!
Diefer fiedelte im Mai 1723 nady Qeipzig tiber. Cr batte hier anfangsd einen hweren
Stand. Un der Thomas{dule, aus deren Ulumnen die Kirdhendhdre der Stadt gebildet
wutden, jdheinen damals ziemlidh verlotterte Suftande gehertidht su Haben, Tedenfalls
war die Didgiplin ftark gelodert. AS nun Bady Sudyt und Orbnung wiederherftellen twollte,

*) Die Kinber aus Badhs erjter €he find Katharina Dorothea (geb. 27. Mary
1708), Wilhelm Friedemann (geb. 22. Movember 1710, geft. 1. Juli 1784 su Ber:
lin), ein fury nad der Geburt im Februar und Mary 1713 gefiorbenes Swillingspaat,
Karl Philipy Emanuel (geb. 8 Mary [nady Philipy Cmanuel 14, Mary] 1714,
geft. 14, Dez. 1788 ju Hamburg), Fobann Gottfried Bernhard (geb. 11. MWai 1715,
geft. 27, Mai 1739 su Tena) und Leopold Auguift (geb, 15. November 1718, geft.
28, Geptember 1719).

**) Bon Den Ddreizehn Kindern aus Badhs sweiter €he find nur zwei Sdhne fiir
und von Jntereffe: Fohann Chriftoph Friedridh (geb. 21. Juni 1732, geft. 26, Fa:
nuar 1795 3u Bideburg) und Johann Chriftian (geb, [getaujt 7. September] 1735,
geft. 1. Januar 1782 yu Lonbon).
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fand er wenig Verftdndnis und faum nennensdwerte Unterftithung bei der vorgefehten
Behorde, Audy mit der Kirdenmufif war e nidht jum Beften beftellt. Wm 23, Auguft
1730 reidhte Bady dem Nat ein ausfithrliches Memorial ein mit Vor{dyldgen, mwie den
1ibelftanden abjubelfen fei, und wies darin naddriidlidy auf die viel beffer geordneten
LVerhdltniffe der fdniglichen Kapelle in Dredden hin, Ferner trat ex energifdy fiir eine beffere
Befoldbung der Mufifer ein; denn nur wenn die Kinfiler der Mabhrungsforgen enthoben
feien, fdnnten fie was NRedites und Thichtiges leiften. Uber ber Rat wirbigte ihn nidyt
einmal einer ntwort. Crft ald der verftdndige und liebendwlirbige Fohann Matthias
Gesner als Reftor an die Thomasdjdhule fam, gefialteten fidh die BVerhdlinifie fiir Bad
angenehmer. Seit 1730 leitete Bad) aud) den feinerjeit von Telemann gegrindeten ftuben:
tijhen Mufifverein, der vegelmifige Kongerte veranftaltete, und hier, im Kreife von funit:
begeifierten Fiinglingen, fand er mehr Gentige alé bei den widerfpenfligen und vermwil:
derten umnen der Thomasfdule,

Trofs der mannigfaltigen Pladereien des tdglichen Lebens und bes veichlidhen Amts:
frgets — fogar offizielle Miigen der BVorgefehten und Heinlidhe Gehaltdvertiitzungen
blieben dem Meifter nicht erfpart — entfaltete Bad) in Leipsig eine auperordentlich
Yrudytbave Tatigfeit, Hier entftanden feine finf grofien Paffionen, von bdenen leiber nur
gwei erhalten find: das Riefenwert der Matthaduspaffion, defjen Grdfe und Bebeutung
etft unfere Seit voll etfannt unbd gewiicdigt Hat, und die Johannespaffion (die Edt:
beit einer dritten, der Lufadpaffion, wird ftart angefodten). Ferner {huf ex hier die weit
iiber die Grengen Des liturgifhen Oottesdienfles hHinausgewadifene Hmoll-Meffe
und bag Weibhnadytsd: und bag Ofteroratorium; dazu fommen wiederum unydhlige
Rantaten und Motetten, unftetbliche Orgelwerfe, Phantafien, Toffaten, Sonaten, Kon:
serte und Perrliche Choralphantafien. Der Reidhtum ift gar nicht aufzuzdhlen. — Seine
lefiten Lebensjalire tourden ihm durdy einen neuen NReftor der Thomasidyule, namens
Crnefti, der 1734 dem wadern Gesner gefolgt war, und auferbem durdy Familienjorgen
verbittert, su denen fein Lieblingéfohn Wilhelin Friedemann durth fein wildes, ungeftimes
Wefen und durdy feine Haltlofe Leidenjdyaftlichteit das meifte beitrug. Wber audy an ein:
selnen Qidtbliden feblte e in biefen jdhwerven Tabren nidht. Bon Dresden erhielt er
1736 den Titel eines ,Kompofiteurs bei der Hoffapelle”. Diefe Auszeichnung war ihm
Deshalb wichtig, rweil fie ihn bei den Leipzigern in Refpeft fepte. Im Tahre 1747 reifte
et auf Bitten feined Sobnes Philipy Emanuel, der feit 1740 Kammerzembalifi bei
Friedrich dem Grofen wat, nad) Berlin und Potédam. Hier empfing ihn der Kdnig mit
grofier Auszeidhnung und fpielte ihm felbft ein Thema vor, woriiber Bad) fogleidh eine Fuge
improvifierte. Boll Bewunberung tiber dag Spiel ded alten Kantors foll ber Konig
ausgetufen haben: ,Mur ein BVady! nur ein Bach!” Nady {einer Ridfehr nady Leipzig
bearbeitete Badh) dasd gleidhe Thema dann nod) in ver{chiedenen finftlerifhen Formen,
als Fuge, Kanon, Sonate ufw. und widbmete die Kompofition, die et Dasd mufifalifde
Oypfer nannte, dem grofen Konige.

Bald darauf ftellte fidh) ein fhweres ugenleiden ein, bas durd) eine Operation nodh
serfhlimmert murde. Bady hatte das Partiturenmaterial, das er beim Kircdhendienft ver:
wendete, vielfach eigenhindig fopieren miffen; ja fogar die Stimmen fliir die Sdnget
und Snfteumentaliften hatte er oft felber ausgefdhricben und einige feiner eigenen
Werke in Kupfer gefiodhen. Das hatte feine Sehfraft devart gefhwadht, Daf er zulest
ginglidy erblindete. Audy feine fonfige forperliche Gefundheit war durdhy den hiufigen
Gebraud) ftarter Arzneien untergraben. Um 16, Juli 1750 fonnte ex pldslich wieder feben;
dody {thon am 28. Fuli entfchlief er. Gr wurde an der Siidfeite des Fohannisfriedhofes
su Leipzig begraben. Der Friedhof mwurde fpdter in eine dffentlidhe Strafe umgemwanbelt,
und das Grab bes grofen Tonmeifters geriet, wie ber Begrabene felbft, in Vergefjenbeit.
Crft vor einigen Fahren find bie Gebeine wieder aufgefunbden und nach genauen ana:
tomifdhen Unterfuchungen durdh Geheimrat Vrof. Dr. Hid ald diejenigen Badhe erfannt
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Die Thomaskirdhe und Thomasichule in Leipzig jur Seit Badys.
Nach einem Stich von Kedfiger (1723).
Wus Leipzig dOurch drei Sahrhunderte von Dr. &, Wuftmann,

worden. Das zur Sdentifisierung ded mwiederaufgefundenen Schidels angewandte Be:
weigverfahren ift ebenfo intereffant al8 originell. Der berihmte Unatom berecdhnete nadh
ber Geftalt ber Schadelfnoden genau die Stirfe der su jedem Teile gehdrenden Fleifch:
auflagerung, und genau nady Ddiefen Stirfemafen mobellierte fobann ber Leipsiger
Bildhauer Karl Seffner fiber den Schadel eine woblgelungene Badybifte. Der Gegen:
oevfudy, tiber Denfelben Sdhiabel eine anbere, 3 B. eine Hinbdelbiifte ju mobdellieten,
miflang vollftanbdig, da in diefem Falle Knochenbau und Gefichtsbildbung nidht sufammen=
pafiten. Nadh bdiefem Crpevimente fonnte, im Verein mit anbeven durd) die Funditelle
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felbft gelieferten Veroeifen, die Echtheit Der GSebeine Badhs nidht mebhr begweifelt werden,
die nunmelr in det reftaurierten Sohannistivdhe eine windige Grabftdtte fanben. Sugleich
mwurbe eine fchdne und lebendmwahre Bachbuifte geronnen, die, abgefehen von ihrer Ent:
flebungsart, audy an fich ein wertwolles Kunftwert darftellt,

Jobann Sebaftian Bach hat die proteftantijhe Kirchenmufif auf ihren
Gipfelpunft und jur tinftlerijhen WVollendung geflbhrt. Vor allem fieht
er in der Vehandlung ded Kirchenliedes unerreidht da fir alle Seiten. Sein
olerftimmiger Choralfas, in dem fede eingelne Stimme ihre eigene {dhone
Melodie jingt, und defjen reiche und farbenpradiige Harmonien die Stim:
mung Des Liebes jumeilen o wunderbar malen, bilben Das Hidhite, was
in diefer Urt geleiftet werben fann. Und mit weldy unendlicher Phantafie
bat Badh den Choral su groferen Kunftgebilden erweitert in feinen Orgel:
und in feinen WVolalfompofitionen! Die Melodie des Kirchenliedes gebt
bet ihm nicht nur im reichften Gemwande niederldndijcher Volyphonie ein-
ber, jie 3ieht audy alles an {idy, was die romanijdhe Kunft Sdhdnes und
Grofies gejchaffen hat. So erweitert {ich der BVadsiche Choral zur Kantate;
und die Kantate felbft ftellt fich bei Vach immer wieder in neuer Form
dar. Denn der Meifter 1ft fich niemals am Typijchen geniigen. Bei
jebem IRerfe fchafft er fich die Form von neuem aus dem Sinn und der
Bedeutung desd behandelten Stoffes Hevaus. Er fennt alle Oberlieferten
Jormen und meiftert fie alle. Er braudht fie nicht zu durdhbrechen, fie
dienen ibm, fie figen fich feinem ILWillen, erbalten erfi Den eigentlichen
Lebensodem von feinem Genius, Sologefang, Chor und Drchefter ver:
einigen {ich in jeinen RKantaten ju mufifalijchen Gebilden, mwie fie vor
ihm noch feiner gejchaffen Hat, Durdh den wunderbaren Harmoniereidh:
tum feiner Sehveife, oftmals audh durch felbftandige und eigenartige
LVerwendung der Jnftrumente weif er foloriftijche Wirfungen Hervor:
sugaubern, die unjere Modernen teilweije erft wieder entdeden mufiten;
und niemalg fteht irgendein Effelt um feiner felbft willen da, {ondern jede
Wendung ift ein unmittelbarer Ausfluf der Jdee des Kunftrerfes, bdie
audy die fleinften Cingelfeiten und Nebenziige mit ihrem Seifte erfullt
und belebt. Formaliftijch ftarr und im Hochften Grade objeftiv modgen
otele feiner Sage nach einem erften fliichtigen Eindrud ericheinen, und die
Oberfladylichteit Hat deshald BVachs Finftlerijches Shaffen von jeber und
bis auf den Beutigen Tag mit den {chnell gepragten Schlagmwdrtern ,ge-
lefrte Mufit” oder ,mufifalijthe Rechenevempel” leicht abtun zu fdnnen
geglaubt; aber wenn man diefe {dheinbar fo ftarren Sage — die Starrheit
liegt manchmal auch in mifverftandenem, ,alluflaffijhem” BVortrage —
ndber betradhtet, wenn man hineinhdrt und ficdh mit Liebe darein verfentt,
fo beginnt alles zu leben und fOberall eine mdadtige Kraft fich su regen,
aber eine durchaus individuelle Kraft, eine lebendige Perjdnlichfeit.
Und da fpliren wir dann ploslich den Haudy unferer eigenen Ieit, tie fich
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Bady : Bitfte.
Bon Kart Seffner dber Badyg Schddel modelliert.
Mit Genehmigung der Firma Breitfopf & Hartel in Leipyig.

freizumadhen fudht von alten, bindenden Formeln, um fich ftoly auf das

eigene Jdh zu ftellen, und wir erfennen in dem Kinftler den Worldufer

diefer Seit. IRohl Halten ihn die alten Formen noch madhtooll in ihrem

Banne, noch beftimmen fie sum Teil die dufere Geftalt feines Werfes;

aber feinen Geift vermdgen fie nidht mebr ju fefjeln, der waltet frei von

ben Schranfen der Jeit und griift die ferne Sufunft. Und fo {ind denn
Mevian, Mufifgefchichte 12
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auch Bahs tirchliche Werfe auf dem Hohepuntt jeines Schaffens, obgleidy
fie felbft den Einftleriihen Gipfelpuntt der Kultur der Reformation und
Der Bllitezeit des Proteftantismusg bilden, dody nicht mebhr eigentlidy pro-
teftanti{che oder gar fonfeffionell proteftantijhe Werfe, ebenforvenig mwie
Raffaels Madonnen fonfeffionell fatholijch find, fondern es find Kunit:
werfe {chlechtweg, Deren Bebeutung den engen Rahmen der Konfefjion,
der fie ent{projfen, Uberjhreiten und der gangen Menfhbeit angehoren.
Daf aber Der perjdnliche individuelle Glaube des Komponiften iiberall
in ungdbhligen Symbolen durdpjchimmert, das verleiht ihnen ihre inneve
Warme und den zarten Schimmer von Romantif, der {ich dem aufmert:
famen Hidrer gar bald wie eine leife, geheimnisoolle Melodie aus diefen
ftheinbar o ftrengen Tonjdken entbiillt, aus dem einfachiten Klavierpra-
udium wie aus dem gewaltigften Mafjenchor.

Nodhymals ermeitert jich die Form. Die Kantate wadyft 3u nody groferen
Gebilden aus. Sechs Kantaten, deren Tert das Weihnachtsevangelium
befandeln, und die urfpringlich (1734) flir den Gottesdienit am erften,
yweiten und dritten Weibhnadytsfeiertage, am Neujabhrétag, am Sonntag nadh
Neujabr und am fogenannten Hobneujabhra=(Dreifdnigs=) Tag gejdyrieben
find, geben zujammen das Weihnadhtsoratorium. Obgleidh diefe fechs
Stitde tertlich im Sufammenbhang ftehen, bilden fie dody Fein eigentliches
Oratorium, da Dder dramatifhe Yufbau und die Steigerung fehlen. €3
find nur {dhdone Cingelbilder. Aber auch die grofartigiten Firdylidhen Schdp= -
fungen Bachs, die Fohannes: und die Matthduspajfion fomwie bdie
Hmoll-Meffe, fdnnen gewiffermafen als Kantatenfetten aufgefaft
werden, Hier hat Badh das Hichfte geleiftet: aber gerade in diefen Schop:
fungen gebt er nidht nur Gber die Schranfen der Konfefjion, jondern audh
{iber die der RKirche und des Gottesdienftes hinaus. €3 find die grandiofejten
Tongemdlde chriftlicher Kunft, aber vdllig losgelsft von irgendiweldhen |, praf=
tifdhen” Firchlichen Schranten.

Die Sobannespafiion ift wahrfdeinlicy in der lesten Kdthener Seit und fhon mit
Ridfidt auf das Leipsiger Kantorat entfanbden. Sie wurde fpater (1727) umgearbeitet,
Bady {dheint fich den Text nach dem Evangelium felbft juredhtgelegt su haben. Fiw die
Intijden Stellen (Urien) und fonfiigen oratorifden Sutaten im Madrigalenfiil griff er auf
die Paffionsdichtung von Brodes jurhd. — Die Matthiuspaffion mwurde am Kar:
freitag 1729 in Reipgig sum erfien Male aufgeflibrt. Audy fie ift fpdter (1740) nod:
mal8 umgearbeitet. Die Didhtung — infofern fie nidyt bem Evangelientext felbjt entnommen
ift — verfafite Picander. Die Matthduspaffion ift nidht nur umfangreidher, jondern
audy mufifalijch in jeder Bejichung grofiartiger angelegt als die Fobannespaffion. Der
Meifter hat hier alle big dabin gefdaffenen Formen, von dem einfachen, nody an den alten
Leftionston erinnernben Regitatio big gur Fompligierten Utie, vom fehlichten vietftimmigen
Kirchenlied big ju den Hinfilidiften Choralbearbeitungen und den gewaltigen in Doppel:
dhdren einberbraufenden Maffengefingen, sur Verhertlichung der Leidbensgefdrichte heran:
gesogen und homophone wie polpphone Sakmweife mit gleidher Genialitdt feinen Iweden
dienftbar gemadht. Tebes diefer verjchiedenen Formgebilde aber feht immer an feinem
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tidhtigen Plas, fo daf der gange Riefenbau wunberbar tberfichtlich und fiberaus flar ge:
gliedert erfdheint. Wo Das Bibelwort felbft in Uktion tritt, jucht Bach nur durdy erhabene
Ginfachheit su wirfen, Um bdie Witbe bed heiligen Textes ju wabren, greift er hier be:
wuft auf altertimliche Formen jueiid. Die Reben bes Coangeliums und der Soliloquenten
find denfbar einfady gehalten, Sie gleidien ben Reben der Soliloquenten in der Matthdus:
paffion von Schith, nur entfernen fie fidh noch mebr vom Choralton, find freier defla:
miert unbd ndhern fidh mehr dem eigentlichen Nezitatio. Sie find aud) nicht mehr unbe:
gleitet, fondern wetben nady vt des Seccorejitatios durdy eingelne (RKlavier:) Wfforde
geftiist. Bon ben Seccorejitativen Der Oper aber unterideidet fie die grofere Wirde
und bdie befonbders in eingelnen {hdnen und daraktteriftijden Melismen zutage tvetende
tiefe Jnnigleit, Die Neden Chrifii, die eine befonders weidie melobifche Linienflihrung
jeigen, werden von flimmernden Geigen:
tdnen ,vie oon  einem  Heiligenjchein”
umgeben. Diefer Heiligenfdhein erlifcht bei
Chrifi Worten: ,,Eli, lama asabthanil«
Yuch fite die turbae Fdnnen wir bei Schilh
die Borbilder Badys finden, €8 herrfdht aber
bei Bach eine freiere BVewegung ald bei
feinem Vorganger, Ddie Maffen erfdyeinen
fliffiger und lebendiger; dodh auch bei Bach
bewunbern wiv die gedrungene Kilrze und
die Sdlagtraft bdiefer Chorjhe. &8 find
wahre Mufterbeifpiele dramatijher Chodre.
Laft fo ber Komponift in der mufifalijdhen
Behandlung des Bibelwortes in finniger
Weife immer nody gewifjermafen die alten
liturgifchen Tormen durdyfdhimmern, jo wen:
det er bei Dem Teil bed Textes, Dbder
freie Erfindbung Des Dichters ift, ebenfo Fon:
fequent Den neuen orvatorijhen Stil an.
Dadurdy find die beiden Grundbeftandteile
des gangen Paffiondwertes trefflih dharat:
tevifiert und flar ausdeinanber gehalten. Die
Sologefinge exfcheinen als Wrien und Duette. . o .

Die Wrien leitet Bad meiftens durd) ein voll: %é‘,}‘}ﬁ“ﬁf gg:gﬁ%E:hgé?gnﬂgs;;ﬁ?xtiﬁ
begleitetes Mejitativ (vecitativo accompag- Leingig.

nato) ein, toie e8 aud in der Oyper gebrdudy:

lih war. Diefes ovatorifhe Rejitatio geftaltete fich ibm faft immer ju einem pridtigen
riofo, und einige diefer Einleitungsjdhe (wie 3. B. ,Udy, Golgatha, unfeliges Golgatha’,
oder: ,Am Abend, da e Fibhle ward”), deren mwunberoolle Melodit durch reichbewegte
Snftrumentalbegleitung unterftift witd, gehdren zu den allerjdidnften Stellen der Paifion,
Gnfolge ihrer freieren Geftaltung, die fie voryiglidy sum usdrud ded innigften, perfn:
lidhfien Empfindensd befihigen, flehen diefe Sthide dem unmittelbaren Werftindnis Des
mobdernen Hdrers ndher alg die Yrien, denen fie alg Cinleitung dienen, Uber audy unter
den Urien felbft finden fich herrlidhe Stirde, wie ,Gebt mir meinen Fefum wieder” ober
(&rbarme bdidh, mein Gott”. Die eigentlichen orvatorifdhen Chdre refleftierenden Jn:
baltes {ind ungemein veich und grofartig ausgefialtet, meiftens doppeldhdrig und mit
hodbfter fontrapunttijer Kunft gefeit. Su ibnen tritt dann in den Momenten hddfter
mufifalijdher und poetijcher Steigerung nodh der Choral. Diefer ift ju Badhs Feiten
nidit mebr das von ber Kirdie aufgenommene BWolfslied, wie jur Seit dDer Reformation,
fonbern ift bereitd jum eigentlidhen RKivdenlied geworbden; das Gefangbudy ift neben
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der Bibel das Haupterbauungsbucy der proteftantijhen Chrifien, und bdie Ehoralmelodie
erjdheint al8 ein beiliged Shmbol des Slaubens, Jn diefer Hrdlidh Jpmbolifdhen Weife
vermendet Badh den Choral und erveicht damit walrhaft ergreifende Witkungen, ob et ihn
in fdlichtem, vierflimmigem Sase, gleihfom alg idealen Gemeindegefang ertdnen [ft,
wie bei Chrifti Verfdieiden die Strophe ,Wenn idhy einmal {oll {heiden”, ober ob er ihn
ju den gewaltigen Doppeldhdren gleidhfam ald die Enthillung des lehten Urgrundes hin:
yutreten [3§t, mwie ju der grandiofen Einleitungstlage der Todhter Sion das alte ,O Lamm
Gottes unfdyuldig”. Der Choral als Symbol des Glaubens durdhflicht dDas Gange. Biele
der madhtigiten und {dhdnflen Nummern der Paffion find formell ald Choralbearbeitungen
oufsufaffen, mie die meiften grofen Kantaten Badhs, Wie die Tertdichtung in der Paffion
tibevall auf bas Bibelwort Bejug nitmmt und daran ankniipft, fo begieht fich in der Paffions:
mufif alles auf den Choral; er bildet das ibeale Banb des Gangen, dad den gewaltigen und
vielgefialtigen Wunbderbau jur ibealen Einbeit eines villig in fich abgefdloflenen Kunft:
werfes jufammenfaft. — Die wunderbar feinfinnige und tiefpoetijhe Yrt, wie Bady den
Choral in der Paffionsmufif verwendet, muff unmittelbar paden. Damit ftist er fidh auf
ein durchaus volfstimliches Element, das er in genialfter Weife in die Regionen hochfter
Sunft emporhebt, ohne daf es bas Geringfte von jeiner BerftandlichEeit und tiefergrei:
fenden Madht einbift. Ob die Gemeinde ju Bachs Seit die Chordle felbft mitgejungen
bat, wiffen wiv nidyt. €8 ift audy belanglos; fie bilben, felbft wenn fich bie Gemeinde, wie
beute, nur alg Subhdrer vethilt, boch das geiftige Band jwifdhen demt gefchilderten tief:
beiligen Vorgang und der von ihm ergriffenen Menge. — Durchaus oolftimlidy seigt fich
Badh audy in der Erfindung feiner Motive, Sie {ind niemals banal, aber fie pragen fidy
in thren dyarafteriflifhen Wenbungen audy) dem ungejdulten Horer leicht ein und find
vollftindig deutfch. Sugleicdh bilden diefe Motive ftets den prignantefien Yusdrud der
Stimmung, der Fdee, des bejonderen Gedantens, daraus fie heroorgegangen find, Ta, es
mutet ung gang mobdern an, wenn wir jehen, wie Bad) eingelne Wendungen und Motive
gleichfam ju Spmbolen fir beflimumnte Begriffe flempelt und fie als folde nidht nur in einer,
jonbern in beiden Paffionen vermendet; benn hierin legt {hon der Keim unferes heutigen
Leitmotind,  Hermann Kretfhmar hat eine joldhe Wenbdung (Verbindung von Synfope
und Quartfchritt) fiir den Begriff des Kreugigens in beiden Paffionen nadhgemwiefen. —

Gin merfrotirdiges Gegenftid jur Matthduspaffion iff die H moll-Meffe. Sie be:
ftebt aus bden fiinf Dauptteilen, die das jogenannte Ordinarium der fatholijhen Meffe
bilden, bem Kyrie, dem Gloria, dem Credo, Dem Sanctus, und Dem Agnus dei. Die
Hmoll-Weffe ift vielleicht die abgefldrtefte Schdpfung Bachs und die erhabenfte, Man
bat fidy gewunbert, daf Dder glaubenstreve und eifrige Vroteflant Ddie Meffe, bdas
liturgifhe Hauptfind des fatholijhen Kultes, in fo grofartiger und in {o inniger Weife
3u vertonen vevmodite, daf er alle feine Kraft bavan feiite, gerade hier etwas Uufer:
getwdhnliches su leiften. Man hat fogar aus dem Umitand, dag Bach bdie beiden erften
Teile der Meffe im Tahre 1733 an den Kurfiirften nach Dresden fandte, mit der Bitte,
ihtn ,ein Pradifat von Dero Hoffapelle Fonferieren su wollen”, gefchloffen, der Meifter
fei bei ber ©dhdpfung diefes ,fatholijhen’ Wertes von einer getifjen Liebedienerei nidyt
frei gemefen. Daf diefer hagliche Verdadht gang unbegrindet iff, muf jeden Unbefangenen
Dag Wert felbft lehren, das durch und durch erhaben und in Hodhjter Selbfthertlichfeit
dafteht. Das find wabrlich nidst die Tdne, mit denen Hofidhrangen Fiirften jhmeidelnd
su naben pflegen. Und wenn Bady fein Kyrie und fein Gloria ju Dbem gebadbten
Bwede nady Dredden fandte, fo gefdhalh es deshalb, weil er fich bewuft war, daf er damit
fein Beftes gab. Daf aber Bady auf den Text der Meffe hingelentt wurde, ift darum nidt
vermunDerlidh, tweil fidy eingelne Teile der fatholijhen Meffe audy im proteftantifdhen
Gottesdienft in Leipzig erhalten hatten. 1ibrigens hat Bad) audy in diefer Kompofition
feine et proteftantifdhe Natur nicht verleugnet. Die CindringlichFeit, mit der er den Meffe:
tert in feine Tonfprade tberfest, die dburchaus inbividuelle Art, wie er ihn erfaft, und
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mwie et fich in Das eingelne Wort verfentt, es durch Tdne auslegt und ftetd wieber von einer
neuen Seite beleudtet, iff edst proteftantifch, Vor allem aber darf man nidt vergeffen,
baf Bady den Meffetert in erfter Linie weder alg Proteftant nody als Katholif, fondern als
Kinftler betradhtet. Wohl wurgelt Badys erhabene Kunfl feft und treu im Boden des
Proteftantismus, aber auf ihrem Gipfelpuntte fleht fie Hod) exhaben tiber allen Fonfeffio:
nellen und fonfligen Schranfen. Wer will von Midielangelos Sdhildereien der Siptina:
dede obet von Raffaels Stangen behaupten, fie feien , Ffatholifh”? Wuf folden Hihen
gilt nur noch das Wilgemein-Menjdliche; hier dient die Kunft nidht mebhr einem beftlimmten
Swede, hier ift fie Selbftherriderin und fich felbft Swed, Unbd darin liegt ja gevabe die
Grdfe und die Bebeutung Bachs, daf in ihm der Kinfiler ermadite, daf in feinen erha:
benften Werfen, die nody im Dienfte ber Kivche entftanden, der Kunfiler Gber die Kirvche
Binausgriff. Wit fehen hier gleidfam leibhaftig vor uns, wie aus dem Shofe der Kivdye
und Deg Kultes die freie Kunft geboren wird; die freie Kunft, die in unferm Fahrhundert,
[odgeldft von allen beengenden Fejfeln und Sdyranfen, ihre hodiften Triumphe feiern
follte,

Jobann Sebaftian Bady ift auf der Hobe jeines Kunftjhaffens Gber die
Grengen der eigentlichen rituellen Kirchenmufif weit hinausgegangen und
Bat fich mit feinen erhabenften Werfen in jene freien Hohen emporgejdhmun:
gen, wo der Kinftlergeift fich feine Welt nach feinem eigenen Bilde {dhafft.
Damit ift er aber auch fiber die Schranfen jeiner Jeit hinausgejdhritten,
die gerade Den grofizliigigen Charafter feiner Kunft nidht zu fafjen und in
ihre gebeimnigoollen Tiefen nicht einzudringen vermodite. Die Barod:
seit, die von Der Nenaifjance jwar nidht mebhr die jchlidhte Grdfe, aber
dody leibenjchaftlichen Sdhwung und ein {tarfes, wenn audh etwas iber-
triebenes Ausdrudsoermdbgen geerbt batte, war {hon ju Badhs Lebzeiten
in Jrankreich in das ierlich tdndelnde Rofofo und in Deutfchland in deffen
niihtern-fpiefbiirgerliche Kopie, den Bopf, libergegangen. Unter diefen
Umftandben fonnten die Werfe ded Leipjiger Thomastantors, der audhy
weder die Fabigleit nody die Neigung befaf, fih und feine Kunft
gehorig in Sgene zu jegen, feine weite Verbreitung finden und mwaren,
alg er ftarb, jozujagen jthon unmobdern, obgleich fie eigentlich niemals in
Der Mode gewefen waren. Un der Thomas{dhule in Leipzig rourden ein:
selne feiner Motetten und Kantaten noch gejungen, aber die groferen Werke
verfhwanden fogar am Orte feiner Wirflamteit und gerieten gegen Enbde
des achtzehnten Fabhrhunderts in BVergeffenheit. Das populdrite Paffions:
werf bis ind neungebhnte Jabrhundert Hinein war ,Der Tod Jefu” von
Carl Heinrich Graun. Die Ieit mufte an die Riefengeftalt Bachs erft Heran:
wachien, fie muBte ibn, der mit Siebenmeilenftiefeln oorausgeeilt und den
Bliden der Mitwelt entichwunden war, erft wieder einholen. So war es erft
dem neungehnten Jahrhundert bejchieden, die Schase 3u heben, die diefer ges
waltige Genius jeiner Nation und der gangen Menjdhheit hinterlajjen hatte.
Wob! Hatte Mozart auf {einer legten NReife in Leipzig Bachidhe Motetten
mit hdchfter Vewunderung ftudiert, und die Frichte diefes Studiums
teaten in Der Sauberfldte jutage, wobl jdhiste Beethoven das Wohltempe:
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rierte Klavier feit jeiner Jugend und lebte {idh in feinen reiferen Jabren
aucdy in die groferen Werfe Vadhs ein — fein Ausruf: ,Midht Bach,
Meer follte er heiffen!” ift allbefannt — aber wenn {o auch ein Genius
den anberen grifite, Badh hat dodhy auf die Kunft feinesd eigenen Jabr:
bunbderts eigentlidh gar feinen Cinfluf ausgeiibt. Crft am Unfang des
neungehnten Jabrhunderts begann die Saat lelje ju jproffen. Ein paar
altmodifche Kantoren bejdhaftigten fich mit der Kunft der grofen Kontra:
punftiften und Fugenjeher mebhr mit gelebriem Cifer als aus Iinftlerijdrer
Begeifterung, aber fie bielten das Interejje an den aupergewdhnlidhen
Meiftermwerfen rege, wenn Ddiefes Intereffe auch mebr ein Guferlich for=
melles al8 ein Yebendig Hinftlerifches fein modite. AYuf dhnlicher Grundlage
modte das Jntereffe Jelters fiir Bacdh beruhen. Selter war Leiter Des von
ibm begriindeten foniglihen Inftituts fir Kirdenmufif in BVerlin, Seine
hohe Berehrung fiiv Badh wurde indefjen dadurcdh fiir die Allgemeinheit
fruchtbar, daf er fie auf jeinen Schliler Feliv Mendelsiohn-Bartbholdy
ubertrug. Diefer veranflaltete mit dem froben Wagemut der Fugend in
der DVerliner Singafademie am 12. Mary 1829 die erfte WAuffibrung der
Matthauspalfion nady Vadhs Tobe. Damit war das i gebrochen. Jum
etjten Male nady langem Schlummer fonnte der Altmeifter in jeinem er=
habenften Werfe mwieder jum Volfe {predhen, und nun war der Bobden fiir
die Yufnahme Ddiefes Werles fchon Defjer vorbereitet. Bwar allgemein
verflanden wurbde es aud) jest nodh nidht, aber es ver{hrwand auch nidht
wieder. €8 fonnte nidht mehr in Wergeffenbeit geraten, jondern birgerte
fich mehr und mebr ein und wurbe im Verlaufe des Jahrhunderts mwirflidy
sum Gemeingut des deutfdhen Volfes. Die mutige Tat des damals faum
ywangigidhrigen Mendelsjobhn, den alten Meifter wieder ju Chren ju brin:
gen, fann nicht Boch genug angejchlagen werben. Krepjchmar hat voll:
ftandig recht, wenn er jagt: ,Das IWiederericheinen der Matthauspaifion
begeidhnet einen der widitigiten MWendepuntte in der neueren Mufifge{dhichte
und erdffnet eine Periode der mufifalifchen Renaiffance, in Der wir nod
mitten drin {tefen.” — Die H moll-IMeffe mwurde jehn Jabre {pater als
die Matthduspaifion durd) Schelble in Frantfurt a. M. wieder ju neuem
Qeben ermedt. Seit 1859 veranftaltet der um die IBiederbelebung der
grofen Werfe Vachs {o unendlidh verdiente Riedeljhe Verein in Leipsig
regelmdfig Yuffihrungen der gangen Riefenmeffe. Speziell zur Pflege
Badyjher Mujif aben fich in verfchiedenen Stadten (jo in Berlin, Leipsig,
Kdnigsberg, London ufm.) Bachoereine gegrimdet. Das jchonfte Monu:
ment hat die in Leipzig von den beiden Hartel, Morif Hauptmann, Karl
Ferdinand Beder, Otto Jabn und NRobert Sdhumann gegrindete Badh:
gefelljchaft dem Meifter durch die grofe fritifde Gefamtausgabe
feiner MWerfe errichtet, die in den Fabren 1851—1900 erichien. Eine ein:
gehende und gemijjenhafte Biographie des Meifters {chrieb Philipp Spitta
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(2 Bande, 1873 und 1880). Un neueren wertoollen Werfen iber Bach
fthlieen {idy ibr an J. &. Bach (1906) und L’esthétique de J. S. Bach
(1907) von Yndré Pireo fowie Jean Sebastian Bach, Le musicien-poéte
(1905) von Albert Schweiger.

Hanveld Oratorien. —— JIn den erbabenften Meifterwerfen Badhs
war die proteftantifhe Kirchenmufif auf jenem Gipfelpunite angelangt,
o Das aus dem Geifte der Kirche und den BVedlrfniffen des Gottesdienftes
ervorgegangene KSunftwert fich com Kultus {cheidet, um fortan jein eigenes,
jelbitandiges Leben zu fuhren. Deffenungeaditet waren aber BVadhs Paj:
fionen, jeine Hmoll-Mefje, feine groBen Kantaten, obgleich ihnen im
Hinftlerijhen Sinne vollig felbffdndige Bebeutung jzugefprodhen mwerden
mufi, doch tmmet nod) Kirdhenmufif im eigentlidhen Sinne des IWortes.
Diefe Mufit war in erfier Linie gur Verherrlihung des Gottesdienfies
und zur Erbauung der Gemeinde gejchaffen. Religion und Kunft reichten
fich in diefen TWerfen die Hand und durdhdrangen {ich gegenfeitig. Dabei
beftand ein jo jdhones Gleichgewidht zrvijchen diefen beiden Faftoren, daf
wir faum entjdyeiden fdnnen, ob 3. B. die Matthauspajjion als ein Werk
-Der religidfen oder alg ein joldhes der Einftlerijden Erbauung grofere Be=
beutung habe. Diefe Shopfungen gleidhen in diefer Beziehung jenen
wunbdervollen Altarbildern der grdften Meifter der italienijchen Renaiffance,
in denen fidh ebenfalls Kunft und Kultus zu einer untrennbaren Cinbeit
verbunden bhaben, die jugleidh und in gleihem Mafe Unbdachtsbilder
und freie Kunftwerfe find. Auch in rein formeller Veziehung mijchen
fih in Ddiefen mufifalijhen Undadhtsbildern, gerabefo wie in jenen
malerifchen, die Formen der alten, firengen, Hieratijhen (aus den Kultus:
formen Bhervorgegangenen) und Ddie Der mobernen, individuellen, welt:
lidhen Kunft in {honem Gleihmaf. Wie in den Ultarbildern der Frih:
renaifjance Ddie firengen (von bder Rirche geforderten) architeftonijchen
Formen nody durchidimmern, dabei aber von Der lebendigen, freteren
Bewegung der modernen 3eit, wie {ie das Yuge desd weltlichen Kinftlers
etfhaute, umbillt und funftreich verheblt werden, {o zeigen audy die Grund:
linien von BVadhs Kompofitionen die ftrengen hieratijhen Formen der Kir:
dhenmufif, jedoch berall gemildert, belebt, umblliiht von den neuen Kunft:
formen, die nicht mebhr Kinder der RKirche, jondern der Welt (ber Oper)
find. Da nun aber der Geift des Fndividualismus, wie wir aus all unferen
bigherigen Betracdhtungen erfehen baben, in der modernen Kunftentwid:
lung ftetig fort{chreitet und im Wadhien begriffen ift, jo muf nady jenem
Stadium des Gleichgewichtes bald ein neuer Suftand eintreten, wo fich
ber Schwerpuntt wieder ver{chiebt und zwar in der Richtung des freien
Jnbdividualismus, der Weltlichfeit, wenn man fo fagen will, jo Daf das
eben befchriebene Gleihgericht — Ddas ftets nur einen fliditigen Durch-
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gangspunft in der allgemeinen RKunftentwidlung darftellt — wiederum
aufgeloben erfcheint. Das erpreffive Element beginnt ju fiberwiegen, das
Jndividuelle wird ftarfer betont alg das Typijdhe. Un Stelle des rubigen,
ftillen aber innigen Yusdruds tritt vielfacdhy die flarfe dufere Vewegung;
eine duperliche Kraft= und Prachtentfaltung nimmt dberhand. Noch wabhlt
der Kinftler mit Vorliebe religitfe Stoffe, aber es {ind weniger die Gegen:
ftande direfter Undacht und Unbetung, als vielmelyr die Vorgdnge der Heiligen
Befdhichte, die wunderoolle Bormwiirfe yu leidenjdhaftlichen und lebensoollen
Sienen bieten. Und ed ift audy nicht mebhr das religidje Vedlirfnis, das
Den Kinftler in erfter Linte jur Schdpfung feines Werfes antreibt, jonbdern
Dag tinftlerijche Interefle am Stoffe. So wanbdelt fich allmaplich das
Undachtsbild zum blofen religidjen Bild und fdlieflich zum einfachen
biblijchen Bild, . b. gu einem durdhaus weltlichen Kunjtwerfe, defjen Stoff
sufallig Der biblijchen Gejdhichte entnommen ift. JIn der Sefchidhte dex
italienifchen Malerei begeihnet das CEmporfommen der venegianijdien
Sdule nadh der romijchen diefen Entwidlungsdprozef recht Ddeutlich; und
unter den Meiftern diefer Schule ift es bejonders wieder Paolo BVeronefe,
der grofle Cpifer des Pinfels, deflen figurenveidhe biblijche Hiftovien als
Beijpiele der angedeuteten Berjchiebung des Schwerpunites im religitfen
Bilde dienen fdnnen, in das er die gange Weltfreude feiner Jeit und allen
Glang der lebensfrohen Lagunenftadt hineintrug. CEinen gany dbhnlichen
Standpunft in der Cntwidlung der proteflantijhen Kirchenmuiit in der
RNidhtung nach der Weltlidleit hin nimmt Bacdhs Jeitgenofje, der yweite
Srofimeifter der deutjchen religidfen Mufif ein: Georg Friedridh Hanbdel.
Auch er fiebt die ftarfe Crprefjion, die grofie dufere BVewegung, Glany
und Prachtentfaltung. Seine grofen Oratorien {ind nicht mehr mit Rid:
ficht auf den Kult erfunden — es {ind feine Undachtsbilber mehr — fon:
Dern biblifche Dramen obder Epen, und {ie dienen, tro allem Glaubenseifer
und aller Glaubensfreubdigteit ihres Schdpfers, vorwiegend der Hinfterijdhen
Crbauung. €r bat deshalb audy, und nidht nur weil er felber der grofte
Opernfomponift feiner Seit war, oiel mebr oom Stil der weltlidhen ita:
lienijhen Oper in feine Oratorien aufgenommen und aufnehmen dnnen
als BVady. Auch Fleidet er die Geftalten der heiligen Schrift gern in die
Praditgemwander {eines eigenen Jahrhunderts — wie Paolo Veronefe —
und 3Bt fie in ihren Yrien wie in ihren madtigen Volfschdren bdie
Gefiihle der eigenen Beit ausfprechen. Sogar die befondere Mode der
Seit flingt an, gany wie in den Bilbern des Beronefe. In feinen ges
waltigiten MWerfen aber, vor allem in feinem ,Meffias”, {dhiwingt er fidh
3u einer geiftigen Hbhe empor, die der farbenfrobe venesianifche Maler:
Epifer niemals 3zu erveichen vermodpte. Der Vergleich, der nur die
Gtellung der Hanbdeljchen Oratorien ju Kirdhe und Kult und den BVor:
gang der Abldjung des Kunftwerfes von feinem wrfpringlidhen Mutters
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boden verdeutlichen foll, ift demnady wie jeder Vergleich ungenau und
einfeitig.

Georg Friedridh Handel, deffen Wirkambeit als Opernfomponift wir fchon be:
tradytet haben (ogl. €. 83), iff, wie fein Seitgenoffe Bad), von der firengen Kirchen:
mufif ausgegangen; aber e ift niht, wie jener, in einem eigentlihen Kantorerumilieu
aufgewachfen.  Yucy er hatte
den glaubensfrohen Proteftan:
tismug von feinen Vorfabren
eretbt. Sein Grofvater, ein
Kupferjhmied, Hatte Breslau
um feines Glaubens willen ver:
loffen miffen und war nad
Palle Gbergefiedelt. Sein BVa:
ter, Der e8 als Barbier und
Wundarst 3u einem gewiffen
Wobhlftand gebradt hatte, war
furfiirftlidy-fadhfifher und bran:
denburgifcher gebheimer Kam:
metdiener und Leibdiiturgus.

Sn feinem  dreiunbdfechjigften

Tabre beitatete er in yweiter

Che die Todhter Des Pfarvers

von Oiebidyenftein, Dorothea

Tauft. Aus diefem Ehebiindnis

ging ®eorg Friedrich Handel

heroor, ber am 23, Februm

1685 bas Licht ber Welt erblidte.

Wie von vielen Hervortagenden

Mufifern, fo witb aud) von Hin:

Rel beridhtet, Daf fidy fein Ra:

lent feiihgeitig Bemerfbar ge:

madt habe. Der Vater {ah die

mufifalifhen Erevzitien des Kna:

ben nidht gern.  €r lief feinem

Gobne eine gute Crziehung ge:

ben und wollte nady gut biirger:

lidsen Begriffen ,mwas Redytes”

aus ihm machen, jedenfalld aber

feinen Mufifanten. Crft als ge:

legentlidy einer Reife nady

Weifenfels der dortige Flrft den Hanbeld Geburtshaus in Halle a. S.
SKnaben auf der Orgel jpielen

hotte und den Vater ermabnte, das aufergerodhnliche Talent feines Kindes nidyt vertiim:
mern ju laffen, willigte biefer endlidy ein, wenigftens fir gevegelten mufifalijdhen Unterridit
su forgen. Der Organift an der Kivdhe Unfever lieben Frauen, Friedrih Wilhelm Sadhau
(vgl. ©. 163), ward Hanbdels Lefirer. Sadhau gehdrte Der nordbeutfhen Organiftenidule
on. € mwar fein genialer Kimfiler, aber ein thdtiger Mufifer, der fih von Einfeitigkeit
frei Bielt und feinen Schitler, wie ein Heft von Handel whhrend feiner Lehrzeit felbft
abgejdiriebener Mufterbeifpiele erweift, aud) mit den Wrbeiten der beften zeitgensdffif den
Somponiften befannt machte, Bei diefem Lehrer legte Hiandel das folide Funbament ju
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feinem FHinftleri{dyen Schaffen und ward , ftark in Fugen und Kontrapuntten”. Der Meifter
bat audy in fpdteven Fabren fietd mit Unhdnglidifeit und Pietdt feined Lehrers gedadit.
Ubet vor diefer Jeit, {hon al8 elfjibriger Knabe, feierte Hindel am Berliner Hof Triumphe.
Man bewunberte fein Klavier: und Generalbafipiel. €t traf dort jum erfien Male
mit den beiden italienifhen Komponiften Nriofti und Buononcini zufarmmen, benen er
fpater in London wiedev begegnen follte, Der Kurfiieft hitte den jungen Handel am liebften
gleich in feine Dienfte genommen, er ftellte audy ein Stipendium ju einer Reife nadh Fta:
lien in Ausficht, Uber der Bater wollte davon nichts wiffen. Er hatte dem Knaben ge:
ftattet, Mufif su treiben, aber Berufsmufifer follte er nidht werden, vielmelht nad) Abfol:
vierung bes Spmmnafiums die juriftifhe Laufbahn einfdhlagen. Der Sobn ehrte den Willen
des Baters; audy als diefer bereits im folgenden Fabre ftarh, befudhte er das Gpmnafium
weiter big jum TFabhre 1702 und begann bdarauf feine juriftijchen Studien an der lUni:
verfitdt Palle, Im gleichen Fahre jedoch erhielt er die Stelle eined Organiften an der
reformierten Sdlof: und Domfirdye, vorldufig auf ein Jahr, nadhdem er den friheren
Snhaber diefes Poftens, Der dem Trunte ergeben war und dedhalb entlaffen werden mufite,
fchon zeittveilig vertreten hatte. Der lieberliche BVorgdnger hatte die Motenbeftdnde des
Kivdhenchors grdftenteils ju Gelde gemacht und verjubelt. So mufte Handel, um die
notige Mufif fir den Gottesdient su befdhaffen, felber fleifiig fomponieren. Auf diefe
Weife wurde er mehr und mehr von den juriftifden Stubien abgelentt unbd {dlieflid) vdllig
sur Mufif hinmibergezogen, der ex fih nun audy gany ju widmen bejdhlof. Dody fltbhlte er
wobl, daf er ju Haufe nidt jum Khinftler ausreifen fdnne, und zog darum jdhon nady Ab:
lauf des Fabres in die Welt hinaus, um zu lernen. Hamburg mit feinem regen Mufitleben
und feiner blithenben Oper lodte ihn. Denn Handel war fein geiblerifher Geift wie Bad,
der fich ftill in fein Fnneves verfentte und gleichfam die Umwelt in {id) hineingog; ex braudyte
aufiere Unrequng, ein Feld, wo ev fich ftavt und Friftig betdtigen fonnte, ev mufte fid) in
den vollen Lebensftrom ftirgen, Und wo flof diefer damald veicher als in der Oper, die
nidht traulichesd Sinnen und Trdumen oder fromme Cinfelyr in jidy felbft {childern, fondern
Taten darftellen wollte, dag Leben mit all feinen Kampfen, den Helden in Sieg und Unter:
gang! Wit haben HAandel bereits (S, 82) nadh Hamburg begleitet und von da nad
Stalien, wo er mit den grdften Meiftern feiner Seit in Bevlihrung Fam. Wie mufte
diefen Feuergeift die neue, die moderne Kunft reizen, wie fie in Ftalien im monodifden
Ctil jutage trat! IMit Fleif und Cifer eignete ex {ich diefe Kunit an, die ihm, dem Drama:
tifer, taufend neue Ausbrudsmittel an die Hanbd gab. Er reifte ju einer madytigen Kiinftler:
perfdnlidhfeit heran, und als fich ihm in Lonbon als Leiter ber Oper ein ausgedehntes und
reidhes Wirkungsfeld evdffnete, {huf er dramatifde Meifteriverfe, die alle Wrbeiten feiner
Gegner und feiner Mitftvebenden in den Schatten ftellten. Wir haben aber aud) gefebhen,
twie das fingergemandte Handmwerf und ein aufgeblafenes Birtuofentum dem Meifter die
Wege 3u verlegen und feine Hinftlerijhen Ubfichten su vereiteln fudite, wie ein im Mobde:
gefdmad befangenes und parteimwiitiged Publifum, das den Kunjigenuf faft als Sport
betrieb, bald fiir bald wider ihn Partei nahm, und wie fih unfinnige Kamypfe erhoben,
die feine Gefundheit untergruben und ihn ju verjdiedenen Malen an den Rand bes twirt:
{dhaftlichen Ruing bracdhten. Wiewobl fidy HAandel dufetlid) in der hergebradhten Schablone
et italienifden Oper bewegte, war et feiner Seit bod) weit vorausgeeilt. Seine Kunft,
die von aller Welt bewunbert und befrittelt mwurbe, ja jeitweife sur Parteiparole
geworden war, wurde ihrem innerjten Wefen nady doch nur von Wenigen verjtanden.
Die Menge hing an der alten Schablone, fie wollte nur Opern fehen, und Hinbel gab
mebr alg Opern. Die duferen Mittel jur Geflaltung eines wirklichen mufifalijhen Dramas
— worauf Hinbeld Beftreben gerichtet war — fonnten hm SBeit und Publifum, fir
die et fdyrieb, noch nidt bieten; o fagte er im Fabhre 1739 bem Theater, Der Oper Balet
und rettete das mufifalifche Drama ing Orvatorium hintiber. Dodh trat diefer Umidhivung
nidt plolid) ein, ald wdre Handel etmwa eines Tages von der Oper zum Oratorium
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tibetgegangen, vielmelhr hat {ich bas Handelfche Oratorvium in ber langen Lebensarbeit des
Meifters neben und mit der Oper allmdhlich su jenem erhabenen Kunftbau ausgebildet,
den wir nodh Heute ald den Gipfelpuntt aller oratorifdyen Mufif bewvundern, Nody aus der
Pamburger Seit (1704) ftammt die Fohannesdpaffion, deren oft vedht gefdymadiofen
Tert der Ligentiat Poftel gedidtet hat. Das Werk [afit den juflnftigen Hanbdel nur an
wenigen Stellen vorausahnen; fo in der Baarie: , Erfdhilittre mit Kradhen”, — Fn Rom
fetite ex 1707 ben 109, (Dixit Dominus) und den 112, Pfalm (Laudate pueri Dominum)
in Mufif, von denen der lehtere die Umarbeitung einer Jugendarbeit darfiellt. Tm erfteren
jeigt fidy {hon Der fiir PHanbels Stil fo dharatteriftijhe Segenfats Der mdaditigen, breit
gebaltenen Unifonos und der furzen Jubelmotive, die hineinfdymettern. Fm TFabre 1708
entfanben feine beiden erflen Oratorien. La resurrezione behanbelt die Uuferftehung
Chrifti. Dem Stoffe nad) winde ficdh diefes fleine Oratorium mebhr den Paffionsmufiten
anveiben; e8 ift aber gang im Sl der italienifhen Oper gehalten und Hat nur jwei un:
bedeutende Chdre aufsumeifen. Il trionfo del tempo e del desinganno (Der Sieg der
Seit undb ber Weisheit) ift ein Wllegotienoratorium in der Art von Cavalieved Rap-
presentazione di anima e di corpo (vgl. &. 151). €8 {dildert den Kampf jwifden
Wahrheit und Sdyein, Sittlidhfeit und Sinnenluft, ift ebenfalls véllig im Opernfhil ge-
halten und enthielt urfpringlih nur ywei Furze Chdre. Fm Tabhre 1737 BHat Hinbdel
bad Werf in Lonbon wieder aufgefiihrt und swansig Jabre fpdter, am Enbe feiner Louf:
babn, hat er e nody einmal umgearbeitet. Der Text wurbe ind Englijche tiberfenit und
reidher mit Shorfenen ausgeftattet. Da es fid) nidht um eine biblifhe Hiftorie Hanbdelte,
fo fiubrte Handel das Werk dem englifdien Publifum unter der Begeichnung serenata vor,
Fn Rom verfehrte Handel im Kreife der Afademie der Wrfadier — in die fpdter befannt:
lih auch Goethe aufgenommen wurbe — und befreundete fich mit Corelli und den beiden
Searlatti, IMit lehteren weilte ex 1709 in Meapel. Hier {diried er auf Unregung einer eben:
falls dem Kreife der rdmifdien Urkabier nabeftehenden fpanifdhen Pringeffin die Kantate
Acis, Galatea e Polifemo. $Hindel hat die Gejdyidhte von ber fhdnen Nymyphe Galatea,
die von dem tdlpelhaften Riefen Polpphem mit Liebesantrdgen verfolgt wirth und
ibren von dem Unhold getdteten Geliebten, den {honen Acis, in eine Quelle verwanbelt,
fpdter in Lonbdon nodymals fomponiert und in diefes jingere Werk die fleine dramatifhe
fontate teilweife aufgenommen. Shon in ber Kantate ift die Geftalt bes Polyphem
ungemein grotesf gezeidhnet. Das Riefige und Tdlpelhafte in der Crfdheinung der Ky-
flopen wird durdh Gbermdfig weite Intervallfdhritte angebeutet, ein Mittel ber Charatte:
tifierung, das Hanbel von den italienifden Komponiften feiner Seit ibernommen und fdhon
in ben Arien Des RQueifer in Der Resurrezione angewandt hatte. udh fpdter, in Det
Beit feiner hachiten Meifterihaft, verivandte ev diefe Nbermdfigen Jnteroalle, wenn audh
nidht mebr in fo grotesfer Att, fonbern aus Dem feinften tinfterijhen Crvdgen heraus,
um flbermenichliches und Erhabenes angudeuten. Mit Feuereifer Hatte fih Handel in
Stalien auf die Oper geworfen und auf diefem Gebiete die grdften Srfolge ertungen.
As er im Fabhre 1710 nady Hannover und bald darauf nach Lonbon iibetfiedelte, waren
feine Beftrebungen nathitlich oor allem anderen audy auf bie Oper gevidhtet, bdie ihm
dag grdfite und umfaffendite Thtigteitsfeld ju bieten {dien, Er hatte fidh die Kunft der
Staliener wollftdndig su eigen gemacht, war aber dabei dennody ein echter Germane ge:
blieben, und einen edht getmanifdhen Sug feines finftlerifhen Charatters bilbete feine
Botliebe fitr reiche BVielftimmigteit und grofie Chormirfungen. Yuch in der reidheren und
felbftdnbdigeven ®eftaltung der Inftrumentation blieb er durdiaus deutfch; wahrend das
italienifche Orchefter in Oper und Orvatorium immer mehr ju der beriidhtigten grofen
Gitarre Herabfant und den Gefang nur nody notdirftig und in fonventionellen Formen
begleitete, juchte Handel fein Orchefter immer voller und farbenprdchtiger su geftalten.
Gerade diefe Beftrebungen liefen ficdh aber in der italienifdhen Oper, die ja audy die Lon:
doner Bithne vdllig beherrfdhte, nur wenig fdrdern. Befonbers der Chor, der Hinbel fo
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febr ang Hers gewadien twar, hatte in Der Urienoper feine Heimatftdtte mebhr. &3 ift
dafer nur begreiflich, wenn Hanbdel neben feiner Tdtigleit als Opernfomyponift, aus rein
finftlevifhen Griinden und gany abgefehen von feinem flarf entwidelten per{dnlidhen
refigisfen Sinn, immer wieder gern ju Frdlichen Kompofitionen suriidftehrte, in denen
et feine geliebten Chormaffen frei entfalten und bie erhabenen Fbdeen, die in feinem
Geifte lebten, zur Darftellung bringen fonnte. Die im TFahre 1716 ju Hannover ge:
{chriebene Paffiondmufif nady ber Damald weit tber Gebihr gejhakten Didhtung von
Brodes (vgl. S. 150) jeigt mande feine Siige, doch find die Chdve nod) unbedeutend,
und der fchmilftige und oft tecdht gefdhmadiofe Text witkt fidrend; Dagegen fand der
Meifter in den Firdhlidhen Werken, die er in England ju befonderen feftlichen Wnldffen
fdyeieb, in feinen Tebeums und Unthems um {o {honere Gelegenbeit, feine herrlichen
Chormaffen ju entfalten. Dag Tebeum (init englifhem Text) hat Handel finfmal fom:
poniert. Das erfte (1713) ift das jogenannte Utredhtcr Tebeum, yur Feier ded Frie:
densfhluffes yu Utrveht gefdirieben; aus den Fabhren 1717 big 1720 flammen drei weitere
Tedeums (in B dur, Adur, Ddur), bie wahrend Hindels ufenthalt beim Hersog von
Ghanbdos in Cannons Caftle entftanden; dag lehte ift das Dettinger Tebeum jur
Seier des Sieges Der verbimdeten Engldnder und Dfterveicher fiber die Frangofen bei
Dettingen. Fhr das Utrechter Tebeum hatte fich HAndel das nodh heute in den englifdhen
Kirdhen gefungene Tedeum von Henry Purcell jum Vorbild genommen. Tn allen diefen
Kompofitionen, am ethabenjlen vielleidht im B dur-Tebeum, am fonnigften, flotteften,
wenn man o jagent darf, im Dettinger, witd der andadytige Dant und der freudige Jubel
eines gangen grofen Lolfes in iberaus glanyender Weife veranjdaulidht. Schon bhier
geigt fid) Handel als Meifter jener wunbderbaren Mijdhung, Gegentiberftellung und In:
einanberarbeitung von tiefreligidfen (Frchlichen) und volfstimlicdhen (Gubelnben, feft:
lichen) Motiven, wie fie jeber aus bem grofen Hallelujah feines Meffias Fennt, Uudh hier
ift bag Orchefter mit fouverdner Meifterfhaft bebanbdelt, 8 unterftiiit nidht nur das
feftlihe Gepringe mit dem Glany der Inflrumente, fondern nimmt audy felbfiinbigen
Anteil am Fubel und am Danfgebet. Unter Unthems — dag Wort foll von Unti:
bpmne abgeleitet fein und erinnert bamit an Dden alten antiphonen Kircdhengefang,
mit bem die Sache felbf jeboch Feine Nhnlicheit mehr hat — verfieht man eine Yut
grofier Kantaten fir Soli, Chor, Ordhefler und Orgel, die fidhy feit der Mitte des fedh:
sebnten Fabrhunderts im englijhen Gottesdienite eingeblivgert haben. Den Text bilden
meiftens Plalimen oder Bibeljpriiche. Hanbel {dhried fliir den Gottesdienft in Sannons:
Gaijtle bie 12 Chandos: Unthems, deren breit und madtig angelegte Shdre teilmeife
als BVorflubien ju feinen {pdteren berihmteften Oratorien, ju ,Meffias” und ,Jsrael”
angejeben werden fdnnen. Hierher gehdrt auch das Krdnungsanthem, Das Hindel
im Jabre 1728 sur Feier der Krdnung Georgs I fduwieb und fir Deren Snjzene:
fefung gang auferordentliche Borbereitungen getroffen wurden. Ein eigenes Pobium
unbd eine befonbere Orgel wurben dafiir gebaut, und ein fedzehn Fuf langes Riefenfagott
wurbe fonftruiert, das aber leider niemand blafen fonnte. Das Krdnungdanthem ift,
Dem fpegiellen feftlidhen Swed entfprechend, viel pomypdier inflrumentiert al8 bdie Chanbos:
Anthems; das volfstimliche Clement ift audh Hiev wieder fibevaus gliiclich eingefithut,
ba Hindel fidy die Kdnigstrdnung als eine Feier dadite, an der bie gange Mation mit ihrem
Jubel Unteil nehmen miffe. Fm Tahre 1734 entftand des Trauungsanthem zur
Bermdhlung der Pringefjin Anna, 1737 dag Trauetanthem auf ben Tod der Kdnigin
Kavoline, eine Wrt Requiem nach Worten der heiligen Schrift, deffen Mufit ein mildes,
mwebhmittiger Hauch durchzieht.

So Grofes Handel in feinen Plalmen, Tedeums und Unthems geleiftet hat, jo geben
ung diefe rein firdhlichen Werke dod) nodh nidst ben gangen Hindel, Der gewaltige Drama:
tifer zeigt fich audy in ihnen; Denn aus feinen Ghdren, die et in Har umfdriebene Gruppen
teilt und in fdharfen Gegenfitien veden 18Ft, bildet er gleihfam dramatifche Sgenen. Jn
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ihrem Subel und Danf gegen Gott ift mehr dramatifdhe Wktion als Inrifche Betradhtung.
Das Grdfte Fonnte Handel aber nur da leiften, voo er witflich dramatifdie Stoffe su be:
hanbeln Hatte; und foldhe dramatifhe Stoffe boten ihm die Hiblijhen Hiftorien in viel
mddptigerer Weife alé die {hablonenbaften italienifhen Opernterte. In die Form desd
Oratoriums aber mufite et feine dramatijchen Gebilde giefen, weil ihm die Oper feinen
Raum daflir bot, Deven ganger duBever Darftellungsapparat auf biefe mAadtige UYrt
der Dramatif nidyt eingeridhtet war. Wit wirden heute nody in Verlegenbeit fommen,
trog aller Forvtfdhritte Der Bihnentechnif, wenn iwir beifpieldmweife einmal einen Hinbdel:
fchen Ghor twirflich auf dem Theater in Uftion fesen wollten. So mufte der Meifter,
um dag Drama ju vetten, auf den Bithnenapparat versichten; und je meht er fid) von
diefem Bithnenapparat losldfte, um o freier ward fein Geiftesflug, su um fo lihteren Hihen
ftieg er empor. SBugleidy frellte fich Handel mit feinen Oratorien auf wolfstimlichen und
nationalen Boben. TFn der Oper wurbe italienifch gefungen, im Orvatorvium englifdy.
€bo feben wir, wie feit dem Jahre 1720 jene Reihe dramatijdher, Hiblifher Oratorien ent:
ftebt, die mit der , Efther” beginnt und mit Dem , Tephtha” jchlieft, und deven hiddften Gipfel:
punft der , Meffias" begeidhnet, Daneben jdhuf HAanbdel nod) einige Werke, die dem ita:
lienijdhen Wllegorienoratorium verwandt find; jcblieflidh bebanbelte er audy mytho:
logifhe Gefdhichten, wie fie der damaligen Oyper ald Stoff bienten, in der Form von
Lratorien unbd yourde damit der Schdpfer Des eigentlidien weltlichen Oratoriums, das in -
der Folgegeit, befonders aber im neungehnten Fahrhundert, eifrige Pflege finben follte.
Das dltefte diefer Oratovien, Efther, fallt noch in die Seit von Hanbeld Aufenthalt
in Gannons. &3 ift in fed)s Sgenen eingeteilt und jcheint in Unlehnung an die frangdfijhen
biblijhen Opern entftanden ju fein, iff in der Hauptjadhe audy nodh rvedt opernbaft
gebalten. Handel felbft begeidhnete ed urfpringlich als Masque. Dagegen gebhen die
Chore fhon weit fiber den Stil der Oper hinaus, Die frangdfifhe Oper hatte, im Gegen:
fag guc italienifdyen, ben Chor beibehalten; aber fie vervandte ihn mebr deforatio, ju
Marfhen und WAufjiigen, unb lief ihn gern an den Wttihliffen auftreten, um diefe gewich:
tiger su geftalten, Hanbel dagegen jog den Chor in die dramatifdye Wktion felbft hinein,
ja er madyte ihn in feinen grofartigiten Ovatorien geradeju jum Haupttrager diefer Uktion.
68 ift das ftreitende, Hagende, jubelnde Wolf jelbft, das in Handels Shdren auf die Syene
tritt; die bemwegten Mafjen handeln vor unfern Augen. Das hatte vor ihm nody fein Kom:
ponift mit bdiefer Kraft und Eindringlichfeit, mit bdiefer Flaren Plaflif bdarzuftellen
vermodit. €8 unterliegt feinem Sweifel, daf Handel durdy die BVerlegung des Schwer:
punttes in den Ehor urfpringlich veformatorijdh auf bie Oper felbft eintvitfen und diefe
daburcdh ausd ber mefhr und mebhr iberhand nehmenden Urienverjandung retten wollte.
Doch griff er mit biefem Mittel Gber die Mdglichteit der bihnenmdfigen Darftellung
hinaus. Te ftdrfer er den Chov betonte, um fo weiter wurde er von der Bithne, vom eigent:
lidhen Theater abgedrangt. Durdh dag ufgeben des Theaters, der fichtbaren Wftion und
Syenetie, fhuf et aber eine neue Kunftgattung, die neben der Oper nicht nur volle Dafeins:
berechtigung Batte, fondern su feiner Seit gerabesu allein befdhigt war, die hiddhften Tdeen
ifres Schdpfers in wirdiger und vollfommener Weife yum Ausdrud yu bringen. InCannons
- behanbdelte Handel audy bie frither in NMeapel gefdhriebene Kantate Weis und Galaten
neu und ymwar ald Oratorium; das liebensdmiirdige Werk tragt ebenfalls noch den Charatter
der Oper oder desd Schiferfpiels. Seit Dem Fahre 1719 aber nahm die Thtigleit als Opern:
fomponijt firr das Hapmarfet:Theater in Lonbon den Meifter fo ftark in Unfprudy, daf die
Komypofition von Oratotien {iber ein Fahrzehnt lang villig in ben Hintergrund trat, Tm
Sahre 1731 hatten Londoner Mufiffreunde, die fich die Pflege des englifdhen Gefangs im
Gegenfa jur italienifdhen Oper jur Aufgabe madyten, Hindels Efther aufgefihrt. Dies
veranlafite dDen Meifter, die Ejther nun audy feinerfeits alé englifches Oratorium am
Hapmarfet=Theater jur Uuffihrung ju bringen. Diefer uffiihrung folgte dann bald eine
oon eid und Galatea, und zwar wurden beidbe Werfe mit Syenerie und Deforationen,
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aber ohne Aftion gegeben. Un diefer Infsenierungsdmweife erfennt man deutlich bie Jwifden:
fiufe. Dag Oratorium Hangt nody mit allen Fafern an der Bithnendarftellung; aber bie
fir die Opernverbhdltniffe ju breiten, yu {dwierigen und ju madtigen Chdre find {hon
nidt mebr in Aftion su bringen. €in gegen Ddie volle fsenifdhe Darftellung ber Efther
geriditetes Berbot des Bifdinfs von Lonbon mag nur den dufeven Anfiof su diefem aus
der Natur der Werke felbft entfpringenden Wrrangement gegeben haben., Die Oratorien
fanden Unflang, und vom Tabhre 1732 an vevanftaltete Hanbel neben den Opernauffiih:
rungen alljdhrlich aud foldhe von Oratorien. Fm folgenden Jabre erfchien die Deboral,
in detr bie Chdre bereits das bergewidht tiber die Solonummern erlangt haben. Diefe
Reuerung verfehlte denn aud nidit, den Wiberfprudy der hauptfddlich aus den Ftalienern
und ihren Unbhdngern beftehenden Gegenparteien heroorjurufen. Tm felben Fahre erhielt
Hindel eine Einlabung von der Univerfitdt Oxford, fiic deren Jahresfeier ev das Orato:
rium Wthalia fomponierte. Die nddflen Tabhre brachten die erbitterten Kimpfe mit
der Gegenoper, bei Denen der Meifer feine Gefundheit und fein BermBgen einbifite.
Dody neugefrdftigt durd) einen Badeaufenthalt in Uadyen fduf ex 1737 dag Alexrander:
feft, jenes merfwiitbige, aus heidnifchen und driffichen Elementen gemifdhte Oratorium
su Ehren der Beiligen Cdeilin, ber Sdhuspatronin der Mufifer, in weldem die Getwalt
ber Mufif fiber die Gemiter der Menfchen in glingenden Bildern gefchildert wird, Der
aufergewdhnliche Crfolg Diefed Werfes tiff ihn vorubergehend aud feiner Bedringnis.
Uber bald begann die Opernnot aufs neve. Da tat Handelim Jahre 1739 einen ent{dheiden:
den Sdritt: er mietete wdhrend der Faftengeit bas Haymarfet:=Theater, um regelmafig
wddentlid) eine Ovatorienauffirung Darin ju veranflalten. €rv fehrte-Der Oper den
Miden, um fidy von nun an mit vollem Bemwufptfein und mit ganger Kraft feinem eigenften
Sebiet, dem Orvatorium, jusuwenden. Jm felben Tabhre famen Saul und Fsrael
in dgnpten gur uffihrung. Sn lesterem ift der Chor reicher und machtiger verwendet
al8 in aflen Qbrigen Werken des Meifters; es ift ein eigentlidies Shororvatorium, in dem die
Golopattien befdyeiben juriidtreten. Die Chdre aber {ind von einer geradeju phanoine:
nalen Plaftit. Hier offenbart {ih der Hindelfdhe Wl fredeo:Gtil in feiner gangen Madyt
und Grdge. Das Fabr 1740 bradite wieder ein Allegorienoratorium L’ Allegro, il Pensie-
roso ed il Moderato (Frobfinn, Sdhwermut und Magigung), in weldem das heitere und
bag griblerifd) tieffinnige Temperament einanbder gegentibergeftellt werden, worvauf dann
sum Sdlug das gemdfigte Tempevament, der Menfdy ded praftifhen Werftanbes — in
allerbings redht wenig erfreulicher Weife — auftritt. Das Oratorium geidhnet fidy, befonders
in feinem erften Teile, durd) ungemein liebensmwirdige und naive RNaturmalevei aus.
€3 gelang Hanbdel, einen etmwas gefdraubten und oft redht unmufifalifdy angelegten Text
faft burdhgangig in nathirliche Mufif aufyuldfen. — Londonmibe war der Meifter einer Ein:
ladung bed Bigetdnigs von Jtland nach Dublin gefolgt. Dout veranftaltete er aus Dank:
barfeit gegen die Mufifvereine der Stadt, die in feinen Wuffithrungen in uneigenniibiger
Weije mitgewitkt hatten, am 13, pril 1742 ein Wobltdtigleitsfongert und fibrte bei diefer
Gelegenheit yum erften Male den fury vor feiner Wbreife con London gefdhaffenen Mef-
fias auf. Sn bdiefem Werfe erflomm Hanbel den Gipfelpuntt feined Schaffens. SKein
anberes Orvatorium Handel8 befist eine fo grofie Sabl wirklich Haffifdher Nummern. ,Der
arofite Teil Der Chdre find Treffer und Typen” (Krehfdhmar). Wer fennte nidht bas madtig
fidh emporfchivingende Hallelujah, wer das zu NRiefendimenfionen ausdgedehnte Umen?
Wer hatte fich nicht an der frommen Suverficht der Urie ,Jcb weif, daf mein Crldfer
lebt" etbaut, ober bag merfiwiitdig diiftre Kolorit und das wie aus tiefem Dunfel heroor:
bredyende Qidht in der Wvie ,Dag Volf, dag im Dunfeln wanbelt” bewunbdert, ober fich
nidht an der Den rdmifdhen Pifferari nacdhgebilbeten Sinfonia pastorale in der wunber:
lieblicdhen und dody mit fo volfstimlicher Realiftif gefchilberten Hirtenfzene bei der Geburt
Shrifti exfreut! Hanbel hatte fid) den Tert su diefem Orvatorium — vielleidyt unter Bei:
hilfe feines Freundes Fennens — felbft nach den Worten ber heiligen Schrift ufammen:
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geftellt und entging fo der Unfdbigleit feiner Librettiffen, unter der er ald Opern:
wie als Oratorienfomponift seitlebens su leiden hatte. Das gange Leben Chrifti follte
in diefer Meffiade dargeftellt werden. Hanbel bewdltigte den Riefenftoff dadurdy, baf er
ibn gany sub specie aeterni fafite, alle Tatfddhliche, Materielle — dbhnlich ie die antifen
Tragifer Den ibren Tragdbien ju Grunde liegenden Mythus — als befannt vorausfeste,
alles Perfdnlide vermied, die Gefdyichte Chrifti weber erzdhlte nody dramatifd) barftellte,
fondetn die Hauptizenen nur in der Weife, wie fie fidh im Geifte ded frommen Hivers
fpiegeln, in herrlidhe mufifalifdhe Bilder fafite. Diefe josujagen seitlofe Unfdhauungsart,
bei der alles RKleinliche und Nebenfichliche verfhmwand, geftattete dem Komponiften,
gleidhfam im Fluge die Ewigteitsrdume ju durdymeffen und die Menfchwerdung, den Lobd
und die Yuferftebung des Erldfers tatfadlich als ben Wngelpuntt barsuftellen, um den fidy
die gefamte Weltentwidlung dreht. BVon Chriftus als Weltmittelpuntt aus erdffnete fidh
die unendliche Perfpeftive in die tiefften Ubgriinde der BVergangenbeit und in die fernjten
Regionen ber Sutunft. Dabei war diefe Darftellungsart, in det fich alles Tatfachliche, alle
Begebenheit in Betradhtung, in Seelenftimmung aufldfte, ihrem allevinnerften Wefen
nady mufifalifdy. €8 ift der Mufifer HAanbel, ber diefen Meffiastert gefchaffer bat; der
Meffias ift eine Mufitdiditung, fein in IMufif gefehites, oder wie man heute ju fagen
liebt, vertontes Gebdicht. Die Cinteilung in drei Ubfdhnitte oder Wfte, an der Handel in
ben meiften feiner Oratovien fefthielt, ergab fich bei diefem Stoffe gang wvon felbjt; er
gliedert fidhy in Udbvent, Paffion und uferftehung. Da Hanbdel aber die Begebenleiten
unter dem Gefichtéwintel der Cwigkeit betrachtet, fo weitet fidh) ihm das Gange. Er il
Dert ung im erften Teil den Suftand ber Welt vor Chrifti Seburt, die im Dunteln wandelnde
Menfchheit, die Srwartung und Sebhnjucht nad) bem Erldfer, dann das liebliche Fdpll
oon Shrifti Geburt. Der gpoeite Teil, das Leben und Wirken Chrifti, gipfelt nattnlid) im
Grldjungétobe, Der Haupttat ded Heilands. Der bdritte Teil {chilbert die Nuferflehung
unbd den Triumph Chrifti und der Briftlichen Kivche. Tod und Grab find befiegt, dem Hich:
ften erjdallt Rubm und Preis in Ciigfeit. Mit einem folofjalen Wmen {chlieft das
Wert, bas in gerabeyu eingiger und vollendeter Weife die Quinteffeny der gangen dvifi-
lichen Grldfungslebre in ein einbeitliches, granbiofes Kunftwerf zufammenfaft. Der Er:
folg des Meffiad war aufierordentlich. Schon in Dublin wurde er bejubelt. A3 er in
ber Faftengeit 1743 in London yur Wuffihrung Fam, war der Eindrud womdglid) nod
grofier. Bei der Stelle ,Denn Gott der Herr regievet allmddhtig” im Hallelujah erhob
fih bas gange Publifum, der Kbnig nidht ausgefdhloffen, pldslidh roie ein Mann, und
bis heute Bat {ich in England der Braudy erhalten, das Hallelujaly frehend anjubdren.
Geit 1750 fithrte Handel den Meffias jahrlich mehreve Male auf und ywar sum Beften
bes Gindelbaufes, dem dadurdy reiche Einnahmen guflofien. Darum {dhrieb Burney fiber
den Meffias: ,Er hat die Hungrigen gefpeifet, die Madenden befleidet, bie Waifen ver:
pfleget, und eine Neibe von Unternehmern der Oratorien mehr bereidhert, alg irgend ein
anderes mufifalifhes Produft diefes ober irgend eines anbern Landes”. udy heute nody
witd der Meffias in England vielfach ju Wohltdtigleitssweden aufgefibhrt. Nady Deutfch-
land gelangte er in ben fiebjiger Sabren: 1772 fand die erfle Anuffiihrung flatt und jwar
in Pamburg. Ende 1775 fithrte ihn Philipp Emanuel dort auf. 1777 fam der Meffins
nady Mannheim, G hatte hier einen totalen Miferfolg, fo daf ev nidht einmal zu
Enbe gefungen wetben Ffonnte. Jn den adhtziger Fabhren folgten dann Yuffibhrungen
in Berlin und Leipzig. Heute ift der Meffias das populdrfte Oratorium diesfeits wie jenfeits
bes Kanals, BVielen erfdeint er als bag ,Orvatorium aller Oratorien”. — Tm gleichen Fahre
nody {dhrieb Handel feinen Samfon und bradhte diefes wieber mehr dramatifd) angelegte
Werf, in bdem Ddie Sologefinge wor Den Ehdren vorberrfhen, neben dem Meffins
jur Auffithrung. Dasg Tahr 1743 bradhte The story of Semele, 1744 Herafles und
Belfagar, 1746 Sofeph und feine Britber Diefe lehteren Oratorien werden heute
nur febr felten aufgefiibut, obgleich fie diefe Suriidfesung nidht verbienen. Sie enthalten
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viele {dhdne Cingelheiten, ndhern fih aber, wie es {don in Der Natur der Stoffe lieat,
wieder mebr dem Opernftil. BVon den beiben weltlidhen Oratorien Semele und Herakles
ift bas lefitere, Das Den durd) die Giferfudit der Dejanira veranlaften Tod des Helden
{childert, ein fo einbeitlidh aufgebautes und fo dramatijh mirfames Werf, dag man bei:
nabe den BVerfudy einer fsenifhen Darflellung wagen fdnnte. HaAndel felbft nannte den
PHerafles a musical drama. Yn bem aus bem Tabhre 1745 ftammenden fogenannten
Gelegenbheitsoratorium wird der Sieg ber Englanber bei Culloden tiber die auf:
{tandifhen Sdhotten gefeiert, natlr:

lidy unter dem biblijchen Bilde eines

Kampfes des Volfes Gottesd gegen

die Heiben. Das Oratorium enbdet

mit bem God save the King, dodh

nidht in der heute allgemein befann-

ten Melodie, fondern vielmehr in

einer von PHanbel eigens gefefsten

Weife. uch das nddhfte, 1747 jum

erften Male aufgeflibhrte Oratorium

Fudas Maccabdus mwurde vom

Publifum jum Siege bei Culloden

in Begiehung gefesit. Das erhdhte

den €rfolg des an unbd firx {idh fchon

durd) feine pradhtigen Chdre witfungs:

vollen Werfes, das aud) Heute nod

su Den befannteflen und beliebteften

Sdydpfungen des Meifters gehort.

Weniger in der Sunift des Publifums

bat fidy der Ulexranbder Balus ju

balten vermodyt, Deffen Stoff eben:

falls dem Maccabderbudpe entnom:

men ift. Dagegen ift der im felben

Talre gefdhrieberie Fofua ein Lieb:

ling bed Publifums geblieben bis auf

Den heutigen Tag. Der weltbefannte

DBegrifungddor, ,Sebt, er Fommt

mit Preis gefrdnt”, der [phter audy

in den Jubas Maccabdus iiberging,

ift im eigentlidhen Sinne gum Volks:

liedb geworben. Tn  bden Tabren

Dhndels Grab in ber Weftminfter-Abtei. 1748—1751 folgten dann nody Su:
(Die Nifhe rechte oben.) fanna, beven Gtoff der heutigen

Seit vielleiht etwasd ju anfidfig

erfdeinen wintbe; Salomo, in weldem Hanbel in dem ju Ehren der Kdnigin von
Gaba eingefdyobenen Hoffongert feine liebenswidigften Seiten entfaltet; Theodora,
Das einen Stoff aus der duiflihen Martyrerlegende behandelt; Die Wahl bes
Heratles (Herfules am Sdeidewege), ein fleines weltlidhes Oratorium, das juerft als
Cinlage in einer Auffiihrung des Uleranderfeftes gegeben wurde; und endlidh Fephtha,
Der Sdymanengefang des Meifters. Wahrend ber Kompofition an Tephtha begann
Héndel zu erblinden. Die Fortidyitte des 1bels laffen fich aus den Schriftyiigen des
Manuffriptes erfennen, das Chrpfander in feiner grofien Hindelausgabe vollftdndig in
Fatfimile wiedevgegeben bat. lnternommene Operationen blieben erfolglos. Nun
tbergab Handel bie Leitung feiner Oratorienfongerte feinem Schiler Smith; er wirfte
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aber noch big an fein Enbde oft und gern an der Orgel mit. Audy {drieb er nod eingelne
Rummern  flr  ocerfdiedene Oratorien und arbeitete im Tahre 1757 ben Trionfo
del Tempo abermald um. So blieb er tdtig bis gum lefiten Wugenblid. Am 6. Wpril
1759 hatte er, sum lesiten Male, in feinem Meffias bie Orgel gefpielt, acht Tage fpater,
am 14, Wpril, entidlief er. Das englifhe Volf, das ihn {dhon gang su den Seinen zdhlte,
bereitete ihm die Rubeftdtte inmitten der Grdfiten der MNation, in der Weftminfter-Ubtei,
wo ein Marmordentmal von Roubilliac fein Srab {hmihdt,

Handeld Kunft ift niemals fo vollig unter dem Erdboden ver{chrunden,
um erft fpater wieder emporjutauchen, wie diefenige Badhs. Seine grdften
Werfe waren, wenigftens in England, im beften Sinne populdr, und der
+Meffias” begann fidy {hon am Ende des adhtyehnten Fabrhunderts audh
in Deutjdhland einzubirgern. Glud verehrte den Meifter und fdhdpite
vielfache Unregung aus feinen Werfen, als er das ernfte mufifalijthe Drama
wieder fiir die Bilihne suridyuerobern begann; Hapdn danfte ihm die Un-
regung su feiner ,Schdpfung” und ju feinen ,Jabreszeiten”, Mozart hat
einige feiner Oratorien bearbeitet. Der Einfluf der Hindeljhen Kunft,
dle bag moderne Oratorium gejdhaffen und dasg moderne Mujifdorama be-
fruchtet hat, liegt offen jutage. Dennody wurbe audy Hindels Bedeutung
erft von unferem Jabrhundert voll erfannt. Die Kunft diefes Meifters wird
aber noch mebr ing BVolf dringen und nodh Hohere Lriumphe feiern, je
eifriger wir bei den Yuffibrungen feiner Werke beftrebt fein werden, den
wabren, edhten Handel wieder heruftellen. Die Oratorien Handels haben
fih ovielfache, nidht immer glidliche Bearbeitungen und vermeintliche
Modernifierungen gefallen laffen mdbffen. Befonders wurde der inftrus
mentale Teil feiner Shopfungen — natinlich in der beften Wbficht — bis-
weilen arg mifihandelt, da die nadhhapdnide Jeit fiir die Pringipien, nady
denen Handel fein Orchefter sufammenieste, fein Verftandnis mebhr bejf.
Diefe ftorenden Ubermalungen ungefchidter Reftauratoren gilt es ju be:
feitigen, bamit das wabre urfpringliche Bild und der eigene Pinfelftridy des
Meifters wieder er{cheine. In diefer Begiehung bat jih Karl Frany
Sriedrich Chrpfander (1826—1901), der fein ganges Wirfen der Cr:
forfdhung oon Handels Leben und Schaffen gewidmet hat, die grdften BVer:
bienfte ermorben. €r ift der Verfaffer einer monumentalen (nody nicht
abgejchloffenen) Handelbiographie, die {ih der Vadhbiograpbhie Spittas
wirdig an die Seite ftellt. Um eine vollftandige usgabe von Hindels
famtlidhen Werfen zu veranflalten, griindete er in Leipzig dle Hanbdel:
gefellihaft, deren wiffenichaftliche und finanyielle Laften jchlieflich gany
allein auf feinen Schultern ruben blieben. Mit beifpiellofer Sdbigleit und
unter den groften perjdnlichen Opfern verfolgte er fein Siel und fiihrte die
Yusgabe in Hundert Bdanden (1859—1894) su Enbde. Chrpjander fudite
oor allem Den edten Hindel wieder Berguftellen. Bu diefem Bwede
gab er nicht nur die Originallesart aufs {orgfaltigfte, jondern arbeitete
auch das, was Handel in feinen Partituren, der {lbung der 3eit gemadf,

Merian, Muiifgeichichte 13
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nur angedeutet hat, den Baffo continuo, die BVerzierungen ujw., getreu
im Ginne Handeld und feiner Jeit aus und legte bejonderes Gemwidt auf
bie originalgetreue Defefung des Handelorchefters. Durdy eigens von ihm
gefthaffene (geflirzte) Bearbeitungen der jchdnften Hinbdeljchen Oratorien,
die fireng nach diefen Pringipien ausgefiihrt und meiftens audy mit neuer,
befferer Tiberfesung verfehen find, hat er den auffiibrenden Vereinen und
Dirigenten ein muftergiiltiges Matevial jur filgerechten Auffibhrung der
Hinbeljchen Werfe an die Hand gegeben. Fe mehr {ich diefe Chrpjanderihen
Bearbeitungen einblirgern, um {o lebendiger werden die Schdpfungen des
Meifters vor uns treten, um {o mebr werden fie auch bei ung wieder an
Boden gervinnen; denn erft in diefer von den Schladen der eit gelauterten
Form erftrablen fie in ihrem alten Glange, in ihrer fatten Farbenpracht.

Handeld Kunft bildet gleichiom einen Gegenfas und eine Crgdnzung
ju derjenigen BVadhs. Vadhs Kunft mag tieffinniger jein, geitlofer, emiger;
diejenige Handels ift freter, grofziigiger, moderner. Beim Unhbdren von
Badys Mufif fonnte Goethe ausrufen: ,Mir ift es bei Bach, al8 ob die ewige
Harmonie fich mit {ich felbft unterbielte, wie {idy’s etma in Gottes Bufen
fury vor der Sdbdpfung mag jugetragen bhaben.” Bei Hanbdel ift die
Sdydpfung fcbon oollbradht, und der Menjch wandelt aufrecht im flaren
Lichte der Tagesjonne. Wenn man {ieht, wie Bach an feinem Spinett
fitt und in feinem ,Wohltemperierten Klavier” fiir dag damald noch {o ton:
arme Jnftrument einen o gewaltigen NReichtum von Phantafie und Hinft-
lerijcher Geftaltungstraft verjhwendet, von dem ein Dukend feiner be:
tihmteften italienijchen Beitgenoffen ihr ganzes Leben lang bequem batten
sebren fonnen, fo muf man unmwillfrlidh an jene deutjhen Grofmeifter
ber Malerei Denfen, die hinter ihren Holzftdoden und Kupferplaiten fafien
und bier in enger Stube auf fleinftem Raume eine unerichdpfliche Jdeen:
fille jufammendrangten, wibrend ifhren italienijhen RKollegen die weiten
Wandflachen lihter Kirchenrdume und berrlidher Paldfte ur BVerfligung
ftanden, auf denen fie ifren Gedbanfen Geftalt geben und unmittelbar jum
Bolfe {predhen fonnten. Handel glich in diefer Begiehung melhr den ita:
lienifthen Meiftern, er ging mit jeiner Kunft in die breitefte Offentlichleit,
Direft ing Wolf. Sein Gtil ift deshalb auch im Gegenfas zu demjenigen
Badys, der hiberall ins eingelne geht und die Hintergriinde aufdedt, ein
breiter, grofer UL fresco-Stil. JIn groBen Umriflinien zeichnet er feine
Geftalten, modelliert ihre dharatteriftijhen Seiten fraftig heraus und Heidet
fie ein in ein leuchtendes Kolorit. Und mwie ein Fresfomaler arbeitet er
rafdh. Faft alfe feine grofjen Werle {ind in fabelhaft Furzer Beit gefdhaffen
wordben — der ,Meffiag” 3. V. in dreiundzmwangig Tagen! Ullerdings ar:
beitete er mit einem gewiffen BVorrat fertiger, feftftehender Formeln, aud)
enthalten die meiften feiner Werke eine grofere Unzahl aus dlteren Ye:
beiten wdrtlidh oder in neuer Bearbeitung heriibergenommener Rummern,
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Yber auch diefe Sthde ftehen immer an ihrem riditigen Plage, fa fie bilben
mandymal die eigentlichen Glangpuntte. Diefe Nichtung auf einfadhe, aber
grofaiigige Lintenfihrung ift eine Frucht von Handels italienifcher Schulung.
Seine Safe ftehen da wie die Werfe der italienijdhen Baufunit, deven
Glieder aufer ibren Ponftruftiven und rvein avdhiteftonifchen Funftionen
nidht nody etwas ju bedeuten haben, nicht nod) Trager trgendeines myfti-
fhen Spmbols {ind, wie die der Gotif, fondern die einfady und {dlicht,
dobei:aber. um {o flaver, rubiger und verfldndlidher ibhren jeweiligen
Smedrbetonen. Der Bejdhauer {oll nichts Geheimnisoolles, feine tiefere
Weisheit binter ihnen juden, aber mwas fie darftellen wollen, das find fie
odllig und gang. Cine pweite italienijdhe Crrungenidhaft Handeld neben
diefer Klarbeit der Form und der Gliederung ijt die wirflich gefangsmapige
Behandlung der Singftimme. Bacdh, der {id) in die Ubgriinde der abfo-
[uten Mufif verfenfte, wiec vor ibm nodh fein Komponift, verlor den lnter-
{hied ywijdhen der menjdlichen Stimme und den Inftrumentalton mehr
und mebr. aus dem Gefihtsfreis. Er behanbdelte beide gleichartig, beide
mebr inftrumental al8 gefangmdfig, oder beffer gefagt: er behandelte alles
abfolut, Handel dagegen, der in Jtalien Gelegenbeit hatte, vortreffliche
Befangftudien zu madien, redhnete tberall in feinen Volfalfagen mit der
Gigenart Der menidhlidhen Stimme und Dden Fdbhigleiten der Sanger
(wobloerftanden der Sdnger feiner eit!); ebenfo geht er im Jnftru:
mentaljate mehr auf die CigenthimlichEeiten der eingelnen Jnftrumente ein,
die er jumweilen {hon gany individuell behandelt, wodburch er befonbders
eigenartige und {dhone Wirfungen zu ersielen weif. Gerade deshalb darf
aber auch fein Ordhefter nicht modern retoudyiert werden. Was Handel
fedody nicht von den Jtalienern hatte, das war der erhabene Ernit feiner Welt-
anjhauung und feine urdeutidhe Soliditat und Grandlidyfeit, jeine Kraft-
natut, die den Shdldndetn wie den Cngldnbern imponierte. Sie bildete
bie Grundlage feines Wefjens. Auf diejem Fundamente fonnte er nach
dem Borbilde italienijher Schonheit den herrlichen Bau feiner Kunfhwerte
erridhten, und wenn wir Bad) ald den leten grofen Gotifer der Mufif
betrachten Diirfen, bet dem fich, wie bei den BVaumeiftern der Spatgoti,
nur hin und mwieder eingelne Unflinge an Pen ,antifijthen St finden,
{o erfdheint ung Handel ald der mufifalijhe Srofmeifter der Deut{chrenaif:
fance. Trok allem aber hatte Hanbdeld Oratorienfunft nicht die mddhtige
Entfaltung nefmen Ednnen, wenn der Meifter in England nicht ein weites
Baterland und einen ginftigen Boben fir feine Beftrebungen gefunden
batte. In feinem anberen Lande Btte Handel damals ein gerade fiir feine
€igenart o empfinglidhes Publifum finden fonnen. Hindels Kunft war
burchaus volfstimlich. Sie ftiste {idh auf das Bolf, fie nabm ihre Motive
nicht nur aus den religidfen Gefangen, jondern audy von der Strafe, vom
Tangz und Spielplak, aus dem Kriegsdlager und vom Jabrmarft. Darin
13*
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gleicht Hanbdel gany den niederkandijchen Malern. Fiir diefe Kunft brauchte
er aber ein Publifum, das fih wirflich als Volf fuplte. Jtalien batte ihm
eine Bubbreridhaft feingebildeter Kinftler und Kenner bieten Idnnen,
Sranfreidy ein Yuditorium von geiftreich wigelnden Hoflingen, und in
Deut{chland batte damals ein ldcherlich verwelihtes Spiefbirgertum zu
feinen Fifen gefeffen. In England aber wehte bereits eine freiere Lwft.
England Batte jeine grofe Nevolution, die die anderen Vodlfer erft vor fich
hatten, fchon Binter jid). Sudem fam der puritanijche Geift mit jeinem alt-
teftamentlichen Sufdynitt Hinbdeld eigener Gejdhmadsrichtung entgegen.
Hier war mebr al ein Publifum, Hier war ein Volf, eine in fich gefeftigte
Nation, die ihn verfland. Handel durfte daher England wobl als feine
yweite Heimat betradyten, und das englijdhe BVolf ehrte {ich felbft dDadurdh,
daf es bem Deut{chen Meifter Heimatredht bot und ihn den grdften Geiftern
der eigenen Nation ebenbilrtig an die Seite ftellte. — Den Befchluf mbgen
Opittas treffliche Worte bilben: ,War Bady hinfichtlich der Tiefe Der dar:
suftelfenden Empfindungswelt jmweifellos der Crgiebigere, {o ermbglichte
Hanvel eine faflichere Plaftif, eine unmittelbarere Wirfung, die darum
dody nicht weniger rein war. Wie der mufifalijhe Gehalt jener Beit fidh
in biefen beidben gleichberedhtigten grofien Mannern auseinanderlegt und
jomit ein jeder endlidh nur durch Den anderen gany verftanden mwerden
tann, {o wird eine wabrhaft gejchichtliche Auffafjung es ablehnen miffen,
Den einen Uiber den anderen ju erbeben. Sie darf fich freuen, Daf Ddie
Unerreichten beide unfer {ind.”



Dritted Kapitel
Die Snftrumentalmufit

Die Inftrumentalmufif ift an {ich gewiff jo alt wie der Gefang. Schon
bei den primitiven Naturodlfern erfcheinen neben den erften mufifalijchen
Regungen der Singftimme die verfhiedenften funftlidhen Tonwertzeuge,
wie Klappern, Trommeln, Hirner, Pfeifen und einfadhe Saiteninftrumente,
bie allerdings nody feinen mufifalifhen Yusdrud in unferem Sinne er:
mbglichen, aber durdy ihre robe, phpfifhe Klangwirfung die Gemiiter ju
erregen und befimmt dharalterifierte Rhpthmen {dharf auszupragen ver:
mbgen. Sie dienen ald larm= und Signalwerfzeuge und yur Begleitung
der religidfen und Dder friegerijchen Tdnge. lUnter ihrer Mitwirfung ent:
wideln {ich neben der Rbythmif auch die allererflen Keime bder beiden
anderen mufifalijchen Grunbdelemente, der Melodie und der Harmonie,
mwenn diefe leBteren im Bergleidh zur erferen audh vorlaufig nody lange
3eit auf fehr niedriger Stufe flehen bleiben. Sobald {ich nun aber die
Mufit sur eigentlichen Kunft entfaltet, jobald man fid) berufsmafig und
theoretifch mit ifr yu bejdhdftigen beginnt, {paltet jich das Gebiet in et
getrennte Reidhe. Auf der einen Seite entfteht die eigentliche Kunftmufit,
die Mufil der Theoretifer, Sie dient vornehmlich religidien Jrweden, wie
denn auch ihre Mitwirfung am Kult die erfie Veranlajjung su den theo:
retijhen Spefulationen bot, aug Denen fich dann die ver{dhiedenen mufi:
falijhen Spfteme entwidelten. Je mebr fich der Kult felber von den urz
foringlichen barbarijden Formen (osldft, je mebr er {idh vergeiftigt, um fo
mebr {hmwinden die Lorminftrumente aus den Tempeln und damit aus der
Kunftmufif, die fo immer deutlicher den Charafter der Wofalmufif an:
nimmt, jeDenfall8 aber mit dem Textroort (liturgijcher Texrt oder Diditung)
ftets in engfter Beriihrung bleibt (Tempelhymnen; Chor der griechijdhen
Tragodie). Meben bdiefer Kunfimufif erwdadift nun ein gweites Gebiet,
bag man al8 die NMufifantenmufif oder die Spielmannsmufif be:
seichnen fdnnte. Ibhre Hauptvertreter {ind urfpringlih die Krieger und
Jager, und die Trennung der beiden Gebiete fallt in Der Entwidlungs:
gefchidyte der BWolfer ungefdhr mit dem Moment jujammen, da fid) Priefter
und Krieger in eigene Stande oder Kaften zu fondern beginnen, Jn'diefem
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Reiche berrfcht natirlich die finnliche Klangwirfung oor dem geiftigen Ge:
balt; bier fchminden allmiblich Gefang und Worttext mebr und mebr
ober werden mwenigftens unmwefentlich und nebenfachlich, die Spielmanns:
mufif nimmt im Gegenfag sur Kunftmufit mehr und mehr den Charafter
der (abfoluten) Inftrumentalmufif an. Die Spielmannsmufif eridheint
oor allem auch al3 praftijhe Mufif; die theoretijthe Spefulation gedeibt
auf diefem Sebiete nidht. Hier ent{cheidet allein das Obr, nicht das
Redyenerempel.  Jft der Charafter der Kunftmufif religids, pathetifdy,
fombolijch und BHodhpoetijth, fo gibt fich die Spielmannsmufif naiy und
oolfstamlich. Jbhre Hauptbomane find Tange und Marjche, die fie aus ur:
alten, rhpthmifdhen und einfachen melodifchen, fanfarenartigen Motiven
aufbaut. Unter dem Cinfluf der Kunftmufif — denn zwifchen den beiden
getrennten Gebieten befteht eine ftete TWedhjelwirfung — entftehen dann audh
nody eigentliche Fagers und Liebeslieder. Das Volfslied erbliiht auf dem
durdy die Kunftmufif befruchpteten Boden der Spielmannsmufif, wie denn
liberbaupt die gange Spietmannsmufif einen vormwiegend volfstimlichen
"Chavafter tragt. Der Spielmannsmufif, die auf finnlidyzoolfstimliche
Wirfungen ausgeht, dienen nun naturgemdf alle moglichen und unmbg:
lihen JInftrumente. Tas der Menfchengeift an Schallwerfzeugen erfand,
ward der lebensfrohen Spielmannsmufif dienftbar gemacht; eingeln und
ju Choren vereinigt erflangen in ibrem Reidbe alle Saitens und Blas-
infrumente, afle Harfen und Lauten, Horner, Trompeten, 3infen und
Pofaunen, Fidten und Shalmeien, dann alle Schlagwertzeuge, als Paufen,
Beden, Trommeln, Klappern, Schellen und Jimbeln in buntem BVerein.
Dazu tamen nodh eine Menge jener Volfsinftrumente, wie fie die verjdies
Denen Zeiten und Lander a8 Spesialitdt heroorbrachten. So fcheidet fich
ung das grofe Gebiet der Tonfunft fchematifdh in die beiden Reiche der
tunfimdfigen Bofalmufit und der volfstimlichen Inftrumentalmufif, und
bie Opuren diefer Trennung laffen fich trof der vielfadhen Wehielbeziehung
swifchen beiden Reidhen und der {dhlieflichen vblligen Yufnahme der In:
ftrumentalmufif in die Kunftmufif noch bis auf den Heutigen Tag in der
mujitalijchen. Pravis nachweifen. €3 befteht eine dhnliche Trennung wie
gwijhen Kunft und Handwerf. Neben der aus der Voalmujif hervor:
gegangenen vornehmen Kunftmufif, die ihre Schiler in afademijchen
Hodyz und Kunftichulen (Sonfersatorien ufw.) heranbildet, gibt es audh
beute noch als Ubfdmmling der alten Spielmanngziinfte und Stadt:
pfeifereien, alfo der alten volfstimlichen Snftrumentalmufif, einen joge:
narinten handwerfdmagig (das Wort Hier nur im formalen Sinne genom:
men) in einer Lebryeit hevangebildeten Mufiferftand, aug dem fich die
Mebrzahl der militdrijchen und zivilen Mufittapellen refrutieren, und defjen
tiditigite Mitglieder audh in alleverften Orcheftern tatig find. Bis in
Das Stidjum der eingelnen Inftrumente binein wirft die Trennung Heute
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noch nach.  Yuf den RKunftjchulen forwohl mwie im handwerfsmagigen
Unterricht werden natlrlich alle gebraudblichen JInftrumente gelehrt;
bodh befaffen fich die RKonjervatorien neben dem Sefang, den fie
allein lebren, vorwiegend mit Klavier, Orgel und Geige, die wir als die
Kunftinflrumente im engeren Sinne fennen lernen werden, wabrend in
den mebr Handmerfsmafig
sugejchnittenen NMufiferjdhu-
len neben Dem Geigenfpiel,
dag die Grundlage des mo-
dernen  Orchefters  bildet,
hauptfachlich die Blasinftrus
mente (Holzy und Bledy) ge:
pflegt werden und dag Kla-
oler, die Grundlage bdes
eigentlihen Konfervatorien:
unterrichts, faum in Frage
fommt.

Obgleidy die beiden Reidhe
beututage Beinabe ineinan:
der {ibergeben, ift Dody die
Lrennung immer noch ein
{dhneidend gernug; in fribe-
ren Perioden, wie 3 B.
in der Spdatantife und im
Mittelalter, war fie jo ftarf,
baf Kunftmufif und Bolfs:
mufit faft gar feine DBe:
siebungen mebr jueinanber
batten. Die Trennung Dder
beiven Reiche rwar aber eine

entidlungsgedidtlide
Notwendigfeit. Abnlich ie Dudelfacpfeifer.
bie ‘»Zrennung Der @eicbledy Holsichnitt von Albredt Direr aus dem Jahre 1514,
ter in der phyfiologijden
MWelt allein die Entwidlung hoherer Lebewefen ermbdglichte, Ffonnten
aud) nur aus der Trennung der Tonfunft in die beiden SGebiete der vor:
wiegend vofalen Kunftmufif und der vormwiegend inftrumentalen Volfs:
mufif und ibrer ftetigen wedpjelfeitigen Befrudhtung die Hdheren Kunft:
formen Beroorgehen. ie die beiden Gefchledhter in der Natur aufeinander
angemwiefen {ind, {o fonnten aud) die beiden Kunjtgebiete niemals ohne
gegenfeitige Berfibrung beftehen. Die Perioden, wo fie fich am ftrengiten
poneinander abjonderten, waren flir die Mufif ftets die unfruchtbarften,
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Obfdhon nun der Inftrumentalforper eigentlich der WVolfsmufif, ver
Cplelmannsmufif, angehdrt, gibt es doch eingelne Inftrumente, die von
feibefter Beit an zu der Kunftmufif (Vofalmufif) in eine gany bejonders
enge Bestebung traten. €¢ find Dies die den Theoretifern jzur Beftim-
mung der Tonverbaltniffe, der Tonbhohe und der Skalen dienenden, die
deshalb auch fur wirdig befunden wurden, den Tempelgefang zu ftigen
und su begleiten. Sie traten ald Kultinftrumente und pater al8 eigent:
liche Kunftinfirumente ju den BVoltsinjtrumenten, den Spielmannsinftru:
menten, in Gegenfal. Solange es beim Kult nod) vormiegend auf finnliche
Wirfung (Yufmerflammadien und Begauberung der Gdtter) anfam, er:
wiefen fich audy die meiften Volfsinftrumente jum Kult gejchidt, Wir finden
bei den alten Ugpptern nodh die Klapper (Siffrum) ald Kultinftrument; die
afiatijchen Bdlfer liefen BVeden, Jimbeln und Fldten ju Ehren der Gdtter
etfhallen, die Juden Hovner und Pofaunen (wobei man allerdings nicht
etva an ein mobdernes Hornquartett oder Pojaunentrio denfen darf). Uber
fhon in den durdhgeiftigteren Kulten der fpateren gppter und Juden tritt
die Harfe in ihren verjdhiedenen Abarten an die Stelle diefer Inftrumente.
Die geriffene ober gejchlagene Saite, deren Ton wejenlos und gleichiam
der Ginnlichfeit entfleidet erfcheint, ift jchon um diefer Cigenfchoft mwillen
febr geeignet zur BVegleitung vergeiftigter fultijher Gefdnge, und da fidh
an ihrer Lange und durdy ihre Teilung die Tonhohe und die Barmoniiden
Berbdltniffe der Tone mathematifch beftimmen loffen, ift fie audh das
geeignetite TWerfzeug fir die Unterjuchungen der Theoretifer. €38 find
daber in fortgefchrittenen Jeiten vorzliglich die Saiteninflrumente, die alg
Kultinfirumente, al8 theoretijche Inftrumente und jchlieflich al8 die eigent:
lichen Inftrumente der Kunftmufif figurieren. Bei den Griechen finden
wir die Lyren und das Monochord. Die dhriftliche Kirdhe verbannte juerft
alle Snftrumente aug dem Gottesdienft (ein Berbot, das in befonders
asfetijthen eiten dfter wiederholt rwurde), weil fie ihr alle ald jur Sinn:
lichfeit aufreizend und wegen ihrer friberen BVerwendung bei den antifen
Sulten al8 heidnijdy und abgdttijch erichienen. Erft die abfivafte Orgel
mit thren urfprimglich gewif recht unjchdnen und rauben Tdnen fand Gnade,
allerdings audhy nicht ohne heftigen Widerfpruch. Da fie fich jur Stitge des
Gejanges niiplich ermwies, wurde fie ald notrwendiges 1lbel geduldet. Sur
theoretijchen Tonbeftimmung diente im Mittelalter, wie in der Untife,
oag Monochord, aus dem fich {pdter unfer RKlavier ableitete. BVon den
heute nody gebraudilichen Jnftrumenten find aljo die Tafteninftrumente
(Drgel, Klavier) die urjpringlichen Kunflinflrumente und ftehen zu allen
{ibrigen, 3u Den ehemaligen Spielmannsinftrumenten im Gegenfah. Diefen
Unterjdhied mijjen wir ung ftets vor Augen Balten, wenn wir die Ent:
widlung der Inflrumentalmufit verftehen wollen. Die Tafteninfirumente
blieben audy nody langere Jeit an den Wolalftil gebunden und entwidelten
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aus diefem erft allmablich ihren eigenen Stil. Die Spielmannsinftrumente
bagegen paften fidy dem (gefangsmdfigen) Kunfijpiel nur fehr langfam
an, nadhdem fie jur Kunftmufif herangejogen und lingere Seit ihrem Ein:
fluf untermworfen waren. Bon dbem grdferen oder geringeren Grade ibrer
natlirliden Gefdidlichleit, jich dem gefangsmagigen Kunftftil anzupaifen,
hangt die Stellung und Vedeutung ab, die fie im modernen Orchefter als
bem eigentlichen Tonfdrper der neuen Kunftmufif einnehmen follten, Die

Hausmufif.
Nadh einem framdfifchen Stiche von Abraham Boffe (um 1640),

DBiolinen ermiefen fidh in diefer Beziehung am gejhidteften. Ste nehmen
heute die erfte Stelle im Orchefter ein, deffen Grundlage fie bilden, und haben
fogar bas alte fithrende Inftrument, das eigentlidhe Kunftinftrument, das
Cembalo (Klavier), um dag {ich die der Spielmannsmufif entftammenden
Ordhefterinftrumente urfpringlich gruppiert hatten, nun gany ausg dem
Orchefter verdrangt. Bei dem grofen Umwandlungsprozef des alten
vofalen Kunftitils in den mobernen inflrumentalen Hat dag Klavier (mit
jetnen Worgdngern) eine fehr intereflante BVermittlerrolle gefpielt. €3
ahmte al8 Kunftinfirument nicht nur die ovofalen Formen der Kunft:
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mufif nach. Je mebr e fich al8 {elbftdndiges Inflrument ju fublen begann,
um fo mebr 3og es aud) die Formen der vollstimlichen Inftrumentalmuiit
in den Vereidh feiner Nachahmungen. €3 309 nicht nur die Spielmanns:
infteumente an und jammelte {ie um fich zum Orchefter, fonbern fithrte
auch die volfstimlichen Marich= und Tanzformen, indem es fie nachbildete
und ihnen formellen Halt verlieh, in das Gebiet der Kunfimufif ein, machte
fie fogufagen Hoffabig in feinen Partiten und Suiten, aus denen fich dann
bie Sonatenform und die Spymphonie, jomit nichts Geringeres als die
eigentliche Grundform des modernen Infrumentalftils, entroidelte.

Unter ftetiger Wedhfelwirfung zwijchen den beiden Gebieten bat fich
diefe Entmwidlung vollzogen. Die Kunftmufif griff von jeber gern ju den
Gpielmannsinftrumenten, {obald fie nicht durd) direfte Kultverbote daran
gehindert wurde oder aber {ich fo weit vom Kult befreit hatte, daf fie
als Kunft auf eigenen Fifen ftand. Schon der Chor der antifen Tragddie
30g neben den gebeiligten Lyren nody anbere Jnftrumente zur Begleitung
peran., Die Kunfimufif fudite {idh dadburch erhdhten Farbenreiy und einen
belebten Hintergrund, eine wirfungsvolle Folie fir den Gejang u fhaffen.
Das Ioloriftijche, das malerijhe Bedlrfnis fprach hier in erfter Linie mit.
G3 ift daber begreiflidy, daf die Mufif in der fo aufergewdhnlich malerijch
empfindenden Renaiffance befonders eifrig nach dem neuen NReiznfittel
der BVolfsinftrumente griff sumal in dem Genre, in dem fie {ih vom
Kult obllig (osgeldft hatte, in Der neuerfundenen Oper, die iiberdies auch
threm Jnbalte nady reidlihe Gelegenbeit zu malerijcher Ausdgeftaltung
des Tonfakes bot.

Nun bedeutet aber, der natirlichen Symbolif nach, die Sejangsmelodie
gleihjom die belebte IBelt, den Menjchen, der den erften und Hauptjid:=
lidhften Stoff und BVorwurf aller Kunit bildet; dagegen erfdheint die be-
gleitende Inftrumentalmufif zuerft al8 die Umielt, die umgebende Natur,
in die der Menfch hineingeftellt ift, al8 der Hintergrund, von dem fich die
Menfdhengeftalt (Gefangsmelodie), das Hauptobjeft der Darftellung, abhebt.
Wenn wir nun beobachten, wie feit der Renaiffance big heute diefer Hinter:
grund allmabhlidh in den Vordergrund tritt, wie diefe einftmalige Nebenfadye
aur Hauptjadhe wird — denn Heute verftehen wir unter Mufif in erfter
Linie die Jnftrumentalmufif — o verfolgen wir damit einen Entwidlungs-
gang, der fidh audy auf anbderen Gebieten in paralleler IWeife oollzogen
bat und mit dem {tetigen Crftarfen bdes Naturgefiihls zujammenbhingt,
Da8, wie wir jdhon in der Einleitung bemerften, einen der mwefentlichen
Charaftersiige unferer mobdernen Sulturentwidlung bildet. Diefes ftarfe
Naturgefihl, Das in der Kunft des neungehnten Jahrhunderts eine fo be:
Deutungsoolle Rolle fpielt, hiangt aber feinerfeits wieder mit dem Critarfen
Des Individualismus sujammen. Der Menfch, der fein Fch mehr und mebr
von der llgemeinheit losgeldft und fich ald Individuum gu fithlen begonnen
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hat, Ubertrdgt nun feine Jndividualitdt wieder in die ibn umgebende
Natur, die er mit feiner perfonlichen Stimmung anfillt und individuell
surdhgeiftigt. Die gange Natur tritt zu feiner perfonlichen Stimmung
in Begiehung und {piegelt diefe wider. Diefer Prozef, der {idh in dem
ollméplichen CEmportaudien der Inftrumentalmufif abfpielte, erjcheint
beinabe nodh anfchaulicher in der Malerei, und ywar in der Entwidlung
des Landjdhaftsbildes, das ebenfallg erft im unferem Jahrhundert ur vollen
Herrichaft gelangte und als von aller Hiftorie losgeldfte und vornehmlidy
auf Empfindung und Stimmung beredhnete Malerel mit der tert= und
wortlofen Jnftrumentalmufif gewifjermagen in Parallele geftellt werden
mag. — I8 fich in Der byzantinijchen Seit die Malerei vom Relief (osldfte,
fudhte man die nody fteifen und ungelenfen Geftalten durch einen flart
fontraftierenden und dabei mdglichft praditigen Hintergrund bedeutungs:
voll feroorzubeben. Man ftellte fie auf reidhgemufterten Golbgrund. Eine
andere Moglidhfeit, den ywijchen den Geftalten eriheinenden [eeren Raum
Finftleriich zu beleben, gab e8 damald noch nidht. Man {udhte nur durdy
Kontraft und ftarfe Tone ju wirfen. Dem entfpricht die Verftarfung und
Ausjhmiidung (Begleitung fann man es faum nod) nennen) der Gefang:
melodie durd) mebr ober weniger willfirlich gewablte Inftrumente. Die
Drgelbegleitung in der altdhriftlicdhen Kirche ift ein folcher Soldgrund, audy
die Begleitung der antifen Bihnenmufif wird faum mebhr bedeutet Haben.
Uber nun geht die Entwidlung einen Schritt weiter. Die Maler entdeden
die Gejese Der Perjpeftive, jie lernen die menjdlichen Geftalten jdheinbar
in einen freien Raum fineinftellen, {o daf fie fich von dem Hintergrunde
abldfen. Der Hintergrund feinerfeits belebt fidy: es erfdheinen Ardhitef:
tuten und Bebuten und mandymal fchon gany entziidende landichaftlidie
Durchblide (Leonardo da Vinci), die nicht nur a3 blofe Umrahmungen
der Hauptgeftalten, jonbern audh an fich felber neben dem Hauptinbalt
bes Bildes unfere Teilnahme erweden. Wbhnlidh wirlt die ausgebildetere
JInftrumentalbegleitung in Oper und Oratorium, mit Duverttiven, Mar{dien,
Tangen und all den naturaliftifch malenden Swijdhenidsen und Begleitungs:
figuren, wie wir fic von Monteverdi an big auf Handel und Slud — bejon:
Ders aber bei Handel — in reidhem Mafe finden. Yuch das {ind joldhe ent-
sidende Durchblide in die freie Natur. Nodh einen Schritt weiter! Der
Rinftler hat gerade an diefen Naturichilderungen feine grdfte Freude.
Nicht nur die Figur, aud) die Landidhaft wird ihm nun zum Symbol und
Trdger feiner Stimmung. Der vormalige Hintergrund wird zur Haupt:
fache, dag Landichaftsbild entfteht. Wber der Kinftler wagt es nod nicht,
eine Landichaft jdhledhtweg alg Bild zu geben; das geht gegen die Tra:
dition, die {ich eine Landichaft im Kunfhwerf nur in Verbindung und in
Beziehung mit darin dargeftelliten Menjden denfen fann. Daf der Kinft:
Ter bag Bild nur ju fich felber in Begiehung gebracht, nur feine eigene Stims
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mung darin ausgedriift hat, und baf diefe lebendige Beziehung auf den Men:
fchen eine hdhere Stufe darftellt, weif das Publifum nodhy nidht. Wudy der
RKinftler felbft ift {ich der Sache vielleicht nur Halb bewuft und wagt fie
nicht offen eingugeftehen, er {thafft ja nicht ald Theovetifer, jonbdern feinem
inneren Drange nady. €r jucht daber nadh einem Vormwand, nady einer
Yusrede fiir fein Stimmungsbild, er malt nadtraglich Menfden (fpiter
audy nur Tiere) in feine Landichaft: forgt fir Staffage. So feht 3 B.
Claude Lorrain in feine grofen ftimmungsoollen Lanbdichaftsbilber nody
gany uberfliifjige fleine Fighrchen hinein, die der Bejdhauer Faum beadtet,
die irgendeine mpthologijhe ober biblijhe Szene (Ucis und Salatea,
Sludht nach Agppten ufw.) in das Bild hineintragen und ihm fo feine tradi:
tionelle Dajeinsberechtigung verleiben, ihm als BVorwand dienen. Jn dbhn:
liher Weife fuchten die Mujifer nady einem Vorwand fur ihre Kompo:
fitionen, al8 {ie anfingen, fleine jelbftandige Jnftrumentalftide su jdhaffen,
die yum Volalftil nicht mehr in direfter Bejiehung ftanden. Eine Canzona
da sonar war fchlieflich immer noch ein gefpieltes Lied, eine Orgel= ober
Rflavierfuge die inftrumentale Nachbilbung einer Wolalform, auch Prd-
und Interfudien niefen als WVor= und Iwijdhenipiele auf einen BVofalja
bin, bem fie {ich unterordneten; aber nun entftanden — befonbers in Frant:
reih unter den Coupering — jene felbftandigen RKlavierftiddhen, die ju
alledem gar feine Beziehung mebr hatten. Fir abjolute IMufif aber hatte
bas damalige grofere Publifum, fiir das gerade diefe Urt Mufif berechnet
war, nodh) gar fein Berftindbnis — und hat e mandhmal audh Heute nodh
nidht. Selbft der Komponift, der noch nicht {oweit individueller Kinftler
wat, daf er fein einfaches jubjeftives Empfinden ohne weiteres in dem
Tonejpiel varzuftellen mwagte, judhte nadh einem Unbaltspunft fir feine
Phantafie, er nahm die rein mufifalijhe Schilderung einer Perjon, Sadhe
ober gar einer gangen Begebenbeit zum BVormwand, ober er jattete wenig-
ftens fein Stiud mit einer dharafteriftijchen und fpredhenden Uberhrift
aug. So entftand jene Pleudoprogrammuiif, wie wir {ie bei Bads mts:
oorginger Kubnau antreffen, der in feinen Sonaten ganze biblijhe Ge-
{chidhten fchilderte, oder in feinerer Form in Den gierlichen Charalterftiiden
Det dlteren frangbdiijdhen Klavierfomponiften. Diefe Urt Pleudoprogramms
mufif ging dann natinlih auch in die Ordhefterfompofition tiber. Ein Bei:
jpiel dafiir bieten Dittersdorfs Symphonien nady Ovids Metamorphofen.
Diefe gange Gattung hat mit dem, mwas wir heute unter Programms
mufif verfteben, nichts zu fchaffen; und wenn man diefe alten Herren
oft als BVorldufer unfever heutigen Programmufifer, eines Berliog, Lfst,
Ridhard Strauf anfibrt, {o dofumentiert man dadurdy ein geringes Ber:
{tandnis fir die wabhren Veftrebungen diefer durdhaus modernen Meifter,
Deren Kunft nicht retrofpeftiv, nicht rid{dauend, {ondern durchaus fort:
{cprittlich ift. Deffenungeachtet hat {ich auch die alte Pfeudoprogrammuiif
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— mwie bag Staffagebild — big in unfer Jabhrhundert erhalten; fie taudte
5 B. in Menbdelsjohns Liedern ohne Worte und in einzelnen Charalter:
ftiden Robert Shumanns wieder auf und lebt in alter traditioneller
Weife in Karl Reinedes Ipflus ,Von der Wiege bis sur Babre” und gany
unperwiftlich in den unyibligen ,Salonftuden” fiir Klavier und anbdere
JInfteumente fort. €in Sujommenwerfen diefer lepteren Art von Mufit
mit der modernen Programmufif muf ju BVerwirrung und MiBverftand-
nig fuhren. — Die nidftfolgende Entwidlungsftufe ift nun die, daf der
Maler die obligatorijhe Staffage in feinem Landidhaftsbilde als unnigen
Ballaft iber Bord wirft, Diefer Stufe mwirde das Studium der reinen
Inftrumentalmufif entjpredhen, der fogenannten abfoluten SRufif. Das
neunzehnte Jahrhundert ift, wie rir wifjen, die eigentliche Epodie der
Inftrumentalmufif und des Landichaftsbildes. — Uber die Entwidlung
bleibt nicht ftehen, fie drangt unaufbaltjom vorwdrts, und nun witd
bie Grenge wieder nadh) der anderen Seite uberjdritten. Die gany mit
Stimmung durchtranite Landichaft jebnt fidh gleihjam wieder nady einem
lebendigen Trdger diefer Stimmung. Sie gebiert aus ifrer Stimmung
beraus neue Lebemefen (Bodlin), Geftalten, die feine von aufen binein:
geftellte Staffage find, fein Vorwand flir die Dafeinsberechtigung der Land=
{dhaft, jondern ein Wusfluf ihres eigenen Wefens, ihre eigene zu menfdy:
lichen (oder Balbmenidlidh-fabelhaften) Geftalten verdichtete Stimmung.
Jn abnlicher Weife febnt fich die abjolute Mufif wieder nach dem Wort ju-
rird (neunte Symphonie). Yus dem fymphonijdhen Infirumentalftil Heraus
entfteht einerfeits das moderne Mufifdrama, in dem fidh die Inftrumental
mufif aufs neue mit dem Gefang verbinbdet, in dem die Symphonie gleihjam
lebendig wird und {id) 3u fichtbaren Geftalten verdidytet; ober die Infirus
mente {elber lernen fpredien, der Jnftrumentalftil wird redend, die eigent:
lide moderne Programmufif erwdchft, die von der alten himmelweit ver:
fhieden ift. Beethoven bildet auch fir diefe Entwidlung den Wenbde:
punft. Sn feiner Hinftlerijhen Per{dnlichleit beriihren fich noch beide Yrten,
@eine Paftoraljympbhonie ift nodh eine Mufit mit Staffage, die Leonoren:
ouvertiire und die neunte Symphonie, in denen das Ordyefter fo gemaltige
Unftrengungen ,zu reden” madit, weifen {hon auf die moderne Programms=
mufif bin,

Ghe wir ung den Fnftrumentalformen uwenbden, ift es ndtig, furg
noch der Laute ju gedenfen, eines Inflrumentes, das im fiinfzehnten und
fechzebnten Jahrhundert jeine Blitegeit hatte und fiir die damalige Jeit
ein aufierordentlid) beliebtes Ordhefterinftrument und den Dilettanten das
war, was ihnen heute das Klavier ift. Die Loute ift ein uraltes Saiten:
infirument, das aus dem Orient flammt und wabhridheinlich tber Ugppten
burdh die Uraber und die Spanier in Curopa eingeflihrt wurde. Sie war
urjpriinglich mit vier, {pater mit fechs Saiten begogen, und zwar die fiinf
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tieferen doppelt, die hodifte dagegen nur einfadh, jo daf fie im gangen alfo
eigentlich elffaitig war. Fir die Notierung von Mufifftiden bediente man
jidhy einer eigens fiir die Laute erfundenen Notenfchrift, der fogenannten
Lautentabulatur, die, im Gegenfag zur Menfuralnotenjdhrift, die dle Ton=
hohe angeigte, die Oriffe angab. Erft im Laufe tes adhtzehnten Jabr:
bunderts mwurde die Qaute endgliltig verdrdngt, und zwar durch die voll:
fommenere und fangreidere Bioline jowobhl alg durdy das Klavier. Die
grogte Unoollfommenbeit der Qaute, die jchlieflidh ibr Verhangnis wurde,
war die Schivierigleit, jie rein ju flimmen. ,Wenn ein Lautenifte S0 Jabre
alt wird, jo hat er gemwif 60 Jahre

geftimmt”, jagt Matthefon.
Beruhmte Lautenmeifter wae
ren die Deutfchen Hans Mei:
finger (um 1450), Konrad
Gerle (um 1475), die gefeiert
ften Des fedhzebnten Jabrbhun:
berts, und (des lehteren Sobhn?)
Hans Gerle (um 1550, beide
in Niirnberg), Hans Jubden:
Funig in MWien (um 1500), per
blindgeborene Furpfalzifche Hof:
organift zu Heitelberg Arnold
Sdlid (um 1510), der Nirn=
berger Hansd Newfiedler
(= Neufiedler, um 1530), ber
furpfalzifdhe Lautenift u Hei-
Delberg Sebaftian Odhfen:

Silvius Leopold Weif. Eubn (1521-~1574), der bei ben
Nach dem Gemdlde von B. Donner. 31199% n ‘ﬁurnberg angeﬁeﬁte

Meldyior Nepfiedler (=Neus
fiedler, um 1560), der bedeutende und berihmte Wolf Hedel (um 1560)
urid der Dresdner Kammervirtuofe Silvius Leopold Weif (1686—
1750), der lepte grofe Qautenift; die Englander John Domlant (1562
—1626) und deffen Sohn Robert Domwland (um 1610); die Franzojen
Jacques Gaultier (le vieux; geb. um 1600, geft. um 1670) und fein
Better Denid Gaultier illustre; geb. um 1605, geft. 1672), der bes
tibmtefte Des fiebjebnten Sabhrhunbderts, fowie der Sobn Jacques’ Ennéz
mond Gaultier (1635[2]—1670), Jean Baptifte Befard (um 1610)
und {dylieflich Charles Mouton (um 1660); die Spanier Don Louis
Milan und Der blindgeborene Miguel da Fuenllana (beide um
1650), ber bebeutendfte jpanijhe Lautenmeifter; die Jtaliener BVincenyo
Galilei (vgl. ©. 49) und Francesco Conti (1682—1732).
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Sn jlngfter Beit ift die Laute als Begleitinftrument um Gefange
wieber haufiger aufgetaudst und hat {ich die SGunft des Publifums ju er-
ringen gewuft. Die grdften Crfolge hatten bisher Sven Sdholander,
der Bunbert Rieber mit Begleitung der Laute (Gitarre) Bherausgegeben
fat, fowie Robert Kothe und Kathe Hyan

Die Inftrumentalformen und dasg Ordhefter. — Den BVorgang,
wie die Infirumentalmufif nach und nadh neben der BVofalmufif ju groferer
Bedeutung gelangt und fich jchlieRlich als eigene, felbjtandige Kunftgattung
von bt abzuldjen beginnt, haben wir bereits in unferen BVetradhtungen der
Dpern= und der Kirchenmuiif des jiebzehnten und adytzehnten Fabhrhunderts
verfolgen Ednnen. €8 erlibrigt nun nody, einen Blid auf die Eniwid:
lung der Formen zu werfen, die jhlieflich jur Sonate (fiir das Cingel-
inftrument) und jur Symphonie (fiir den gefamten Inftrumentalforper,
fiir das Ordyefter) flbrte.

Die Cntftehungs= und Entwidlungsgejchichte diefer fiir die moderne
Mufit fo wichtigen Formen ift noch nicht in allen Teilen endgiiltig aufs
geflart. Wermwirrung und Mifverftdndnis wurden vielfach dadurdy hers
vorgerufen, daf die Begeihnungen Sonate, Kangone, Intrade, DOuvertiire,
Symphonie ujmw. in der gangen Entroidlungsseit {chroanfen und teild fire
Gleihartiges, teils fiir Ungleichartiges gebraudht werden. Jede felbitandig
auftretende funftmdBige Snftrumentalmufif muf urfpringlich oon einer
Nachahmung der Volalmufit ausgegangen fein. AUnders ift die Entftehung
ber Inftrumentalformen einfach nicht denfbar. Sogar die vornehmlicy
auf den Rbythmus gegrindeten Formen der oolistimlichen Spielmanns:
mufif, wie Tange und Mdrjche, erlangen ihren melodijdhen Gebalt audh
erft durdh) Wermittlung des Tangz und Marfdhliedes. Cine andere Form,
in die {ich abjolute Mufif giefen fonnte, alg irgendeine Gefangsform,
gibt es fchlechterdings nicht. Die erfen Inftrumentalftiide {ind immer
gejpielte Rieder. Der Worttert felber iff verjdhrounden, Rbpthmus,
Melodie und Harmonie des Liedes {ind geblieben. Und wenn audy dieje
serbrodeln, Jo bleibt doch das urfpriingliche Gerippe des Gangen mit jeinen
fommetrifchen Werhdltniffen beftehen und umgibt {ich mit einem neuen
Tonfdrper, durdh Den Ddann die Form Ddes urfpringlichen Worttertes
immer nodh durdh{chimmert. Wenn die Materie, um die es fich hier hanbelt,
nidht fo fiberaus feiner, flichtiger und geiftiger Natur wdre, fonnte man den
Borgang beinabe mit einem Berfteinerungsprogef vergleichen. Wie ein
vorfintflutliches Lebemwefen in eine plaftijhe Shlamm:= oder Kalffdsicht, fo
ift das Gedicht in die Tdne eingebettet worden. Dag Lebemwefen {elber
serfallt, aber Der Ubdrud feiner Form bleibt erhalten, und ein neuer, weniger
leicht zerftdrbarer Stoff, der die von dem zerftorten Wefen bhinterlaffene
Hoblung ausfillt, bewalrt der Nachelt die Form Des verjdhwunbdenen
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Gefdhopfes. Der neue Stoff, der {ich in die Ubdrudform desd urfpringlichen
Qeberefens ergieft, ware hier die JInftrumentalmufif. Nur bandelt es fidy
bei unferem BVorgang nicht um ftarre Materie, die ein friiheres Lebewefen
nadbildet, jondern {owohl die Ubdrudform wie der neue ausflillende Stoff
find womdglich nodhy leichter, luftiger und lebendiger alg Das urfpringliche
Wefen (das Gedidht) felber. Wir jehen daber audy feine Verfteinerungen,
namlich ftarre, jondern im Begenteil duferft lebendige und bewegliche
Gebilde entftefien, deren MWandlungsfibhigeit ung nicht nur in Erftaunen,
fonbern oftmals audy in Verwirrung jepen fann. — Die Mufit der firft
lichen und jtadtijhen Blajerchore, die fich am Ausdgange des Mittelalters
gebilbet hatten — in Der erften Seit haben twir e8 vornehmlich mit Bldjern
su tun; die Saiteninftrumente, die vielfadh) ald Begleitung jum Gefang
vermenbdet wurben, traten erft jpater jum groferen Inftrumentalfdrper
hingu — beftand aufer furzen fanfarenartigen Stiden und volfstimliden
Tangen aus Ubertragenen feierlidhen Chorjasen. Sie murben bei feftlichen
Belegenbeiten im Freien, auf den Tirmen oder den Ultanen der Schlbffer
ober auf offenem Marltplage gefpielt, wie wir heute nod) — oder rwieder —
Chordle durch einen Pojaunencdhor blajen lafjen. Jur Bildbung wirflic
neuer Inflrumentalformen fliefen nun aber Badhe aus den verfchiedeniten
Quellen jujammen. Wie wir bereits fahen (vgl. &. 160), wurden felbjt
jtandige Inftrumentaljase guerft auf der Orgel verjudht. €8 waren bdies
bie Ricercari, Toffaten und Kanzonen. Cigens flir ein Enfemble von
Ordhefterinftrumenten felbftdndig erfundene Sige jdhufen yuerft Floventio
Masdyera (Canzoni dasonar, 1584) und, um die bedeutendften zu nennen,
Bincengo Pellegrini (Canzoni ... alla francese, 1591), Claubdio
Merulo (Canzoni... alla francese, 1592) fowie Giovanni Gabrieli
(Canzoni par sonar, 1597). Der SKunftausdrud Sonate (Sonata, das
gefpielte Stiid, entftanden aus Dder abgefirsten Bezeichnung Canzoni
da sonar, b. i, Qied jum Gpielen, im Gegenfag jur Cantata, dem
gejungenen Sthid) fommt allmdblich neben dem urfpringlicdhen auf, und
beide bejtehen von nun ab langere Beit oollig gleidhbedeutend mneben:
einander. €in darafteriftijher Inftrumentalftil beginnt {idy auszubilden,
indem der Cinfluf der Orgel {ich dadurdy fihlbar madht, daf der Kom:
ponift (nach Unalogie des durch den 16: oder 4=Fufiton verftarften 8:Fuf-
tones) sum erften Male die Oftavenverdoppelung realer Stimmen wagte
und bamit eines ber grundlegenden Prinjipien der modernen Drchefters
befegung auffand. Wie in jeinen Votalfompofitionen teilt Gabrieli in den
meiften feiner Orchefterfonaten audy den Infrumentalfdrper in el ge:
fonderte Chodre, die ver{chieden befeht und aud) rumlich getrennt von:
einander aufgeftellt werden. Diefe Chore dialogifieren untereinander (0. h.
ber 3weite Chor wiederholt das Thema des erften) und treten dann {dhlieh:
lih zufammen. Die reihe und prachtige Sehweife der venesianijdien
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Sdhule flbrte hier gleichfam von felbft auf eines der wichtigften Pringipien
pes Snftrumentalftils, auf die Kontraftwirfung, die fich durd) die LWieder-
folung Ded Themas von dem weiten Chor in anderer Infirumentals
befesung ober auf anbderer Tonftufe, allerdings noch in gany duperlicher,
aber dodh {hon in natirlidher und wirfungsooller Weife ergibt. Diefe
Yrt Kontraftwirfung wurbe in der dlteren JInfirumentalmufif immer wie-
der angewandt und lebte in den im fiebjehnten und achtzehnten Jabre
hunbdert {o beliebten €dyog fort. Cine ahnliche Urt der Kontraftwirfung
tritt ung in Der alten
Songertform  entgegen,
wie {ie von Urcangelo
Corelli, einem der ausg:
gezeichnetften Geigenvir-
tuofen feiner Beit, auf
geftellt worden war.
Arcangelo Sovelli(geb,
12, Eebruar 16563 ju Fufigna:
no bei Jmola; geft. 10, Fanuar
1713 ju Rom), von feinen
Seitgenoffen Virtuosissimo di
Violino e vero Orfeo de’ nos:
tri tempi genannt, ift erft ver:
hiltnismagig fpdt ju Rubm
und Ehren gelangt, Bis 1680
fdheint e fich vorzugsmweife in
Deutfdland aufgehalten ju
haben; im genannten Tahre
30g et nach Rom, wo er nun
big an fein Lebensende blieb.
Sn bem Karbinal Otoboni
gewann er einen feinfinni:
gen, tatfrdftigen Freund und
Mizen, dex es fich gany befon: '
bers angelegen fein lef, Co: Arcangelo Corelli.
relli in bas vedhte Lidyt ju RNach einem Stich von Fauftino Anderloni.
ftellen. Dem Sypiel Corellis
witd in der Hauptfache tiefes Gefihl und Uusdrud nadgeriihmt, weniger eine blen:
denbe Technif, bie ihm nidt in dem Mage su Gebrote fland, roie beifpieldweife dem
deutfhen Biolinvivtuofenn Nifolaud Udbam Strungt (ogl. &. 5), der burdy feine flir
bie damalige Seit gevabeju abenteuetlichen Dopypelgriffigen Kinfte alle Welt verblirfite.

Jn der von Corelli aufgeftellten Kongertform, dbem {ogenannten Concerto
grosso, tritt eine Bereinigung eingelner obligat und fongertierend geflihrter
Soloinftrumente (gewdhnlich {ind es drei), das jogenannte concertino, dem
burdy die Gejamtheit der Ubrigen Inftrumente (mit Bafjo continuo) ges
bildeten concerto grosso gegentiber. Bon diefem rivalifierenden Jujammen:
flingen der Jnflrumente flammt der Name Kongert. Erft in jpdaterer Beit
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wird der Name in unjerem heutigen Sinne jur BVezeichnung eines Tonjtides
flr ein Soloinftrument mit Orchefterbegleitung gebraudht, das dem Spieler
Gelegenpeit gibt, jeine viruoje Fertigheit ju seigen. Das heutige Kongert hat
ausgebildete Sonaten= (oder {pmphonijche) Form und verfligt infolgedefjen
{iber die Diefer auggebildeteren Form eigene innere Kontraftwirfung. Da=
neben bleibt aber der Gegenfa zwijchen dem Soloinftrument und dem
Gefamtorchefter (dem Tutti) immer nod) beftehen und bildet einen befonderen
RNeiy diefer Tonftide. — Eine anbere, nidht minder widhtige Quelle der
Snftrumentalmufit war die Opernbithne. Nod) mehr als die furgen Ein:
leitungs: und Schlupftide (Ritornelle) der Urien, die mit dem Gefang
immer noch in febr innigem Sujammenbang ftanden, gewannen die einz
selne widhtige Sgenen des Dramas einleitenden Orchefterjage Cinfluf
auf die Entwidlung des felbftindigen Inftrumentalftils. Diefe tnappen,
oft nur wenige Tafte enthaltenden Sake wurden als Sinfonia bezeidhnet,
und in diefem Sinne einer dramatifchen Einleitungsmuiif rurde dag Wort
in Stalien und anderwdrts noch lange gebraudht. €3 ift wiederum die
venezianifche Schule, in der diefe Sake zuerft sur Bedeutung gelangen. Die
Symyphonien, bie Monteverdi in feinen Opern vermenbdet, zeigen den gleichen
feterfichen Crnft wie die Orchefterfonaten Gabrielis. Uber {ie dienen dem
SKomponiften bereits al dramatijches Yusdrudsmittel und werden in einz
selnen Fdllen {chon in gany moberner Weife sur Heroorhebung der dra-
matijchen Parallelen gebraucht, indem f{ie bei ifirem gleichlautenden oder
feicht verdnderten Wiebereintritt im Suhdrer die Erinnerung an eine vorans
gegangene und jur gegenmwdrtigen in befonderer Beziehung ftehende Syene
erweden {ollen. Nodh grofere Bedeutung gewann die Spmphonie, al3 fie
al8 eigentlicher Orchefterprolog an den Unfang der Oper trat. Yuch damit
madhte die venegianijde Schule den Unfang, indem fie an Stelle des ge-
fungenen Prologs ein Snfirumentalftind jeste. Diefe Symphonien waren ur=
jpringlich ebenfalls fury und nur einjdsig. Doch boten fie bem Komponiften
reichliche Gelegenbeit zur Charafteriftif, und {don jest wurden ihre Motive
oft Den Hauptizenen der Oper entnommen, dhnlic) wie bei unferer modernen
Programmouvertiive, die ihren Stammbaum demnach bis in die dlteften
Beiten der Oper juridflifren fann, Durdy den Wechiel von Taft und Lon:
art wuften die Komponiften die eingelnen Tonbilder innerhalb des einen
Gaes auseinander 3u halten und Kontraftwirfung ju erveidyen. Jn der
neapolitanifchen Schule ging dann diefer enge motivijhe und thematijche
Sujammenbang wijchen Spymphonie und Oper verfoven und ift erft jpdter
(durch Handel, Glud ufw.) wieder eingeflibrt und gleihjam aufs neue ent:
bedt worben. Dagegen brachte die neapolitanijhe Schule dadurdy einen
weiteren Fort{chritt, dafi jie der Spmphonie eine feftere Form verlieh. Diefe
neapolitanijche Symphonie, wie fie vom grofien Aleflandro Scarlatti in
jeinen Opern enbdgiiltig feftgeftellt ward und fich als eigentliche italienijche
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Symphonie (0. h. Ouvertlive) bis in unfere Seit erhalten hat, befteht aus drei
Gdgen. Der erfte und der dritte Sas find in lebhaftem Tempo gehalten;
ywijchen diefen Dbeiden flarf bewegten Edjdgen, von denent der erfte (Alle-
gro) meiftens im geraden, der lete (Presto) meiftens im ungeraden Tafte
ftebt, ericheint als Iyrijcher Rubepuntt ein langfamer, mebr gejangsmagig
gebaltener Sap (Andante). So flein und Enapp die Sage nod {ind, o jeich-
nen {id) diefe alten neapolitanijchen Spmphonien dody {chon durdy ibr jchines
Cbenmaf aus. Der langjome Sak fontraftiert nicht nur mit den beiden
Cdjagen, {ondern diefe fontraftieren audy wieder untereinanbder durch die
Berfchiedenbeit des Rbpthmus. Der leichter bejhvingte ungerade Taft
im Dritten Sate bebeutet liberdies gegenitber dem {hwereren geraden
Zafte deg erften eine Steigerung der Bemweglichleit und der freudigen Stims=
mung nach dem Schluffe hin. In diefer dretfasigen Form erfenmen wir
unjdywer dag urjpriinglihe BVorbild der drei Hauptjise unferer mobernen
Orchefterfpmphonie (oder unferer 3pllifchen Sonate), nur dag Menuett
(Sdyeryo) feblt nodh, das, wie wir bald {ehen werden, ausd einer anbderen
Quelle ftammt. Die eingelnen Sdke jeigen allerdings nody nicht die aus:
gebildeten Formen der flajfijchen Symphonie- oder Sonatenjige. Jwar
will Hermann Krefjchmar in den Allegrojasen der Symphonien Scarlattis
bereits den Tppus Des mobdernen erflen Spmphoniejakes, alfo dag Wroto-
typ der beutigen Sonatenform mit Themengruppe,” Durdhfihrung und
Reprife erfennen, und wenn wir uns nur an den einfachften avchiteftos
nifchen Grundrif halten, jo fonnen wir {einer Unjicht beiftimmen; dod)
dlirfen wir nidht aufer adht lajlen, daB dem einfachen Ullegrojas Scarlattis,
ber mit Den anderen Sdpen fontraftiert und Demnach eines inneren
Gegenfages entbebren fann, die Hauptjadhe feblt, die den Allegrofas jum
felbftandigen erften Sonatenjas madht: das jweite Thema, das eben
diefen inneren Kontraft und damit das eigentliche Lebenselement, Ddie
Spannung, in diefen Saf Bineinbringt. Denn das, was Krepjchmar in
diefen alten Symphonien ald Themengruppe begeichnet, ijt noch jebr ein=
fach geftaltet und weift fiberdies fein Fontraftierendes Thema auf. Wie
ble Form der yflijhen Sonate und Symphonie mit ihren vier {dharf
unterihiedenen Sagen, fo 3Bt fich auch der eigentliche (erfte) Sonatenjaf
Allegro felbjt nicht nur aus einer Quelle ableiten; auch bier flofjen nod
anbere Strdme ju, und mwabrideinlich haben Led und Urienformen und
fogar die alte Strophenform des Kunftliedes (Bar) mit feinen beiden
gleichgebildeten Stollen, die etiwa Der wiederholten TLhemengruppe ent:
fprechen wiirden, und jeinem Ubgefang, der mit der Durchfithrung ju ver:
gleichen ware und amSchluf in den Meifterfingertdinen oftmals jdhon eine
teilveife Reprife des Stollens enthdlt, an feinem Yufbau teilgenommen.

Anders alg in Jtalien entwidelte {ich die Jorm des Ordhefterprologs
in Franfreich, Herrihte dort die beitere RLebensluff, fo wurde bhier

14*
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bas feterliche Moment der Auffiibrungen betont, wie denn iberhaupt
vas franydfijche Theater mebr auf das Pathetifhe sugefchnitten ift und
fogar im Luftfpiel nur {dwer vom Kothurn Perunterformmt, Die fran:
ififhe Oupertiire, mwie fie jhon Lully feinen Opern voranftellte, be:
ftebt aus brei eng miteinander verbundenen und obhne Paujen ineinander
libergehenden Sdfen; fie beginnt mit einem langjamen Sape (Grave),
worauf ein lebhafter (Allegro) folgt, und fchliefit wieder mit einem lang=
famen Sage, ber oftmals eine rodrtliche oder abgeflirzte Wiederholung
ves erften ift. Der lebhafte Mitteljas ift urfpringlich fugiert und nimmt
erft fpdter freiere Geftalt an. Wahrend nun die italienijdhe Symphonie
die ZTenbeny zeigt, ihre drei Sdke auszudehnen und allmablich ju jelb-
ftandigen, voneinanber jharf getrennten Zeilen auswadifen zu lajfen,
beobachten mir an der franzdiijhen Ouvertlive gerade das Entgegengefeste;
ibre drei Sake {udhen mehr und mebhr zu einem zu verfchmelzen, indem das
jweite Grave ver{hwindet, gleidhjam von dem raujdyenden Schluf des Alle-
grojases aufgejogen wird, und das erfte Grave ju einer feierlich-ernften
JIntroduftion der Duvertive jujammenidhrumpft. Der nun zur Haupt:
fadhe gervordene Ullegrofas nimmt Dann fpater ftatt der dlteren Fugenform
dbie modernere-Sonatenform an. Wahrend fo die italienijche Sinfonie fir
ben Grundriff des jptlijden Yufbaues unjerer Opernfymphonie vorbildlich
wurde, wirfte die frangdiijhe Ouvertlire — und zwar durch Vermittlung
der Guite, in der fie Yufnahme fand — auf die Geftaltung des erflen Sym:
phoniez(Sonaten:) Sakes ein, der ihr die feietliche Einleitung verdantt.
Yudh die langjamen Einleitungen der jpateren Dupertiren (Don Juan,
Sreffdis ufmw.) flammen aus diefer Quelle. Das Sujommenmwirfen beider
Sormen zeigt fich Deutlich an Roffinis allbefannter Tellouvertiive; fie flellt
eine dreifdgige italieni{he Symphonie dar, deren erfter Sas nady dem Vor-
bild der frangdiijhen Ouvertlive durch eine langfame Introduftion ein-
geleitet wird. Sum oblligen Yusbau der mobernen Orchefterfymphonie
feblt nun nur nody das Menuett (Scherzo). Die Herfunft diefes jlingften
Saes unferer Symphonie fihrt uns ur Suite.

Auch die Suite gehort ju den Ubnen unferer Spmphonie; fie ift uns
doppelt intereffant, weil fie unter der vornehmen Gefelljchaft der Gbrigen
Borfabren, neben der geifflichen Ordyefterfonate und der hofijdhen Opern:
finfonie und Ouvertiire, das edit ovolfstimlidhe und biirgerlich-gemuitliche
Clement vertritt. Deshalb wirfte fie auch in dem gangen Bildbungsprozef
wie der Sauerteig. Die Suite flammt bdireft von der Spielmannsmufit
ber. Sie ift von Unfang an edhte Inftrumentalmufif und tritt (aud
Partie, Partita genannt) juerft in den Lautenbiihern des fechzehnten
Jabrhunderts auf. Urfpringlich ftellt fie nichts weiter dar alg eine Reibe
von Mufifftiden ernfteren und Heiteren Charafters, wie {ie von einer Un:
3050 von Spielleuten als Standhen, Morgen= oder Ybendmufit auf Strafen
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und Pldgen gefpielt wurben. Tdnge, liedartige und maridhartige Sike
werden nacdheinander vorgetragen, dann jiehen die Mufifanten wieder
weiter. Al foldhe Partien volfstimlicher Inftrumentalfticke, zuerft in
Stalien, dann in Deutidhland (Nirnberg) und {chlieBlich in Franfreich,
notiert fourden und im Drud erjchienen, madte jich nathrlich jchon der Ein=
fluf der RKunfimufif auf die Form geltend; dennod) bebielt die Suite
hren oolfstimlicdhen Grundchavafter bei und wirfte gerabe dadurdy be-
lebend auf den ftrengen Mufifftil surdd. Suerft bradhten foldhe Samm:
lungen nur eine YUnzahl gleihartiger Tangze; dann erden zweierlei
ober Dreferlei ver{chicbenartige Tdnze geboten, 3. B. eine Unzahl ernfte
Paduanen und ebenfoviele luftige Galliarden {owie marfdhartige Jntraden.
Die eigentliche Suite entftand aber erft dann, als die Komponiften eine
beftimmte Unzabl von Tdngen in einer beftimmten Reibenfolge zu einem
Straufle vereinigten, deffen verjdhiedene Bliiten untereinander fontraftierten
und fidy dodh u einem gefdlligen Gangen verbanden. Der erfte, der ein
folches Straufdhen von vier Tdngen in der Reibenfolge Paduan, Jntrada,
Dang und Galliarda band, war der Organift Paul Peurl ju Steper
(lebte um 1610). W18 duferes Cinbeitsband unter den vier SdBen diente
thm die Gleichheit der Tonart; daneben wufte er die eingelnen TLange aber
auch noch dadurdy enger aneinander zu fetten, daf er in allen oder in einigen
dbasjelbe Hauptthema beibehielt, natiirlich unter entfpredyender thythmijdyer
Umbildung und verdnderter usfchmiidung, jo daf die verjchiedenen Tdange
alg Bariationen aufgefaft werden Ednnen. Peurl wurde dadurdh der Be=
grinder der Ddeutfhen Variationenjuite. Gegen CEnde Desd fiebzehnten
Jabrhunderts erjcheint die Form der Orchefterfuite ermeitert: {ie wird flinf-
und {edhsfasig. Die altertimlidien Paduanen und Galliarden verfdhwinden
allmdbhlich; vafiir treten mobernere Tdnge ein: Couranten, Sarabanden,
Giguen, Gaootten, Menuetts ufw. Der beliebtefte deutfche Suitenfom:
ponift diefer Seit mar Johann Pesold, der als Stadtpfeifer in Bausen
und fpdter in RLeipszig lebte, und deffen Kompofitionen {idhy durdy jdhlichte
Unmut ausgeichnen. Yudy er verband noch gern wenigftens zwei benady=
barte SdBe dadurd) enger miteinander, daf er im jweiten das Thema des
erften variierte. €r hat eine ganie RNeibe Suitenfammiungen, meiftens
fir DBlasinftrumente, Herausgegeben: Musica vespertina Lipsiaca ober
Leipgiger Ubendmujif von 1—5 Stimmen (1669); Hora decima . . .
mufifalifche Urbeit yum Abblafen (1670) ujro. Man fieht, bier fpielt fich die
Suite noch im Freien ab, als blajende Ubendmufif, es ift nody das alte
Stanbdbden, die Form gedeiht noch auf ihrem urfpringlidhen Heimatboden,
trogdem {ie {chon jeht durd) die Kunft veredelt erjcheint. CErit als die fran:
3ofijche Suite auffam, wurde fie aus der freien Natur in das Treibhaus
des Ronzertjaals verfest. Doch |ind die alteflen Kongert= ober Kammer=
fuiten ebenfalls nody auf deutjhem Boden entftanden. Ihr Schopfer ift
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der Cligjfer Georg Muffat, der 1704 als Kapellmeifter und Hofpagen:
meifter Des Bijchofs von Vafjau ftarb.

Georg PMuffat ourde um 1645 in Schlettftadt geboren und Batte fich in Paris
ausgebilbet, wo er fidy Lullys Stil zum WVorbild nahm. Spater fam er ald Organift ans
Strafburger Minfter. Nach 1675 weilte erin Wien, dann in der bijehdflichen Kapelle su
Galzburg, Vom Bifdyof von Salzburg wurde er ju jeiner weiteren usbildung auf einige
Seit nach Rom gefandt. Tady dem Tobe feines Hertn nabm er Dienfte beim Bifdyof
von Paffau. Seine Suiten erfdienen in wei Teilen (1695 und 1698) unter dem Titel
Suavioris harmoniae instrumentalis hyporchematicae florilegium. Sie find fiir Streidy-
infirumente flinfftimmig gefest mit Baffo continuo. Das Hingutveten des Generalbaf:
inftrumentes beweift deutlih, daff diefe Kompofitionen nicht mebhr fiir die Auffiihrung
im §reien beflimmt toaren, aud) wenn der Komyponift e8 in Der Lorvebe nicht
ausdriidlich fagt, dag fie in den DHoffongerten sur Auffiihrung famen. Muffat halt fich
niht mebr an eine beftimmte Reihenfolge der Tinge, fondern mifdht fie mdglichft bunt
burcheinander. An der Spise aber fleht jedesmal eine franydiijhe Ouvertive, Die ein:
jelnen Sage haben wenig oder feine Begiehung mebr jueinander. Die Variationenform
ift gang fallen gelafjen. Dafiir jucht er die TAnge im Sinne der alten (Pfeudo:) Programm:
mufif mdglichft fcharf ju davafterifieven; D. b er erfindet alle mdglichen BVormwandtitel
dafiir, felbft vor Schornfteinfegern (1) und Gefpenitern () jdhredt er nidht surii€. Natllich
find diefe Charafterifierungen nur duferlicher Natur; vorbildlich dafitr waren die Ballette
der frangdfijhen Oper. Der Komponift begeidhnet feine Suiten gelegentlidy audy felber
ald VBalletts, Die Suiten Muffats flellen alfo nicht mehr das idealifierte Standchen
dar, fondern eine Art von Dicertiffements, Blumenlefen aus theatralijden Unterhal:
tungen, ob fie nun direft aus foldyen herftammen oder nur in ihrem Geifte fiir Kongert:
swede fomponiert find, mwie man denn Uberhaupt die eigentlide Suitenmufif der Fran:
jofen in den Charafterballetts ihrer Opern fuden muf.

Die Form der franydfijden Suite geigen audy die Ovdyefterfuiten Johann Seba:
ftian Badys, die ebenfalls mit einer frangdfifchen Ouvertiive beginnen und daran eine
Reihe von Tangen fiigen. Gie enthalten eine Fhlle hubfder Gedanfen und diivften ihrer
eindringlidien Charafteriftif und ihrer plaftifhen und mandymal gerabeju volfstiim:
lihen Melodif wegen aud) heute wieder in weiteren Kreifen Eingang finden, wenn die
Leiter populdrer Kongerte davauf juricgreifen und fie flilgerecht u Gehdr bringen wollten,
N8 Suiten im gewiffen Sinne Fdnnen wir aud) Handels Feuer: und Waffermufif an:
feben, bdie zu befonderen Gelegenfeiten Fomponiert find,

Jn diefem gangen Ummandlungsprozef fpielte das Klavier eine febr
bedeutfame Rolle. ZTroh feiner Unoollfommenheit und Tonarmut bot
gerade Ddiefes Jnftrument dem Opieler die Moglichleit, alle Art von
Mufit, ob gefungen oder gefpielt, ob ein= oder vielftimmig, nadyzuabhmen,
gleichfam eine Stizze, einen Schattenrif davon ju entwerfen. €8 fpielte
in der Mufif eine dhnliche Rolle wie die Schivargweifzeidhnung in der Male:
rel. €3 wurde das Hauptjachlichite und bequemfte Studieninfirument des
Kinftlers. Cbenfo fann man es aber audh das eigentliche Reproduftions:
infirument nennen und af8 jolches mit dem Holzjchnitt oder dem Kupfer:
ftich vergleichen. Wie diefe Werfahren den Werfen der bildenden Kunft
in den weiteften Kreifen Verbreitung jdafften, jo das Klavier den Werfen
der Tonfunft, die es aus den RKirchen, Kongertidlen und Opernhiufern in
Das bejcheidene Gemady des Kunijtfreundes tbertrug. Al Infrument aber
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entwidelte es gleichseitig feinen eigentimlidien Inflrumentalftil, und da
fih Diefer, Der MNatur des Infirumentes gemdf, freier geftalten mufte,
als die auf dem Vofalfas berubende ftrenge Sefitveife Der bisherigen Kunft:
mufif, {o Fonnte e8 bei den fortrwdhrenden Wedhjelbesiehungen jwijthen
beiden nicht fehlen, daf eingelne Freibeiten ridwirfend vom Klavier audy
in den Inftrumentalftil eindbrangen und diefen leichter und beweglicher ge=
ftalteten. So vollzog fich befonders der innere Yusbau der neuen Sakformen
unter reger Mitwirfung des Klaviers oder vielmehr der Klaviermufif. Iu=
gleidh aber verfhmand in der neuen Sefeife mit dem durch Ddiefe ver:
drangten Generalbaf (Bafjo continuo) dag Klavier felber als Begleitungs-
infirument aus dem Ordiefter. In JFtalien gelangte das Klavier, das bis
dabhin mebr ober weniger vom Orgelfpiel abhingig gewefen war oder
nut al8 harmonieergdngendes Generalbafinftrument im Orchefter gebraudht
wurde, juerft durdh Domenico Scarlatti jur Selbftanbdigleit.

Domenico Searlatti, geboren 1685 ju Teapel, war Schiiler feines BVaters und
Franceseo Gasparinis in Rom. Er debutierte dafelbft mit einigen Opern, wurbe aber
houptfachlich ald Orgel: und Klavietfpieler gefhist. Tm TFahre 1715 ward er jum
Kapellmeifter an der Petersfirdie in Rom ernannt. 1719 309 ihn Hdanbel, den er {hon
1709 fennen geletnt hatte und mit dem er gut befreundet war, nady London alg Maéstro
al Cembalo an die italienijhe Oper, wo aud) fein Narciso in Sgene ging. Dody ermwiefen
fidy ihm die BVerhiltniffe nidht befonders gimftig. Er begabd fich deshalb nach Liffabon und
trat in Den Dienft des portugiefijden Hofes, Tm Fakre 1725 fehrte er nad) Meapel jurhd.
A8 der fpanifche Thronfolger 1729 eine neapolitanifdhe Pringeffin heivatete, ging Scar:
lotti mit dem fieftlichen Paare nach Madrid, wo ex angeblich 1757 ftarh. NMach anderen
Beridten oll er 1754 wieder nady Meapel juriidgefehrt und dout geftorben fein. — Die
Bebeutung Domenico Searlattis fiir die Mufifgefhicdhte liegt in feinen Klavierfompo:
fitionen. Seine einfdfigen Klavietfonaten haben liedartige Form und find in der Mebhr:
30bl homophon., Die Themen find prignant und gefdllig. Der Tonarmut des Inftrumentes
fudht er dburch lebhafte Figurietung, mandymal audy durd) Stimmenhdufung entgegen:
sumitten. Sablreide Klavierftide Scarlattis liegen in Neubruden vor (herausgegeben
von §zerny, Kohler, Hang von Billow, Taufig, Schletterer u. a.). Wudy in mobdernen
Sammelwerfen dlterer Klnviermufif ift Scatlatti vielfad) vertreten, wie denn feine Kom:
pofitionen von den befferen Pianiften immer nody getn gefpielt werden und fo in den
SKongertprogrammen der Gegenwart fortleben.

Grancedeo Durante (1684—1755), ein anderer Bertreter der neapolitanifdhen
Sdyule, vereinigte melvere meiftens miteinander Fontraflierende Sase ju einem Gangen
%nb etrmeitette fo bie einfifige Klavietfonate Searlattis jur mebhridsigen oder ghilijchen

onate,

Der frangdfijdre Klavierftil hangt eng mit der Lautenmufif ufammen,
die im {iebzehnten Jabrhundert in Franfreidh in Blite ftand. Als Vater
des frangdfijchen Klavierjpieles gilt Facques Champion de Cham:
bonniéres, der al3 Organift und Kammergembalift Ludwigs XIV. in der
erften Halfte dDes fiebsehnten Jabrhunderts lebte. Er mwar der Lebrer
des dfteren Francois Couperin (Sieur de Crouilly; 1631—1698), der
al8 Organift an St. Gervais wirfte. Yus der jablreichen Familie der Cou=
pering ragt befonbders der Neffe Des genannten, Frangois Couperin
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ber Jlingere (1668—1733) hervor, dem die Franiofen den Beinamen
Le Grand gegeben bhaben. Gr ift der Hauptvertreter Des fogenannten
galanten &tils, der in Unlehnung an den franzdiijhen Lautenftil ent:
ftand und befonders im adhtzehnten Jabhrhundert flovierte. BWon dem
bisher gebrauchlichen frengen Stil, der feine Herfunft von der Orgel
und der BVofalmufif ableitete und demgemaf das gange Tonftid Hindurdh
an einer gewiffen Stimmengahl fonfequent fefthielt, unterfcheidet jich der
galante Stil dadurd), daff er die Stimmengah! innerhalb des Sahes jeden
Yugenblid beliebig vermindert oder vermehrt. Wabhrend im ftrengen Sage
bie eingelnen Stimmen, {elbft wenn fie von ein und demfelben Spieler
auf ein und demielben Inftrument Hervorgebracdht wurden, immer nodh
gewiffermafen als felbftindige Individuen gelten fonnten, mwird nun das
Snftrument  gleidhlam al8 dag fomplizierte Organ eines JIndividuums
angejeben, Das nun aber alfe die mannigfaltigfen Fabigleiten diefes Organs
in freier und finnooller Weife sur Darftellung feines perfdnlichen Emp:
finbens berangieht. Wieder war es die Tonarmut des Infirumentes, die
sur Umgeftaltung der Sapiweife Drangte. IMWahrend aber die Jtaliener
und die Deutfchen der Klangarmut des wenig tragenden Klaviertones durch
Aufldjung der Stimmen in Laufivert und Figuration — wie fie aus dem
Diminuieren der Sanger und Organiften hervorgegangen — 3u begegnen
judhten, Balf {ich der galante Stil bamit, daf er die Hauptftimme mit aller-
hand Fleinen Schnorfelhen und Verzierungen (Triller, Mordente ufw.),
dbie urfpringlich aus der Lautentechnif ftammten, ausfhmiidte und da:
burdy flangooller geftaltete. Die Nebenfiimmen verflichtigten {ich u
etner bald vollgriffigen, bald in gebrodhene Uttorde aufgeldften — eben:
falls Yautenartigen — Begleitung. Alles wird leitht beweglich, sierlich,
grazids; die echte Kunft des Rofofo mit ihren taufend BVouten, Cornidhen
und Schnorfelchen, aus der alles Jefte, Gerade, Strenge und Sdhwere
verbannt war, und in der jogar die Grundoerhdltniffe pwijhen Laft und
Trager bis gu einem gewiffen Grade ju Gunften eines freien, luftigen Spiels
mit Linten und Formen aufgehoben {hienen. So ver{hmwand aus dem
galanten Stil auch die bisherige Stiihe des gangen mufifalijchen Seriftes:
der Generalbaf mit feinen gefehmafpig geregelten Uffordfortidyreitungen
und Stimmflibrungen. €r war in der neuen Monodie immer nody gleidh:
fam als das Gefpenit der alten Polpphonie umgegangen; nun verfliidtigte
et {icy, obne daf man eigentlich recht fagen und beftimmen fann, wie und
wann er abhanden gefommen ift. Cr war einfady in Bergeffenbeit geraten.
Nun erft batte fich der Fnftrumentalftil vdllig vom Botalftil getrennt unbd
war felbftandig gemworden.

Die Klavierfiiike des gofen Francgois Couperin (Picces de clavecin, 4 Bitdyer,
1713, 1716, 1722, 1730; neu herausgegeben von Fohannes Brahms. L’art de toucher
le clavecin, 1717) bergen feine tiefen ober grofen Gedanfen; 8 find meiftens FHeine
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®entebildchen, die unwillfllidy an die Maleveien Watteaus und feine bebAnberten, ge:
puderten und frifierten Schifer evinnern, fliefen aber leidht dahin, find sierlih und
elegant und geugen von feinflem Gefdhmad. Auf unfeven heutigen, tonflarfen Klavieren
miiffen fie allerdings, bejonbers wad die Werzievungen betrifft, mit grofer Digfretion
ootgettagen mwetben, wenn fie den vedhten Cindrud maden follen. Dan braudt daju
nidit nur eine leidhte Hand, fondern audy einen feinen, gelduterten Sefdhmad. — Mebr
die virtuofe Seite des RKlavierfpiels betonte Coupering Seitgenoffe Louis Mardhand
(1669—1732), bet feinerseit als der grdfite Orgel- und Klavierfpieler Frantreichs ange:
jeben wurbde, burdy jeine ungevegelte Lebensfihrung und wenig vorteilhaften Sharatter:
eigenfdaften aber {idy dfter in Mifhelligfeiten bradhte, Seine bdrei Budjer Klavier:
ftiicfe gehdren su Den beften feiner Beit, doch ift thm Couperin an Geift und Gejdhmadf,
an Originalitdt und feiner Chavatterifiit
weit tberlegen.

Der berlihmtefte Schiler Marchands
it Jean Philippe Rameau (ogl.
€. 94), ber bedeutendfle unter ben
Alteren frangdfifden Mufifern, den wir
bereitd al8 Opernfomponifien fennen
gelernt Haben, Aud) er gab mebhrere
Samumlungen von Klavierftiiden hevaus,
docdh mweift fein Klavierflil gegeniiber
Couperin  feinen wefentliden  Fort:
jdritt auf. Dagegen titkte er gevadbesu
epodhemachend burd) feine theoretifchen
Werte, in Denen er juerft die Lehre
von den Grunbafforden (accords fon-
damentaux) und Deren Umfehrungen,
die unter fich in harmonijdher Begiehung
wefenseing find, aufftellte und dadurch
den Grund jur modernen Harmonie:
lefre legte,

In Deutfchland wurbe die Kla=

olermufif ebenfalls juerft von den ; ; Snaer
Srganiffen gepfiegt. Die ditefln  * genans € Gra.
Slavierfompofitionen find  Cha= RNach einem gleichzeitigen Stich.
rafterftide (Pleudoprogrammioms

pofitionen). o {dyried der alte Burtehude fieben Klavierjuiten, ,worinnen
die Natur und Cigenjdiaft der fieben Planeten abgebildet werdben” und
pon Johann Kubhnau, dem Umisoorganger Johann Sebaftian Badhs an
ber Thomas{dhule, der alg erfter die mehridnige Sonate fir Klavier ein-
fuprte, jind die ,Mufifalijhen Vorftellungen eciniger biblijhen Hiftorien in
fechs Sonaten auf dem Klavier ju fpielen” (1700) befonbders bemerfens:
wert. Diefe Werfe {ind nodh im dlteren, ftrengeren Stil gejdyrieben.
Uber bereits Johann Sebaftian Bach, der durch jein ,MWohltemperiertes
Klavier” den eigentlichen Grund zum modernen Klavierjpiel legte und ung
Deutjhen immerdar audy als der Erzvater des Klavierfpiels gelten wird,
lenfte in {einer erftaunlihen BVieljeitigleit und Regjamfeit des Seiftes in
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feinen franzdiijchen Suiten bereits in den galanten Stil iiber, den er alfer:
dings in feiner eigenen Urt behanbdelte, indem er Freiheit und Gediegen:
beit in mwunderbarer Weife verband und {ich gerade hier von der liebens:
wirdigften Seite zeigte. Uber erft mit den Sdhnen BVadhs fommt der
freie (galante) &til audy in Deutichland vdllig jum Durdhbruch. Der
dltefte und begabtefte unter ihnen, Wilhelm Friedemann, der Halledhe
Bach, der zundchft in Dresden (1733—1747) und danach in Halle
(1747—1764) alg Ot=
ganift gewirtt batte,
lefitere Stellung aber
feiner Crtravagangen
und Truntfudt wegen
aufgeben mufte und
nady einem jigellos
vagabunbdierenden Le=
ben in Berlin elend ju
Grunde ging, neigte
nody mebr dem flren=
geren Stile ju. Da:
gegen ift Badis yweiter
Sobn Karl Pbhilipp
Emanuel, der joge:
nannte  Hamburger
Bach, Der eigentlidhe
Vermittler  gwijdhen
der alteren Kunft und
Derjenigen  unferer
Klaffiter  geworden.
Geine Ddirelten Nach-
folger 1arven Hapdn

Wilhelm Friebemann BVach. und Mozart.
RNach einem gleichseitigen Stich. Karl Philipy Ema:
nuel Bad mwurde am
8. Mirs 1714 in Weimar geboren (vgl. S. 173), Sein Lebendweg verlief einfady Er
folite urfpringlidy Turift werden und ging, um diefe Stubdien ju betreiben, nadhy Frank:
furt a. . Dody befdhaftigte er fich dafelbft mehr mit Mufif als mit Redytdwiffenjdaft.
Jm Jabre 1740 bevief ibn Friedridy der Groge als Kammerzembalift nady Berlin, Jn
diefer Stellung verblieb ev big jum Tahre 1767, wo ex, als Nadfolger Telemanns, jum
Kirdenmufifdireftor in Hamburg etnannt wurbe. Hier flard er am 14, Dejember 1788,
Gevade weil Philipp Emanuel Bady urfpringlidh nidt sum Berufsmufifer beftimmt
war, fonnte er fid) um fo ungeywungener dem freien galanten Stil widmen, der von
den auf ber Orgelbanf aufgewadijenen firengen norddeutiden Mufifern nidht fiie voll:
widhtig angefehen wurbe. Dem frifhen und feden Yufgreifen diefes galanten Etild
verdantt Philipp Cmanuel feine Bedeutung., Wenngleich er fich von den engen Feffeln
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ber notddeutfdhen Schule logldfte und in Der freieren leichten Wrt Der Frangofen
ju fcbreiben begann, fo verleugnete er dabei boch das Blut feiner Vorfahren nidt;
er blieb ein edhter Bad). Dad heitere und geiftreiche Spiel mit gragidfen Linien und
Soemen gentigte ihm nidit; er wollte mit feiner Kunft tiefeve Wirfung ergielen. ,Mich
deudht, die Mufif miffe vornehmlich das Hery vithren” fagt er in feiner autobiographijdhen
Stigse. €r wollte nidht mehr den alten Vokalftil auf dem Inftrument nadahmen, nein,
bag emangipierte Jnftrument follte felber fingen lewmen, ,Mein Hauptftudium, heifit
es an einer anberen Stelle der genannten Lebensffisze, ,ift befonders in den lefiten Fabhren
dahin gevichtet getefen, auf dem Klavier, ohngeachtet des Mangels an Aushaltung, fo
viel mbglich fangbar ju
fpielen und daflir ju feben”
Das nfirument war ihm
nidht mebhr ber Tummelplas
fiir eine Wngzabl individua:
lifierter Stimmen, fonbdetn
e8 war felber jum Jndivi:
duum getoorden, dasg gleidy:
fam aud feiner eigenen
Beele herausfang, dabei aber
dennod)y die Fahigleit nidyt
verloven hatte, gelegentlich
(in polyphonen Safformen)
von einer Mehrheit von
Snbdisiduen und ihren Kon:
fliften su Beridhten. Gn
diefer Weife ftellen fich die
modernen Snjtrumentalfor:
men (Sonate, Symyphonie)
bar, die wedet an den homo:
phonen nody an den poly:
phonen Sap gebunden find,
fonbern beibe Saparten in
ber mannigfaltigiten Ber:
einigung und Bermifchung
dem Bdheren Finftlerijchen
Swede bdienftbar madyen.

AlS einer der etften hat
Philipp Emanuel Bady bdie
neue Stilteform Sohann Kael Philipp Emanuel Bad.
Ctamigens (ogl. S, 220)
fonfequent und finnooll gehanbdhabt und dadurch auf die eigentlichen SKlaffifer der
Infrrumentalmufif, Hapdn, Mogart und Beethoven, denen die Form erft ihren vdlligen
Ausbau verdantt, befrudytend eingewirtt. Handn fprad fich su verfhiedenen Malen fiber
ben €indrud aus, den Philipp Emanueld Sonaten auf ihn machten, und iber den Einflug,
ben fie auf fein eigened Shaffen ausibten, und von Mojart ift der Wusfprudy befannt:
&t [Emanuel Bady] ift der Bater, wir [DMogart und Handn] find die Buben.” Philipp
Emanuel Bad) war nidht nue ein fehr feuchtbarer Klavierfomponift, er tat fid) aud al8
Rirdenmufifer heroor und fdhrieb Kantaten, Paffionen und Oratovien. Sein Budh:
Berfud) iber die wahre Urt das Klavier ju {pielen ift nod heute bedeutend
und widtig fiiv die Erfldrung der Spielmanieren des adstgehnten Fahrhunderts, — Der
britte Sohn Bads, Fohann Gottfried Bernhard, ein mufifalifch veich beanlagter
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Menfdh, bat infolge innerer Serfabrenbheit in feinem furgen Ceben nidhtd gewirft, —
Der vierte Sobhn, Fobann Chriftoph Friedridh (1732—1795), der fogenannte Birde:
burger Bach, der Klavierfachen, Kammermufifitiide und eine Oper (Die Umerikanerin)
fdyrieb, Hat wenig in die Mufifentwidlung eingegriffen. — Dagegen hat det jingjte Sobhn
Sohann Chriftian (1735—1782), der fogenannte Londoner Bach, durdh feine gediege:
nen Kompofitionen den Ausbau dber Sonatenform gefordert und fich neben Haydn und
Mozart um dDie Ausbildung des gefangdmagigen Infrumentalfases verdient gemacht.
Wir haben gejebhen, wie der eigentliche erfte Sonatenfas (Allegro) feit
Domenico Scarlatti immer beflimmtere Formen annabm. Schon hatten
wir einen Hauptteil (Themengruppe), der auf der Tonart der Dominante
jthlof, einen, wenn aud) nod) wenig ausgebildeten Durchfithrungsteil und
bie Wiederfehr (Neprife) des Hauptteils in der Grundtonart untericheiden
tonnen. Dasd gange Gebildbe gemabnt aber nody an die Orgel und ift ein
Smwitterding zwifchen homophonem und polpphonem Sak — nody feine
freie Finftleri{he Mifhung beidber Stilarten, wie die moderne Sonate.
Der eigentliche Gegenfa feblt. Das Thema jelbft ift nody, dhnlich wie in
der Fuge, ald ein in einer Stimme auftretendes melodijches Motiv auf=
gefaft, Das von den lbrigen Stimmen — allerdings in freierer Weife alg in
der eigentlichen Fuge — nachgeahmt werden fann, und zu weldhem dann
eventuell ein gleidhseitiger fontrapunttijdher Gegenfap tritt, Der erfte, der
ba8 Thema im mobdernen Sinne — ald Sonatenthema und nicht mehr al3
Sugentbema — auffafit und flar darftellt und ihm einen wirflichen Kontraft
gegentiberftellt, ift Johann Stamip, der durch diefe Tat ald mwabrer
Sdopfer ded modernen Stils anzujeben ift, der Begrinber ter Mannbhei:
mer Schule. Das mobderne (Sonaten=) Thema liegt nidht in einer Stimme;
e ift ein in {idy abgejdhloffenes mufifalijches Gebilde (Sag, Periode), ein-
ober mebrftimmig, Melodie und Begleitung, Soll diefes Thema nun in
Uttion treten, jo muf thm ein wirflicher Kontraft gegentibergeftellt werbden.
Gleichzeitig, wie beim einftimmigen und durd) die verjdhiedenen Stimmen
mwandernden Fugenthema, fann aber diefer Kontraft nidht auftreten. Stamip
16ft bem erften Thema daber ein Fweites Thema in fontraftierender aber
oerwandter Tonart folgen, das iberdies audy feinem Jnbalt und inneren
Bau nady als Gegenjag jum erften Thema wirft: mit anderen Worten,
einem fraftoollen erften Thema ftellte er ein janfteres, Iprijches gegentiiber,
Diefen ganylich unermwarteten Umichlag der Stimmung wanbdte er jogar
innerhalb Des eingelnen Themas an. In diefen nidht mebr gleidyzeitig
fondern abmwedhfelnd nacheinander auftretenden fontraftierenden Themen
find gleidhjam die beiden entgegengefesten Pole bes mujifalijchen Grund:
gedbanfens Des Tonfapes feftgeftellt. Der Konflift jwijdren beiden fann
nidht ausbleiben. €3 entfteht eine Spannung, und jeht erft fann fich
ver Durdhfiihrungsteil wirklich intereffant geftalten, in dem bder SKonflift
Der beiben ftreitenden Pringipien zum Yustrag fommt. Hier bieten {ich
nun dem SKomponiften taufend Moglichfeiten. Er fann die Themen
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serbrechen, die Brudftide motivifd) verwenden, fie polyphon durdhfibren,
fie abmwedflungsweife oder gleidhzeitig in fontrapunitijcher Urbeit auf:
treten lafjen. Der Durchfithrungsteil ift nun der wichtigite Teil, der Hobhe-
punft des Tonftiides; er gleicht der Peripetie des Dramas und erhdlt durch
Stamig feine tppijde Geftalt. Die den Hauptteil mebr ober weniger
wdrtlidh mwiederholende oder ihm nachgebilbete Reprife fuhrt nad) dem
Kampfe wieder yur Rube und jum Wusgleidh der Gegenfdse uriid, indem
nun auch Das jweite

Thema in der Hauptton:

art erfheint. Eine Mo=

bulation nach der Unter:

oominante fury vor dem

Sdluf mit darauffolgens

dem Yufftieg nach Dder

Grundtonart [aft Dden

Abjchluf um fo Fraftiger

und befriedigender er-

jhienen. Stami war es

audh, der die Bierfanigleit

ber Gonate (bejiehungs-

weife Spmphonie) ein-

fubrte: Ullegro, Undante,

Menuett mit Trio, Finale.

Hapdn und Mogart nah=

men fpdter Ddiefe DBier-

jaigteit in ibre Sonaten

(@ympbonien) auf. Die

bemerfensivertefte, mweil

flir die Folge bedeutjame

Begleiterfcheinung  Ddes Sobann Shriftian Badh.

neuen Stils waren ,,bte RNach einem Gemdlde in der Kgl. Bibliothef ju Berlin,
Erldfung Der Hoboen und

Sagotte ausg bder Rolle des unisono-Mit{pielens der Streicherftimmen
und die allmabliche Yusbildung einer darafteriftijchen Behandlung der
Blaginfirumente durd) Suweijung von Haltetdbnen oder durdy einfachere
Stbrungen in Kontraft mit den raufchenden Streicherpaijagen, jowie ihre
gelegentliche Heraustellung mit {elbftdndigen thematifhen Ibeen” (Hies
mann). Auf diefe Weife mwurde die Begleitung durcdh das Klavier fibers
fliffig. In Bubunft {drieben die Komponiften Feine bezifferten Bijfe
mefr — und ,damit wurde die Sencralbafliteratur Mafulatur” fagt
Riemann ebenio treffend als wigig.

Der neue Stil, der ungeheures Aufjehen erregte, fand trop dem aufers
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ordentlidy beftigen Widerfpruch von feiten der norddeutichen Komponiften
eine febr weite Verbreitung und allgemeine Nachahmung., Stamigens
Sympbonien nabmen bald ihren Weg nach den damaligen Mufifzentren
Curopas: London und Paris., In der franydfifhen Hauptitadt wurde be-
reits 1751 in Den Concerts spirituels eine Spmphonie mit Hirnern,
Trompeten und Paufen aufgefibrt, im Winter 1754/55 eine andere mit
Hornern und Klarinetten, deven Yuffihrung Stamis {elbft beimwohnte.

Sobann Wengel Unton Stamips wurde am 17. Juni 1717 ju Deut{hbrod in Bidh:
men al8 Sobhn eines Kantord geboren, der feinem fullhseitig fiix PMufif eine grofe Vor:
liebe an den Tag legenden Knaben die erfte Vugbildung juteil werben lief. Mebr ift
uns nidyt befannt, Wir erfabren erft wieder von ihm, als ev anldflich der Krdnung Kaifer
Karls VIL yu Franffurt im Tahre 1742 alg Biolinvittuofe auftritt, Er mwurde daraufhin
als Kammermufifer des Kurpringen Karl Theodor von der Pfaly, der im ndadhften Jahre
fchon Kurfieft wurde, engagiert. 1745 erbielt er die Stellung eined Kongertmeifters und
Kammermufitdireftors, lUnter feiner Leitung wurde die Mannbheimer Kapelle die erfte
der damaligen Seit, die durdh ihr verftdndnisvolles Cingehen auf Stamigens Cinfithrung
des Orchefterfrefgendos und :Diminuendos ihre hohe Leiftungsfabhigleit smeifellod bevies.
Ctamip ftarh zu frih fiir die Kunftwelt; detr Tag feines Todes ift unbefannt, dodh) fann
man wohl den 27, Mdry 1757 annehmen, da die Beerbigung laut Kivdhenbudy am
30. Méry ftattgefunden hat.

Als Mitbegrinder der Mannbheimer Schule ift Frang Xaver Ridhter
(1709—1789) injofern bemerfenswert, al3 fich das Cantabile, dag man
bisher als pesifijch Mogartijche Crrungenichaft anzujehen pflegte, bet ihm
f{hon in merbwirdig ausgepragter Form vorfindet. Seine Werfe find
juerft in London gedrudt worden, wo Ridter in gang bejonderem Mafe
angefehen war, — Yuf adhtunggebietender Hibe ftehen Jgnaz Holzbauer
(1711—1783) und der bedeutende Fohann Schobert (um 1750), der
al8 Der erfte dle Kammermujif mit BVenufung des obligaten Klaviers
Tultivierte,

LVon den Ddirelten Schitlern diefer Hauptreprdfentanten der Mann=
beimer Schule, u. a. Unton Filk (geb. um 1730, geft. 1760), der feit
1754 die Stelle des erften Celliften im Mannheimer Orchefter einnabhm,
Chriftian Cannabidh (1731—1798), Frany Bed (1730—1809), der
berfibmte Fagottvivtuofe Crnft Cidhner (1740—1777) und Jobann Sta:
migens Sdhnen farl (1746—1801) und Unton (1733—1820), griffen
ben neuen Stil auf Quigi Boccherini (vgl. S. 405), Karl Ditters
von Dittersdorf (vgl S. 104, 396), Jobann Chriftoph Bad (vgl.
&. 166), Philipp Emanuel Bady (vgl. S.218) und Leopold Mojart
(ogl. &. 245), Den meiften Unbangern der Mannheimer Schule vers
flachte Der neue Stil jiemlich fchnell; bemerfenswerte Fridyte eitigten
eingig Jobann Sdyobert, Quigi Boccherini auf dem Gebiete der Kammer:
mufif ohne Klavier und Karl Ditters in jeinen Sympbhonien; dagegen
gingen aus der Wiener Schule (Hapdn, Mozart und Beethoven) die eigent=
fidhen Vollender des neuen Mannheimer Stiles hervor.
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Cin Hinausmwadifen fiber Stamif bedeutete Hapdn, Ddeffen unver:
gdngliches BVerdienft in der grandlichen inneren Durdybildung der eingelnen
Sipe der Sonate (Symphonie) und in der praditigen Yusbildung der the=
matijhen Yrbeit befteht. Hapdn unterftreicht auf geniale Art den bedeus=
tungsoollen Jnhalt der eingelnen Sase und bringt diefe auf eine vorher
ungeahnte Hobhe. Wabrend der dritte Sap, das Menuett, bei Mozart dem
oon Stamit eingeflibrten immerbin nody giemlidy nabefteht, (aft fich Haydn
nicht an dem {dlicht gegliederten Tange genligen, fondern bendipt ihn
al8 Tummelplaf fir allerlei Humoriftifhe Cinfalle und bereitet {o das
Beethovenjhe Schero vor. Auch auf dem Gebiete der Infirumentation
hat Haydn Stamip Ubertroffen, o daB er mit Recht als Der Schdpfer des
modernen Orchefters gilt. Wir mbffen dabher, wenn wir die Bebeutung
Haydbns in diefem widhtigen Punlfte verftehen wollen, die bisherige Ent-
widlung des Orchefters fury uberbliden.

Wenn man den grofen Cinfluf, den die Formen der Klaviermufif
auf die Ordyeftermufif erlangten, und die regen Wedhielwirfungen zwijchen
dem RKlavier und den ibrigen Inflrumenten redht verfleben mwill, jo muf
man mit der Luft am Nachahmen, Urrangieven und Parodieren™®) redhynen,
die einen hervorftechenden Charaftersug in der Mufiflibung des fiebsehnten
und adytzehnten Jabhrhunderts bilbete. Sobald {ich die Mufif vom Wort:
terte einmal losgeldft und ifr eigenes felbftandiges Leben zu fiihren be=
gonnen batte, war ibr jedes Inftrument, dasg ihr als Organ dienen fonnte,
gleich willfommen. Die etngelnen Inftrumente waren ja alg jolhe noch
mwenig oder gar nicht individualifiert, {ie waren nur die mehr oder weniger
inbifferenten Trdger der (abjoluten) Stimmen. Swifchen Mufif und Poefie
fanden diefe Wedhelwirfungen ftatt, indem die Dichter neue Lieder ju
bereits vorhanbdenen Melodien {hrieben, wie e8 sum Beifpiel die unter
bem Zitel Singende Mufe an der Pleiffe in den Jabhren 17361745
etfhienenen Obenfammlungen von Sperontes (wabricheinlich: Jobann
Sigismund Scholze, 1706—1750) ermweifen, die nady beigedrudten, da:
mal8 beliebten (meiftens Tanz:) Melodien ju fingen waren. So entftan=
den aus Tangen Klavierfticde und {chlieflich Lieder um Singen. Ubnlidhe
Sapchen mwurden dann wieder von den JInfrumentaliften nachgeahmt,
bei Strafenftandchen und ,blajenden Partien”. Gleidhzeitig entftanden in
den meiften Stdbten fogenannte Collegia musica. Diefe Wereinigungen,
die im Mufifleben der genannten Epodye einen widhtigen Faftor bildeten,
beftanden zum grofiten Teil aus Dilettanten. Da meiftens wochentlich
Kongerte (Ufabemien) {tattfanden, mwar naturgemdf dag Bedifnis nach

*) Die Yusdriie Parodie und parodieven bedeuteten urfpringlich nur die for:
melle Machahmung eines beftimmien Kunfiwerfes mit anderen Kunfimitteln (Organen,
Snftrumenten), jedod) ohne den Nebenfinn der Karifierung und Verjpottung, der diefen
Worten heute anbaftet.
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neuen Mufifftiden febr grof. Bugleidh muften diefe Stide den Krdften
ber Ausiibenden angepaft fein. Die flr folde Gelegenbeiten am beften
geeigneten Kongerte, wie fie in Jtalien aufgefommen rarven und audh
in Deut{chland gepflegt urben, ermiefen fidh in mandhen Fdllen, der
virtuofen Bebandlung ber eingelnen JInftrumente mwegen, als su jchwer
ausfuhrbar. Da bot die Der Kongertform dhnliche, ebenfalld dreiteilige
italienijhe Sympbhonie den bequemften €rfah. Yudy die veredelten Tdnz=
formen, wie {ie in der Suite 3u einem groferen Gangen vereinigt wurbden,
waren willfommen. Man darf dDabei nicht vergefjen, daf die Mujif, wie
fie in diefen Kreifen Detrieben wurde, nicht nur erbauen, jondern vor allen
Dingen audh unterhalten wollte. So war den Yusiibenden wie den Hovern
oft mebr an einem leidhten und gefalligen Spiel mit Ldnen ald an
einem tiefen Jnbalt gelegen. Auch die Heineren flrftlichen Haustapellen,
die gumweilen durdy die Dienerichaft des Haujes gebildet ober wenigitens
ourdy mufifalijhe Bediente und Hausbeamte verftdrit und verovollfiandigt
wurden, befanden fidh in einem dhnlichen Falle wie die Dilettantensrdiefter.
Auch diefe verbrauditen ftets neue Mufif, die den Fabigteiten der Yusfiih-
renden angepafit fein mufite. Da balf man {ich denn gern mit Yrrangieren
und Parodieren. Man {chried italienijche Sinfonien (Ouvertiiren), die nicht
mebr fiir Das Theater, jondern unmittelbar fiir das Kongert beftimmt waven,
Cbenjo entftanben SKongertjuiten, Inftrumentalftindhen, Kafjationen, die
von der Strafe in den gefchloflenen Raum verpflanzt und gleidh fir diefen
gefhaffen murden. Vei diefem Cinvidhten, Unpajlen und Nadhahmen,
diefem Hinliber= und Hertibernehmen der Formen blieben diefe gleichjam
im Jlup, erftarrten noch nicht zu feften und fertigen Gebilden, fondern
durdhdrangen einander und mifdhten {idh, big {idh nach und nady die
moberne Form der yilijchen Sympbhonie mit ihren darafteriftijhen vier
Sagen — Ullegro, Udagio, Menuett (Scheryo) und Finale — immer deut:
licher abfldrte.

Jn den erflen eiten der Inftrumentalmufif, bei den Spielleuten
Des Mittelalters, flihrie wobl mebr der Sufall al8 die vorbedachte Finfile:
rijhe Yusmwabhl verfhiedene Inftrumente jur gemeinjamen Yusflihrung
eines Tonftides jufammen. Wir Fdnnen uns dervartige volfstimlicdhe Mu:
fifen nur HochHft einfadh vorftellen. Ein melodiefihrendes Jnftrument und
ein den Rhpthmus {darf angebendes Schlaginftrument — beide in aller
primitivfter Weife durdh) die menfchliche Singftimme und die Fat{chenden
Hande vertreten — gentigten flir Tange und Marfde. In der Sufjammen:
ftellung von Trommel und Pfeife (Eleine Fidte) hat fich diefe altefte und ein=
fachjte Art Der Spielmannsmufif beim Militdr bis heute erhalten. Erft als
fidy die Spielleute zu feftorganifierten Verbinden vereinigten (in den
Trompetersiinften, Stadtpfeifereien ufw.), fonnten fie zu grdferen In:
ftrumentalchdren jujammentreten, doch beftanden diefe meiftens aus gleidh-
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artigen Jnftrumenten in den verfchiedenen Tonlagen, die eine Nadh-
ahmung des vierftimmigen Vofaljakes ermdglichten. Faft alle Inftrumente
waren daber im Mittelalter und in der Renaiffancezeit in verichiedenen
Grdfen und Tonlagen vorbanden. Ubhnlich wie wir Heute die Streich=
infteumente in verjdyiedenen Grofen (alg Bioline, Viola, Violoncello und
Kontrabaf) befiken, jo gab es dbamald auch Lauten, Floten, Schalmeien,
Hirner, Sinfen, Pojaunen, Bombarde ujw. fir Sopran, Wlt, Tenor und
Bah. Yuf jedem foldhen vollftdndigen Spiel liefen {ich die polpphonen
Tonjage der Vofalmufit vortragen. Eigens fiir die Inftrumente gefchriebene
Mufif gab ed noch nidht. Das Sufammenmwirfen verichiedener Spiele
(Blafer und Saiten, Holgblajer und Blechbldfer ujw.) war im Mittelalter
nidht blich und wegen der verjchiedenartigen Stimmung der eingelnen
Jnfteumentalgattungen oft audy nidht moglid). €in Enfemble verdie-
Dener Inftrumente wurde erft durch die Kunfimufit gefchaffen. Schon
bie RKirde zog die JInffrumente jum Bwede groferer Pradhtentfaliung
Beran, Die beiden Gabrieli in BVenedig {dhufen die erften wirklichen In-
frumentalftude. Die eigentliche Geburtftitte des modernen Orchefters
aber ift das Theater, die Oper Der Menaiffance. Den Kernpunft des
Dperns (und nady diefem audy ded Oratorien= und des Kirchen=) Orchefters
bilbeten die Generalbafinftrumente (Cembalo, Lauten; in der Kirche die
Orgel). Diefer {osujagen obligatorijchen Begleitung wurde jum Bwede
ber Tonmalerei noch eine fafultative beigefiigt durd) Streich- und Blas:
infttumente, Denen dann audh die melodifche Fibhrung in den fleinen, den
Urien vorausgehenden und folgenden Ritornellen ibertragen wurde. Uber
audh bier noch waltete bei der TWabhl der JInftrumente mehr der Iufall
al$ ein finftlerijches Pringip. Man nabhm, was von Inftrumenten u haben
mwar, und fuchte damit ein gewiffes, den Ddramatijchen Vorgangen ent-
fprechendes Kolorit ju eryeugen. €in folches Orchefter Bbaben wir bei
Monteverdi fennen gelernt. €3 ift {hon veichhaltis befeht, aber das
Ganze macht dodh mehr den Cindrud einer regellofen Unbaufung von
flangmitteln, ald Den eines geordneten und in fidh roblgegliederten
Organismus. Dabei war Monteverdi {einer Jeit gerade im Punfte der
Jnftrumentierung weit vorangeeilt. Man fefite die eingelnen Jnftrumental=
grupyen einander nody nicht in jelbftandigen Choren gegenitber, fondern
libertrug die verichiedenen Sage oder auch fleinere AUbjchnitte der Koms=
pofition, um ihnen einen beflimmten Klangdharafter ju verleiben und fie
mebr Beroorzubeben oder mebhr jurlidtreten ju lajjen, diefer oder jener
Inftrumentalgruppe (den Saiten, den Holzblafern, den Trompeten ujmw.),
oder man befete fie mit einem eingigen, mit mebreren oder mit allen
Gpielen, ahnlich wie der Organift {eine Regifteriige handhabt, bald ftarfer,
bald fdhwacher regiftriert, bald mit vollem Werfe pielt, bald wieder eine
Anzahl Regifter abftdft. BVon einer wirflichen Jndividualifierung der einz
Merian, Mufifgeichichte 15
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selnen JInftrumente ijt alfo noch feine Rede, Yuch Bach und Handel infteus
mentierten noch in diefer Weife. Da jede Inflrumentalgruppe gleichiam
ein Orgelvegifter darftellte, o waren alle auch anndhernd gleich ftart be-
jest. IBahrend im mobdernen (flaffijchen) Orchefter nur die Streicher alg
eigentlicher Shor auftreten, die Obrigen Injtrumente aber joliftijd) bejest
wurden, {ind im Ordyefter des fiebgehnten und adtzebnten Jahrhunderts
auch die Blafer chorijtijch behandelt. Dabher fallt ung bet Bach und Hanbdel
die ftarfe BVefeung der Hoboen und Fagotte im Verhaltnis zu den Biolinen
auf. Das gange Orchefter bejtand alfo sus einer Unzabl vollfidndiger
Gpiele (gleihiam Regiftern), die einander bald abldften, bald verftarften,
wobel {ie {idy in die gleichfam abiolut und obhne Nidficht ouf die Jnfiru=
mente gefeten Stimmen der Kompofition {o verteilten, daf jedes Spiel,
wenn es8 iy beteiligte, einen mdglichft vollftandigen und oollftimmigen
Gafy vorzutragen hatte. Man fann daher noch in mandyen Saken von
Badhy und Handel einjelne Spiele gany wegnehmen, obfne den Inbalt
des Sakes (Harmonie, Stimmfihrung ufw.) wefentlich zu ftoren, was bei
einem modernen Drdefterfase gany unmbglih ware. Darum hat die
fpatere Beit an Ddiefen Sagen auch fo leiht und gern BHerumretuichiert.
Dagegen wird durdy ein foldhes Tegnehmen oder Sufligen von Inftru-
mentalgruppen, ein joldes Anbdersbefeen (Umregiftrieren) der (abjoluten)
Stimmen, der von den alten Komponiften flr thre Kompoiitionen gerade
fo jorgfaltig mwie von ben modernen fir die ihrigen beredhnete Klangcharafter,
bas urfprimglidhe und richtige Tonkolorit, jerfidrt und oft in febr bedent:
licher Weije gefchadigt. Alte Inftrumentaljage miBten Danach auch Heute
imuter noch moglichft in der alten TReife befest werden, wenn fie richtig
wirfen {olfen. Dabei fommt ed weniger darauf an, daf man die alten,
ungebraudhlich gemordenen Snjirumente (Gamben, Sinfen, Bombarde ufw.)
wieder heroorjudht, was natirlich nur in auBergewdhnlichen Fallen moglich
fein tdnnte, {ondern darauf, daf man die eingelnen Jnftrumentalgruppen
in alter Weife jamtlich horiftijch befest und ihr gegenieitiges dynamifches
Berhaltnis in das ridhtige Gleichgewicht bringt.

Mit Hapdn tritt nun eine odllige Ummwandlung in der Sufammenfesung
des Orchefters ein. Und wiederum ift es das Pringip des Individualismus,
das diefe Ummwandlung {chafft. Die alte dyorijthe Befetung aller Inftrus
mente ermwies fich fir den neuen Stil, der die (realen) Stimmen innerhalb
Des Safies frei und beliebig vermelrte und verminderte, als zu jdhwers
fallig. Die in Dder flrengen Theorie gefchulten Mufifer hielten jwar
jhon langft nicht mehr an der alten Polpphonie, wohl aber immer nod)
an ihrem Gefpenft, dem Generalbaf, feft und fonnten audy von Der
nad) Dem Borbild der Orgelvegiftrierung angelegten Inftrumentation
nicdht fosfommen. Dazu braudite ed eines theoretijchen IRildlings, eines
Kinftlers, der mebhr NMujifantens als Gelefrtenbdlut in fich Datle, der fich
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bort, wo ihn die Theorie im Stich lie§, frijd) und Fed auf fein Ohr und
fein gefundes mufifalijhes Empfinden verlaffen fonnte jorie bei Hober
Einftlerijcher Begabung den glidlichen Charafter befaf, mit jeiner Kunift
vor allen Dingen erfreuen u wollen, ohne jede Pratenfion auf Gelehrt-
heit und Ziefqrindigleit; eines Kunjtlers, der, unbeflimmert um afle
Theorien, zunddhft immer aufs Praftijhe ging, fich die Mufif niemals
abfolut, {ondern immer real, ndmlich gefpielt, vorftellte und in erfter Lnie
mit den IMitteln und den Yusfluhrenden rednete, fir die er fomponierte,
feine Sdhdpfungen diefen realen Mitteln immer aufs gliidlichite angu=
pafen, anbererfeits aber audh die einfadhften Mittel in gerabesu genialer
Weife auszuntigen verftand. Cine {olche Kinftlerperidnlichfeit war Jofepl
Haydn. Man Fann es faft verfolgen, wie er nady und nadh das Orchefter
feinen Bedlrfniffen gemdf oufbaut, und wie es gevabe deshalb unter
feinen Handen zu einem beweglichen und jthmiegfamen Fnftrument, fa
ju einem lebendigen Organismus wird, Kern und Grundlage des Ton=
torpers bilden fortan das Streihquartett (I und 11, Violine, Viola und
DBioloncello), Die Gtrcicher bilden aljo einen Chor, wie frilber die ein:
selnen Infteumentalgruppen des alten Ordefters, aber fie find nun, im
neuen Ordyefter, der einsige vollftdndige Chor. Wlle Hbrigen Inftrumente
(Holgz und Bledhbldfer, ©chlagzeug) werden diefem Streicherchore joliftijeh
beigefiigt, und ‘von den friiferen in allen Stimmlagen vertretenen Bldfern
find nur eingelne ibriggeblieben. Sie werden meiftens Doppelt befeht;
0. b, jum Otreicherdjor treten zwel Fldten, zwei Hoboen, zwei Klari:
netten (die Klarinette biirgerte fich relativ fpat al8 Orchefterinfirument
ein und wird erft von Mozart an regelmifig verwendet), zwei Fagotte,
swei Horner, ywei Trompeten, ein Vaar Paufen, Dasg ift das {ogenannte
fleine Orchefter. Wird e8 nod) um jwel weitere Horner, drei Pofaunen
und eventuell nody um fleine Fldte, Veden, grofe Trommel und Triangel
vermebrt, fo haben wir {chon das fogenannte grofe Orchefter. €3 ift dies
dag Orchefter der nadybeethovenfchen Spmphonifer. Cinen neuen Iujos
an Inftrumenten erfihrt das Orchefter erft wieder unter Richard Wagrer,
Der die Holzblafer dreifach befeht anwendet, um mit jeber Inftrumenten:
gruppe den vollftandigen Dreiflang darftellen ju fdnnen. Dabei ift ju be=
merfen, daf Haydn und Mogart, die Ubrigens meiftens noch fir fleines
Drchefter fchrieben, auf eine viel {chwadyere Befehung Ded Streicherdhors
rechneten alg Veethoven ober gar Ddie neueren Sympbonifer, die eine
moglihft ftarfe Befehung desjelben verlangen. Jebenfalls rdre es aber
ftilwidrig und wirde die Durdifichtigleit fowie dag Ebenmaf des Sapes
zerftdren, wenn man den Streicherchor in einer Symphonie von Hapdn
oder Mogart {o ftarf befegen wollte, wie beifpielsweife in einer {oldien von
Bolfmann oder Brahms. — Im neuen, von Haydn gefhaffenen Ordefter
jind die eingelnen Snftrumente individualijiert und frei. Sie jind nicht mebr
15*
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an irgendeinen abjoluten Saf gebunden, deffen ftrenger Stimmflbhrung fie
bie befondere Farbung verleihen {ollen. Der Tonjak gleicht nidht lnger
einem Holzfdhnitt, den der Komponift gleichjam durdh die Inftrumentation
su ilfuminieren bat, indem er diefen Linienumrif mit der einen und jenen
mit der anderen Klangfarbe ausfillt, jondern der Komponift behandelt die
SInftrumentalfarben nun wie der moderne Olmaler, der feine Farbentdne
auf der Palette beliebig mifcht, auf feinem Bilde die eingelnen Nuancen
ineinander uberfiibrt, frei die Lichter aufiest und feinen Figuren badurdy
Plaftif und Lebenswabrheit verleiht, daf er ju jedem eingelnen Leile,
3u jeder Linie, ju jeder Fladhe, ywenn es bie Natur des Gegenftandes ver-
langt, die ver{chiedenften Farben BHerangieht. So braudht audh in der mo=
bernen Jnjtrumentation die Melodie nicht mehr in diefem obder jenem
Snjtrument 3u liegen, fondern alle Fnftrumente tonnen {ich in jedem Yugen=
blid an Der fibrenden Stimme beteiligen. Cine Melobie fann beifpiels:
weife von den Hoboen angefponnen, in den nidhften Taften von den Klari=
netten, dann von den Floten aufgenommen und jchlieflich von den Biolinen
su €nde gefiibrt werden, wobei Die eingelnen Fnftrumente den eingelnen
Wendungen ifhre befiimmte Farbe verleipen. Die Melodien fdnnen nun
burdy alle Inftrumente, durdh alle Hoben und Tiefen wwandern, ohne
daff Deshalb ibr Faden abreift, ihr Sujammenhang verloren gebt. Da:
durch entftebt natinlidy ein jo feftes und funftoolles mufifalijches Gemwebe,
es entwidelt {id) ein jo reiches Leben innerhalb des Sakes, wie e bei der
feiiberen (regifterartigen) Snftrumentierung gang unmdglich gewefen ware,
Dag Orchefter ift ju einem Organ geworden, das audy die feinften,
die intimften und perjdnlichiten Seelenrvegungen des Komponiften aus:
judriifen vermag, und er{cheint jo erft als das tauglichite Yusdrudsmittel
der individuellen Kunft der neueren Seit.

Das Spmphonieorchefter, wie es von Hapdn gejchaffen und oon den
Rflaffifern ausgebildet wurde, enthdlt trof feiner relatis einfachen Bu=
fommenjesung oody alle BHauptjdchlidhen mufifalijthen Farbentdne mit
alfeiniger UYusnahme der geriffenen ober gejthlagenen Saiten (Harfe,
Laute), die leider mit bem Klavier verfhmwanden, und fiir die das frodene
Pigsifato dDer Streidher feinen vollen Crjap bieten fann, Abgefehen ovon
diefemn Mangel fann es audy hinfichtlich des {dhonen Ebenmafes, das gwifchen
den eingelnen Klangfarben und in ihrer Sujammenijefung befteht, als das
flaffifche Orchefter begeichnet werden. Dennody dirfen wir uns nidht
wunbdern, daf der mit der Jeit fortichreitende Jndividualigmus immerfort
nach neuen Nuancen und Fnftrumentationseffelten ausjpabhte. Natirlich
war es mwiederum die Oper, die Das Vedlirfnis nadh neuen Klangfombinaz
tionen am ftarfften empfand. Ulte Inftrumente wurben ieder hervorge:
fudt (Harfe, Bafjetthorner, Viola d’amour ufw.) und neue mwurden fon:
ftrutert; befonders mwurden den Bldfern die entjprechenden Injtrumente
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in den Pdheren ober tieferen Lagen wieder beigegeben (Ultfldte, BVaf-
flarinette, Baftrompete, Tenortuba ufw.), fo daf das Orchefter der mobdern=
ften 3eit {cheinbar wieder ju der alten chorijhen Befesung aller Inftru-
mentalgruppen surlidfebrt. Wenigftens judyen die modernen Komponiften
die eingelnen Jnfirumentalgruppen mieder zu vollftandigen, nach Hobe
unbd Tiefe abgerundeten Shdren ju ergangen, um die Mdglichteit ju Haben,
im Bediirfnisfalle audy die Holy= und Bledhblafer als felbfidndige und in
fich gefchloffene Gruppen auftreten laflen zu fonnen. Doch mwerden diefe
natielidh gang anbers verendet alg frifer die alten. Die eingelnen
Chove dienen nicht lediglich jur gegenfeitigen Berftdrfung, {ind nicht
mebr ausichlieplidh di rinforza, wie nody zuBad)s und Hanbels Seiten,
fonbern fie treten alg felbftandige Glieder eines grdferen Gangen auf.
Und innerbalb der Chdre find die eingelnen Inftrumente audy oollftandig
individualifiert, {ie trennen fich oon ibrem Chove ab, vereinigen {ich mit
thm, nefymen an der DBildung der fithrenden Melodie ober Der Begleitungs=
ftimmen teil, jprechen ihre befonderen Gedanfen aus oder ftimmen in den
allgemeinen Gefang ein: {ie bilden die lebendigen Organe des grofen Ton=
forpers und gehordpen leicht und frei in jedem Yugenblide dDem Willen des
Komponiften. Das Ordyefter der Mobdernften {inft alfo, troh der Wieders
ergangung der Stimmmwerfe, nicht in die alte Crftarrung zurhd, fondern
bleibt wie das fafjijche ein lebendiger, nur weit fomplizierterer Organis=
mus. Die Oper mit ihrem Bedlrfnis nady Lonmalerei gab den erften Unfto
su Diefer neueften Entwidlung des Orchefters; am ftarfften gefdrdert und
ausgenlift aber wurbe fie von der mobdernen Programmufif.,

Srany Iofeph Hapbns Tugendseit ift Der Moman des armen Kindes, Das mit:
leidlog in bie frembe Welt hinausgeftofen toird und {id) unter allen erdentlichen Entbeh:
wingen durchs Leben {dhlagen muf. €r wurde in der Nadht vom 31 Mary jum 1. Wpril
1732 ju Robrau, einem Feinen, an der ungavijhen Grenge gelegenen Marttfleden in
Niederdfterreich geboven und war das weite von den jwdlf Kindern feiner Eltern.
Der BVater war von Beruf Wagner, dabei aber ,ein von Natur aus groffer Lebhnber
der Mufit”. Wuf feiner Wanderjchaft, die ihn bis nach Franffurt a, M. fiihrte, hatte
er die Harfe fpielen gelernt, ,obne eine Mote ju fennen.” Wenn der BVater abends nach
ber Nrbeit feine ,fimplen Furgen Stide” fpielte und mit der Mutter ujammen feine
einfachen Lieber fang, da merfte der fleine Sepper! {harf auf, und bald fonnte er bie
Stﬁcﬂein alle vidhtig nadifingen. Cin BVerwanbdter der Familie, Matthing Frankh, bder
in bem benachbarten Stidtchen Hainburg Chorregent und Sdhulmeifter war, ounderte
fih einft bei einer folden abendlichen DHausmufif, wie taftfeft und verftindnis:
ooll der Fleine auf der Ofenbanf fiende Seppetl mit ywei Stdden das Geigenfpiel
nadyahmte, und nahm den Knaben mit fidh, um ihm Dden erften Unterricht su erteilen.
Da die Mutter den Sohn dereinjt gern im Prieffertalar gefehen hatte und der Shul:
befudh in Painburg immerhin alg die erfte Staffel ju bdiefer Laufbahn angefehen werden
fonnte, fo mwaren bdie ltern einverflanden. Der Kleine fang nun {hon mit fedys Tabhren
im €hor mit und lernte Klavier und BVioline fpielen. udy mit den fibrigen JInflrumenten
wurde er frith befannt. Tm Haufe des ,Herrn Betters” mufte er aber alle Leiden des
heimatlofen Kinbes dburdhoften. Obgleih er ficdh in allen Dingen anflellig zeigte, befam
et, wie et {pater felbft erydhite, mebhr Prigel al su effen. Dennody blieb er dem Heren
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Vetter bis an fein Lebensende dantbar dafitr, ,daf erifhn ju fo vielerlei angehalten”; denn
gerade Ddie friihzeitige Vertvautheit mit den Ordhefterinfrumenten follte fir bie Hinftige
Cntwidlung bes Meifters von Vebeutung werden. Jm Tahre 1738 fehrie Der £ f
Hoffompofiteur und Domfapellmeifter ju St. Stephan, Georg NReutter, bei feinem
Sevatter, dem Stadtpfarrer ju Hainburg ein, Er war auf der Sudhe nady flimmbegabien
Sfnaben, die fich fir ben Chordienft eignen tdnnten. Der Pfarver madite ihn auf den
fleinen Hapdn aufmertfam. der eine angenehme, wenn eud) jhwade Stimme befaf.
Det Kapellmeifter erflaunte {ber die aufcrorbentlichen mufitalifhen Fabigfeiten des

Hapdns Geburtdzinuner im Hapdnbaus zu HRohrau.

Kuaben und evil@rte fidy beveit, ihn in bas Kapellhous aufjunelmen. Sobald Handn das
etforderliche Alter von adst Faliren ervveicht Hatte, fiedelte er bedhalb nady Wien 1iber. Jm
Kapellhaufe evhielt er neben der Mufif audy-Unterricht im Latein und in ben Schulfddern,
Der Mufitunterricht evftvedte fidh in ervfter Linie auf den Gefang, daneben aber audh
auf Klavier: und Biolinfpiel. Theorieunterricht erhielt Hapbn faft gar nidt, obgleidh
Reutter auch dafiir 3u forgen verfprochen hatte. So fudhte ex fich benn mit Hilfe von Wat:
thefons BVollfommenem Kapellmeifter und Furend Gradus ad parnassum autodidaftifd
su bilden und begann frifdy bavauf (o8 s fomponieren. Auch im Kapellhaufe war die
Koft {hmal und die Urbeit grof. Dody blieb Haydn, der an Entbehrungen gemdhnt war,
frifdy und munter und {cheint bei feiner heiteren Gemilitdart auch freté ju allerhand Culen:
fpiegeleien und jugendlidyen Streichen aufgelegt gewefen ju fein, AlS er nun heranwudys
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und feine {chdne Sopranflimme verlor, da drehte ihm Der brave Reutter aus einem joldhen

tbermiitigen Streidhe den Stridf und feite ihn einfad) vor die Tiir, Ev fonnte dies um fo

eber, alg er in Haydns jiingerem Bruder Michael (geb. 14, September 1737), bder fidh

fpater als Kirdhenfomyponift einen Namen madyte und (am 10. Auguft) 1806 alg ery

bijddflier Kapellmeifter in Salgburg ftarb, einen guten Erjak gefunben BHatte, Nun

ftand ber adytzebnjdhrige Haydn im Spatherbft 1749 vollig mittellos auf der Strafe.

Die erfte Nadyt bradhte er hungernd und frievend im Freien ju. Um Morgen fand ihn

ein Befannter, der Chorfanger Spangler.- Diefer mar felber arm und bewohnte mit Frau

und Kind nur eine elende

Dachfammer; dodh nahm

et fich des Berlaffenen an

und gewdbhrte ihm fir

den Winter Unterjdhlupf.

Hapdn fudhte fich nun

durdhzufhlagen, fo gut

ed ging. Gr{dyriebNoten

ab, arrangiette Mufif:

ftide, wirkte bei Gelegen:

beitsmufifen mit, bei

abendlihen Standden

auf der Strafe und der:

gleidhen, er gab Mufif:

untertidht und fompo:

nierte wobl audy fdhon

fleine Stiddyen fiir bas

Bedirfnis feiner Schi:

ler. Die Eltern, die fel:

ber arm waren, fonnten

ibm nidht helfen; ,geift:

lich mwerben”, wozu die

Gltern tvieten, wollte et

ebenfowenig alg ,fid fo:

pranifieven laffen”, was

ihm Reutter vorgefchla:

gen batte. Bei all der

Mot aber wverlief ibn

feine gute Qaune nicht.

Endlih fam ihm aber .

dodh Qilfe. Gin Wiener Midyael Haydn.

DBlirger, ein  gemwiffer Nady einem gleichieitigen Stich.

Budholy, lieh ibm 150

Gulben obre Fnterefien. Nun fonnte er jidh eine eigene Dadhfammer mieten und ein
altes Klavier anfdaffen. Diefe Wobnung (am Kohlmartt) war ywar mebr als bejdeiden:
Wind und Wetter luben fid) bei ihm ju Gajt, und ein Ofen war aud) nidit vorhanden;
abet ev hatte dody wenigftens einen Raum flic fich, wo er ungeftort feinen Stubien leben
fonnte. ,Wenn id) an meinem alten, von Witrmern jerfreffenen Klavieve faff, beneidete
id) feinen Kodnig um fein GWd”, fagte er ald alter Mann ju Griefinger, dem wir eine
Menge wertooller Notizen tber des Meifters Leben verdbanfen. Su diefer Seit erftand
er fidy bei einem Mufifalienhindler die Sonaten flir Liebhaber und Kenner von Phi:
lipp Emanuel Bady, Sie wirkten auf ihn wie eine Offenbarung. ,Da fam idy nidt
mebr von meinem Klaviere hinmeg, bi§ die Sonaten durdygefpielt waren”, erzdbhlte ey
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nody als alter Mann, und ju Griefinger jagte er einft: ,IWer mich grindlich tennt, der
mug finben, daf idh dem Emanuel Bady febr vieles verdanfe, dag ich ihn verftanden und
fleifig ftudiert Habe”, Uber aud) nody in anbdever Weife watr ihm Das GLIE ginflig. In
bemfelben Hauje, wo er {eine Dadbfammer batte, wobhnte der berfihmte Opernbdichter
Metaftafio (ogl. &. 117); diefer empfahl den firebjamen jungen Mufifer einem Freunde
als Klavietlehrer fiir deffen mufitalifd) begabte Todter. Der Gefanglehrer bdiefer jungen
Dame war der italienifhe Masfiro Porpora (vgl. &, 59); Ddiefer engagierte ihn ald
Attompagnateur fir feine Gefangflunden und untevridhtete ihn als Entgelt dafir ,in den
echten Fundamenten der Sesfunft”. Hapdn hatte unter der hodhfahrenden und jabjornigen
Art des berfihmten Ftalieners, der ihn wie feinen Bebienten behanbdelte, viel yu leiden,
abet er ertrug alfe Mahial in dem Gedanfen, dadurdy in der Kunft vorwdrts ju fommen.
Durdy die Befanntidhaft mit Metaftafio und Porpora wurde Hapdn mit berlihmten
seitgendffifhen Komponiften jujammengefiibet, o u. a. mit Glud und mit Dittersdorf,
mit bem er fich enger befreundete. uch letnte et in diefem Kreife eine Unzahl fir die
Mufif begeifterter Edelleute fennen, die ihm ihre Gdnnerfdhaft fhenften, o den Hertn
oon Flirnberg, ber ibn auf fein Gut Weingierl einlud, wo er ein Violinquartett ein:
getichtet hatte, und ihn zur Komypofition feiner erften Streihquartette anvegte. Fm grofen
unbd gangen mufite er fidh aber dodh recht Himmetlidh durchfdhlagen.

Ingwifden hatte fich aber ohne Sutun Handns bereitd mandhe feiner Kompofitionen
durch Abfchrift und jogar durd) den Deud verbreitet, nhne daf ber Nuior einen pefunidren
Nusen davon hatte, Diefer fannte den Berlagswert feiner Urbeiten nody nidht und freute
fich, wenn er in den Auglagen der Mufifalienhindler feinen Namen, der dadburd) nadh und
nadhy audy in teiteven Kreifen befannt yourde, {dhon geflodhen auf den Titelblittern der
Hefte prangen {ah. Yudy die Mufit ju alferhand Divertiffements, Kafjationen ufw., wie
fie su den Mufifauffithrungen auf den Strafen vermwendet wurben, lieferte er, Ein foldes
Standcden Batte ibn mit dem Komifer Fofeph Kury sufamunengefihrt, der die Wiener
in der von ihm Ffreierten flehenden NRolle des Bernardon (eined fomifdhen Dienerd) in
verfchiedenen Poffen und Operetten entzlifte. Fiir diefen fomponierte er 1751 bas Sing:
fiel Der frumme Teufel (nad) dem Diable boiteux von Le Sage), deffen Mufif
verloven gegangen ift.

Wber bas unijtete Leben follte fiir Haydn nun bald ein Ende nehmen. Sein Gdnner
Kiunberg empfabl ihn dem Grafen Morgin in Lufavee, der ihn ju feinem Kapellmeifter
ernannte. Wls foldher Fomponierte er 1759 feine erfte Symphonie. Tm folgenden Tabhre
teaf ihn ein Unglitd, indem ex die Altefle Todhter des Perlidenmadiers Keller heivatete. Er
Yatte eigentlich die jliingeve geliebt. Uber Diefe war ind Klofter gegangen. Nun fhwakte
ibm der Bater die dlteve auf, und Haydn nabhm fie, um fidy dem Manne, der ihn friher
unterftiist hatte, erfenntlich su seigen. Die Dame fithrte den Hangoollen Namen Maria
YUnna Aloyfia Wpsllonia; aber fie war eine Xanthippe in ded Wortes bidfefter Bedeutung.
Dabei mwar fie bigott und verjhwenderifdy und Hatte nicht bie gevingfte Ubnung von der Be:
deutung ihres TMannes oder irgend weldhes Verftdndnis fir feine Kunfl. Seine Parti:
turen verwandte fie ju Lodenwideln, die ibhr ald der Toditer eines Perldernmadiers
natielich weit widhtiger und nislicher exfdhienen alg die ihr unverftndlidyen Noten. Sie
muf witflih fblimm gewefen fein; bdenn bder fo liebenswirbige und gebuldige Hapbn,
det fonft mit aller Welt in Frieden lebte, fpradh in den hasteften Uusdriden von ihr. ,Thr
ift es gleidh, ob ibr Mann ein Shujter ober ein Kinfiler ift”, fagte er su Griefinger, und in
einem Briefe an bdie italienijhe Shngerin Polyelli nannte er fie eine bestia infernale.
Dod) bat er vierzig Jahre an ihrer Seite audgehalten. Jm Fabhre 1800 ftarb fie in Babden,
o er fie Die leite Seit bei einem Freunbe untergebradt hatte. Und bei alledem mufte
et feine Ghe vor feinem Brotherrn geheim halten; benn diefer wollte Feinen verheirateten
Kapellmeifter haben. Dod) nahm feine Stellung in Lufavee fo wie fo bald ein Ende, da
ver Graf Morgin feiner gerriitteten Vermbdgensverbdltniffe wegen feine Kapelle aufléjen
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mufte. Sum Gl blieb Hapdbn nidht lange ohne Unftellung; denn jhon 1761 vourde er
von demt Fiirften Paul Unton Efterhazy ald jveiter Kapellmeifter nady Eifenfladt be:
ufen. Der erfte Kapellmeifter, Tofeph Werner, indefjen Stelle Haydn fpdter (1766) eincidte,
mwar alt und Frdnklidy, {o baff die Leitung dDes Ordhefters gleich von Unfang an tatfadlid

Tofeph Hapdn als Furftlih Efterhazhider Kapellmeifter.
Nachy dem SGemdlde vou Hamann,

in den Handen des jiingeren lag. Dreifig Jabhre lang leitete Handn die flirftliche Kapelle
in Gifenftadt forwie in dem vom pracdhtliebenden Firflen Nifolaus Tofeph erbauten
Edloffe Eftethazy und blieb audy nadhher nody bis an fein Lebensende, wenigftens no-
minell, im Dienfle der Firflen Efterhazy. Tn Cifenfiadt unbd Efterhazy erveichte Hapbn
feine funfilerifche Lollreife. Wie viel er diefer ficheren und ihn flets ju neuem Hinftlerifden
Sdaffen anvegenden Stellung verdantte, hat Hapdn felbit anerfannt, inbem er Griefinger



234 Die Inftrumentalinufit.

etgdblte: | Mein Flrft war wit allen meinen Komyofitionen jufrieden, idy erhielt Beifall,
idy fonnte al§ Chef eines Orchefters WVerfudbe madien, beobadyten, 1was den Eindud
hervorbringt und was ihn {hwadt, alfo verbeffern, sufesen, wegfdhneiden, wagen, idy wav
oon det Welt abgefondert, niemand in meiner Ndbe fonnte midh an miv felbft irve maden
und qudlen, und {o mufte idh original werden.” Trop diefer glitdlichen, [andlidhen Ab:
gefchiedenheit blieb Hapdn dennodh mit der Welt in Beriihrung: Faft jeden Winter weilte
et mit feinem Furften mebhrere Monate in Wien, dem eigentlihen Sentrum des mufi:
talijchen Lebend. Tn der Eifenftadter Periode entftanben denn audy die meiften Infiru:
mentalwetfe Hapdns. Man fieht bie moberne Orchefterfymphonie gleichfam heranveifen und
fann ifre Torvtjdritte verfolgen. Sie entwidelt fih ihm fozufagen aus dem Streid):
quattett. Die adbtyehn erften Quartette ywaren fhon vor der Eifenftdbter Jeit erfdyienen.
S den nun folgenden beiden nadiften Serien, die je fedhs Quartette enthalten (ald Di:
vertimenti begeichnet), herrfcht die evfte Bioline fo ftarf vor, daf bie tbrigen Jnftru:
mente oft ju blofen Begleitfimmen herabgedriidt werden. Das Andert fich bei der
nadhften Sevie, den (nach der Titelblattzeichnung) fogenannten Sonnenquartetten (1774)
und in den dem Groffirfien Paul (1781) gewidmeten ruffifden Quartetten, indem nun
bie Ynftrmente gleichmafig befdhdftigt wetden, o daf jene intime und geiftreiche Kon:
vetfation gwifchen Den vier Stimmmen entfteht, die den eigentlihen Sharafter Des guten
Quartettftils bildet. Die Form aller diefer Quartette if vierfdig. Statt des Menuett tritt
in den fpdteren — wie bei Beethoven — dag Schero ein. — In der erften Seit unterfchied
Hapdn felbft nicht {harf jwifchen Quartett, Sevenade, Kaffation und Symyphonie. Die For:
men dbnelten fich. Sobald aber Handn ausdritdlich fir vier Soliften fdhrieb, mufite fidy die
Arbeit im eigentlichen Quartett melhr und mebr verfeinewn, teild weil der Komponift auf
gtofere technifche Fertigteit bei den eingelnen Sypielern vechnen durfte, teils weil die
eingelnen Stimmen in der foliftijchen Beferung bemweglicher bleiben und das gange Stimm:
getvebe garter und durdhfichtiger exfdheint, Cine ftrengere Unterfdheidung swifden Kammer:
mufif und Ovdheftermufif trat evft allmabhlich ein. Suerft unterfcheidet fich bie Shmphonie
von einem mehrfach befesten Quartett nur durdh den Hingutritt von srwei Hoboen und zwei
Hitnern. Spater fommen dann auch noch Fldten und Fagotte paarweife daju. Die Klavi:
nette, die Mogart {chon in feinen erften Spmphonien vermandte, verfdymdaht Hapdn in feiner
Gifenftadter Seit nody gang. Aud) Trompeten und Pauten fommen nur felten jur Anmwen:
bung und find, wo jie in Werken diefer Reit auftreten, oft erft fpdater hingugefiigt. Mandye
Diefer Symphonien haben Ramen erhalten, die teils (nacdh der Wrt der Alteren Pleudopro:
grammufif) ihren Stimmungégehalt andeuten, teils aber auch nur ivgend einem Sufall
ihr Dafein verdanken, fo Le Midi, Le Soir, Le Matin. La Lamentazione (in bet eine Melodie
aug den Klageliedern Jeremis verwandt ift.) La Passione, Die Feuerfnmphonie, Maria
Therefia, Der Philofoph, Der verliebte Schulmeijter, Die Serfireute, L.a Chasse ufw.
Hierher gehdren auch die Ubjhieds: und die Kindberfpmphonie, Erftere war eine
mufitalifche Bittfbrift an den Fiivften, der im Falhre 1772 feinen Wufenthalt in Efterhazy
fiber Gebithr verldngert hatte, yu Gunften der Mufifer, die fidy heim nadh Eifenftabt ju Frau
und Kindern fehnten. Fm Finale diefer Spmphonie brad) pldlichy eine Stimume ab, der
Mufiter padte, wdhrend die anbern weiterjpielten, fein Infrument jujammen, [didite die
Qichter an feinem FNotenpulte und ging fHll aus dem Saal. BVald folgten ihm ein zweiter,
ein Dritter unbd ein vierter in gleidher Weife. Sedlieflich blieben nur nody ein erfter und ein
sweiter Geiger juriid und fihrten den Sak pianiffime (mit Sordinen) su Cnde, dann
Ibjchten audy fie die Ridhter und gingen hinaus, Dev Fhrft verftand bdiefe mufitalijche
Pantomime, die einen beinahe wehmitigen Eindrud madste, und gemwdbhrte den Mufifern
pen etjebnten Urfaub. Die allbefannte Kinderfpmphonie ift ein edt Hapdnfdher Schevs.
Der geniale Snftrumentalift jeigte hier, daf e {hleditveg mit allen, aud) den unmdglidyften
Fnftrumenten regelrecdht yu mufizieren vermoge. Eine Ungahl Kinderinftrumente, wie man
fie auf dem Tahrmartt fauft (Kindertrompete, Trommel, Pfeife, Knarre, Triangel, Kudud,
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Wadhtel und Orgelhenne), bilden im Berein mit ywei Geigen und einem Baf das Or:
dhefter, fiir das Hapdn jene luftige und zierliche fleine Spmphonie fdyrieb, die noch heute bei
jung unb alt beliebt iff. Su den Symphonien vedynete Hapdn auferdem nod feine Opern:
ouvetrtiiven, n Eifenfladt und in Efterhazh warven Operntheater eingerichtet. BVon einer
italienijhen Truppe mwurden Singfpicle aufgefiihrt, su denen Hapdn die Mufif fdhrieb.
Das dramatijhe Gebiet war Hapdns fiarfe Seite nidht; er bielt fidy in biefen Komypofi:
tionen an Die hergebrachten Formen und bat deshalb durd) bdiefe Werke auf die Ent:
widlung der Oper feinen Einfluf ausgelibt, Die Mufif ju den dltefien diefer Singfpiele
ift verloven. PWon den erhaltenen Opern find als die bedeutendften zu nennen: Der
Apothefer, La vera costanza, die urfpringlidy fir Wien Fomponiert war, dort aber
nidit jur Auffihrung gelangte, und Orlando Paladino.

Trosdetn Hapdn nod) niemald aus feiner Heimat herausgeFommen roar, hatte fich fein
Jubm dody fdhon in gany Deutfdhland und fogar im Auslanbde verbreitet, IMit Haydn
begann fich Das ilbergewidit der deutfhen Mufif — nidht nur das der deutjden
Meifter — zum erfen Male tatfadhlidy fiablbar ju maden. Wir haben hier nidst mebr
einen Deutjhen Komponiften, der nad)y Ttalien gelhit und dort unter den Ttalienern als
einer der erften Opernfomponiften glingt, wie Haffe unbd der junge HAanbdel, oder der in
Pazis die franzdfifde Oper veformiert, mie Glud, fondern jesit dringen die vdlfig aus dem
Geifte Der deutichen Mufif heraus gejdaffenen Werke eines deutihen Komponiften ofne
beffen Sutun tber die Lanbdesgrenze und nehmen im Yuslande eine dominierende Stelle
ein. Dev in einem Heinen Sfterreichifhen Lanbdftddthen lebende Hapdn wird durch feine
Sympbonien und Quartette in Paris und in London der populdrfte Infteumentalfomponift
feiner Seit. Das ift in der Mufifgefchicite etwas gang Neues und bedeutet eine entfdheidende
Wendung. Mit den Fnftrumentaliwerfen Hapdns begann bdie deutfhe IMufit die Welt
su erobern. — Hapdn war in Paris durdy fein 1773 fomponiertes Stabat mater befannt
geworden, das 1781 in den Concerts spirituels mit grofiem Grfolg aufgeflihrt worden war.
Die Direftion ber Kongerte wanbdte ficdh nun dirett an Handn, und diefer fdhrieb im Tafhre
1784 fedhs Spmyphonien eigens fiir Paris, die unter dem Titel Répertoire de la Loge olym-
pique — Ddiefen Namen hatten die Kongerte ingwifdhen angenommen — erjdhienen. Die
betannteften unter diefen Symphonien find die von den Varifern mit den Namen La Poule
(G dur), L’ours (Cdur) und La Reine (B dur) belegten. Diefe Ttamen verdanfen
ifven Urfprung Heinen Sufdlligfeiten. La Poule ift nady einer marfanten Hoboentelle
im etfien Sage, die die Franjofen an das Gadern einer Henne erinnerte, L'ours nady
bem barenmdfigen Brummbag (dudeljadartigen, liegenden Baf), tibet bem fidy das aus:
gelaffene Thema des Schlugfases erhebt, fo benannt worden; La Reine hief fo, weil
bie Shmphonie der Konigin Marie Antoinette befonders gut gefiel. Eine grofe Saljl von
Spmpbhonien und Quartetten Haydns wurden in Paris gedrudt, und ald Beweis, wie beliebt
ber beutfhe Komponift in der frandfifchen Hauptftadt war, fann der Umftand gelten,
bag fpefulative Verleger audy Werke, die gar nidht von ihm herritheten, unter feinem Ra:
men in den Handel bradhten.

Jn Lonbon waren Hapdns Kompofitionen feit Anfang der fiebziger Fabre befannt
und beliebt, Schon im TJahre 1784 witd et im European Magazine af§ celebrated com-
poser genannt. Nud) ftand er mit verfchiedenen Londoner Berlegern in BVerbindung.
Ceine Symphonien erfdhienen vegelmafig auf den Kongertprogrammen, unbd feine Quattette
mwutden bei Hofe gefpielt. Sdhon lange hatte man den Meifter gern audy perfdnlich nach
Lonbon eingeladen, und beteits im Tahre 1783 waven Betfudhe in diefer Richtung gemadht
worben; doch war Hapdn nidyt su bemwegen, feinem Fiirften untreun ju werden. Al§ aber
im Herbt 1790 Finft Nifolaus ftarh und fein Nadfolger, Finft Unton, die Kapelle auf:
Ibfte, wurde Hapdn frei. Er fiedelte mit einer lebenslanglidhen Penfion von 1400 Gulden
nady Wien fiber. Jtun gelang ed dem Bioliniften Salomon, Haybdn jur Fahrt nad) London
ju beteden. Der Meifter verpflichtete ficdh gegen febr vorteilhafte Bedingungen, fechs neue
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Gymyphonien fiir London ju fhreiben und in den von Salomon yu veranftaltenden Wbonne:
mentdfongerten perfdnlicdh su dirigieren. Der beinabe fedyzigidbhrige Handn hatte fich nur
sdgernd g diefer erften grofien Meife feines Lebens entfchloffen; audy fiel ihm der Abfdyied
von feinen Wiener Freunben jdhiver, befonders von Mogart, ben er nidht twiederfehen
folite, Aber Salomon fief ihm wenig Seit jum {ibetlegen. JFn peinlih genauer Weife
otbnete Hapdn feine Angelegenheiten, verfaufte fein Hiusdhen in Cifenfadt, gab feine
Wertpapiere feiner ,hodidisbaren” Wiener Freundin Frau von Genginger in Berwal:
tung, der er audy feine Frau empfahl, und reifte am 15. Degember mit Salomon ab. In
Qonbon wurbe Hapdn glingend empfangen; auch dev Erfolg der Kongerte entfprady voll:
fommen den Bhodygefpannten Grwartungen, jo daf Salomon den Kontraft mit Hapdn
firr die nAchfte Saifon erneuerte. Die Tntrigen und Unfirengungen der von Cramer
geleiteten Profeffionalfongerte, denen Salomon eine alljugefdhrlicdhe Konfurreny madte,
fonnten den Crfolg nidt abfhwiden. Den Sommer verbradhte Hapbn auf den Land:
fiben englijher Abligen, die fich in Aufmertfamteiten gegen ibn fiberboten. Eine dev grofen
Héndelfeiern in der Weftminfterabtei, bei welder Jsrael in Jgppten”, der ,Meffins”
und Stiide aus anderen Oratorien HAnbdels aufgefithet wurden, machte auf Handn einen
unausldjdlichen Gindrud. ,Er ift der Meifter von uns allen!” tief er unier Staunen aus.
Bon der Univerfitht Oxford wurde er sum Doftor ernannt, bei weldyer Gelegenheit die
batum jo genannte, aber fdhon 1788 fitr Paris gefdiriebene Orfordfpmphonie gefpielt
wurbe. Die jweite Saifon verlief noch gldngender alg die erfte. Die Bemiihungen der
Profeffioniften, die Hapdbng Schitler Tgnaz Plepel (ogl. &. 396) engagiert hatten, um
ibn gegen den ,alterdjhwadien” Meifter aussufpielen, deiterten wiederum an der fiber:
legenbeit und der unvermwifilihen Jugendfrijche Hapdns und an der dhtung und Herylich:
Feit, womit fich Meifter und Schiiler begegneten. DHapbdn fhreibt dartiber: ,Plenel eigte
fith bei feiner Unkunft gegen midy fo befcheiden, daf et neuerdings meine Liebe gewann”,
und: , wir terden unfern Rubm gleidy teilen und jeder vergniigt nad) Haufe gehen”. Im
Yuli 1792 fehrte Hapdn nady Wien gurtif, Auf der Ridreife hielt ev fidh in Bonn auf.
Hier wurde ihm bder junge Beethoven vorgeftellt, Der nody im felben FTahre nadh Wien ging,
um Hapdns Sehitler ju werden. Im Fanuar 1794 reife Hapdn jum jweiten Male nady
Qondon und blieb diesmal bis jum Yuguft 1795. Seine Popularitdt war ingwifden in
Gngland nody gemwadifen, und mwiederum Febrte er mit Rubm bedectt und mit reihem
matetiellen @ewinn in die Heimat jurid, Er Fonnte nun forglos feinem Lebensabend
entgegenfehen. Die unter dem Einfluf der Konfurrenten flehende gegnetifdhe Kritif
in Qonbon hatte behauptet, die Krifte des Meifters feien im bnehmen Dbegriffen.
Die Werke aber, die er in und fiir London {duf, beweifen gerade bag Gegenteil. Trof:
bem Hapdn fich aufs duferfie anftrengen mufite, um den ibernommenen Berpflichtungen
31 genigen, unb felbft in einem Briefe fber ju grofie Urbeit und Eemiidung Fagt, bilben
getabe die j10 81f LondonerSymyphonien den Hdhepuntt feines Schaffens. €8 find die:
jenigen unter ben etwa 100 Symphonien, die der Meifter gefhrieben hat, die wit aud) heute
nody am meiften berunderm, an die wir suetft denfen, wenn von Hapdns Spmphonien
dieMRebe ift, nach denen wir unjeve Borftellung von dem Shmphoniter Hapdn gebildet haben.
@8 herrfdht in ihnen nody die gleidhe, unverivnifiliche Lebensluff, die gleiche Frifche in den
Themen, wiein {einen friheren Sympbonien, fie tbertagen abetleftere inbaltlid) wie formell.
Der Durdhfiihrungsteil der erfien (jonatenfdrimigen) Shse, et in den Parifer Spmphonien
mandymal nodh vedit oberflachlich ift und finter dev fed aufgeftellten Themengruppe
mebr juriicftritt, erlangt in den englijhen erhdhte Bedeutung. Die fontvapunthifce
NArbeit wird reicher, ohne deshalb den Saps fhwerfdllig su macdhen, Der gange Wufban der
Siie witd organifdher dadurdh, daf der Komponift eingelne Teile feiner Themen unbd jdein:
bar untiditige Ftebenmotive aufgreift und in flets ovigineller und geiftreicdher Weife ver:
wenbdet, NMeben der Lebensluft und dem Frohmut madien fich auds tiefere leidenfdyaftliche
Regungen geltend, die fchon nicht melr gang dem Bilde entfprechen, das it uns von dem
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ewig (dchelnden Papa Hapdn ju maden pflegen, die es uns aber begreifficy evfdheined
laffen, daf ein Beethoven an diefe Spmyphonien anfndpfen fonnte. Die bedeutendften und
befannteften diefer englifthen Symphonien find : Die s dur-Symyphonie (Tir. 1 der Breitfopf
& DHavtelfchen AUusgabe), bie aud) die Spmphonie mit Dem Pautfenwirbel genannt
witd, weil das {dhdne Adagio, bag ihren exflen Ullegrofas; einleitet, mit einem foldhen beginnt;
tie Ddur-Spmyphonie (Nr. 2 ber Breitfopf & Hiutel{chen Ausgabe), bie burdy ifre leifen
Antldnge an Mogart inteveffant ift und von der e fdheint, als ob fid) ber Komponift beim Nie=
derfchreiben besd su frih aud dem Leben gefchiedenen jiingeren Freundes wehmitig erinnert
habe; die allbefannte Shmyphonie mit dem Paufenfdiag (G dur, RNr. 6 der Breitfopf
& Hartelfchen Ausgabe), die von den Englinbern The Surprise genannt witd. Den
Jamen tragt fie von dem flarfen ford mit vollem Ordhefter (und Paute), womit Hapdn
im Andante, nadhdem er bag einem Kinderliedden ahnliche fanfte Thema pianiffimo
wiedetholt hat, pldKlid) die Hiver fiberrafcht. Man ersdhlt, Haydn habe durdy diefen Schery
die Damen aufmweden und erfdhreden rollen, die im Kongert ju {dlafen pflegten. Hapdn
felbft fagt: ,,€s war mir nur darvan gelegen, das Publifum durch etrwasd Neues ju tiber:
rajcdhen”. Tedenfalld fand ber Schery grofen Beifall, und audy heute nody ift die Pauten=
{blagiymphonie in England gany befonbders befiebt. Tn Deutfhland fommt ihr an Popu:
lavitdt die flotte Militdriymyphonie (G dur, Nr. 11 der Breitfopf & Hrteljchen Ausgabe)
gleich, deven giweiter, an eine franydfifche Romangenmelodie antlingender Sah (Wllegretto)
— ein eigentlicher langfamer Sap fehlt — ein Bild militdrifchen Lebens entwidelt, und
deven Gdfate von froplidftem Leben und ubermiltigfier Laune durdypulft find.

PMan hatte Hapdn getn in London fefigehalten, und felbft vom Hofe wurden thm
Hochit {dhmeichelhafte Unerbieten gemadht; doch er febnte fih nady der Heimat yurhd,
Sudem war 1794 Firft Anton Efterhazy geftorben, und fein Nadhfolger, Furft Nifolaus,
trug fich mit dem Gedanten, die Kapelle wieder einjurichten und Hapdn in fein fritheres
Amt eingufesen. So febrte er denn 1iber Pamburg und Dresden nady Wien jurhd.
Fm Jahre 1796 fomponierte Hapdn im Wuftrage des £ f. Oberfifanglers, Graf Sauray,
die dfterreichifdhe Mationalhy mne (Gott erhalte Frang den Kaifer) und fhuf mit diefer
chenfo einfach alg {hdn aufgebauten und aus dem edhten Geift bes Voltsliedes Heraus:
gebotenen Melobie sugleich die eigentliche allgemeindeutidhe Nationalbymne (Deutfdhland,
Deutfchland fiber alles). Nicht lange nadhher entftand das weltbefannte Kaiferquartett,
wotin die Mationalhymne das Thema zu dem berrlidhen Variationenfass bilbet.

Den HAhepuntt feines Ruhmes und feiner Popularitdt follte Hapbn in feinen lesten
Lebensjahren dburdy gwei Oratorienwerfe ertlimmen. Hapdn hatte bereits zahlreiche Chor-
wetfe Fircdhlichen Charatters, wie Mefjen, Offertorien, Kantaten, Hymuen ujw., fomponiert,
die fitr bie Mufifgefdhidhte von getinger Bedeutung find, weil fidh der Komyponift darin
in ben BHergebradhten Formen bewegt. Subem laffen fie bei aller Hnbdlihen Frommig:
feit iljres Urhebers Den eigentlichen Hrchlichen Geift vermiffen. Die in den achtziger Jahren
entftandenen Sieben Worte ded Erldfers am Kreuge find urfpriinglidy Inflrumentals
fite, die Dazu beftimmt waren, die Swifdyenpaufen ywifden den Ertldrungen des Priefters
in den Paffionsandaditen augzufiillen, Sie erfdhienen audy in einem Wrrangement flir
Ctreidhquartett. St im Fahre 1794 fiigte Hapdn dben Fnfirumentalfasien die Singftimmen
Bingu und untergog bas Gange einer Umarbeitung. RNad) feiner Ridtelhr von London wurde
er nun von einer Gefelljhaft adliger Mufitfreunde, die grdfere Gefangsiverfe, unter an:
deren audy Handeljche Oratovien aufsufithren pflegte und an deren Spike der Baron van
Cieten ftand, beftitumt, ein Oratorium ju {dreiben. Einen Oratovientert hatte Haydn
{dhon von London mitgebradit; es war die von Lindley nady Miltons , Berlorenem Para=
bies” gedidhtete Shdpfung. BVan Swieten berfesite den Text ind Deutjdhe. Tm Tabre
1795 begann Hapbdn mit der Komypofition, im Jabhre 1798 wat fie vollendet. Die Urbeit war
dem flinfundfedhzigidhrigen Manne jhwer gervorden, aber er ging mit hoher Begeifierung
an dag Werf, und wenn feine Kraft su erlahmen drobte, fo nahm er in naiver Frommigs
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feit feine Sufludit sum Gebet. ,Tdglich fiel ich auf die Knie nieder und bat Gott, daf er
mir die Kraft sur gliliden Yusfibhrung diefes Werkes verleihen mddhte.” Obne Sveifel
Bat Haydn die fidrtfte Unregung sur Kompofition feiner beiden berlihmien Oratotien durch
Handel empfangen, deffen Werke in London den grdften Cindrud auf ihn gemadyt hatten,
unbd ber Cinfluf diefes Meifters seigt fidy fehr beutlidh in ben Shdren. Dennody hat
Hapdn mit feiner ,Schdpfung” eine gany neue Wrt von Oratorien gefdhaffen. LVor allem
erfdyeint fein Werk, trok des biblijhen Stoffes, vdllig vom Boben ber Kirche lodgeldit.
€3 Bat nidyt nur den lehten Reft von frchlichem Geift abgefireift, e8 fann troh aller darin
jutage tretenden innigen Fedmmigteit faum mebr al§ ein religidfes Werk angefehen werden:
eg ift ein durchaus weltlidhed Kunftwert. Bor allem aber fehlen ihm die grofen epijdhen
und dramatifchen Slige der Hinbelfhen Oratorien. Die Sdhdpfungdgefchichte der fechs
Tage wird i begleiteten Resitativen und Arien, abwedflungsreife von den drei Erzengeln
Sabriel (Sopran), Uriel (Tenor) und Raphael (Baf) beridhtet. Der Chor der himm:
lijhen Heerfdaren fingt am Schluffe jeded Shdpfungsaftes das Lob des Hidhffen. Tm
dritten Teile treten dann Adam und Con auf und fdilbern in Duetten bas Gl des Pavas
Diefes und ber Gattenliebe. Die meiftens befdyreibenden Arien laffen audy feine vein In:
tijhe Stimmung auffommen. So erfallt das Gange fhon durd) den Text in eine Reibe
oon ibpllijhen Bildern. Diefer Text hitte jeden andeten Komponiften der damaligen
Beit in Berlegenbeit fehen miffen, und man wird eé begreiflich finden, daf Hiandel, dem
et beveitd vorgelegen haben foll, ibn nicht fomponiert hat. Hapdns befonderer Begabung
famen aber Diefe naiven Naturfdhilderungen gerade entgegen. r Fonnte fich hiet in feiner
Hauptftirte zeigen, als Inftrumentalmufifer. In Feinem friferen Orvatorium fpielt das
Orvchefter eine {o felbftdndige unb widitige Rolle, wie hier. Hapdn iff unerjddpflich an
malenden Motiven. Gleid) die Infirumentaleinleitung bringt die ,Vorftellung des Ehaos”
oot Der Schdpfung. Uber audy jebe Eingelbheit ded Schopfungsberichtes, das wogenbde
Meer und den murmelnden Bady, die Lerche und die Nadtigall, hen dler und das girrende
Faubenpaar, den brillenden Ldwen, den yum Sprung ausholenden Tiger, das friedlich
weibenbde Rind, die {dhwirrenden Injeften und das am Bobden Friedhende Gewiitm weif
ev mit furgen und treffenden Ordhefterbildern ju illufirieren. An der Klarheit unbd Leicht:
faglichfeit ber Motive, an der {hdnen BVoltstiimlicheit der Themen ift unverfennbar der
Cinflug von Mogarts ,Sauberfldte” ju fpiiven. Die ,Shdpfung” wurde am 29. und 30,
Wpril 1798 im Palais Shwargenberg yu Wien juerft privatim und dann im Tanuar
1799 jum erften Male dffentlich aufgefihrt. Der Erfolg war aufernrdentlich. Tn furger
Seit madhte fie die Runbe durdy alle europdifdhen Kongertfdle von Petersburg big Liffabon.
Sie gab den Unfiof jur Grimdung vieler Chorvereine und Dilettantengefellfhaften und
gewann fo einen grofen €influf auf die Entwidlung des modernen Mufiflebens. — Die
«Schdpfung” Batte Hapdn grofe nfirengung gefoftet, was man dem in ewiger Jugend:
feijhe ftrablenden Werke allerdings nidht anmertt; dennod) ging er im JFabhre 1799 auf
vielfaches Drdngen feiner adligen Freunbde unbd Gdnner an die Kompofition eined neuen
Dratoriums: ed mwaren Die Jabhredzeiten. Der Text war wiederum von van Swieten
nach einem englifhen Didster (3. Thomfon) bearbeitet wotden. Dad Gange serfdllt in
eine Reihe sufammenhanglofer Cingelbilder lAnblidhen Charatters. Die drei auftreten:
den Petjonen Simon, Lucas und Hanne, wetben aufer in einer Heinen Liebesfzene
swifchen den beiden lefteren gar nidht in Vegichung sueinander gebradit. Der Shor
der Qandleute drhidt die allgemeinen Empfindungen aus. Subem ift die Didhtung ftellen:
weife redit profaifdy und fpiefbiirgerlich, fo daf Hapdn mit bem Text gar nidht recht
sufrieden war, Er drgerte fidy tber die allzu Heinlichen Naturnachahmungen, die von
ihm verlangt mwurden, wie dber dag Quafen des Frofhes; und von dem Chor jum
Preife ded Fleifes meinte er, er fei fein ganges Leben lang ein fleifiger Mann gewefen,
8 fei ihm aber nod) niemals eingefallen, den Fleiff in Noten ju fesen, Wuch die Derd:
eiten Des Textes fagten ifm nidht ju. Die Urbeit fiel ihm nody {hwerer alé bei dey
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«Sddpfung”. B ihn nady der Vollenbung des Werfes ein Kopffieber befiel, dbas ibn
febt marterte, fagte er ju bem Qanbdichaftsmaler Ulbert Dies, der {pdter eine Biographie
tiber Hapbdn, ,nady mindliden Erydhlungen Ddesfelben”, verdffentlidite, ,Die Fahres:
seiten baben miv diefes 1ibel jugesogen, ich htte fie nicht {dhreiben follen, ich habe midy
dabei tibernommen”, Dennodh fhuf er audy hier wieder eine Reihe entyiidender Genre:
bilder, Der ilbergang des Winters sum Frlihling, den die Ouvertiire vein inflrumental
fchilbert, ber hinter dem Pfluge her fldtende Udersmann, das Gemwitter, die Fagdizenen,
die Weinlefe mit ihrer  betruntenen” Fuge, die winterlidhe Spinnftube und Hannens
volfstiimliches Liedchen ,Ein Maddhen, dasd auf Ehre Halt" find allbefannt. Die ,Fahres:
jeiten’ yourden im Upril 1801 im Palais Schwarsenberg sum erften Male aufgefuhrt.
Sie wurben von der Kritif weniger gunftig beurteilt ald die Schdpfung unbd biirgerten
fih infolge eingelner tedhnijchen Schierigteiten audy nicdht fo vafch in ben Kongertfdlen
ein wie jene, doch etlangte das liebendwindige Werf mit feinen frifchen und allgemein
verftandlichen Schilberungen ebenfalld eine grofe Popularitdt, bie thm bis heute geblieben
ift. Trok ihrer anbaltenden allgemeinen Beliebtheit gelten der Jteugeit, die in der Kunit
andere Siele verfolgt ald das adtzehnte Fabhrhundert, die beiden Oratorien als veraltet
unbd zopfig; mande glauben Beutsutage von bder Hobe ihres erreichten Standpunftes
mit einer gewiffen wohlwollenden {Iberlegenbeit auf den guten Papa Hapdn hinabfehen
su ditrfen. Dabei vergift man nur allzuleidht, dag wir es ohne diefen Papa Handn, der
ung die Snftrumentalmufif, alfo unfer vornehmites Ausdruddmittel, gefdentt hat, wobl
fchmerlich fo , herrlich weit gebracht” haben wiitden, und daf neben Mogarts , Sauberfldte”
woll feine Werke einen grdferen Cinfluf auf die Entwidlung ded mobernen Opernitils
gebabt haben, alg eben biefe beiden ,j3opfigen” Oratovien. Woh! find Handns malende
Orhefterféchen und Inftrumentalbegleitungen nody Programmufif im alten Sinne, ed
find einfache Maturnadahmungen; aber gerabe diefe Maturmalereien {ind fiir das moderne
Mufitdrama fo widtig geworden, daf roir unsd eine moderne Oper ohne diefes Element
gat nidht mebhr denfen fdnnen, Nody wichtiger abet ift, daf die Wrt, wie Haydn in feinen
beiden Oratorien Gefang und Ovdiefter miteinander verband und beide gleidhmaifig an
der Schilberung der Borginge Anteil nebmen lef, fir die Opernfomponiften der Folge:
jeit vorbildlich wurde. Das Ordyefter, das frliher den Gefang ftiste und hdditens durdy
befonders gewdblte Sufammenitellung der begleitenden Jnftrumente der Situation eine
gewiffe Favbung, ein eigenartiges Kolorit verleihen Fonnte, fpridht nun tatfadhlich und in
jelbftandiger Weife mit. Handn hat alfo Dem Ordhefter nicht nur fire die reine Infrrumental:
mufif, fonbern audy fitr die Oper ,die Sunge geldft”, Deshalb und um redht flar ju maden,
baf bad Ovchefter rede, ftellte er auch in den begleiteten Negitativen der Schdpfung
die betreffenden Orvchefterbildchen vom Ldmwen, Tiger ufw. dem erfldrenden Worttert
immer woran, ftatt fie ihm, wie e8 bisher Gblidy war, gleidhfam als Jadakmung oder als
Austlingen det durcdh dag Wort hervorgerufenen Stimmung nadhfolgen ju laffen. Hapdn
ift in diefer Begiehung viel weiter gegangen alg vor ihm Hindel und Glud, die erft Unjise
ju einet foldhen Emangipation des Orchefters geigen. Tur Mogart ift ihm davin ebenbintig,
ja tiberlegen; er vermandte in jeinen nod) vor Handné Oratorien gefdyriebenen Meifter:
opern Dag Orchefter in einem hoheren Sinne ,redend”, wenn er auch weniger natura:
liftijch malte al8 fein Alterer Freund. Febenfalls aber haben gevade die Heinen realiffifdhen
Naturbildden Hapdns, bie Hermann Krehjdhmar geiffreich ,unbenusite Leitmotive” nennt,
auf die Phantafie der fpiteren Komponiften mannigfach anregend gewirkt,

Die beiden Oratorien brachten Hapdn eine Menge von Anerfennungen unbd Ehren:
begeugungen aus aller Welt. Wber nun war die Shaffenstraft des Siebzigidhrigen doch
gebrodben. €t fomponierte nidht mehr viel. Seinem leften Quartett, das er nidht ju
vollenden vermodite, fiigte er afs Schluf die erfen Tafte feines BVofalquartettes ,Hin
ift alle meine Kraft” an, Gt lebte fHll feinen Crinnerungen hingegeben und fidy an den
sablreidhen Ghrengejdhenfen freuend, die ihm feine rubmreidhe Laufbahn eingetragen
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hatte, und bdie er feinen Befudern mit grofler Umftindlidhfeit vorsugeigen liebte. In
feinen leten Tagen mufite er nody die Einnahme Wiens durdy die Franzofen erleben,
bie feinem Fdnigétreuen Gemit ein herber Sdmery war. Am 31. Mai 1809 ftarb
er.gegen ein Uhr morgens. Gein BVermdgen hatte er feinen armen Berwandten ver:
madyt, doch Hatte er in feinem Teftamente nicht nur feine Dienftboten, fondern audy alle
diejenigen Perfonen oder deren Nacdhfommen bedadht, von denen er im Leben Gutes
empfangen batte. Wuch die Cnlelin jenes Budhholz, der ihm einftens in feiner Tugend
und duferflen Mot durd) ein Darlehn von 150 Gulden geholfen und das er fpdter treulich
juriifbesablt hatte, empfing ein Legat von 100 Gulden. — Schon aus diefem Suge fann
man den Chavafter Hapdnd erfennen, feine aufrichtige Dantbarfeit und Herzensgite,
feine walhre Befcheidenheit und feine peinliche Ordnungsliebe. So gedadhte er audh feiner
friheren €rgieber, die ihm oftmals mebr Prigel als ju effen verabreicht und ihm den
verfprodienen Unterricht farglidhy genug jugeteilt hatten, dody ftets in dantbarer Pietdt.
Gl feine Herzensdglite eugt nicht nur dbie Art, wie et fir feine Mufifer forgte und vor:
fommenden Falles ihre Sache bei der Herrfchaft ju ihren Gunften ju fithren wufte

Hapbns mufifalijhe Bifitenfarte (1805).

fondern audy feine grofe Kinbdetliebe. Wenn er ausging, hatte er immer Suderwerf in
der Tafde, das er an bie Kleinen wverteilte. Haydn befaf die wahre Befdeidenheit
Deg echten Kiinftlers, die won jeder Kriecherei und RQiebedienerei weit entfernt iff und
vielmehr Daraus Hervorgeht, daf der Mann feinen Wert ridhtig erfennt und vidhtig
abfhast. Die Verhidltnifje der Seit bradbhten ed mit fidh, daf et fich nicht nur in feiner
Sugend von feinen Lehrern, jondern auch nodh fpdter als reifer und angefehener Kinft:
ler von feiner PHertfhaft mandyes gefallen lajfen mufte, worfber fich heutzutage ein
SKapellmeifter fehr befdhmweren witede. W ,Haudoffiziant’ des Finfien Efterhazy mufite
et, ie aus feinem Anflellungdvertrag hervorgeht, Uniform (d. §. alfo fozufagen Livrée)
tragen und jweimal tdglid) in der ntichambre die Befeble der gnadigen Herr{dhaft ent:
gegennebmen, Aud) wurde er mit ,E” angeredet. Dennoch wufte er feine Wittde
der Herrfdhaft gegentiber felr wohl su wahren, und ald ihm der Finrft einmal in eine Probe
bineinveden wollte, antwortete ev freimbitig: , Firfiliche Durchlancht! Dies su verftehen
iff meine Sache.” Er fannte den Wett feiner eigenen Urbeiten wohl, bemunbderte aber
b0s grdfere Genie Mogarts neidlos und freudig. Er erfldrte feinen jiingeren Freund
unumpunden fiir ,den grdften Komponiften, den die Welt jeht Hat", und ald er in
London die Trauerfunde von Mogzarts allzufeihem Tode vernabhm, fagte er: ,Er ftand
tweit fiber miv.” Audy die Grdfe Beethovens abnte er, wenn ihm audy diefer bereits
einer neuen Seit angehdrende Charafter nody nicht redht verftandlidy fein Fonnte und des
Mevian, Muifgeichichie 16
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jungen Bonnerd verfdloffenes, tief in fidy gefehrtes Wefen feinem eigenen offenen und
heiteren Maturell faft unbeimlidy erfcheinen mufte, €r nannte Beethoven deshald auch
fchersioeife Den Grofimogul. In feiner finblichen Frommigteit {ah er fein Talent al§ ein
befonberes Gefdent bes Himmels an. € betete, bevor er an {ein Tagmwerf ging, und wenn
e8 mit Dem Komponieten nicht fo recht fortwollte, fhritt er im Simmer auf und ab und
betete einen Rofenfrany. Befannt ift, wie er in der leften Auffihrung feiner ,Schdpfung”,
der er beimwohnte, al8 dag Publifum bei ber Stelle ,Es werde Lidht!“ wie gemwdhnlidy in
lauten Beifall ausbrach, mit ben Hinben nad) dem Himmel wies und fagte: ,E8 fommt
von Dort”. Hapdn war von einer peinlichen Ordnungsliebe, die fidh auch in feiner
duperen Crfdheinung ausbriifte. Schon ald Knabe trug er ,der Neinlichfeit wegen”
eine Pertife, und ed wird erzdhlt, daf er nicht fomponieren Fonnte, wenn er nidyt ab:
folut falonfabig angesogen war. Moy in feinen leften Jahren, als er {hon das Simmer
nidht mebr verlief, madite er tmimer nody in peinlichfter
Weife Toilette. Fohann Wengel Tomafdhef (1774—1850),
der ausdgezeidhinete Organift und Komponift, der Hapdn
1808 befudhte, fand ihn im Sorgenflubl fisend. ,Eine
gepubderte, mit Seitenloden gegierte Perlide, ein weifes
Haldband mit goldener Sdhnalle, eine weife, veidh:
geftifte Wefte wvon jdhwerem Seidenfioff, dagwifdhen
ein ftattlidhes Jabot prangte, ein Staatskleid von feinem
foffeebraunen QTudje, geftidte Manfdetten, fdwars-
feibene WBeinkeider, weiffeidene Striimpfe, Schube
mit grofer, iber den Nif gebogener filberner Sdnalle
und auf dbem jur Seite fiehenden Tifdydyen neben dem
Hut ein paar weiflederne Handfdhube waven die Be:
ftandteile feines Unzugs.” Aus alledem tritt und eine
liebengroiirdige Verfdnlichteit entgegen, Der jedody ein
leifer Stridy ins Philifterhafte, Spiefbirgetlide eigen
ift. Diefen Charafterjug Hatte Lavater fdhon aus dem
Sdattentif des SKomponiften erfannt, ju bem er die
Berfe madte:

Ctwas mehr ald Gemeines erblic? i) im Aug’
und der Nafe,
Shattentif Tojeph Hapbdns. Nuch die Stirne ift gut, im Munde was vom
Philifter.

Sedblicheit und Liebensmilirdigleit mit einem leifen Stich ins Philifierhafte fpiegeln
fidy auch in Hapdns Mufif wider. Sein Tonfak ift fo peinlidh fauber, fo affurat und zier:
li), wie es feine Toilette war. Wlles ifttlarund durdfichtig, feine Melodif hat oft den frijchen
Duft der Bolfsteife, ober fie blidt ung wie aus bellen Kindberaugen an, an Wit und guter
Laune feblt es audy nicht, aber alfes bleibt ftets dem feinften Gefchmade unterworfen.
Unfdydnes findet fih nidht. So gleicht Hapdns Mufif dem geiftreichen Konverfationston,
ber in Den befferen GefelljhaftéFreifen des aditzehnten Fahrhundertsd herrjdhte, und fann
getabesu al8 deffen mufifalifches ALbID gelten. Darum mufte diefe Mufif audy o rafde
und allgemeine BVerbreitung finden. Aus eben diefem Grunde aber muf unfever Jeit
ber gute Papa Haydn oft jopfig erfdheinen; denn wir faffen die Kunft heute ernfler auf
alé unfere UrgroBodter, diein ihr in der Hauptfache nody ein {hines Sypiel fahen, und haben
barum aquch flir bag Naive und Sierlidhe, fiir geiftreiche Kleinmalerei unbd Feinarbeit
nur nody wenig Verftdndnis. Ob dies fiix uns ein Vorteil ober ein Nadhteil fei, darliber
nachzugriibeln wdre unfinnig; denn die Entwidlung hat nun einmal diefen Lauf genommen,
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qn faft yweibundertidhriger Arbeit waren die neuen Kunjtformen ge:
jhaffen worden. Die einzelnen Kulturnationen, Staliener, Deutfdhe,
Srangofen, Hatten {ich, fede ihrem Charafter und ifrer Begabung ent:
{prechend, an diefer Urbeit beteiligt. Sudem batte {ich die IMufit allmahlich
oon ihrer urfpringlichen Mutter, der Kirche, lodgeldft, war mindig ges
worden und gur frefen weltlichen Kunft evftarft. Tn der neuerflandenen
Infteuntentalmufif hatte fie fich fogar vom Worte emangipiert und damit
vont dem die Bolfer trennenden Sprachidiom. Nun erft fonnte fie in Wabr=
beit ju jener internationalen Kunft rerden, deren Sprache man iberall
verftand, nun erft ward fie recht eigentlich yum Yusdrudsmittel fiir alle jene
menjdylichen Gefiihle und Stimmungen, die {ich, {o wirtlich fie an und fir
fidy {ind, Doch nidyt in Begriffe faffen und daher audh nicht er{dhdpfend in
Worten ausipredhen laffen. Jept fonnte audh jener eingige und unvers
gleidhliche Kinftler auftreten, der alles bisher Crftrebte und Erreichte mit
feinen Schopfungen frdnen follte, weil {ich in feinen Werfen Kdnnen und
Wollen, Form und Jnbalt decten, jener Meifter, der uns und wobl allen
nachfolgenden Sefchlechtern als der Komponift aller Komponiften, afs
der sur €rde niedergeftiegene und Menidy gewordene Genius der Mufif
felber er{cheint: Wolfgang Amadeus Mozart. Mozart ift gleicdhfam
bie Crfiillung alfer vorangegangenen Beftrebungen; in feinem Schaffen
laufen alle Fdaben der bisherigen Entwidlung der Mufif, alfe Stilgattungen
Der verjhiedenen Ldnber, die wir im Borangegangenen Fennen gelernt
haben, gufammen. Yus einer innigen Ver{chmelzung ded deutjdhen, italies
nifdhen und frangdiijhen Nationalftils ift Mozarts Stil Hervorgegangen,
Der Deshalb audy nicht nur einem eingelnen Volfe, jondern allen Nationen
alg Haffifch gilt. Mozart hat die IMufif eigentlich erft jur internationalen
Spradie erhoben, indem er in feinen Meifterwerfen die deutfche Polyphonie
mit der italienijchen Melodie und der frangdfijhen Rbythmif, d. h. mit
anberen Worten: deutjhe Gemiitstiefe, italienijhe Schdnbheit und fran:
softiche Charafterifierungstunit zu einem Barmonijchen Gangen verband
oder beffer: verfdhymoly. Denn Mozarts SHI ift nidht etwa efleftifd), jondern
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er flieft gang und ungeteilt aus des Meifters eigenfer Perfonlichfeit, in
der fidy durdh Natur, Crziebung, Reifen und vielleiht audy durdy Ubftam=
mung germanifche und romanifche Elemente in der denfbar glidlichjten
Weife zu mifchen jcheinen. Dodh ift der Grundeharatter von Mogarts Wefen
und ebenjo der feiner Mufit durchaus deutjdh. Alles geht bei thm in die
Tiefe, nichts bleibt an der Oberflache Haften, aber dabei feblt ihm bdas
Sdymwerfallige, alles Raube und Tiibeste. Neben dem tiefen Gemit und
der innigen Hergensdglite, die den eigentlichen Untergrund {eines Charafters
bilbeten, befal er die leidhte Grazie des Frangofen und den jonnigen Schon=
heitfinn Des Jtalieners. Und befonders diefer gany aufergerdhnlidhe
Shonbeit]inn it es, der allen feinen MWerfen den Stempel auforfict.
€r offenbart jich Hauptjachlich in den Perrlidhen Kantilenen des Meifters.
Sn ihnen gelangt die Melodie nicht nur im Gefang, fondern auch in der In=
frumentalmufif gur hocdhjten und {ddnften Entfaltung. Hatte dodh der
Snftrumentatmulit {elbft der beften Meifter, trof aller formellen Bollendung
und originellen €rfinbungsgabe, bisher immer nodhy etras gefehlt: der
cigentliche Gefang der Inftrumentalmelodbie, dag Kantabile. Diefes
fchentte ibr erft Mozart; Denn auch Hapdn fteht in feinen reifften Werfen
direft unter Mogarts Cinfluf. €r Hat die Inftrumente {ingen gelebhrt und
dadurd) der von Haydn gefdhaffenen Infirumentalmufif erft die rechte
Weibhe erteilt. Der Genius Mozarts umfafite alle Gebiete der Tonfunft;
auf fedbem Bat er Hervorragendes geleiftet, wenn audy feine Hauptbedeutung
auf dem Gebiete der weltlidien Kunft, der Oper und der Inftrumentalmufif,
liegt. MNeue Formen hat Mozart nicht gefchaffen, aber er hat alle mit feinem
Geifte durdstranft, mit dem Geifte der Schdnbeit und des Woblilangs.

A8 Menfch mufite Mogart in feinem furgen Lebenslaufe alle Leiden
von Kinftlers Erdenmwallen durchfoften. Sdhon ald Kind hatte er die Welt
mit feinem Ruhme erfiillt; als Knabe Hatte er bereits Werfe gejdiaffen,
bie neben Den beften Urbeiten feiner berfifhmteften Beitgenofjen beftehen
fonnten, ja fie fogar in den Schatten ftellten. WIS er nun aber jum Manne
berangereift war und auf der Hobe feiner Kinftlerjdhaft ftand, da fand fidy
fiir ihn feine Sfellung, die ihn vor materiellen Sorgen gefdhiift und thm
ein rubiges Schaffen ermdglicht Hatte. IWahrend die tber Gebihr ge:
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